O

i@zl  UNIVERSITAT DE BARCELONA

Universitat, culturai teatre a la déecada dels cinquanta:
L'Agrupacio de Teatre Experimental i el Teatre Viu

Enric Ciurans Peralta

ADVERTIMENT. La consulta d’aquesta tesi queda condicionada a I'acceptacié de les segiients condicions d'Us: La difusié
d'aquesta tesi per mitja del servei TDX (www.tesisenxarxa.net) ha estat autoritzada pels titulars dels drets de propietat
intel-lectual Unicament per a usos privats emmarcats en activitats d'investigacié i docencia. No s’autoritza la seva
reproduccié amb finalitats de lucre ni la seva difusi6 i posada a disposici6 des d’'un lloc alié al servei TDX. No s’autoritza la
presentacio del seu contingut en una finestra o marc alié a TDX (framing). Aquesta reserva de drets afecta tant al resum
de presentacié de la tesi com als seus continguts. En la utilitzacié o cita de parts de la tesi és obligat indicar el nom de la
persona autora.

ADVERTENCIA. La consulta de esta tesis queda condicionada a la aceptacion de las siguientes condiciones de uso: La
difusién de esta tesis por medio del servicio TDR (www.tesisenred.net) ha sido autorizada por los titulares de los derechos
de propiedad intelectual Unicamente para usos privados enmarcados en actividades de investigacion y docencia. No se
autoriza su reproduccién con finalidades de lucro ni su difusién y puesta a disposicion desde un sitio ajeno al servicio
TDR. No se autoriza la presentacion de su contenido en una ventana o marco ajeno a TDR (framing). Esta reserva de
derechos afecta tanto al resumen de presentacion de la tesis como a sus contenidos. En la utilizacion o cita de partes de
la tesis es obligado indicar el nombre de la persona autora.

WARNING. On having consulted this thesis you're accepting the following use conditions: Spreading this thesis by the
TDX (www.tesisenxarxa.net) service has been authorized by the titular of the intellectual property rights only for private
uses placed in investigation and teaching activities. Reproduction with lucrative aims is not authorized neither its spreading
and availability from a site foreign to the TDX service. Introducing its content in a window or frame foreign to the TDX
service is not authorized (framing). This rights affect to the presentation summary of the thesis as well as to its contents. In
the using or citation of parts of the thesis it's obliged to indicate the name of the author.




ENRIC CIURANS PERALTA

UNIVERSITAT, CULTURA I TEATRE A LA DECADA
DELS CINQUANTA:
L’AGRUPACIO DE TEATRE EXPERIMENTAL
I

EL TEATRE VIU

VOLUM 2

APENDIX DOCUMENTAL



3. ALTRES DOCUMENTS






239

TEATRE VIU

Curs 1957-1958

El Teatre Viu comenga les seves activitats a I’Agrupacio Dramatica de Barcelona a
mitjans de desembre de 1957.

Ja el 1956, cap el febrer, algunes experiéncies foren realitzades publicament a la llar del
llibreter i editor Josep Porter. (S adjunta programa de presentacio redactat per aquella
ocasio).

Les dues representacions publiques que se’n feren varen mereixer elogiosos comentaris
a la premsa i a la radio. D’entre elles s”inclou la més notable, la del Catedratic
d’Estética de la Universitat de Barcelona, Doctor José Maria Valverde, publicada el 7
de marg de 1956 a la publicacié “Revista”.

Al incorporar-se a I’ ADB, cuita a donar una mostra d’activitat en dueé representacions,
gairebé sense preparacio anterior, que tingueren lloc al local de I’ADB, dins el Centre
Artistic Sant Lluc, els dies 28129 de desefnbre de 1957. En tots dos casos el salé
d’actes de I’entitat resulta insuficient.

Intervingueren en les mateixes, a més d’alguns membres de 1’ADB, el conjunt d’actors i
actrius que havien participat als assaigs que, amb forga regularitat, es succeiren
setmanalment al llarg del curs.

Ultra aquestes actuacions, per sol-licitud de la junta de Joventuts Musicals, el Teatre
Viu es va presentar, a una sala ben plena, davant els socis de I’esmentada societat.

De I’¢&xit de piiblic aconseguit pot donar-ne testimoni el fet de que, per segona vegada,
es sol-licités I’actuacio a la sala d’actes de Joventuts Musicals i, s’aconseguis de nou
omplir-la. A partir del mes d’abril, s’intensiﬁqaren els assaigs 1 les reunions formatives

que, ininterrompudament han durat fins el moment de la redaccié d’aquesta cronica. Cal
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també agrair 1’esforg de tots els que, més d’una vegada, sacrificaren les tardes dels dies

de festa per lliurar-se a experiments que, per dificultats de tipus teécnic, eren quasi bé

impossibles en dia feiner.

A part de les activitats futures que el Teatre Viu es proposa dur a terme, amb Iajut de la

Junta Directiva i que exposarem a continuacio, ens interessa recalcar els segiients fets:

A part de Paspecte Teatre d’Assaig, a part de les recerques estétiques que

representa, €l Teatre Viu ha constituit una veritable académia on s’han intentat,
procurant de fer-les assequibles a aquells que no tenien altres activitats, en un
moment donat, les experiéncies i els sistemes formatius de les modernes escoles
teatrals: Brecht, Kazan, Stanislavski i1 Piscator.

El nombre restringit d’activitats del Teatre Viu, es deu, en part, al desig de presentar
unes mostres cada vegada més reeixides, de les nostres possibilitats i, a la vegada, a
una manca de coordinaci6 i ajuda efectiva. Cal pensar que els directors del Teatre
Viu desconeixien totalment el funcionament intern de ’ADB i, per tant, les mides

necessaries per a la consecucié dels objectius previstos.

Després d’una llarga conversa amb Frederic Roda, en la que s’establiren una série de

punts necessaris per al millor funcionament del Teatre Viu, les intencions i els projectes

més immediats son els segiients:

L’edicié d’un programa general valid per a totes les sessions en el qué es
contindrien els textos més indicats per presentar i per interessar a una gran massa de
public en les nostres activitats i que, al mateix temps, permetria de retre tribut, amb
la impressi6 de llurs noms, als qui han participat com a actors o col-laboradors, en la
tasca dificil dels inicis.

Tres tipus de representacions, que podrien combinar-se, segons sigui convenient, en

un programa unic, consistent en:
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a. Petits sketxos reunits a la manera d’un fotomuntatge, amb preparaci6 anterior
a la representacio.
b. Pantomimes sobre motius triats a I’avangada, amb acompanyament musical.

¢. Improvisacions cara al pablic sobre idees suggerides pel mateix.

Per a la consecuci6 d’aquests projectes es fan necessaries les segiients ajudes:

- Economica, total o en part, per a la realitzacio del programa.

- Autoritzacio i col-laboracid per a realitzar una o varies representacions publiques en
locals exteriors a la sala del Centre Artistic Sant Lluc.

- Facilitar-nos un tocadiscs i un magnetofon, essencialment necessaris per a treballar.

- Facilitar-nos una sala d’assaig, a dies 1 hores determinats, per a us exclusiu dels

_integrants del Teatre Viu.

Com a punt final val la pena de fer constar que el senyor Ricard Salvat co-director del
Teatre Viu ha estat gentilment convidat a prendre part, com a conferenciant, en el curs
de perfeccionament teatral que I’ Agrupacié Dramatica de Barcelona projecta pel curs

vinent.

Barcelona, 7 de setembre de 1958
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ACTIVIDADES DE LA “AGRUPACIO DRAMATICA DE BARGELONA"

Scccion de Teatro del C. A, de St. Lluc

2 .
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Afio 1955,
L'os
de Anton Txchof. Dirveccion: Pau Guarsaball.
L’APOL.J.O DE BELLAC
dc Jean Giraudoux. Dircecion: Pau Garsaball.
EL CRIAT DE DOS AMOS
de Carlo Goldoni {(dos representaciones). Direecion: Pau Garsaball,

Ano Y56,
NAUSICA
de Joan Maragall., Diveccion: Pau Gursuball,
VOLPONLE .
de Ben Jonson, Dircccion: Montserrat Julio.

Ano 1Y57.
UN CAPRICIL .
de Alfred de Mussel (dos representaciones). Dircecion: Frederie Roda,
ELS ESTRALLS DEL TABAC
de Anton Txchof (dos represcentaciones). Dircecion: Frederic Roda.
LA NOIA I ELS SOLDATS
de Gino Pugnetti (dos representaciones). Direccion: Federico Roda.
PRIMERA HISTORIA D'ESTHER
de Salvador Espriu. Direccién: Jordi Sarsancdas.”
PIGMALIO
de G. B. Shaw (dos representaciones). Direccion: Montserrat Julio.
LES 'GOLFES
de Feliv Aleu, Dircccion: Montserrat Julio.
CRUMA , )
de Manuel de Pedrolo (tres representaciones). Dircccion: Jordi Sarsancdas.
PARASCEVE
de Blai Bonet {dos representaciones). Direccion: Jordi Sarsancdas.
UNA CROSTA
de Rafael Folch i Camarasa (cuatro representaciones). Direccidn: Rafael Vi-
dal Folch.

BON NADAL, MONICA
de Ramon Foleh i Camurasa, Direccion: Ratuel Vidal Folch,

Afo 1958 (primer semestre)
EL COCKTAIL DELS ACUSATS

de Carles Soldevila (cuatro representaciones). Dirececion: Ratael Vidal Folch

XANDI

de Miltas-Raurell (dos representaciones). Direccion: Manuel Cubeles.
ANTIGONA

de Salvador Espriu (dos representaciones). Direccion: Federico Roda,
LA FORTUNA DE SILVIA

de J. M® de Sagarra (tres representiaciones). Direccidon: Rafael Vidal Folch.

EN TIRANT LO BLANC A GRiECIA
de Joan Sales, Dirceccion: Jordi Sarsancdas.
BALL ROBAT

de Joan Oliver (dos representaciones). Direccion: Joan Oliver con la cola-

boracidén de Angel Gricia,

Teatro de Cdmara

LA VERSIO DE BROWNING
de Terence Rattigan (dos rcpreszutaciones). Direccidn: Angel Gracia,

Sesiones experimentales de «Teatre Via», Direccién: Porter i Salvat.
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AGRUPACIO DRAMATICA: DE BARCELONA

(Seccié de Teatre del C.A, de St. Lluc)

CURSET DE TEATRE -
De I'll d’octubre al 6 de desembre de 1958
. {dimarts i dijous a les 8 del vespre)

«LA LLENGUA I EL TEATREn»
3 sessions per JORD:I CARBONELL

(PLASTICA TEATRAL I CONJUNTS ESCENICS»
3 sessions per MANUEL CUBELES

«ELS GRANS CORRENTS DEL TEATRE UNI\/ERSAL'

I EL TEATRE CATALA),
3 sessions.pét JoaN OLIVER

«L’ESCENA, L'ACTOR 1 LES FORMES TEATRALS,
3 sessions per- FREDERIC Ropa

«CREACI6 DEL- PERSONATGE TEATRAL»
2 sessions per RICARD SALVAT

«LA VEU, SUBSTANCIA TEATRAL»
2 sessions per ]OANI ViNas

Sessions practiques
Preparacié de textos teatrals

Matricula : 60 Ptes.

Informaci : Cada™dia de 7 a 9, a I'ADB - Pi, 16.- Telefon 31 85 37
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DIETARI

OCTUBRE
Dissabte, 1!
INAUGURACIO DEL CURSET, per Joan Triadd

Dimarts, 14 ,
" LINSTRUMENT. VOCAL., per Joan Vifias
Dijous, 16
DIALECTE, LLENGUA LITERARIA 1 LLENGUA TEATRAL per Jordi Carbonelf
Dimarts, 2!
LA LLENGUA | EL TEATRE A CATALUNYA, per Jordi Carbonell
Dijous, 23
EDUCACIO DE LA VEU, per ]oan Vifias
' stsab!c. 25 .
SESSIO. PRACTICA DE LECTURA TEATRAL
Dimarts, 28 -
EL CATALA PRONUNCIAT CORRECTAMENT, per Jordi Carbonell
: Dijous, 30
L’ESPAL TE.ATRAL per Frederic Roda

NO V EMBR E
Dimarts, 4
LA FIGURA ESCENICA, per Manuel Cubeles
Dijous, 6
EVOLUC!O DE LES FORMES TEATRALS, pcr Frederic Roda
. Dissabte, 8
PRACTIQUES DE SITUACIO TE.ATRAL
Dimarts, 11~
E.L MOVIMENT ESCENIC, per Manuef Cubeles
~ . Dijous, 13
ELS TIPUS D°ACTOR, per. Fredenc Roda
Dissabte, 15 :
PRACTIQUES DE DIALEG TEATRAL -
Dimarts, 18
EL CONJUNT ESCENIC, per Manuel Cubeles
-« - 'Dijous, 20. ]
ELS GRANS CORRENTS DEL TEATRE FINS AL SEGLE XVIII, per Joan Oliver
Dissabte, 22
PRACT lQUE.S D'ACCIO TEATRAL
Dimarts, 25
L'ESTUDI D'UN PAPER TEATRAL, per Ricard Salvat
Dijous, 27
ELS GRANS CORRENTS DEL TEATRE DES DEL SEGLE XVIil, per Joan Oliver
Dissabte, 29
PRACT IQUES DE CONJUNT TEATRAL

DESEMBRE
Dimarts, 2
ELS CARACTERS TEATRALS per Ricard Salvat
Dijous, 4 -
EL TEATRE CATALA MODERN, per Joan Ollver
— ; \ Dissabte, 6 .
CLAUSURA DEL CURSET,. per Ferran Soldevlla ’
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AGRUPACIO DRAMATICA DE BARCELONA

SECCIO DE TEATRE DEL C. A. ST. LLUC
CS a[ uda

ol senyor Rieard Salvat, i %€ ellgust d’in-
vitar-lo & la Clausura del Jurget de 'featre
rel noatre Eresiéent 3r. ¥erron Soldevila

i que tindra 1llooc éissabfe dia 6 de desem-

bre a les 8 del vespre,

Ben cordinalment.

F7ORDI RUIZ
SECRETARI

DBarcelona, 25 de Novembre 1958
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AGRUPACI) DRAMATICA DE BARCELONA

SECC I e 1k Nt RE DEL CERCLE ARTISTIC DE SANT LLUC

BARCELONA . CARRER DEL P!, 16 - TELEFON 31 85 37
Barcelona £9 de Yovembre 1958

Sr. Ricard 3alvat
Tumancia, 29
cintat

Benvolguﬁ amic:
In projectar el cura 58~ 59 d’activitats de 1& nosg--

tra ADB. vaig comptar amb 1’aprovacid de la Yunta Directiva per &
esmergar l'inicial egforg en une tasca ingtructiva i formativae del
nostre quuadrebd?’actors.

- 1’Experéncia del Curset de Teatre, al guel nosale
tres hem col.laborat ben eficasment, l’exit de 1es clagsses practie-
ques, l’orientacid en certa manera pedugogica del Teantre Viu, etz.
demgotren 1 41 meu vntoqdrc ben clarament - un fet natural: s’im-
posa una feina de formuclo i perfeccionament dels quadres de 1’ADB.
Lo mevae humil experiéncia perSOﬂal com & actor m’assanyaln també
que, avolit alld a uyue pot aspirar-se per simple bona voluntat i
condicions naturals, tot perfeccionament exigeix un conscient trace

tament tecnic.

: s per aixd que m’adrego o voaaltres per & veure
de coniigurar una feina d’escola teatral, dintre de les nostres po-
gsibilitats i senge interfuir 1l’actuaciod normal, regular de 1’ADB.
No es cosa d’un any ni potser de cine, perd 1la nostra solitud en
el passatge del teatre catald ens 1mposa cre¢ jo, aguest esforg ra

dical.

pvegitjaria que hi pensesiu i m’enviessiu leg voSe
tres 1mpresslons i idees a fi que ens poguesgim yewnir aviat i amb
les maximes garnntlea de comengar una feina p sitivh.

Ben cordialment amics.
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TEATRE E327RIMENTAL DE I°* ADB N

{seccions de que esta compousta)

TFMI'S A SOGETTO -

Situanse en la tradicid de la comedia de 1’ort intentn de.crear'
una tipologia caracteristica del nostre segle: IExemple: ;Els E8=
pies», rlaranr, »ElL Burocrate,

2 - Crencio de pctites etmosferes poetiques) (»Vol 919y »Conira-
pun en un parOQ) per a situar els actors en la via del autentic
teatre poetioc.

3 - Piantejur—se les noves possibilitats del geénere partiche,
fent esketches o la manere de ... (exemple & la mencre dé Francois
Sagan, Fallkner, |

4 - Lloc d’experimentacid d’idees liternies i teatrals per els
autors. -

II - Improviaamcions directes sobre temes o conflictes dr#matiocs
que el public shgereix. |

Direccid Miquel Zurter.

III - Bsicodrama.

Am(col.lnboracié amb els experiments terapeutics del Ir. (biols
1 el Vr. lJarti fan a la clitedra de Poiquintria del Dr. Sarxd.
Tot $ust acabem de comengar pero resulta ple de posuibilitats
IV - Sociodrama | |
‘Tlantejament de una possible fucid entre la sociologia iAel Te o~
tre es podris aconseguir la col.laboracid del profesor Kbﬁig

Director del seminari de Sociologin de Colonia i del Dr, (Oliber

Br ﬂghfelt Y
In estudl
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PANTGHMIVE

Es,iuasi impresindible orear una pectita escola per els mimg .

i @ prete smpliar la pantomime seguin per el cami de la pun;
tomime suBgeotiva. ‘ |

Arn preparem, Il vell, 1la nena i la fontr, que te una dufaoid
de ?uasi mitge hora 1 que intente recrear tota la gracia ; vifa.

citat de la comedia de l’art.
Proximament intentarem rAtam», recrhcid del mite platonic de la

cova. Ja estarem plenament en la mimica subgectiva, preguntanse
pel‘desti metafigic de 1’home en 1l’espai.

Necesitem vestuari i una regularitat en la présentacié pﬁhlica
(en teatres) dels mimodrames ﬁ

Kabarett (en eatudi)
Teatre literari compost a base de traduccions dels eskelgs de

»3chmipre» 1 dels "Ihaulnnea. Es podrin fer un repertori a base
d’outors del pais. ¢ Pere IV, Espriu etz. “

Teatre i plastica

Es podria retrobar els experiments ja fets en aquest especte per

veure gquina possible via o seguir en sortiria,., 0 sigui, la fugid

del teatre i el mon de les Arts Platiques,
Refer leg experiencies de Kandinskil-Eissensteln. Bauhaus, Mnrinetﬂ

atz.

Representar uno obra de Plcasso
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TEATRE PER INFANTS

Ja tenim muntat una pega teatral a buse de contes de Aurdra Diag
Plaja. El tito(es »La somniatruites . Amb ells es crea un perso-
natge femeni, lo Muri, ja coneguda per els lewdtors petité doncs
els contes han estat publicats a la rebigta Bazar, -

Es preté crear tambe un personatge mesculi: *L’Anton ( Retinco )
tret dels confes de e Inisa Gefaell,

Es poden aprofitar per els infants moltes de les po.ntomimhea i gran
port dels'temeda gogetto. |

En Fstudi: |

Adoptacions teatrals o en pantomime de Contes de Anderaeh, Saint
Exﬁpery."Platero i jo», »3is Joans»,”Redponeyn, (stoinbedk).
Escenificar classics: »Berceor, Alfons lw y, Rumon IlJull, Goethe
(Ur Foust)

Es prete donar als nenas un nou mon, fet de realitats palpables,
sense fantasies o lo Disney. Buscar una orientacid nova que pro-

jecti ol nen o un mon poetie gque 1i devell el seu futur mon de

dul
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avrora Diaz-Plaja de Ulsamer Bonaplata, 30 - Sarrié
BIBLIOTECARIA

Barcelona, T de febrer de 1959

Ricart Salvat
BARCELONA

Amic Ricart: Veig que trigaré a quedar lliure
dels meus problemes maternals i per aixd t‘envio part de la meva pro-
duccid infantil. No crec pugui venir la setmana vinent.

Em fa un xic de por de que sigui tot massa pueril pels
vostres projectes renovadors.Llegeix-t‘ho Yen indepentdentment de la
reclproca simpatia i acepta-ho o be refusa-ho amb tota llibertat.

No m‘imagino del tot el TEATRE VIU de cara a 1‘infant.
T‘incloc un article que vaig publicar a REVISTA sobre el teatre de
titelles,per que te n‘adonguis de com m‘interessa per 1‘infant el
contacte humd que 1‘escena ofereix a 17 inversa de la fredor de la pan-

talla. Una de les coses que mes m‘agradaria veure reduit a teatre
parlat es 1‘Opera de Mehotti,AMAHL O ELS VISITANTS NOCTURNS El meu REI
NEGRE -la tervera de les meves RONDALLES- es també d‘efecte dramatic i
els petlts actors de la meva biblioteca m ‘ho feren molt be.

Pero ja t‘he 8it ,que tot es dins dels llimits del teatre
mes normal-i casoli.Pels hostres plans,potser son millors els SOMMIS.
Te n”inclo uns quants,pero en tinc molts mes. '

Be.Tu tens la paraula Seguraments si no serveix res d‘aix{
i us veig actuar de cara 1 infant,se m’acudird alguna cosa ad-hmc.Perb
vaig un xic a les fosques.

Ara deixa’m fer-te cihnc centims de la meva reacc16 com av

simple espectadora de TU I L HIPOCRITA.M’hi vaig divertir de debd.L’
obra ja la coneixia.Pero la realitzacié fou formidable.Aquella casa de
1 ‘Honorat Jjove,era un poema.Els actors tots magnlflcs excepte la "mamag"
L amblent de juventut pocasolta ,perfecte.

Vaig dir-ho en el reportatje 1néd1t—ai—lasII!—1 £ ho Trepe-
teixo0.El mes admirable de la teva direccié es la suavitat en que saps
coreptghr un gest o donar una orientacid.Et felicito i m‘indigna no po-
der-ho dir publicament.L’irascible d‘en Mjrsillach va agafar una rabie-
ta perque la seva butaca era mes enﬂaﬁera que altres critics—segons la
M&ﬁuréﬁla tots eren a la mateixa fila p per tan es referla a mi-i va
fer el bot ,anant-se als cinc minukis i fent el ridicol no publicant ni
deixant publicar res.

Quan tot vagi normal-salut complerta em tots els membres
de la familia numerosa- ja ens veurem.Entretant,llegeix tot aixé i apro-

fita el que wvulguis.
Cordialment et saluda

W
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AGRUPACIO DRAMATICA DE BARCELONA

sEcCiO DE TEATRE DEL CERCLE ARTISTIC DE SANT LLUC
BARCELONA - CARRER DEL PI, 16 - TELEFON 318537

9
mar
o 195
A Miguel Porter 1 Barcelona
Ricaxrd Salvat : )
Directors de "Teatre Viu"

Eotimats emicsy

Sense fer us d'altre autoritat que la que vulgui ator-
gar-me la vostra bona 1 benevolent amistat 1 dintre de
la linea de joo net 1 servel que hem d!'inmpossar a 14DB
_voldris trametre-us quatre senzilles idees sobre el =
curs i moment del Teatre Viu, . _

Degde la vostra magaifica iniclativa hem assolit - di-
roctors, autors, entitat - un grau de certa popularitat
i reconeixeoment que Jjustifica un mes depurat exercici

del sentit de responsabilitat, _ -

- Ro vull referir-me & les virtuts del Teatrse Viu, recone
gudes, patents_a propis i estranys -~ 1 en les quals, @bans
de tota experidncie 1 per simple "acte de fe teatral® vaig
confler abans gque ninggf‘, :

La ffomula de col-laboracié que reelitzeu, des do les vos
tres respectives especlaljzacions, em sembla bona i fecun
da i permet una compensacid de tend¥ncies que dintre d'a-
questa tecnica dificil anomenada "programascid®, pot assolir
resultate sorprenents. o '

l.~ Teatre "asoggetto”. Per essel fidels a una tematica ti-
pus "commedia del'srte” potser convindria concentrar els
esforg¢os i augmentar l'exigdncia. Si es vol aner cap una
tivelogla-el que ara tenim -~ en la seva mejor part ~ no son
mes que restes féesils d'improvitzacions, Potser cal anar
decididament @ una autentica cbarfcid tipologica: eh el mon
tenim els ambreux de Peynet la Marie Chantal, els engry
man -. Entre nosaltres “la %amilia Ullises® dei T.B.Os ©

la ex-familia Sistachs de Bastanys o algun tipus que po-
dria dibuixer 1 crear plasticament en CESC.

2.~ Teatre Viu imppvitzat. Corre el perill de banalitzer-
s6. Es massae fdcil tenir exit. Potser es una questid de
seleccid d'actors. Segueix en peu el problems del llen-
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guatge. Cal convencer\ﬁ 13 gent que la forga expressiva no
disminueix s¢ en compte,de dir "buen) es diu "be": ben al
contreri, milloxrfeeee : "

3.~ Pantomima, Es treballes una mica per aﬁroximaci6 sobre i-
dees innegeblement bones,..la pentomime exigelix un rigor i1 una
precisié que masses vegades trobem a faltar els gqul hem wvist
l'eapectacle repetidament. Es opinié meva que, en princii# els
personatges no poden esser facliment intercanviables. Certs e-
fectes musicals i sonors frecordo els copiys de rito de ..1la
frontera) van una mica a la bona de DeUses

Une questid genersl es que, provinent les tres perts d'un
fons inicial com$, encara qusden, en tecnica, poc diferen-
clades i aix§ fi possible uns confuasi& E una perjudicial
manca definitdria. =g .

Estic ben segur del vostre acord e la major part d'aquestes
gsenzilles 1 potser obvies pe quess: -Ja us he dit que no par-
laria de les virtuts de la vosira tecnica i espectacle sino

de les coses perfectibles -:d'alira banda ben facilment.

Hem d'evitar de totos paesad s el perill de la "baialitzacid"
gsense caure en la genialitat autoatribuida, es claxr. -

Crec que la pinea de “servei“ del lema da 1'AEB ens £3 enten=
dre be les coses.

Agrait a la vogtra pacidneia 1 propo -voo des d'ara mes
nJjornades de meditacidé" sobre tots” els projectes i futurs
del nostre Teatre... R

/ Qna abracada,

| *\QRA:CQ,Q,b&,C/;\})\

\
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AGRUPACIO DRAMATICA DE BARCELONA

SECCIO DE TEATRE DEL CERCLE ARTISTIC DE SANT LLUC
BARCELONA . CARRER DEL PI, 16 - TELEFON 31 85 37

Barcelona, 12 setembre 1959.

Ricerd Salvat
Tortosa

BEstimat Ricard:

Ahir es va rewnir la Comissid d'obrej)de 1'ADB per a acor-

dar el programa del Curs immediat. Es va creure convenient
no inclare la teva obra. Els qui opinen aixi - poden equi-
vocar-gse, naturalment - pero ho fan sense cap prejudieci 1

amb una gran honestedat mental.

A mi també em dol dong crec la tevae obra interessant i
dintre d'una linea presconitzada per al nostre teatre de
recreacid de mites clissics.

Tractant-se de persona ADB com tu em sembla millor anar
sense embuts. Quen fem les coses en col-laboracid tam-
béé de vegades, em de pagar el preu d'alguns desil-lu-
81

L

Una altra vegada seril

A primers de desembre i com a segona obra del cicle, es
pensa fer "Primera representacié™ de Joan Oliver i des
d'ara se t'ofereix i prega la direccid. L'obra es modt
bonica malgrat el titol - inesperat en un autor que
8'ni havia especialitzat... :

Quan arribis a Barcelona, em trugues i parlarem de tot
aixd i d'altres moltes coses.

Una abracads,
N7
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AGRUPACIO DRAMATICA DE -BARCELONA

SECCI6 DE TEATRE DEL CERCLE ARTISTIC DE SANT LLUC
BARCELONA - CARRER DEL PIl, 16 - TELEFON 31 8537

Barcelona 17 Setembre 1959

Sr. Ricard Salvat
Alfons, XTI, 3
Tortosoaea

Distingit amic:

En la dasrrera reunid del Comitd de Lectura de 1'Agru
pacidé Dremitica de Barcelona vam haver de deplorar que us trobéssiu
lluny de nosaltres, perqué hauriem volgut poder-vos explicar de pa-
raula les raons que ens 1mpulsaven a no incloure en el cicle d'aques
curs la vostra otra "Mort d'home;" les quals no eren altres que la
necessitat de programacid immediata i certes observecions que el Co-
mité creia haver de fer a la vostra obra.

"Mort d'home" €s un assaig molt interessant per la se
va ambicid, per ITenlairament que persegueix de la nostra escena, pe
le sinceritat i el coratge del designi. Perd aixd meteix n'augmenta
les responsabilitats i els perills; i és- oplnlo del dit Comite que,
en benefici de l'obra i, en primer terme, de vés mateix, convindria
que la deixéssiu medurar una mice més perqué en un retorn a ella po-
guessiu millorar-la i enfortir-la.

Potser us causem una decepcid. Creieu que ens doldri
Perd tenim l'esperanga d'haver-vos fet un bon servei.

De tot cor ho desitja i cordialment us saluda.

. Foldapila

President.
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CICLO

‘DE CONFERENCIAS Y
COLOQUIOS SOBRE EL
TEMA GENERAL

La esperanza
en Dios

por ¢l

Prof. CHARLES WMOELLER
de la Univcrsidad de Lovaina

>

Organizado por
"CONVIVIUM
ESTUDIOS FILOSOFICOS

bajo ' “rocinio de la Facultad de Filosofla y Letras de la
Universidad de Barcelona.

Del g al 13 de Noviembre de 1959

R-E -0 R R kR feshe foR R R B RegoRa R ICh- o R R R L R
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CHARLES MOELLER nacié en Bruselas -

el 12 de Enero de 1912. ‘Se doctoré en
Teologla en la Universidad de Lovaina
en 1942. Desde esia fecha a 1954 fué
profesor de Griego y Latin en el Insti-
tuto Saint Pierre de Jette-Bruselas, De
1949 a 1954 ostentd el cargo de Maes-
tro de Conferencias de la Universidad
de Lovaina. Encargado de curso en la
mitma Universidad desde Noviembre

de 1954 fué nombrado catedrdtico en:

1956.

CHARLES MOELLER es bien conocido
en Espaiia a través de su obra “Litera-
tura del Siglo XX y Cristianismo”.
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PROGRAMA

DIA 9
AnneFrank ou l'esperdnce pyq pos
avant l'esperdnce. o =h
DIA 10

Seminario-Coloqu'io; “ou Seminario
en est Albert Camus?” Filowotia

DIA I

“Gabriel Marcel et le A nos
mystére de l’esperz'mce” 12 h.

DIiA 13

Foi et monde invisible 5y, .05
chez Julien Green. , 12 h.

!

—

ERERN AN R AN RN A N O AR AR NN ERN N R TR My
- !




NOTAS: Como preparacién al ciclo de confe-
rencias del Prof. MOELLER se celebrardn en la
Universidad los actos siguientes:

NOVIEMBRE

Lunes, 2
“"Camus-Unamuno”
por el Dr. José M.° Valverde

13 h,, oﬁla 23.

Miércoles, 4
Lectura de la obra de Péguy
por el profesor Teynier.

13. h., aula 23

Jueves, 5 )
Lectura de una obra de Marcel
organizada por el profesor Salvat

19 h., Bar de la Universidad

El Prof. MOELLER pronunciard una conferencia
sobre el tema ‘’Simone de Beauvoir et la
sitvation de la femme* en el C.1. C.F. el dia

11 alas 22 h, en el Ateneo Barcelonés el dia 12 -

a las 19.30 h. sobre *’Passé, present et avenir
de la litérature actuel’’, en las Congregacio-
nes Marianas el dfa 13 a las 19.30 h. sobre
“Péguy et l‘esperdnce de la Resurrqc}ion”.
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MEMORIA

) . .
de I’Agrupacié Dramatica de Barcelona
(Secci6 de Teatre del Cercle Artistic de Sant Lluc)

CURS 1959-60




MEMORIA N° 1

Temporada 1959-1960

LA JUNTA DIRECTIVA ALS ADHERITS DL L’AGRUPACIO
DRAMATICA DE BARCELONA
{(Scccio Teatral del Cercle Artistic de Sant Lluc)

Aquesta Junla Directiva s’adregca a vosaltres, adherits a la nostra
Agrupacié, per a donar-vos compte d’una manera succinta de les dcu-
vitats desenrotllades en ¢l darrer exercici de 1959-60.

Aquest ha estat el cinqué curs des que en 1955 inicidvem la nostra
vida social al Palau Comillas. D’aleshores encit i a través de vicissituds
més o menys favorables, hem scguit el nostre cami amb perseverang:
i renovada fe. El lema que ens haviem imposat s’ho valia: «al servei
del teatre catalds. Amb la vostra fidel assisténcia i cooperacid, amb Ven-
tusiasme i aplicacié dels nostres actors, amb la diversa colaboracido de
directors escenografs i téenics, i sempre a Pombrea benigna del Cerele
Artistic de Sant Llue, hem anat vencent les dificultats, mai no eliminades
del tot. I certanient hem crescut. Cada vegada una mica més, tots plegals
hem anat perfilant la nostra missio, afermant el nostre esperit colectiu,
afinant el nostre gust artistic. La qual cosa no vol pas dir que estem
plenament salisfels de Pobra acomplerta. Tols concixem els limits gue
cns encongeixen, Per una banda la modéstia dels nostres mitjans eco-
nomics, per 'altra una esquifida Ilibertat de moviments, redueixen tira-
nicament les possibilitats de la funcié que ens hem asscnyalat.

Malgrat tot som optimistes i estem moderadament esperancats.
I sobretot convenguls d’haver sembral una bona Havor; i que, en les
circumstancies presenls, omplim un loc critic, que, a despit de les
maodiques dimensions que.avui té, és susceplible d’cixamplar-se un dia,
d’aprofundir-se.

Tanmateix, a part d’aquesta gran esperanga a llarg termini, en
tenim d’altres de més immediates. I creiem fermament que amb Pesforg
de tols i cadascun de nosaltres les podriem veurce realitzades molt
avial. Ins referim a una indefallent accido personal de proselitisme,
de captacio entre els nostres amics i concguts.

El nombre ’associats podria ser facilment doblat si realment. tols
nosaltres ens ho proposéssim. I aix6 ens permetria posar en practica
molts projectes: els nostres i els vosires, els que alguns de vosaltres
sens duble alimenteu i que en qualsevol moment ens podeu proposar en
la seguretat que seran acollits i estudiats.

Amb tot, el nostre darrer curs no és pas cn conjunt gens desco-
ratjador i hauriem dc¢ prendre’l como una mostra reduida del -que po-
dria arribar a ser la tasca de )a nostra estimada AGRUPACIO DRAMA-
TICA DE BARCELONA si tots, vosaltres i nosallres, ens juramentéssim
a activar el nostre amor envers clla.
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REPERTORI 1959 - 1960

OBRES PRESENTADES EN TEATRES PUBLICS
LIS CADIRES i LA CANTANT CALBA, d'Lugeéne Ionesco.
PRIMERA REPRESENTACIO, de Joan Oliver.
EL TINENT MONDOR, de Carles Soldevila.
L'ITORT DELS CIRERERS, d’Anton ‘I'sékhov.
IHOSTAL DIZ L’AMOR, de Ferran Soldevila.
UN PROMETATGE, d’Anton Txé¢khov.
PARALISI, de Josep Rabasseda.
UN BARRET DIZ PALLA DITALIA, d’Lugéne Labiche.

_ OBRES REPRESES
L°OS i ELS ESTRALLS DEL TABACG, d’Anton Txe¢khov,
UNA CROSTA, de Ramon FFolch i Camarassa.

OBRES PRESENTADES O LLEGIDES AL LOCAL DEE SANT LLUC
1L NIU MAI DEL TOT NIU, de Cedric Mount,
EL COR DE LAIOI{ versio del conte d'Edgar Allan Poe.
LA MALETA, de Rafael Tasis i Marca.
EL CAM{ DL LA CRLEU, d’Heuri Ghéon.
COP DIS VENT, de Josep Carner.

l{l"l’RESE.\"I'ACIONS EXTRAORDINARIES
I CENTENARI DIE A, P TXERHOV, al Palau de Ja Mdasica Calalana i al
Teatre l{ouu.a
HOMENATGIE A FERRAN SOLDEVILA, al Teafre Romea.
IV FESTIVAL DE L’ALEGRIA QUE TORNA, al Windsor Palace.
Traductors: B. Vallespinosa, J. Oliver, J. Vallverdn,
Montserrat Marti i Maria Riera

DIRECTORS D'ESCENA

FRANCESC BALAGUE: Paralisi.

LLU{S BOSCII: Ll niu mai del tot niu.

JOSEEP CUSCO: La maleta i el Cami de la Creu.

PAQUITA FERRBRANDIZ: I’Hostal de PAmor.

FREDERLIC RODA: Les Cadires, La cantant ealba, L'hort dels cirverers,
Un barret de palla d’ltdlia (aquesta aitima amb la colaboracio de
John Richardson, Teodor Torné i M. Cubeles).

RICARD SALVAT: Primera representacio.

JORDI TORRAS: Un prometalge i L’6s.

RAFAEL VIDAL-TFOLCIT: EI tinent Mondor i Una crosta.

QUADLERNS TEATRE ADB
A darrerics de I'any passat comengarem a publicar aquesta colleccio
d’obres dramatiques, amb la qual ens proposem oferir als lectors catalans
una tria d’obres nostres i estrangeres, antigues i modernes, estrenades
o inédites, per tal dalendre en el possible un allee aspecle important
de Pempresa de dignilicaciéo i renovaciéo de la nostra escena.
~Consell Dirvector: I. Oliver i A, Mirambell



CINC ANYS D’ACTIVITAT
49 OBRES REPRESENTADES PER L’ADB DE 1955 A 1960

Originuls

PRIMERA HISTORIA D’ESTHER i ANTIGONA, de Salvador Espriu.

BALL ROBAT, PRIMIERA REPRESENTACIO i LA BARCA D'AMILCAR,
de Joan Oliver.

BON NADAL MONICA, LL SOPAR DI GALA i UNA CROS’IA de Ramon
Foleh i Camarasa.

EL COCTEL DELS ACUSATS i EL TINENT MONDOR, de Carles Sol-
devila.

CRUMA i HOMES I NO, de Manuel de Pedrolo.

NAUSICA, de Joan Maragall.

LA FORTUNA DII SILVIA, de Josep M2 de Sagarra.

LIES GOLFLS, de Feliu Aleu.

NERTA, de Josep Vallverdi.

PARASCLEVLE, de Blai Bonet.

TO T LHIPOCRITA, de M Aurélia Capmany.

XANDI, de Josep Millas-Raurell.

EN TIRANT EL BLANC A GRIEECIA, de Joan Sales.

JOAN I o L’AMADOR DIZ LA GENTILESA i L’HOSTAL DE L’AMOR,
de Ferran Soldevila.

LA TETA GALLINAIRE, de Francese Camprodon.

A CA L’ANTIQUARI, LA FEMENISTA, EL MALALT CRONIC, GENTE

" BIEN i L’AUCA DEL SENYOR EST L\’l‘., de Santiago Rossinyol.

L PATI D’EN LLIMONA, & Emili Vilanova.

PARALISI, de Josep Rabasseda.

LA MALETA, de Rafael Tasis i Marca.

Versions
LIZS ALEGRES CASADES DE WINDSOR, de William Sha]\cspe'lr(,
L’ANUNCIACIO A MARIA, de Paul Claudel.
L’APOL.LO DE BLELLAC, de Jean Giraudoux.
UN CAPRICI, d’Alfred de Musset.
EL CRIAT DI DOS AMOS, de Carlo Goldoni.
LA NOIA I ELS SOLDATS, de Guido Pugnetti.
L'HORT DUELS CIRERERS, LGS, UN PROMETATGE T ELS ESTRALLS
DEL TABAC, (’Anton P. Txekhov.
PIGMALLO, de Bernard Shaw,
LA VERSIO DI BROWNING, de Terence Ratligan.
VOLPONLE, de Ben Jonson.
LIES CADIRES i LA CANTANT CALBA, d’liugene lonesco.
1L BURGES GENTILHOME, de Moliére.
UN BARRET DI PALLA D'ITALIA, ’Eugeéne L’ll)the
L CASAMENT AFORTUNAT, de Francis James.
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No L FIGURISTES DE VIDRE, de P, Willinms (versio de 133, Vallespi-
nosa). .

N.o 2, HOMES I NO, de Manuel de Pedrolo.

N 3. EL TESTAMENT, de Xavier Benguercell

ESCOLA D’ORTOFONIA: Prbl’essors: Jordi Carbonell 1 Osvald Cuardonu.

TEATRE VIU: Seccio experimental. Director: Miquel Porler,

Aquesta seecid ha prosseguil els seus exercieis o Sanl Llue i ha realite
zal les segiienls acluacions:

Fuacullal Jde Ciencies Becondmiques,

Biblioteca Popular de <La Pinedas.

Joventuts Musicals,

CoHegi Major «l'ra Juniper Serras».

Invelat a Paire Hiure de Gallifa.

Confraria de In Mare de Déu de Montserrat o Virtélia,

Cooperaliva ¢la Nova Obrera» d’Hostalrancs.

_Amics del Teatre de 1I'Orfed de Sans.

L'ESQUIRON.. Secein de lealre per o infanls.,

Aquesta sceccio, creada a principis de 1960, ha realitzat quatre sessions
al Centre Parroquial de Sarria. ’

Dia 27 de marg: LA CAPUTXETA VERMELLA. PEROT ESCABELLAT,
de J. Cots, Mercé Llimona i J. Balenya.

Dia 13 de marg: L'OCA D'OR, de J. Cots i J. Balenya.

Dia 27 ’abril: NINES I NINOTS, de L. Coquard i J. Balenya; EL REI

MIDAS, d’Agnes Nuix i M, Vall.

Dia 11} de maig: CONTL JAPONES, de C. Soldevila i Eudald Serra;
UN JOAN, de J. Cots i J. Subarroca.

Cancons i rondalles, per Maria Bondia, ‘ )

DIRECTORS: LEmili Balanzo, J. L. Virds, Miquel Porler, Rafael Vidal-
Folch, Adelaida Espinal. :

CALENDARI DE LES REPRESENTACIONS

1959 : et e
OcTunne TETR TR . , .
28. Remeda: Torda i nil. LES CADIRES i LA CAN:J';kN-T ‘CALBA.
Novine. S . =
7-8. Sant Lluc: UN PROMETATGE. Nit i -2 sessions tarda,.’.. ¢
8. Escoles Virtéliu: LA CANTANT CALBA. '
Desinri

8. dmellla de Merola: Un PROMISTATGL i vl.z\ CANTANT CALBA.

21, Romea: Tarda i nit. PRIMERA REPRESENTACIO.
1960 :
GENER

f. Forum Verges de les CC. Marianes: UN PROMETATGE i La

CANTANT CALBA. |

23, Liuisos de Gracie: UN PROMETATGE i1 LA CANTANT CALBA.
Fenren )

10. Romea: FL OCTINENT MONDOR. Tarda i nit.
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13. {usa Sans: LA CANTANT CALBA.

21, Centre Parroquial de Sarria: UN PROMETATGE i LA CANTANT
CALBA.

21, Palan de la Masica: UN PROMETATGE, ELS ESTRALLS DEL
TABAC 1 L’OS.

27-28  Sunt Liue: El. NIU MAI DEL TOT NIU, EL COR DELATOR i

' LA MALETA.

Mang : . ’

2. Laboratoris Iyoda: LOS, LELS ESTRALLS DEL TABAC i UN
PROMETATGE.

1. Centre Excursionista de Sabadell: LA CANTANT CALBA.

25, Centre Puarrogquial de la Concepcio: LA CANTANT CALBA.

e

30, Romea: Tavda i nit. LHORT DELS CIRERERS.

Annin
2. Orfes Viguta, Vie, L’OS i LA CANTANT CALBA.
5. Socielat La Principal de Vilafranca: LA CANTANT CALBA.
6. Luabaratoris Igoda: LA CANTANT CALBA.
8. Joventuts Musicals de Terrassa: LA CANTANT CALBA.
12, San!. Live: EL CAMI DI LA CREU.
21, Swla Sanl Liuis: PARALISL Tarda y nit.
22, Sant Llue: Visila de grups teatrals valencians, LA CANTANT
CALBA. .
Maic
13. Romea: Tarda i nit. L’HOSTAL DE L’AMOR.
25.  Luboraloris Iyoda; UNA CROSTA.
JuNny ‘ ‘
13. Windsor Palace: UN BARRET DE PALLA D'TTALIA.
21, Sanl Liue: COP DE VENT (lectura dialogada),

wles Cadires”, de lonesco - (M.* Assumpcis Fors - Miquel Gimeno)

278



COMEDIANTS QUE HAN PRES PART EN LES REPRESENTACIONS

DEE LA TEMPORADA 195389-60

Enric Adam

Joan Aymami
Francesc Balagué .
Nuadala Balisle
Grisclda Barcelo
Miquel Boleda
Lluis Bosch

Rosa M2 Carrasco
Nuaria Casulleras
Carme Cera

Josep Cuscd

Naria Danés
Adelaida Ispinal
M Rosa Fabregas
Joaguim Ferré¢
M Assumpeio Fors
M.* Dolors Fossas
Immaculada Genis
Miquel Gimeno
Angel Gracia
Josep M.* Grau
Anton Hansen

Antont Milla

Joan Milld

Carnie Mola

Josep Navarra
Viceng Olivares
Pepa Palau
Jaume Pla

Miquel Porfer
Jacques Roca
Frederie 1loda
Manuel Rodés
Miquel Rodés

M. Teresa Rovira
Jordi Salvatelin
Pilar Scrra
Carlota Soldevila .
Natalia Solernou
Enric Suicer
Jordi Torras
Esperanca Varela
Rafael Vidal-Foich

ESCENOGRAFS

Lola Anglada: L’Hostal de Amor. .

Antoni Bachs-Torné: Les cadires, El tinent Mondor, L'6s, Un prome-
tatge i Els estralls del tabac.

M Montserral Barenys: Primera representacio.

Liuis Gili: La canlanl calba.

Evarist Mora: Un barret de palla d’Italia.

Jordi Palda: L’hort dels cirerers.
Moisés Villelia: Pardlisi.

HOMENATGE AL PRESIDENT

El dia 13 de maig es van celebrar uns actes d’homenatge al nostre
president senyor Ferran Soldevila. La iniciativa va partir dels actors de
I'ADB; Ia Junta se la va fer seva i a més s’hi van sumar representants
de les institucions 1 cenlres culturals 1 artistics de Ta ciutal. Al migdia va

“ser ofert a 'homenatjat un vi d’honor i a la tarda i a la nit es va re-
presentar la seva comédin L’Hoslal de UAmor. Van ser uns actes de no-
ble efusin, que el nostre president agracix ara un altee cop. Lesperil
que anima PAGRUPACIO es va manifeslar aquell din amb extraording-

ria vivacitat,
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L’ALEGRIA QUE TORNA

A posta hem reserval el Hece final per a referir-nes a aquesta be-
nemerita seecio de nom russinyolese 1 esperit generds 1 amical, Amb
paraules del nostre president direm que LDPALEGRIA QUE TOBNA és
la mure nodrissa de PAGRUPACIO. Gracies, en bona part, al mecenalge
collectin que ha sabut suscitari, al pablic devot i entusiasta que ha
crent, els vostres cursos han pogul muandenir ol seu 1o i intensifienr el
seu conlingul. La petita multitud d"amics dTambdods sexes que coluabora
en els scus esplendorosos festivals 1 oels comités que els palrocinen
i els organilzen, mercixen la nostra més cordial gratitud,

Ferran  Soldevily, president; Joan Oliver, pice-president 1; Ralael
Serrabima, pice-presideni f1; Antoni Mirambell, scerclari; Artur Vidal
Sola, vice-secrelari; Victorin Fspar, lresorera; Mariona Bonel, compla-
dora; Liuis Gili, Rawon Goig, Conxa Rebull, Carlota Soldevila, Montl
serrat Tayd, Regina Taya de Sold, Merce Carrasco de Sayé,
Rafacl Tassis 1 Marca, vocals.

Junta Divecliva de PADD
Diveclor general de UADB:
Freperic Ropa,
Departaunents:
D'organitzacid: Ancrn Gulcia,
De regiduria: A. Bacus Tonng
De secretaria: CanmiNva RAveus.

Burcelona, novemtre 1960

w7 Hort dels Cirerers” de Txekhof
(Miquel Gimeno - Jordi Torras - M.* Rosa Fabregas - M. Assumpcié Fors)
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TEATRE VIU

Junta de govern 3
nirectror gensral
Conseller lar

Consellexr 2on
.- Secret“aria

Miquel Porter /
Vicens Olivargs <
Antoni Bachs —
Esparange Varsla -

!|f'

- BY: carrec de Director Generdl, €s vital'l:lci'

~Ele. chrracs do Congellaers 1 Secretavria, serin -

ﬂ@ﬂta Gurant 1a. foziporada dal 1ear& e%u‘mm
2130 da Sap‘bembra da-1361, —

Dirgc, ice que’ només":}””" i sar
destittxits per &coz-& de-la Junta’ aa BO- /

: Aouells ue, gn cads una de les zeguants
atepes sig Consellera ler i Zon, tin-

- drén de former part nemssam,.amnt ﬁ.*un
dels cirrecs dol squip de traball. ' /

Tant 13 Junta de chem con 1*Equip da Tra‘ball, Tindrin

© indistintament, © conjuntament, reunions regulars que
Acons"&arb.n on acta. .~

@m@;\w ;}Mo w Jg «@’é(wfn }{ru,@—ﬁf‘ca
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E1l Teairs Viw,queda constitult exb una mssamblea © compenyia
bage _lrfomada pele seglients elsments 3 ' " .

YIQUST, PORTER - VICENS OLIVARES - JOAN AYMAMT - ANGEL GRACIA
ANTONI BACHS « MARIA DOLORS FOUSSAS - MARTWA SURIRATS - GRI-
3RLDA BARCELO =~ BURIA CASULLERAS - MOIBERRAT BIPANOL - ESPE=
RANG A VARELA -~ o ,

Aquestes 11ipersones, passan a constlituir I'Asamhlea, © equip
vage, del Teaire Viu, amb igueltiot de vots, Ia"admiaa‘i‘é dtun
nou elament, no com zctory sino com a “equip”, serd sotmesa a
votacid; essent condicid indispensabla- que, 18 persona propos
ade, tingui un eny ée traballe dins del Teatre Viu , comptan®
8 partir Gel lex &'Octnbre de 1960.

IL'Asambles o8 reunird cada tres mesgos. ~

Per convocer una Asamblea Genersl exiraordiniris, serh necesa
i que més de dos dels seus membres, ho demanin e la Junte de
Govern, exposent el motiu de le convocatdéria, — :

Rdzim soondmic

E1l total ds lea pessotas obtingudas per lze soinvaclons dol B.Y.
¢ be per domacicns, 1 un cop restadas les despeses dsls gretos
zenarals, serd ingressat en al compta corrent del Banc de Madrdd
g nom d*en Miguel Forter i la Tesorsrs, Neris Casulleras. Del
paldo es fardn dues parits. Una 8 fons de remerva, 1 1ltalire a
repartir entre ols eompgnants de 1l'aquip, al final d¢ 1o tempo-
reds ( 30 de Septembre ) , ‘

Pt i [ 1.,
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Adjuntem els comentaris i les> critiques sobre els grups estudiats que hem
pogut recopilar al llarg del nostre treball de recerca. Volem advertir que un dels
comentaris més significatius al Teatre Viu, el text de José Maria Valverde publicat
al setmanari barceloni Revista no esta recollit en aquest epigfaf donat que esta
publicat integrament en el llibre de Jordi Coca, L’Agrupacio Dramditica de
Barcelona. Intent de Teatre Nacional, Institut del Teatre, com especifiquen en el
text de la tesi.

~Donada Pescassa qualitat de les reproduccions, hem transcrit el contingut

d’aquests articles i els hem adjuntat al final de Pepigraf.
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F&lix Formoasma.

8 al.é'atio r Giner
Joaguin Maroo
José Maria Torros

Juan Verghé

[}
w

Ce Jos& Orries

Pedro Raniroz

... pugnendo subir a la cima, fué tan corto de ventura y tan
desgraciado, que se desgajd una rama, y al venir al suelo se quedéd
en e¢l-eire asido de un gancho de la encins sin poder llegar al sueg
To; y viéndosc asih, y que ¢l sayo verde se le rasgaba, y parccién-
dole que s8i aguel fiero animal all{ llegeba la podia alsanzar, co-
menzd a dar tantos gritos y a pedir socorro con tanto shinco; que
todos los que le oian y no le veism,creyeron que estaba entre los
dientes de algune fiera." §
CERVANTES (Don Quij. II, cap. 34, " yuo da

cucnto de la noticia que se tuvo de como sc ha-
bia de)desencantar Jz Sin Par Dulcinca del To-
- boso", )} '

Esta es la fébule, o ¢l mito, de¢ aquel que temiendo ¢l con--

tacto con las fieras del suelo, sc¢ subid a una alta oncina. Y no
supo vencerlas.
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Ae T. B. -Agrupacidn de Tcatro Experimental~ inicié sus acti-
videdes, bajo le dircecidn de Ricardo Salvet, en diciembre 0l
timo con la lectura de los didlogos de Platdn "Critdén" y “Eu
tifron®™ cn "Pro libris" (Av. José Antonio 631). Séorates refi
vié tan dignamente on la intcerpretecion de Félixx Formosa co-—
mo en 1le d¢ Narciso Ribas, con el edecuado contrapunto de Jog
quin Marce y Marcelo Plans en los papeles de Eutifrém y Critén
respectivamente. En scccién "L'autor i la seve obra", el domin
go 17 del prescnte mes Alexandre Cirici~Pellicer did una lecg
ture dc su comcdla satirica "EL llum d'oli". El mévil de cste
grupo rccicn fermade ¢ una inguictud teatral ininterrumpida
v la investigacién de caminos inéditos. En préximes scsiones
s daran a coneccr "Maflane amanccera" de Henri Montherlant,
"En silcncio” do Jeaguin Marco y "Les donog de Traguilis®” do S6°
foclcsa. ~ ‘

TRASGOS tambiién hize su prescntacidn con la lechbura, en una
dolas esulas dc le Universidad, de "Escuadra hacie la mucrtce!
de Alfonso Sastre. Bete agrupacidén de¢ lectures teatrales, que
dirigce José Antonio Zabalbcascoa y on la gue participan cstu
diantces de todas las facultadces; prcpara obras dc tanto intc
rés come la "Ciudad alcgre y confieda" de Jacinto Benavente®
vy "La casa de Bornarda Alba' de¢ Garcia Lorca, ademds de la
represcntacion oxtraordineria de "E1 zooldgico de cristal® de
Tencsse Willioms. :

Lntoni SBala 1 Cornadé, bucn amigo, cmprendedor.y entusiasta
coleborador cn toda cmpresa, se¢ progentd al wltime premio
03884 MENOR de pocsia catelans resultando finalista. Con ello
he subido un buen tramo su prestigilo dc poceta, y con &1 el de
los universiterios. Le folicitamos y descecamos que sirva de
precedento. '

En la "partite a pugni" dc¢l demigo 10 dc enero en ¢l Licco,
¥ieri Tosatti did un fucrtc dirceto a la nariz de la opure
antafiona. Pucdc que los mediog no fueran del todo nobles,
pecro si lo suflcientenente destructores para satisfacernos.
(51 sc silbeé csta obra, por qué no hacer lo mismo con "Don
Carlo" o "La Gioconda" quc son mucho pcores?

Durentc la velada de prosemtacién del Ballet dc Juan Tena, la
nagnifica corcagrafia del "vals" de Strawinsky nos devolvid las
esperanzas dc gue cn Barcglona haye elguicen que enticnda de
danza. -~
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Sdbado grifico, n. 113 (Aiie I11),
Madrid, 29 de novembre de 1958
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Donde se

veces incluso lasiob

improvisa
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Un grupo gue

He' visto un .tealtro tolaimenle dis
iinig del habitual. Que ademds de
especlacuin; e8 escueia sulil y pro-
funda’ de la’ Pajabra, del ingenie ¥
dei ‘geta, -

Lo Dhan bauliado sus creadores,
Miguel Porter y. Ricardg Salval co-
mo. yTeatre Vius, Por o’ general, e
tedtro  terndculo. Bo siguns casos
hen representado. en castetlade.

Ef un altile dey Circule Artistico
de San-Liuch en o ite del edificio
al guw, 98 sube bor . angosla y cansada
escaleya . ¢Teairz Vius ensaya dog
‘veces por sémana. Su cardcler parti.
cularisimo, gue lo hace distinio, que
lov hace seifo leation e3 que en & la
palabra ¥y ¢l gesle sduyulersn und vi-
. lalded nueva. Ei acler ne encarna
el persouaje. El-actor crea el peme-
naje, Claramente! sobre un lene pro.
- puesto,” los . actores - iInprovisan los
persona jes, sus didlogos, SU3d s:luvacio-
nes, su flaal. En otres emsos, ol §i-
gulera es lerns gsid pensado previe-
mente, $tno que == Improvis un mi-
hute antes. Y lercera particulari.
dad: aTeatre Vine revive i& panin
mima, ese Jego magico, olvidado, en
e que sprendemos a valorar jos sen.
Unmientos - ¥ las gxpresiones por el
aritivio: del gesto.- ‘

Precedenies de éste otro lestro s6-
io 163 ‘hay en la. gUommettla dell” Ar-
ten (Siglo X V1), algunas veces repre-
sntudo 'eh 18 actualbidsd por w3z pla-
zas publicas ‘dé Ndpules' y Venecia.
En: vifgna bay otro grupe similar, En
Espatia, fio hubo anles

‘aTéalre Vium .con tee ahos de vida,
_ha ensayado muehe y ha acluadg
unag doce veces en publico, en algu-
nas givdades préximas, ¥ en algunes
grupos cuiturales de Barcelona. Ha
flevado a elios lemal.previamenis co-
necides, sobre fes que bas improvi-
asdi pere tamblén han solicitado del
publice argumenios para desarrollar-
198 én la exena,

2 Be sud doy aifgentes, Balvat cuids
mas 1= pantomima . La idea molriz
ae ng\re Viun 23 ¢ Paorter. .

9 "
¥ilib ey

. Fres boinbillas,

doi - con . pantaila
pared ban. pegsdo recdrted deviefas
fe_vw.v\as‘ ¥ sigun.cartel de lealro. Un
banco estd ‘mdogaces 18 pheed el
fendo. hay.una mesa, y varas sifa

3, de mimbre, Alglinoy tiburvtes, Bt sue-

; teles ok losas una parte de @ estd
, tublerto.por una breve tarima. sebre
;& ooe seehsaya,c |7
}  Eusayan. Atguten ha acallade lac
} vELes con un sstlenclor expresado y
pitldo wor favars. Harece que wn
esies ensayos, mas que en ioy det
Wdlre acostumbrago, o1 stencly es gy
valbr inagrecaable,
aLlos e5piass e une de 103 teas

thitizados por «Tealre Vius Dos es.

2123, une d& la wels bscue.a, olre de
la nueva, han recibide ta orden de

MELA IS Se encueniran, se conoien
(antes, no)i’ Bl didoge hace que se
comprendan .y detmin - gonfesarse
muluarmentes A orden recibida vy, na-

turaimeniz, no cumplirla, Este es e
tema, Pero hay ;que encontrar otra
cpalabras Cuande un mismo asct
i Dacd esta” obra 'y repile lo que s

i Vuelve » actuar durants mea -

X

Dovela el ehsayo,’ sstaban cas todes.
;

» chachqe. Nadie es primer aclor o pri-

LPira Cocasien dije, es camblado
eTeatre Vity es rehovacidn, ee un
twatro eréador.

Ensayan,, Ests es lema que con
centra todg .en las. palabras, Les
“torks titubtean a veces al hablar. &
beblidad “bstrigs e disimulario, £1
tré gllos e establece Uha corrient
ung Bn3h Agul, conie en la vida
aqui de mide mds Inténso (por g
ey leall'of, conversar es pendar fam-
blén en lo'que res responderdn, Muy
! ™mejante s uha parlida de ajeckes
;A cada ensaya e aTentre Viuw te.
€an persenas amigas, especladeres o
Nuevos aclores. Kl grupo, de unes
velnle se ha aumentaio progresiva-
mentg, Bn esas momenios, mlentras

Son 'diez _chicas ¥ otres tantes my-

> mera. acinid,Lqungue algurao: actuen
MENDS | yeces e otres, Hay estu.
diantes. prolesionaies, obreroa, ofini-
 nistas,. i
Blguen ensayande alog esplas» EI
lema se alarga demasiado, Porte:
ha dlche (& también es actor):
—Taj ves. que s acabe agul
Y-:le han contestado:
~~Terminale. Cariale.

la pantom ma, y en el
estudiantes, obreros y of

, ):y“ll'ﬁné:\yn* et el altilly

cutigan del’ techo, En un pafo d¢

ha reyalorado

L3
R
=
o o
. g
e

pa Palay, Griseldal Barceid; Antehio
Badia y LiibertiRusihol La penle
mima represenfiinna  vendedera de
globoe, Les rub . definkla su per-
sonalidad ea eston {de o8 que,
Griselda Barceidgy Mercedes Garsla
hacen una SXRuisita  expresién)
compran globos [8a ‘ viels “vendeio
. Juegan con s hasta que te.
ga el Mal. BV M iacerca a la vep -

aplasta su prop goele q haegen ¥
wmisme con los s ofres,. B Mat
se contagia tachiingnle. ep los oifios.

Existe en esto:
sime centacto efine: todes, actores ¥
espectadores, «Teaire Vive,
izatro y. escutld
gue unhos y oot
eieena, Ungya !
lervenlr en el g
ita, porgue, ng
tictivio, porque’

que ‘es
Ui a” serigacion de
Biparticipan en Ca
“le gustarfa in-
o Que se desarro-
& -Impresidn - de
estd preparado,

engaye’

as. el spagen,  de
pf, un mofenio
Squlere declr que

Improvisactén, pantemlme, earncteriatiosy de sTeatre Vies, 4

%ghsa.vw un vailest

§ Bopa rwinn, represeniande clontre Vi

e los globes

3
3
1
a

H

A

p&n\.ﬂ'mmah‘ A
ue hac
: %::Hx(g cstau_n), Carm
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1¥e asisfido a una sesion del «Tealro
Vivo», en ¢l domicilio del doctor Obiols
V:e, dnndo bajo las mas modernas apa-
riencias, reanudase 13 tradicion del teatro
de sala y alcoba florecivio en el su,lo XIX
barcelonés,

' OEl «'Tealre Vivos le coistiluyen un pu-
i hada de muchachos universitarios enemi-
: . gos de avanzar per las sendas trilladas.
! Cultivan Ja pantomima, el «skeelch» a Ia
manera de la Commedia dell’Arie y, sobre
f todo, las improvisaciones instantineas so-
| bre conflictos dranuiticos sugeridos por el
i pihlico, o

Dias atrds, Miguoel Porter, uno de Jos ani.
madores del grapo, me dijo qiic a veces el
experimento fallaba por timidez de los es-
pectadores, qm, no s¢ atrevian a proponer
temas, .

El fallo no era poslblc en casa del doctor
Obiols, doride tras las indecisiones inicia.
Jes, surgié inmediatamente un torrente de
jdeas dramaticas que los muchachos acto-
res canalizaron a duras penas,

~—Sugiérennes ustedes nn eonflicto ‘dra.
mitica —pidio Porter, av mz.m(m a las
candilejas,

—Una pelugueria de qenorm —pr OPSn
una voz masculina,

—De acuerds... No obstanle, eso sélo es
un ambientie. No hay problema,.. —replicd
rorter,

~—Atase el problemy’ de los precios en las
peluguerias... —tercié yo, (lesemm de ani
mar la representacién.”

—Vamos a ello —dijo el dxrcctur

Reunm a sus aclores, como el drbiiroe de
boxeo reine:'a los dos yigiles antes de Ia
1 pelea, les hahlo brevisimamente y en voz
baja, y en el acto, las muchachas se senta.
ron alineadas cara al pablico, ecomo en los
sillones .de la peluljucria, mientras detrds
de cada una, un muchacho simulaba ser
Lel oficial peluquere, La improvisaciéon sal
lm-lcs a fuée alortunad:x, pues -immediata.
“mente se perfilaron los {lpos: la eliente
‘gruiiona, la remilgada, In coquetia, eflc,
;Ldstima que cuando asomaba el proble
ma tan insistentemente reclamado por Yor.
,fer, cuando empezaban a hablar de los

'i

T
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precios del «marcars, del «ondulars v del
«tediirs, Jos acltores consideraron que el te
ma habia durade o suye y que era prf-f&
rible-pasar-a oira cosa! .

—TPodrian ustedes presentar la oposmon
entre un pintor abstracto y un figurative
—propusi a continuacion uno del pitblico,

Porier se rascd la cabeza,

—Conllicto inteleetual, pere no muy dra.
matico.,. ~hizo observar,

Sin embargoe, como que el arte ahstracto
esta de moda, muchas voces s¢ uniernn a
fa peticion,

Viendo a los del «Peatro Vives alge re
misos, un seilor de primera fila les sugirié
olre tema:

—En un refugio antiaéreo coinclden dox
matrimonios...

A Porter le gustaba esta s:tuac!on dra-
miitica, Pero Jos partidarios de la polémica
pictdrica jusistian en sus deseos, Para dar-
le unas golas de dramatismo, alguicn pro.
Puso que el antagonismo artistico se do-
blase eon un antagonismo amoroso. Que
ambos pinteres fuesen casados, y que ol
torniento de los celos viniera a agravar In
polémica plastica.

—Buenun, s, pere no renunciemos al re-
fugio antiaérea —dijo el seiior de primera
fila, volviendo a In earga——. Un figurative
y un abstraclo coun sus respectivas muje-
res encerrados en el refugio.,.

sie revollijo fué adopiadoe per unank
midad. Si ¢} «Teatre Viver no se Juce en

] ecastones por Ia eorledad del piblico, In

olra noche no podia quejarse, Dudo de que
Sartre v su casi- homounimo, nuestro Sasire,
planieen nunex una situnciin eseénicn méis
complieada. )

Los muchachos del «Teatro Vivor suda.
ron el kilo para sacar algo de todo aguello.
A los tlas minutos, el director creyé mdk-'
pvneuhlv dirigirse al piblico:

~:T0 tuieren usiedes en comico o en
dritmiilicn?

Todo el mundo exizio dramatisme, Aca-
s0, teatralmente, fud un error. ¥l cubito de .
argumoento, dp:.nrmﬂ.\dn en "u'wa, tal vez
habria dado vn buen ealdo.

Ap«ad.\(l.\ un seiiora joven y bonita, ve-
cina mia de silla, sugivio. hw"o un grgu-
menio con pies v cabeza. Un matrimonio
con un hijo, » guien la madre eduea libre- .
mente, con Ia protesia del padre, hombre
chapado a la anligun v orgulinse, hasta Ja
machaconeria, de 1o mucho gite el hijo se.
le parece, Iasia legar al golpe de teatro,
que podrian firmar ¢! desaparecido To-
rrado y el apa*vudo Alfonso Paso: su pa-
fernidad no va mas alld de una ilusion,

En ¢ste drama concentirado, ¢l «Teatro
Vivo se lucié. Incluso dejé el final en vna
zona de discreta penumbra, al estilo de
aquel «Teatre del Silencio» por el cual abo-
gaba Adrian Guoal.,, :

Mcnos mal que Ia improvisada autora
nos habia referido, de antemano, cl argn- ’
mento.,
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‘ TEATRO WV 0O (Centro de Influencia Catolico Femenina)

Barcelona, febrer de 1959

Ocurre que ol teatro atin wo ha desuparecido. Ocurre
que el teatro — a pesar de lu crisis que sufre — sigue
siendo algo importante on lo sociedad moderna, El leatro
posee una esperifica capacidad de earcar ol hombre con-
sigo wiisma, v cso ni el cine i ln wovela lo consiguen
de wn modo b rotundo. Creo que se puede afirmar que
el teatro s ol yénevo literarie mds “social”, por cnanto
afecte o nna socicdad en lo que tiene de mds esenciul-
mente colectivo v comunitario; sn modo de ser conjunto,
Mural v ounitario a o s, Para los hombres de hoy, o
teatio signe siendo alyo que tiene g vigencia insos-
lavable — por mis que los cscenarios sigan casi vuciox
de auténticy vida teatral, Mas sucede yue, cu orcasiin de
representar wme whra importante, se divia gue to crisis T
sido superada: ol especlador mnderna todieia sabe entens
der ol tealro,

Vst esto weurre en el escenurio de lus cmpresus de
Loeatro comterviad . lamhidy ocurre en ol escenario, o -
vadn improvisado, de lus cwpresas desinleresadas y qure
profesan un sincern amor al urte, L grapo * Teatre vin®
e ta Agrapacion Drandtica de Bureelona, va dundo bue-
s pruchas de este amor ol arte. Vo odemucstra cimo el
interés por o teairal es alyo persistente -en todo espiritn
formadn v atento u las grandes ruzones, o los arguinen-
tos, lin convincentes, de la realidad.

s Otra vez la Commediv dell’ clrie” 2., ~ Featre vin”
afirma, con sus uctuaciones, que la vida del teatro es un
lecho incontestable, ¥, a lu ez, logra poncr de manifics-
o la severa exigencia que supone ser actor ¥ se dramatirgo,
“Tratre viu” forma un grupo de aclores-dramaturgos que,
de ncwerdo con una base argwmental esquennitica, impro-
cisun pulabra teatral, gesto leatral y teatral suceso que han
de colminar — dificil instusnte — en un adecuado mounentu
de sitenciar final que dard wnidad o lo dicha.

La lahor de * Teatre vin™ es imporiante: purede formar
wctores conscivntes de le gran complejidad del hecho dru-
meitico: puede dotwr a los dramaturgos de wng experien-
clt creadorg inddita, por. sinndtdnea con el instante escé-
nice gue exige meditucion ¥ rapidez; puede despertur en
el mismo piablico esta conciencia de realidad teatral que
si les es wecesariv al actor, ol divector, v ol escritor, no les
es menos neecsaria al espectudor. Pues, al fin v al cabo,
al piiblico tambicn se le pide sivmipre colaboracion. El lvu-
tro sicmpre he side alyo cuya realidad total ha dependido
de awtor, actor y piblico, cuando csos tres clementos se
han conjugado para realizar o monnmental — cuando o5 .-
acertady — e periencia escénica,

Yo diria que o tarca de > Tealre vin™ o5 algo muy me-
riterio. precisamente en estos momenlos criticos en gue
habria que reeducar u gran parte de nucstro posible pii-
Mico ecipectador de teatro. Este agrnpacion demuestre
que, en cfecto, ol teatro sigue vivo incluso en los especta-
dores poco atentos a fl. La identificacion entre ¢l hombre
¥ lus Jicciones que un hombre pueda vivir, es sorprenden-
te v fascinadora. n elle reside un poderoso misterio es-
clarceedor de cdmo Ia condicion lnanana sicmpre intercsa
al lbre, L farsa, Wt ficcidn dejan de serlo para con-
wertivse en alyo real, verosivgl, yue solidariza al especta-
dor y ol wcter con cste personaje que ol dramaturgo con-
signiic plasutor.,

Ll persanaje vive una vida propin, desde luego, o lu
quee todos cunntos intervienen en ol tealro, desde ol csce-
nario o desde ol patio de butucas, rinden la pleitesia su-
prema de su alencion, Teatro vivo, si. ¥V oaguellos fumosos
seis personajes de Pirandello, junto con otros que tambivn
pucden ser ignaliwente cétebres, siguen huscando  autor.
Pera tumbién siguen bnscundo espectador,  signen hus-
candv piblico a quien dirigirse. Piiblico con ol cual, tal
ez, comparti wna alegric o una pesa conin a muchos
howbres.
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BARCELONA: Joaquin GRAU

El «teatro vivo» convierte
en autor al actor

|

E

- mo eficaz,

Con un tema dado, sus znterpretes resuelz,en Improvi-
sando sobre la marcha, sugestivos problemas dramaucos

L «teatro vivos,
posicicn al normal,
los cuatro afios de enonima
experimentacion, de¢ la que
win no ha salido por no buscar

i tan sencillo y en mayor o msnor

grado por todos practicado, co-
Se trata simplemente
en convertir al actor en autor.
En crear un conjlicto y dejar que

'nedria corregirse a- un

|

en conirg- de forma espontdnea, quienes los
oy, a rtepreesntan lo resuelvan. Es tn

teatro de desenlaces inesperados.
Un mismo conflicto suele abocar
en distintos finales, aun siendo

! lucro con él sus creadores, es algc los mismos los intérpretes, segin

el estado de dnimo de cada din
o la misma fuerza de las paly-
bras.

Los enscyos de esta nueva mo-
dalidad teatral no buscan la per-
fecta diccion de unas palabras
escritas, sino enseriiar a los ir-
térpretes a moverse, exrpresarse ¥
pensar, en continuo esfuerzo de
creacion.

En los ensayos, Miguel Porter
¥ Ricardo Salvat—sus creadores—,
actuando de directores, no hacen
sino plantear el nudo dramdtico
y explicar someramente la psi-
cologia de los personajes gue se
trata de representar. Lo demds
corresponde a los intérpretes.
Ellos solos corrigen como simples
espectadores los movimientos de
escena, gestos extemypordneos, pe-
ro eso de forma general, como
niio la
jorma de andar, sin por ello en-
derezar sus pasos hacia ningin
lado.

.Un mismo tema se somete a
todos los que quieran vivirlo, pe-
ro en grupos de una sola vez,
para gue ccde grupo se enriquez-
ca con las nuevas deliberaciones
argumentales de los otros. En las
representcciones es dividida la

funcién en tres partes. En la pri-|

mera de ellas, se presenta a los
actores-autores—ya que en este
caso no puede hablarse de intér-
pretes—, un lema ya ensayado;
en la segunda, se pide al piblico
Fque sugzera un tema determina-
do, siempre que tenga nudo dra-
matico para su desarrollo. En
este caso, como en el anterior,
los resultados son siempre huma-
nos e imprevistos.

Ast, en una ocasién un espec-
tador Tecordé un suceso real, cu-
Yo argumento trataba de un
hombre que por amor a olra
mujer habia llegado a intentar el
homicidio de su esposa. Por ez-
trafias- circunstancias, se -equivo-
¢6 y maté a su hijo. El especta-
dor quiso que se enfrentaran.
conocidos estos antecedentes, la
mujer y el marido en el mismo
momento en que éste salia de lo
cdrecel. La sorpresa la dié la mu-
fer, que se mostré violenta. Hizo
patente un {nmenso odio hacia su

marido, haste el punto de qu
erigia viviera con ella para hc
cerle pagar con creces su abo
minable acto. El, sumiso y arre
pentido, se sometio a tal exigen-
cla. Al finalizar el didlogo, el pi-
blico habia llegado al convenci-
miento de que, con ser él el ase-
sino, la culpabdble de todo el dra-
ma era la mujer, -

Ese es el steatro vivos, al qu.
sus creadores han mtroduczdo er.
la tercera parte de sus represen-
taciones, la pantomima. No I
pantomima de gestos exagerado.
ni la del «<ballets, sino la quc
puede llegar a ser entendida cor
movimientos naturales, pero lige-
ramente reforzados, de elevadc
expresividad.

He aqui una nueva forma de
representar que mo ha trascen-
dido en Barcelona, a pesar de st
interés, porque es la obra de dos
jovenes que no creen en mads orc
que el espiritual.
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En el Candilejas

Doble sesion de *'I'eire Yiu"’

Aale las’ candilejas del Caudi-
lejas  —valga ja  redinindancia -

“L’Agrupacio Dramatica de Barce- .

-iona”,’ seccidn teatral de: Cirveu'o
Artistico de Sant Liuch, praxentod
‘ayer en doble sesion de ., tax:'»s v
noche una reposicion del “Toatre
viu” - subdilvidido en fres fnses:
leirss previsalos en esencia, -
provisaciones sobre argumenfos
sugendus por el publico y pauto-
nnma.s tres fases ue purien e un
mismo  vérlice arti=iicu v cuyo
mérito queda, por lante, tripiic.
do en su accion cu)uuntd Donién-
doge de manifiesto el veridico -
ve: del cuadro escénico. lo gue
constiwye nn nuevo exito de ia
alwdida. - Asrupaciéin;  un auevo
éxilo que revaloriza ~u -amp-.llu-
so habrr artis'ico

~ La primera ('\“ar'teuslua pues-
ta en escena fueron los ~teqmas
7 so2getto”. hain la direccis:n d
Ricardo Ssvat. en tres e-ceaifi-
caciones lien desarrolladas: "Els
expies”, “El hurderata™, v -Tres
_pessetes de :oleria”, en cuvas le-
méticas =& puse va.en evidencia

" por Miguel Porter con sumo’

. rau

_eardo

© Porter,

una .dole de improvisacion del
joven ‘cuadro de aclores, dexarro-
llando un argumento conocidy en
su mas esCuela‘cinopsxs Y nsta
condicién, parcameate vislumbra-
da, dejada, entrever con dptimos
augurios, qumlé consolidada en las,
improvisaciones directas sobre - te-

mas dramaticos que suvmo el pa- |

bhlizo, en lag que, con uha idea’
precuncnblda ‘péro expresadn sc-
gundos antes de. su ejecucion. al-
canz0 mayor. punie de humani-
dad, deo verocxmilltu.l,. con -reac-
ciones m&s normains por menns
pensadas que ponen al descubier-
to, gue desnudan, la inteligencia
y la aptitud artistica del actor o
la actriz. Los temas sugeridos par.-
varios espectadores fuerom: “Lle-

aada de los marcianos?, “‘Pérmdaﬁ.

de un reloj... - nividado en cass®
“Sefiorita casadera cuya famxlia
confunde al pretendienie con el
dampista®. 'y 1o que podriamos tis-.!
dar de “Crimen erréneo™, parjue
el marido debe envenenar a la es-
posa y mata a la cuizda; esta ui-
lima escenificacion se hiza en
circulo o sea con enntinuns voria-
ciones discutiéndose el lema des-
de dnguios y reacciones distintas
por parte de ambns parsonafe- en
el reencuentro. después de hqb=r
umm ‘ido h condena,

Estag
Irazadas,

fueron
dirigidas
agier-
to en Ja escenificacion, maxime.
por su misma .rasider. 'Y, {inal-
menie, Maria Aurelia Campniany.
presenid einen pantomimas: “Ani
an creix ia flor Alba roia”, "Ni-
vo's expossop damunt 1a {ronite-
“ISaire daurat”, *ml ma'",
L'i'u-ionista™, v “B vell, 2 ne-
na i la font"
sico 'Jlnmblm arleounin y .mari-
dn burlado”, desarrollados 1oilcs
ellos de una forma -sulil. humana
v s:mph- en tnda~ sus cxrac‘p"xc-
ticas

mmr--v1~acxone&
hilvanadas v

Fn lo que a la dirveccion con-
ciérne, fue.lan acertada ia de Ri-
Salvét como la  de Miguel
Soler y ambas rayando a natalile
altnra. minnivas en 12 parte in-
teroretaliva, cuya linea se man-
tuvo tamhién en tono e'evadn, po-.
driamo< destacar a la nenti] v sy-

ensliva Griselda Bareeld, Mizapel
Angel- Graela  Antonio
Rachs,  Nalatin. Salcrnen,: Rosa
Meria " Carrasco v Autimin -Mila,
sabresaiiendn fambidn. dentra de
nna simp’icide geaccial el mons
taje v la eue"m'r“f 2 de An(')mo
Bachs,

“L’Agn nacid Dr, matica e Bar.
celona® ha efectuado va ventitrés
sesiones, superaudo en rada uha-
de rllas la anterior'a Iravés. de
un- 2fan las prnam-no come, pu-
1 inte, .

L
Noh Cigro 5- 553-1

inferpacional .

l . La (amosa atraccion '

!

bazade en 2] Cid- o

i
l
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i del raming vulpa

 CANDILEJAS ~
«TEATRE VIU»

SESION XXIIT, DEL CUADRO
ENPERIMENTAL DE LA A.DB,

La sesién XXTU de Is ¢Agrupa-

de Sant{ Lluce, celebrads ~—como
lay arteriores— en un ambiente
de distineién exquixits, tuve por
signo 1a andacia mds arriesgads.
a] servicio de fina aveninra expe
rimentel, Uena de sorpresas ¥ ba-:
samentada en fa dificil unprovlsa—
cion de unas eseeni¢ esquemidticas
sureridas por el piklico,.

Esa nreva y amhiciosa modali.
dad teatral acvpéd ta sexunda par-
te dp la velada, povo &n 12 pri-
mera nox fueron ya ofredidox fres
femas p oexogeiton, dos de los eua-

cié Dramatiea do Barcelonaw, sec. |
cion {eairal del «Cireol Artistjo.

porens cn.rermn de humanidnd.
senfida eomiin ¥ sufilera espiri-
tual, Te medor ealidad teatral v
de rorie wis ingenioss ¥ menns
“deanpreevinnte, nos  parecié el
asketehn dn «La Interian. que tie.
ne guystneia humana y hnmor de
buena ley. i

Tun Iox ires temng tsvonlﬂoadnn
anreciote una  distvafa - lahor. de
desempefin ¥ 1ina direccion intell- |
gente ¥ hahiidasa;, -~

‘Fl fuege de la imprnﬁsaciﬁn.
nada consisiente ni {ampoee di-
vartida, llarvd una hors del espee-!

{taenlo. fismpo 8 todas luces ev- |

cesive pira emuolearla en un eox-
nerimenty —a Inego de prendas—
“siw valar artisticp alvune, gue, de
introducirse en Inx progremns ha-
blinales, agravaria avin mis Ta an-
gustinvr erisis teatral.

Queda pan pasxriiembn wsrwaﬂu
nara Yax funcliones del dis de los
Inacentes: en aite mo xila es ad.
misible. sira raracteristica ¥ opor.

1v¢ #h 1a representaciébn Ae rome-
dias bufa-cimicas, desorbifadas, ¥
lrran de sornreans v dr.aahogos
msx o menns bilarantes. -

n intente nlamdhk de sallrse
ra husear ho-
rirnntex de nlc-mcp dificil, vos 1n”
‘narecih ol ramiliste - apantoml.
mass preseniadn vor Maria Avre~
lia Cormpmanvy, Pero un intenin
nada mis. sin ntre el propésite al-
canrara el gredo de modures §
me rxa clase de ewecuculn tiame
dorsrha.

Tl teldn xe Ievantd nw'idaq Yo
res nl final de las trex partey sa
ans ge gividié J1 velada. T lon
aplsusax dsheh estimular a ecvan-
tas {otervinieron on la interprets.
cion de temas Improvisaciones ¥
nantomimas para que en sucesi-
vas sesiones de la Agrupacién
DramAtica de Barcelona lax plezas
dramdticas repesentadas - perte-
nerean a atra olase de teatro me
nos cannhistan v mix qmmicamem
te puro gne ase que_nou han’ ser.
vida »n eng arsiée plimers XXTLL

CHlemox. entre los min entusias.
tan e intelizenies, 8 Mirnel Por
ter v Riesrds Salvat, directores

de} Cuadro Evnerimentsl; ¥ tam-
hién - a Griselda Rarceld, Angel
Gracia, Nataria Solernon, Miguel
Laler, Roca. Mavin Carragco. An-
tonle M4, Montserrat Martl
Carmen Perells, Antonlo Rachs.
1. Escribavo, Marfa-Ardanuy., -

d Josk ) ?ﬂza,!m'tl\"r.

: u_h’e: A D’

Jes pasarvon sin pens i gloria,

tunn alternsr pihlien o Intérpre-
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Diario de Barcelon a,

Barcelona, 6 de maig de 1959

\,;.,‘mul‘

"TEATRO CANDILEJAS
h aAgrupadé Dramitica de Barcolonn pmoonh

:

el «Teatre Vius, de sy Cuadro Expoﬁmmi

.Llsmémoslc uperimento, Hamb
‘mosle. aventura, o «aventnura expe-
rimentals sl sc preficre, es cvidento-
.mexnte algo lleno de interés y nove
dad lo que 13 A.D.B. del Circulo
. Artfstico de Sant Lluc, nos ha ofre-
cido en su iltimn sesién del «Can-
dilejass. Una sesi6n de’ estodia, de
‘«ieatro por denlros, de «a, b, e» do
Ia representacion dramdiica, de ver-
dadero ensayo de ir hacia lo més
" moderno por el camino de’lo mis
‘antigno, parﬁendo -—en este caso,

en -esto ensayb ' concreto— de los.

temas «a soggeitos (como en.la vie-
ja: «Commedia dell’srte» itnliana),
de las’ sImprovisacioness sobre to:

mas’ propuestos. por_ el piblico; y |

de I1a pantomima, Férmulas teatra-
les, en su pretendide primitivismo,
no -ya dificiles, slno .arriesgadas,
‘pert cuyos peligros. salvd el Cuadro
_ Experimeuntal -del A.DDB., galapa-
mente,
mejor-volungad..

De los temas «a soggetto- ‘bajoe ll

dlreccién de Ricardo Salvat, me pa-
 recid el més aceriado «ires pessetes
de loterias, pues en este género de
experimentos . logr.'.m siempre mds
vida les nsuntos cémicos gue los
_ patéticos. Quizd por esta misma

causa, las simprovisaciones» no lo- ||

graron toda In brillantez reqaerida,
_pues 1a verdnd es guc las sugeren-
‘cias del publico respondicron muy
. poco af humor, Ia travesura, 1a vie
vacidad, indispensables a esta for-
ma de reprcscntacmn que- nacié ¥
se desenvelvié siempre dentro de
_un carfcter burlescn.., ;Y en ess
noclie del «Candilejas» los especta-
» dores se¢ sentian tan tremcndamen-
te trascendentales! Con. toda,. los

Jévenes elementos del «Cuadro Ex-

perimeninle, bajo* la dxreccion de
vMiguel Porter, salicron: mas que ail-
rusos de su dilicil cometido, -
* Deniro del conjunto de la sesién,
_me parecieron lo mads logrado las
‘«Pantomimas» (2 Ia manern. de Ri-
-cardo Salvat) ptecedidas de una
diserigeion de Maria Aurelia Cap-
" many, muy inteligente, como suya.
Trazé6 }a eminente csorilora una
‘aguda discriminacién cnire pante-
mima. ebjetiva ‘¥ pantemima -sob-
“jetlva, y, denire de esta jltima,
', sebals 1as caracteristicas de Jas que

iba a ofrecernos ¢! Cuadro Experi--

. mental Que resoliaron, como ya
“ he: dicho, muy logradas, muy poé-

ticas y graciosas, un bello-cuadro

de movimienta ¥ de calor. .

No -tenemos Jos nombres de todos
lou elementos del A, D. B, que toma-
- ron parte en &sta singular represca-

‘, iacion, pero nos es grato consigs

“ nar agquellos gque conocemos y que
son fos de Griselda Barceld, Migucl
* Porter, Rosa Marfa Carnsco, Angel
" Gracia, Antonio Bachs, Natalia, So-

lemon, Montsen-at Marti, Antomo v

- Y

con ian buen bumor como ) '

M, Cormen Pere?™ y &. A. b-
oribans,

Y mie es to mmlm ezh reso-
#id, haciendo mias laa frases do Fe-
derlco nodn, ‘dlrcetor da A D B, emn
su spresentaciéne: «Xa A.D. B, que
ha demostrado lo gue puede hacer

.presentado con su Cuadre Experi-
mental, «in conirapunto arménico,

msa) 0ues W

a 13 vez ricsgo y gezo del auknhco i

* D!ARIA LUZ MOKAL'BS

i

- i
"
!

,

se cn un teatro normal..»s nes hs '
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Destino,

Barcelona, 9 de maig de 1959

;_{”Teafre vnu”

N - O o t;dxo Experimental “de la_
- «Agrupaci6; Dramatica ‘de Barcelo-
‘'na»,.nos ha ofrecido su XXIII se-

. slén de «Teatre Vius en el escena-

i rio del Candilejas.’ - -~

. Una primera parte de temas ¢a
soggetto», una segunda de improvi-.
saciones sobre temas sugeridos por
- los espectadores y.una lercera de-
’ dicada a la pantomima. . :
;""" Una' experiencla . interesante Y
.. que acredita-a Miguel Porter y Ri--

cardo Salvat, :sus directores.,. Méas -

por el camino-del humor que el del
trascendentalismo, la velada resul-
té6 entretenida  y..de una amenidad
- e interés clertos. El tinico fallo os-
tensible .corrié . a' cargo de los es-

. " pectadores que, llegado’ el momen-

. to de sugerir temas a‘los.intérpre-
- tes, no tuvieron realmente una no- .
- che- inspirada. Las pantomimas de
... la tercera parte del programa fue-
ron presentadas por Maria Aurelia
*“Capmany, en-un breve pero. agudo
anilisis del género y del subjeti- -

" vismo que las caracterizaba, '

De entre los intérpretes recorda-
"mos los nombres’ de Natalla Soler-
nou, Miguel Porter, Carmen Pere-

~ 116, Montserrat Marti, Griseida Bar-

. cel$, “Antonio” Mill4, Antonio Bachs
'y Angel Gracia. .

DesTini 95
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Valentin Popescu, “En la Biblioteca Alemana de Barcelona, se desarrollan las mas
atrevidas iniciativas intelectuales (teatro sin obra, musica de clavicémbalo)”, a Sdbado

grdfico, n. 113 (Afio III), Madrid, 29 de novembre de 1958

— “Ahora una escena de amor entre timidos™.

Del escenario —un escenario carente de todo decorado, de toda maquina— se salen los
personajes hasta que quedan solamente dos: ¢l y ella. Y sobre las tablas surge la
improvisada escena de amor.

Y al final de la misma, otra voz del ptblico reclama “un momento de angustia”. Asi, la
representacion se va desarrollando directamente a gusto de los espectadores.

Estamos en el seminario de teatro de la Biblioteca Alemana, de Barcelona. Los actores
han hecho alardes de su capacidad de improvisacion, de sus recursos sobre el tablado.
Es la mas extrafia experiencia de un teatro que se hace directamente con la cooperacion
del publico.

La novedad no tiene nada de extraordinario... aqui. Pocas veces se puede hallar un
centro intelectual con las iniciativas y las inquietudes de la Biblioteca Alemana de
Barcelona. Contrariamente con lo que suele suceder con todas estas avanzadillas
culturales de un pais en el extranjero, en esta Biblioteca Alemana, la relacion del
publico con el centro ha dejado de estar limitada al aprendizaje de un idioma. Por una
vez, lo predominante en las actividades de la biblioteca son sus actos culturales. La
intensisima vida intelectual y cultural germana ha encontrado un prefecto eco aqui.
Cineclub, seminarios de teatro, conferencias, conciertos (precisamente, en estos
conciertos ha hecho su reaparicion en Espafia el clavicémbalo —espécie de piano cuyas

cuerdas, en vez de ser golpeadas, son pellizcadas—. Es un antiguo instrumento que
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goz6 de gran predileccion entre los compositores de misica sacra y que ahora ha vuelto
al primer plano de la actualidad musical en toda Europa central), exposiciones se van
sucediendo en ininterrumpido desfile, presentando los mismos conceptos novedosos y
soluciones que en Alemania se han propuesto para la problematica actual.

El hablar tanto de la vida intelectual alemana tiene una razdn de ser: la reivindicatoria.
El resurgir economico e industrial de la Republica Federal ha deslumbrado al mundo en
forma tal, que no ha dejado ya espacio para que se aprecie nada mas. “El milagro
aleman” parecia destinado a dejar al mundo admirado de lo bien que se fabrican alli las
cosas... y convencido de que en todo el territorio germano no existen otras cosas que
las fabricas y las escuelas de ingenieros. Y esto es falso. Tan asombrosa y meritoria ha
sido la recuperacion alemana en el terreno material como en el intelectual. Porque una
guerra, una derrota, que puso fin a toda una organizacion social y una época de total
inhibicién ante la amenaza de la miseria, son factores mas que suficientes para aniquilar
el espiritu de un pueblo.

Para que se compruebe la rapida superacion del momento dificil voy a citar solamente
el caso del teatro germano. Cuando todo el pais se hallaba en lucha por un trozo de
carbon con que calentarse, cuando la mayor parte de la poblacién ain luchaba por
hallar cualquier cobijo, aunque fuera una antigua cuadra, con tal de que tu;fiera techo,
nadie protesto porque las autoridades fomentaran la reconstruccion de locales teatrales
y otorgaran su proteccion a la formacidn de compaiiias.

Y cuando la invasién de obras nuevas y autores desconocidos, practicamente, por el
aislamiento que habia impuesto la Gltima conflagracion, parecia que iba a ahuyentar al
publico, éste respondié en forma sorprendente. Las compafiias teatrales contaron con un
piblico tan adicto y abundante que, en vez de necesitar los veinte estrenos por

temporada, normales en el resto de Europa, ocho o, a lo sumo, nueve resultaron mas
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que suficientes para llenar el teatro todo €l afio. Esta aficién a las representaciones es

una caracteristica en toda Alemania: en Sommerhausen, cerca de Wiirzburg, existe un

pequefio local, el “Arquito” con una capacidad de 35 espectadores. Bien, durante la

temporada de verano de 1951, la compaifiia de Luigi Molipiero logré que al Arquito.

asistieran 4.000 espectadores. Y en 1954, en Baviera, que no tiene festivales ni teatros

al aire libre, el niimero de espectadores que pasaron por las taquillas de los teatros fue

de 3.140.000. Con semejante apoyo del publico no es extrafio que el arte teatral

germano sea el mas inquieto y atrevido del momento.

Naturalmente, esta actividad cultural ha despertado el mayor interés en la capital

catalana. Aunque gran parte —y no me equivoco al decir la mayor parte— de esta
fabulosa actividad de la biblioteca y del eco hallado en el publico barcelonés se debe a
la personalisima labor deln director de la Biblioteca Alemana: el doctor Félix Th.
Schnitzler. Nacido en Diisseldorf, hijo de un rico industrial y politico de Renania,
Schnitzler es un hombre de amplios conceptos y gran experiencia, que conoce Europa y
América septentrional en forma directa. Ya desde los quince afios pasa largas
temporadas en Francia, Italia, Holanda, Bélgica, Portugal e Inglaterra. En Canada
estuvo una larga temporada como prisionero de guerra.

Su vocacioén intelectual se marca enseguida. A los 20 afios cumple sus servicios sociales
en ¢l Baltico y alli, en estrecho contacto con los obreros, forma con ellos un grupo
teatral. A pesar de que sus estudios universitarios —en Heidelberg— son interrumpidos
por la segunda guerra mundial y al final de ésta se ve casi sin medios de subsistencia (y
mucho menos para seguir la vida de estudiante). Schnitzler pasa por los oficios mas
dispares para lograr su graduacion (es albaiiil, guia turistico, secretario y periodista, y

aun fundador de una asociacion europea). Cuando, por fin, estd ya en posesion del

titulo, obtiene una beca del Gobierno francés y el titulo del profesorado galo. En 1954
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ocupa el lectorado de la Universidad de Barcelona, donde desarrolla una eficientisima

labor, que culmina con su colaboracion en los trabajos de fundacién de la Biblioteca

Alemana, en 1956, de la que es actualmente director.

Schnitzler tiene unos proyectos sumamente ambiciosos para la biblioteca, parte de ellos

son ya una realidad, como su biblioteca de obras técnicas, que esta a disposicion de los

centros técnicos. Pero ahora se va a lograr que los intelectuales de toda Europa

occidental estén en el mas estrecho contacto a través de estos centros culturales. El

doctor Schnitzler es el mas firme adalid de un permanente y estrecho intercambio de los
programas de actividades de las bibliotecas e institutos alemanes de Paris, Madrid,
Barcelona y Lisboa.

Schnitzler me habla de los sistemas didacticos seguidos en la biblioteca para la
ensefianza del aleman (el ritmo seguido por este centro ha hecho que en un solo curso
se haya duplicado el nimero de alumnos, pasando hoy ya de los quinientos). Es la
forma mas directa, apasionante y practica de ensefianza que se puede concebir. No s6lo
se le pone al alumno casi en un ambiente germanico, sino que su interés y curiosidad es
incitada a cada momento para captar, en la mejor de las disposiciones, las novedades
ofrecidas. Junto al curso normal, los alumnos disponen de discos para la prpnunciacién
y familiarizacién con el idioma, y de cintas magnetofénicas en las que registran la
propia voz, comprobando sus fallos y diferencias.

Ademds, en la biblioteca se ha logrado ya la ensefianza cinematografica. Los
documentales —incluso técnicos— sirven para que el alumno entre en contacto con
toda una familia de conceptos y expresiones, que en un plan de ensefianza normal no

llega a aparecer siquiera.
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Sense signatura, “La labor cultural de “Riutort”, a Destino, n° 1111,

Barcelona, 22 de novembre de 1958, (seccio “Entre lineas™), p. 38.

La publicacién Riutort de Sabadell, que en algunas ocasiones hemos glosado en estas
paginas, conmemora ahora la terminacién de su primer volumen. Con este motivo, la
Redaccion de esta esforzada y notable revista, en colaboracion con la Academia de
Bellas Artes, Juventudes Musicales y la Sala de Arte actual de Sabadell, han proyectado
una serie de actos que por su significacion e interés queremos apuntar.

El pasado sabado, dia 15, Juan Vila Casas, que acaba de presentar en Barcelona
sus “planimetries 58” en Barcelona, leyo unos “Escrits inédits”; no olvidemos que el
artista es, ademas, un excelente narrador. Hoy, por la tarde, se celebra el “vernisage™ de
la exposicion de J. J. Tharrats. Mafiana, a las doce del mediodia, tendra efecto la “IX
jam session”. El proximo domingo, dia 30, se inaugurara el “Club de Teatre Riutort”
por la “Agrupacié Dramatica de Barcelona”, que realizara “Dues visions de teatre”,
“L’0s” de Chéjov. En la traduccion de Juan Oliver, y “Teatre viu”, primera presentacion
en Sabadell de un ensayo al margen de autores y tendencias y vinculado directamente
con el publico. Y el sabado, 6 de diciembre, se celebrara la II sesion “Club de Teatre
Riutort” con la lectura de “Anna Christie”, de O’Neill, que en la versiéon de Millas-
Raurell, por la “Agrupacion Teatral Palestra”.

Todo ello es un exponente de la meritoria tarea cultural que “Riutort” se ha

propuesto llevar a cabo en Sabadell, y que sefialamos como magnifico ejemplo.”.
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Francisco Daunis, Un teatro distinto de todos: “Teatre Viu”, a Solidaridad Nacional n°
6212. Pagina 12, Barcelona, divendres 9 de gener de 1959.

Subtitol: Donde se improvisa el didlogo, las situaciones y a veces incluso las obras.

Un grupo que ha valorado la pantomima, y en el que hay estudiantes, obreros y

oficinistas.

He visto un teatro totalmente distinto del habitual. Que, ademés de espectaculo, es
escuela sutil y profunda de la palabra, del ingenio, del gesto.

Lo han bautizado sus creadores, Miguel Porter y Ricardo Salvat, como “Teatre Viu”.
Por lo general, es teatro verndculo. En algunos casos han representado en castellano.

En un altillo del Circulo Artistico Sant Lluch, en lo alto del edificio al que se sube por
angosta y cansada escalera, “Teatre Viu” ensaya dos veces por semana. Su caricter
particularisimo, que lo hace distinto, que lo hace “otro teatro”, es que en él la palabra y
el gesto adquieren una vitalidad nueva. El actor no encarna el personaje. El actor crea el
personaje. Claramente:; sobre un tema propuesto, los actores improvisan los personajes,
sus didlogos, sus situaciones, su final. En otros casos, ni siquiera el tema estd pensado
previamente, sino que se improvisa un minuto antes. Y tercera particularidad: “Teatre
Viu” revive la pantomima, ese juego magico, olvidado, en el que aprendemos a valorar
los sentimientos y las expresiones por el artificio del gesto.

Precedentes de este otro teatro solo los hay en la “Commedia dell’Arte” (siglo XVI),
algunas veces representado en la actualidad por las plazas publicas de Napoles y
Venecia. En Viena hay otro grupo similar. En Espafia no hubo antes.

“Teatre Viu”, con dos afios de vida, ha ensz;lyédo mucho y ha actuado unas doce veces

en publico, en algunas ciudades préximas y en algunos grupos culturales de Barcelona.
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Ha llevado a ellos temas previamente conocidos, sobre los que han improvisado, pero
también han solicitado del publico argumentos para desarrollarlos en la escena.

De sus dirigentes, Salvat cuida mas la pantomima. La idea motriz de “Teatre Viu” es de

Porter.

EL ENSAYO ENEL ALTILLO

El altillo, esa buhardilla por la que el frio se cuela y trata de ser mitigado por una vieja
estufa de tubo, estd enjalbegado y las vigas, la ventana y la puerta estan pintadas de
verde.

Tres bombillas, dos con pantalla, cuelgan del techo. En un pafio de pared han pegado
recortes de viejas revistas y algin cartel de teatro. Un banco esta adosado a la pared del
fondo. Hay una mesa y varias sillas de mimbre. Algunos taburetes. El suelo es de losas,
una parte de €l esta cubierto por una breve tarima, sobre la que se ensaya.

Ensayan. Alguien ha acallado las voces con un “silencio” expresado y pedido “por
favor”. Parece que en estos ensayos, mas que en los del teatro acostumbrado, el silencio
es de valor inapreciable.

“Los espias” es uno de los temas utilizados por “Teatre Viu”. Dos espias, uno de la
vieja escuela, otro de la nueva, han recibido la orden de matarse. Se encuentran, se
conocen (antes no). El didlogo hace que se comprendan y deciden confesarse
mutuamente la orden recibida y, naturalmente, no cumplirla. Este es el tema. Pero hay
que encontrar otras palabras. Cuando un mismo actor hace esta obra y repite lo que en
otra ocasion dijo, es cambiado. “Teatre Viu” es renovacion, es un teatro creador.
Ensayan. Este es tema que concentra todo en las palabras. Los actores titubean a veces
al hablar. Su habilidad estriba en disimularlo. Entre ellos se establece una corriente, una

tension. Aqui, como en la vida, aqui de modo mas intenso (por algo es teatro),
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conversar es pensar también en lo que nos responderan. Muy semejante es una partida

de ajedrez.

A cada ensayo de “Teatre Viu” llegan personas amigas, espectadores o nuevos actores.

El grupo, de unos veinte, se ha aumentado progresivamente. En esos momentos,v
mientras veia el ensayo, estaban casi todos. Son diez chicas y otros tantos muchachos.

Nadie es primer actor o primera actriz, aunque algunos actiien menos veces que otros.

Hay estudiantes profesionales, obreros, oficinistas.

Siguen ensayando “Los espias”. El tema se alarga demasiado. Porter ha dicho (¢l
también es actor):

M Tal vez que se acabe aqui.

Y le han contestado:

W Terminalo. Cortalo.

. Vuelve a actuar durante unos momentos, los suficientes para que el ingenio busque el

final rapido.

LA PANTOMIMA DE LOS GLOBOS

Parece que es otro tema, este preferido por Salvat. Lo desarrollan en pantomima.
Actiian Mercedes Garcia (que hace seis meses no sabia hablar catalan), Carmen Perello,
Pepa Palau, Griselda Barceld, Antonio Badia [Bachs] y Llibert Rusifiol. La pantomima
representa una vendedora de globos. Los “nifios” definida su personalidad en sus gestos
(de los que Griselda Barceld y Mercedes Garcia hacen una exquisita expresion)
compran globos a la vieja vendedora. Juegan con ellos hasta que llega el Mal. El Mal se
acerca a la vendedora y aplasta uno a uno los globos que le quedan. Y hace mas:
contagia a los otros nifios. Alguno aplasta s; propio juguete o haceﬁ lo mismo con los

de los otros. El Mal se contagia facilmente en los nifios.
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Existe en estos ensayos un valiosisimo contacto entre todos, actores y espectadores.
“Teatre Viu” que es teatro y escuela, da la sensacion de que unos y otros participan en
la escena. A uno, a veces, le gustaria intervenir en el didlogo que se desarrolla, porque
no da la impresién de ficticio, porque no estd preparado, porque es lo mds semejante a
la vida corriente y natural, que aunque esté sobre de una tarima, estd entre todos y a
través de todos.

El ensayo dura unas dos horas. Cuando las luces se apagan, de pronto, guifiando por un
momento sus ojos luminosos, quiere decir que la funcién ha acabado. Quiere decir que
la vida empieza, entonces, abajo, , en la calle, en la oficina, en la Universidad o en el

taller. El teatro sigue.
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Sempronio, “El Teatro Vivo, a lo vivo”, a Diario de Barcelona

(secci6: “Las cosas, como son”), jueves, 15 de enero de 1959

“He asistido a una sesion del “Teatro Vivo”, en el domicilio del doctor Obiols Vié,

donde bajo las mas modernas apariencias, reantidase 1a tradicion del teatro de sala y

alcoba florecido en el siglo XIX barcelonés.

El “Teatro Vivo” lo constituyen un pufiado de muchachos universitarios enemigos de

avanzar por las sendas trilladas. Cultivan la pantomima, el “sketch” a la manera de la

Commedia dell’Arte y, sobre todo, las improvisaciones instantdneas sobre conflictos

dramaticos sugeridos por el publico.

Dias atras, Miguel Porter, uno de los animadores del grupo, me dijo que a veces el

. experimento fallaba por timidez de los espectadores, que no se atrevian a proponer

temas.

El fallo no era posible en casa del doctor Obiols, donde tras las indecisiones iniciales,

surgié inmediatamente un torrente de ideas dramaticas que los muchachos actores

canalizaron a duras penas.

- Sugiérannos ustedes un conflicto dramatico —pidi6 Porter, avanzando a las
candilejas.

- Una peluqueria de sefioras —propuso una voz masculina.

- De acuerdo... No obstante, eso sélo es un ambiente. No hay problema... —replico
Porter.
- Acaso el problema de los precios en las peluquerias... —tercié yo, deseoso de

animar la representacion.

- Vamos a ello —dijo el director.
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Reunid a sus actores, como el arbitro de boxeo reune a los dos pugiles antes de la pelea,

les habl6é brevisimamente y en voz baja, y en el acto, las muchachas se sentaron

alineadas cara al publico, como en los sillones de la peluqueria, mientras detras de cada

una, un muchacho simulaba ser el oficial peluquero. La improvisacion sainetesca fue

afortunada, pues inmediatamente se perfilaron los tipos: la cliente grufiona, la

remilgada, la coqueta, etc. jLastima que cuando asomaba el problema tan

insistentemente reclamado por Porter, cuando empezaban a hablar de los precios del

“marcar”, del “ondular” y del “tefiir”, los actores consideraron que el tema habia durado

lo suyo y que era preferible pasar a otra cosa!

- Podrian ustedes presentar la oposicion entre un pintor abstracto y un figurativo —
propuso a continuacion uno del piblico.

Porter se rasco la cabeza.

- Conflicto intelectual, pero no muy dramatico... —hizo observar.

Sin embargo, como que el arte abstracto esta de moda, muchas voces se unieron a la

peticion.

Viendo a los del “Teatro Vivo™ algo remisos, un sefior de primera fila les sugirié otro

tema;

- En un refugio antiaéreo coinciden dos matrimonios...

A Porter le gustaba esta situacion dramatica. Pero los partidarios de la polémica

pictorica insistian en sus deseos. Para darle unas gotas de dramatismo, alguien propuso

que el antagonismo artistico se doblase en un antagonismo amoroso. Que ambos

pintores fuesen casados y que el tormento de los celos viniera a agravar la polémica

pléstica.



325

- Bueno, si, pero no renunciemos al refugio antiaéreo —dijo el sefior de primera fila,
volviendo a la carga—. Un figurativo y un abstracto con sus respectivas mujeres
encerrados en el refugio...

Este revoltijo fue adoptado por unanimidad. Si el “Teatro Vivo™ no se luce en ocasioneé

por la cortedad del publico, la otra noche no podia quejarse. Dudo de que Sartre y su

casi homoénimo, nuestro Sastre, planteen nunca una situacion escénica mas complicada.

Los muchachos del “Teatro Vivo™ sudaron el kilo para sacar algo de todo aquello. A los

dos minutos, el director crey6 indispensable dirigirse al publico:

- (Lo quieren ustedes en cdmico o en dramético?

Todo el mundo exigié dramatismo. Acaso, teatralmente, fue un error. El cubito de

argumento, desarrollado en guasa, tal vez habria dado un buen caldo.

Apiadada, una sefiora joven y bonita, vecina mia de silla, sugirié luego un argumento

.con pies y cabeza. Un matrimonio con un hijo, a quien la madre educa libremente, con
la protesta del padre, hombre chapado a la antigua y orgulloso, hasta la machaconeria,
de lo mucho que el hijo se le parece. Hasta llegar al golpe de teatro, que podrian firmar
el desaparecido Torrado y el aparecido Alfonso Paso: su paternidad no va mas alla de
una ilusion.

En este drama concentrado, el “Teatro Vivo” se lucid. Incluso dejé el final en una zona

de discreta penumbra, al estilo de aquel “Teatro del Silencio” por el cual abogaba

Adrian Gual...

Menos mal que la improvisada autora nos habia referido, de antemano, el argumento.”.
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Sense signatura, Seccid “Escenarios™ a Destino n. 1120, Barcelona, 24 de gener de

1959, p. 36.

“La Seccion de Teatro Experimental de la A. D. B., denominada “Teatre viu”;
nos ofrecid recientemente una interesante sesion en el domicilio del doctor Juan Obiols,
marco y ambiente siempre dispuestos para acoger toda tentativa artistica solvente y
ambiciosa.

Los jovenes componentes del grupo dividieron su programa en tres partes.
Comprendié la primera algunos ejemplos de teatro “a soggetto”, entronque directo con
la “Commedia dell’Arte”; en la segunda, asistimos a la curiosa experiencia de unas
improvisaciones dramaticas sobre temas propuestos por los espectadores; y la tercera,
estuvo dedicada a la pantomima.

En los tres aspectos, la velada tuvo un innegable interés, si bien fue el segundo,
posiblemente por la npvedad que ello constituia para los asistentes, el que mayor éxito
obtuvo. Claro estd que en este aspecto, lo que puedan hacer los actores estda muy
directamente determinado por la consistencia o agudeza del tema que se les sugiera. Se
desestimo, por ejemplo, la problematica de un caso de bilingiiismo en un ambiente
rural, mientras se aceptaba el de las tarifas de una peluqueria para sefioras, en eleccién
que se nos antojo un tanto caprichosa, pero que después se evidencié maliciosa dada la
positiva carga caricaturesca que del tema se supo extraer.

Miguel Porter y Ricardo Salvat son los animadores del grupo y en la lista de
intérpretes ﬁguran ademds Maria Rosa Balart, Griselda Barceld, Paquita Ferrer, Maria
Fossas, Mercedes Garcia, Concepcidén de las Heras, Montserrat Marti, Rosa Muniesa,

Pepa Palau, Carmen Perelld, Natalia Solernou, Maria Antonia Terrades, Antonio Bachs,

Luis Bosch, Angel Gracia, José Navarra, Liberto Rusifiol y Rafael Vidal.
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Enrique Badosa, “Teatro Vivo”, a Boletin del CICF, n. 68, febrer de 1959

TEATRO VIVO
Ocurre que el teatro atin no ha desaparecido. Ocurre que el teatro a pesar de la cdsi$
que sufre, sigue siendo algo importante en la sociedad moderna. El teatro posee una
especifica capacidad de carear al hombre consigo mismo, y eso ni €l cine ni la novela lo
consiguen de un modo tan rotundo. Creo que se puede afirmar que el teatro es el género
literario mas “social”, por cuanto afecta a una sociedad en lo que tiene de mas
excepcionalmente colectivo y comunitario: su modo de ser conjunto, plural y unitario a
la vez. Para los hombres de hoy el teatro sigue siendo algo que tiene vigencia
insoslayable, por mas que los escenarios sigan casi vacios de auténtica vida teatral. Mis
sucede que, en ocasiones de representar una obra importante, se diria que la crisis ha

sido superada: el espectador moderno todavia sabe entender el teatro.

Y eso ocurre en el escenario de las empresas de teatro comercial, también ocurre
en el escenario, a menudo improvisado, de las empresas desinteresadas y que profesan
un sincero amor al arte. El grupo “Teatre Viu” de la Agrupacién Dramatica de
Barcelona, va dando buenas pruebas de este amor al arte. Y demuestra como el interés
por lo teatral es algo persistente en todo espiritu formado y atento a las grandes razones,

a los argumentos tan convincentes de la realidad.

(Otra vez la “Commedia dell’Arte”?... Teatre Viu afirma con sus actuaciones
que la vida del teatro es un hecho incontestable. Y, a la vez, logra poner de manifiesto
la severa exigencia que supone ser actor y ser dramaturgo, “Teatre Viu” forma un grupo

de actores dramaturgos que, de acuerdo con una base argumental esquematica,
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improvisan palabra teatral, gesto teatral y teatral suceso que ha de culminar —dificil

instante—, en un adecuado momento de silencio final que dara unidad a lo dicho.

La labor de “Teatre Viu” es importante: puede formar actores conscientes de la
gran complejidad del hecho dramético, puede dotar a los dramaturgos de una
experiencia creadora inédita por simultinea por el instante escénico que exige
meditacion y rapidez; puede despertar en el mismo publico esa conciencia de realidad
teatral que si les es necesaria al actor, al director y al escritor, no le es menos necesaria
al espectador. Pues al fin y al cabo al ptiblico también se le pide colaboracion. El teatro
siempre ha sido algo cuya realidad total ha dependido del autor, actor y publico, cuando
esos tres elementos se han conjuntado para realizar la monumental —cuando es

acertada— experiencia escénica.

Yo diria que la tarea de “Teatre Viu” es algo muy meritorio, precisamente en
estos momentos criticos en que habria que reeducar a gran parte de nuestro posible
publico espectador de teatro. Esta agrupacion demuestra que, en efecto, el teatro sigue
vivo incluso en los espectadores poco atentos a €l. La identificacion entre el hombre y
las ficciones que un hombre puede vivir, es sorprendente y fascinadora. En ellas reside
un poderoso misterio esclarecedor de cdmo la condicion humana siempre interesa al
hombre. La farsa, la ficcidn deja de serlo para convertirse en algo real, verosimil, que
solidariza al espectador y al actor con este personaje que el dramaturgo consiguid

plasmar.

El personaje vive una vida propia, desde luego, a la que todos cuantos

intervienen en el teatro, desde el escenario o desde el patio de butacas, rinden pleitesia
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suprema a su atencion. Teatro Vivo, si. Ya aquellos famosos seis personajes de
Pirandello, juntos con otros que también pueden ser igualmente célebres, siguen
buscando autor. Pero también siguen buscando espectador, siguen buscando piblico a

quien dirigirse. Publico con el cual, tal vez, compartir una alegria o una pena comun a

muchos hombres.
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Joaquin Grau, “El “teatro vivo” convierte en autor al actor” a Pueblo, Madrid, 6 d’abril
de 1959. (Corresponsal en Barcelona)
Subtitol: “Con un tema dado, sus intérpretes resuelven, improvisando sobre la marcha,

sugestivos problemas dramaticos”.

El “teatro vivo”, en contraposicion al normal, hoy, a los cuatro afios de andénima
experimentacion, de la que aiin no ha salido por no buscar lucro con €l sus creadores, es
algo tan sencillo y en mayor o menor grado por todos practicado, como eficaz. Se trata
simplemente en convertir al actor en autor. En crear un conflicto y dejar que de forma
espontanea, quienes los representan los resuelvan. Es un teatro de desenlacen
inesperados. Un mismo conflicto suele abocar en distintos finales, ain siendo los
mismos los intérpretes, segun el estado de animo de cada dia o la misma fuerza de las
palabras.

Los ensayos de esta nueva modalidad teatral no buscan la perfecta diccion de unas
palabras escritas, sino ensefiar a los intérpretes a moverse, expresarse y pensar, en
continuo esfuerzo de creacion.

En los ensayos, Miguel Porter y Ricardo Salvat —sus creadores—, actuando de
directores, no hacen sino plantear el nudo dramatico y explicar someramente la
psicologia de los personajes que se trata de representar. Lo demas corresponde a los
intérpretes. Ellos solos corrigen como simples espectadores los movimientos de escena,
gestos extemporaneos, pero eso de forma general, como podria corregirse a un nifio la
forma de andar, sin por ello enderezar sus pasos hacia ningun lado.

Un mismo tema se somete a todos los que quieran vivirlo, pero en grupos de una sola
vez, para que cada grupo se enriquezca con las nuevas deliberaciones argumentales de

los otros. En las representaciones es dividida la funcién en tres partes. En la primera de
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ellas, se presenta a los actores-autores —ya que en este caso no puede hablarse de

intérpretes—, un tema ya ensayado; en la segunda, se pide al publico que sugiera un

tema determinado, siempre que tenga nudo dramético para su desarrollo. En este caso,

como en el anterior, los resultados son siempre humanos e imprevistos.

Asi, en una ocasion un espectador record6 un suceso real, cuyo argumento trataba de un

hombre que por amor a otra mujer habia llegado a intentar el homicidio de su esposa.

Por extrafias circunstancias, se equivoc6é y matd a su hijo. El espectador quiso que se
enfrentaran, conocidos estos antecedentes, la mujer y el marido, en el mismo momento
en que éste salia de la carcel. La sorpresa la dio la mujer, que se mostr6 violenta. Hizo
patente un inmenso odio hacia su marido, hasta el punto de que exigia viviera con ella
para hacerle pagar con creces su abominable acto. El, sumiso y arrepentido, se sometio
a tal exigencia. Al finalizar el didlogo, el publico habia llegado al convencimiento de
que, con ser €l el asesino, la culpable de todo el drama era la mujer.

Ese es el “teatro vivo”, al que sus creadores han introducido, en la tercera parte de sus
representaciones, la pantomima. No la pantomima de gestos exagerados, ni la del
“ballet”, sino la que puede llegar a ser entendida con movimientos naturales, pero
ligeramente reforzados, de elevada expresividad.

He aqui una nueva forma de representar que no ha transcendido en Barcelona, a pesar
de su interés, porque es la obra de dos jovenes que no creen en mas oro que el

espiritual.
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J. A., “En el Candilejas. Doble sesion de “Teatre Viu™.”,

a El Noticiero Universal, Barcelona, 5 de maig de 1959.

Ante las candilejas del Candilejas —valga la redundancia— “L’Agrupacié Dramatica
de Barcelona”, seccion teatral del Circulo Artistico de Sant Lluch, present6 ayer en
doble sesion de tarde y noche una reposicion del “Teatre Viu” subdividido en tres fases:
temas previstos en esencia, improvisaciones sobre argumentos sugeridos por el publico
y pantomimas, tres fases que parten de un mismo vértice artistico y cuyo mérito queda,
por tanto, triplicado en su accion conjunta poniéndose de manifiesto el veridico nivel
del cuadro escénico, lo que constituye un nuevo éxito de la aludida Agrupacién: un
nuevo éxito que revaloriza su ampuloso haber artistico.

La primera caracteristica puesta en escena fueron los temas “a soggetto” bajo la
direccion de Ricardo Salvat, en tres escenificaciones bien desarrolladas: “Els espies™,
“el burdcrata” y “Tres pessetes de loteria”, en cuyas tematicas se puso ya en evidencia
una dote de improvisacién del joven cuadro de actores, desarrollando un argumento
conocido en su mas escueta sinopsis. Y esta condicién, parcamente vislumbrada, dejada
entrever con Optimos augurios, quedo consolidada en las improvisaciones directas sobre
temas dramaticos que sugirié el piblico, en las que, con una idea preconcebida pero
expresada segundos antes de su ejecucion alcanzé mayor punto de humanidad, de
verosimilitud, con reacciones mas normales por menos pensadas que ponen al
descubierto, que desnudan, la inteligencia y la aptitud artistica del actor o la actriz. Los
temas sugeridos por varios espectadores fueron: “Llegada de los marcianos”. “Pérdida

de un reloj... olvidado en casa”, “Sefiorita casadera cuya familia confunde al

pretendiente con el lampista”, y lo que podriamos tildar de “Crimen errdneo”, porque el
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marido debe envenenar a la esposa y mata a la cufiada; esta ultima escenificacion se
hizo en circulo, o sea, con continuas variaciones discutiéndose el tema desde dngulos y
reacciones distintas por parte de ambos personajes en el reencuentro después de haber

cumplido la condena.

Estas improvisaciones fueron trazadas, hilvanadas y dirigidas por Miguel Porter con
sumo acierto en la escenificacion, maxime por su misma rapidez. Y, finalmente, Maria
Aurelia Capmany present6 cinco pantomimas: “Alli on creix la flor Alba roja”, “Navols
espessos damunt la frontera”, “L’aire daurat”, “El mal”, “L’il-lusionista” y “El vell, la
nena i la font”, basado en el clasico “Colombina, Arlequin y el marido burlado”,
desarrollados todos ellos de una forma sutil, humana y simple en todas sus

caracteristicas.

En lo que a la direccion conciemne, fue tan acertada la de Ricardo Salvat como la de
Miguel Porter, y ambas rayando a notable altura mientras en la parte interpretativa, cuya
linea se mantuvo también en tono elevado, podriamos destacar a la gentil y sugestiva
Griselda Barcel6, Miguel Porter, Angel Gracia, Antonio Bachs, Natalia Solernou, Rosa
maria Carrasco y Antonio Milld, sobresaliendo también dentro de una simplicidad
esencial, el montaje y la escenografia de Antonio Bachs.

“L’Agrupaci6 Dramatica de Barcelona” ha efectuado ya veintitrés sesiones, superando

en cada una de ellas la anterior, a través de un afan tan progresivo como pujante.”.



337

A. Martinez Tomés, “AGRUPACION DRAMATICA DE BARCELONA”. — Una

representacion de “Teatro vivo”, a La Vanguardia, 6 de maig de 1959.

La Agrupacién Dramatica de Barcelona, filial del Circulo Artistico de “San Lluc”, ha
dado en el pequefio teatro Candilejas una representacién de “Teatro vivo”, en
inteligente y sensibilisima version catalana.

Especialmente interesada en la renovacion del teatro vernaculo, al que consagra sus
mejores desvelos, la A. D. B., ha querido mostrarnos con esta representacion de “Teatre
viu” que se encuentra al dia en cuanto a las mas modernas corrientes de la escena. De
este modo, la A. D. B. Se suma a los esfuerzos de quienes en Espaiia y en el extranjero,
especialmente en Francia, aspiran a renovar las viejas formulas, sugiriendo iniciativas
revolucionarias, ideas atrevidas y aventuradas técnicas.

El espectéculd que resulté verdaderamente interesante, estuvo dividido en tres partes.
La primera, compuesta por los temas “a soggetto”, segin la formula italiana, inspirada
muy vagamente en el remoto antecedente de la “Commedia dell’Arte”, nos parecié el
menos étrayente. Los temas o0 asuntos puestos en escena oscilan entre el “test” de un
psiquiatra y una especie de funambulismo a lo Kafka. Desconciertan mas bien que
divierten.

La segunda parte, mas representativa de lo que es el “Teatre viu”, estaba dedicada a
“Improvisaciones directas sobre temas sugeridos por el publico”. Reconozcamos que
este Gltimo no estuvo afortunado. Todas sus sugerencias, sin excepcion alguna, fueron
inconsistentes y pueriles. No era posible, en estas circunstancias, hacer nada brillante.
Sin embargo, los jovenes actores de la A. D. B. Alcanzaron en algunos momentos

realizaciones sumamente estimables. Se mostraron improvisadores habiles e ingeniosos,
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actores expresivos, dialoguistas rdpidos y agudos... Sefialemos como especial acierto el

divertido “desembarco de los marcianos en la tierra”.

La Gltima parte estuvo consagrada a “Pantomimas”. Proclamemos que no sentimos por
la resurreccion de la pantomima, seglin la técnica y la doctrina de Marcel Marceau,

grandes simpatias. Se habla mucho, a propésito de este nuevo teatro mudo, del valor del

silencio. Pero a nuestro juicio, el silencio solo tiene valor en relacién con la palabra, en
contraste con el sonido. Un silencio solo es elocuente cuando se produce entre dos
situaciones que han sido previamente caldeadas por €l verbo. Lo que no sea esto, me
parece teatro de colegio de sordomudos.

Maria Aurelia Capmany hizo la presentacion de estas pantomimas con la gracia verbal y
la finura literaria que le es caracteristica, y a éontinuacién, dirigidas por Ricardo Salvat,
fueron representadas varias pantomimas que resultaron para mi de un sentido esotérico
y casi inexplicable.

Los devotos de la A. D. B., que llenaban el pequefio Candilejas, aplaudieron con
ostensible y ardido entusiasmo a los interpretes de este original y divertido “Teatre viu”,

y con especial calor a Miguel Porter, que habia dirigido las improvisaciones.”.
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José Maria Junyent, “TEATRE VIU”. Sesion XXIII del cuadro experimental de la

A.D.B.”, a El Correo Cataldn, 6 de maig de 1959.

La sesion XXIII de la “Agrupacié Dramatica de Barcelona”, seccion teatral del “Circol

Artistic de Sant Lluc”, celebrada —como las anteriores— en un ambiente de distincién

exquisita, tuvo por signo la audacia mas arriesgada al servicio de una aventura

experimental, llena de sorpresas y basamentada en la dificil improvisaciéon de unas

escenas esquematicas sugeridas por el pablico.

Esa nueva y ambiciosa modalidad teatral ocupd la segunda parte de la velada, pero en la
primera nos fueron ya ofrecidos tres temas “a soggetto”, dos de los cuales pasaron sin
pena ni gloria porque carecian de humanidad, sentido comun y sutileza espiritual. De
mayor calidad teatral y de corte mas ingenioso y menos desconcertante, nos parecié el
“sketch” de “La loteria” que tiene sustancia humana y humos de buena ley.

En los tres temas escenificados apreciose una discreta labor de desempefio y una
direccion inteligente y habilidosa.

El juego de la improvisacion, nada consistente ni tampoco nada divertido, llené una
hora del espectaculo, tiempo a todas luces excesivo para emplearlo en un experimento
—o juego de prendas— sin valor artistico alguno, que, de introducirse en los programas
habituales, agravaria atin mas la angustiosa crisis teatral.

Quede ese pasatiempo reservado para las funciones del dia de los Inocentes, en que no
sOlo es admisible, sino caracteristico y oportuno alternar publico e intérpretes en la
representacion de comedias bufo-comicas, desorbitadas y llenas de sorpresas y

desahogos més o menos hilarantes.
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Un intento plausible de salirse del camino vulgar para buscar horizontes de alcance
dificil, nos lo parecié el ramillete de “pantomimas” presentado por Maria Aurelia
Capmany. Pero un intento nada mas, sin que el propésito alcanzara el grado de madurez
a que esa clase de espectaculo tiene derecho.

El teldn se levanto repetidas veces al final de las tres partes en que se dividio la velada.
Y los aplausos deben estimular a cuantos intervinieron en la interpretacion de temas,
improvisaciones y pantomimas para que en sucesivas sesiones de la Agrupacion
Dramatica de Barcelona las piezas dramaticas representadas pertenezcan a otra clase de
teatro, menos “snobista” y mas quimicamente puro que ese que nos han servido en esa
sesion numero XXXIII.

Citemos, entre los mas entusiastas e inteligentes, a Miguel Porter y Ricardo Salvat,
directores del Cuadro Experimental, y, también, a Griselda Barceld, Angel Gracia,
Natalia Solernou, Miguel Soler, Rosa Maria Carrasco, Antonio Milla, Montserrat Marti,

Carmen Perell6, Antonio Bachs, J. Escribano, Maria Ardanuy.”.
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Maria Luz Morales, “TEATRO CANDILEJAS. La “Agrupacié Dramatica de
Barcelona” presenta el “Teatre Viu”, de su Cuadro Experimental”,

a Diario de Barcelona, miércoles 6 de mayo de 1959.

Llamémosle experimento, llamémosle aventura, o “aventura experimental” si se
prefiere, es evidentemente algo lleno de interés y novedad lo que la A. D. B. Del
Circulo Artistico de Sant Lluc, nos ha ofrecido en su tltima sesién del “Candilejas”.
Una sesion de estudio, de “teatro por dentro”, de “a, b, ¢’ de la representacién
dramadtica, de verdadero ensayo de ir hacia 1o méas moderno por el camino de lo mas
antiguo, partiendo —en este caso, en este ensayo concreto— de los temas “a soggetto”
(como en la vieja “Commedia dell’arte” italiana), de las “Improvisaciones™ sobre temas
propuestos por el publico; y de la pantomima. Féormulas teatrales, en su pretendido
primitivismo, no ya dificiles, sino arriesgadas, pero cuyos peligros salvé el Cuadro
Experimental de la A. D. B, galanamente, con tan buen humor como mejor voluntad.

De los temas “a soggetto” bajo la direccion de Ricardo Salvat, me parecid el mas
acertado “Tres pessetes de loteria”, pues en este género de experimentos logran siempre
mas vida los asuntos comicos que los patéticos. Quiza por esta misma causa, las
“improvisaciones” no lograron toda la brillantez requerida, pues la verdad es que las
sugerencias del publico respondieron muy poco al humor, la travesura, la vivacidad,
indispensables a esta forma de representacion que nacié y se desenvolvié siempre
dentro de un caracter burlesco... |Y en esa noche del “Candilejas” los espectadores se
sentian tan tremendamente trascendentales! Con todo, los jovenes elementos del
“Cuadro Experimental”, bajo la direccion de Miguel Porter, salieron mas que airosos de

su dificil cometido.
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Dentro del conjunto de la sesién, me parecieron lo mas logrado las “Pantomimas” (a la
manera de Ricardo Salvat) precedidas de una disertacion de Maria Aurelia Capmany,
muy inteligente, como suya. Traz6 la eminente escritora una aguda discriminacion entre
pantomima objetiva y pantomima subjetiva, y, dentro de esta ultima, sefialo las
caracteristicas de las que iba a ofrecernos el Cuadro Experimental, que resultaron,
como ya he dicho, muy logradas, muy poéticas y muy graciosas, un bello cuadro de
movimiento y de calor.

No tenemos los nombres de todos los elementos de la A. D. B. Que tomaron parte en
esta singular representacidn, pero nos es grato consignar aquellos que conocemos y que
son los de Griselda Barceld, Miguel Porter, Rosa Maria Carrasco, Angel Gracia,
Antonio Bachs, Natalia Solernou, Montserrat Marti, Antonio Milla, Carmen Perellé y J.
A. Escribano.

Y me es grato terminar esta resefia, haciendo mias las frases de Federico Roda, director
de A. D. B, en su “presentacion”; “La A. D. B. Que ha demostrado lo que puede
hacerse en un teatro normal...” nos ha presentado con su Cuadro Experimental, “un

contrapunto armdnico, a la vez riesgo y gozo del auténtico ensayo...”.
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Cipriano Marti Farreras, “Teatre Viu” a Destino, n° 1.135,

Barcelona, 9 de maig de 1959, p. 45.

El Cuadro Experimental de la “Agrupacié Dramatica de Barcelona™, nos ha ofrecido su
XXIII sesion de “Teatre Viu” en el escenario del Candilejas.

Una primera parte de temas “a soggetto”, una segunda de improvisaciones sobre temas
sugeridos por los espectadores y una tercera dedicada a la pantomima.

Una experiencia interesante y que acredita a Miguel Porter y Ricardo Salvat, sus
directores. Mas por el camino del humor que el del trascendentalismo, 1a velada resultd
entretenida y de una amenidad e interés ciertos. El tnico fallo ostensible corri6 a cargo
de los espectadores que, llegado el momento de sugerir temas a los intérpretes, no
tuvieron realmente una noche inspirada. Las pantomimas de la tercera parte del
programa fueron presentadas por Maria Aurelia Capmany, en un breve pero agudo
analisis del género y del subjetivismo que las caracterizaba.

De entre los intérpretes recordamos los nombres de Natalia Solernou, Miguel Porter,
Carmen Perell6, Montserrat Marti, Griselda Barceld, Antonio Milla, Antonio Bachs i

Angel Gracia.”.
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Juan Francisco de Lasa, “Una sesion de “Teatre Viu”, a Revista, n. 369,

seccio “El Teatro”, Barcelona, 9 de maig de 1959, p. 22.

Dice Federico Roda en su presentacion del Cuadro Experimental de la Agrupacion
Dramatica de Barcelona que “el Teatro ha de mantener una constante tension entre
tradicion y novedad”, justificando con estas palabras la aventura experimental de una
formula escénica en la cual la exigencia social y el clima ético tiene un insustituible
valor.

A nosotros nos corresponde ahora saludar a este grupo de jovenes capitaneados por
Ricardo Salvat y por Miguel Porter en este triple intento de teatro “a soggetto”
inspirado en la tradicion latina de la “Commedia dell’Arte”, de pura improvisacién
estética sobre temas sugeridos por el plblico, y de pantomima, o blsqueda de la
expresion estética del silencio. Digamos en principio que el esfuerzo de estos amantes
del teatro merece la atencion de todos los intelectuales, aunque aqui atenciéon no
signifique por nuestra parte incondicional aplauso sino mas bien constructiva critica.
Entre las tres facetas apuntadas, el aspecto del teatro “a soggetto” es, a fuer de sinceros,
el que menos ha logrado convencernos en el programa de la ADB porque, a pesar de la
gracia de algunas situaciones de tema especificado y que si bien repetidamente
ensayadas, fluyen a cada representacion segin la inspiracion de los actores, no parece
que Salvat consiga (como pretende) la estructuracion de ;‘una tipologia de nuestra
época” ni muchisimo menos. Tal vez sea esta preocupacion un tanto desorbitada la que
nos predisponga un tanto en contra de pequefias piezas tales como “Los espias”, “Tres

pesetas de Loteria” y “El bur6crata”, aunque en esta iltima encontremos algunos datos
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de cierto interés social que, pese a todo, quedan muy por debajo de los objetivos

primeros.

La segunda parte —de neta improvisacion— no es mas que un divertido juego escénico

(tal vez pseudo escénico seria la justa denominacion, como insinu6 acertadamente Picas

al compararlo con un antiguo y popular juego de prendas) y solo en este sentido puede

ser tomado en serio. Su interés dependera siempre del peso especifico humano y

cultural de los actores que lo jueguen y que seran autores al propio tiempo. Asi,

barajado por personas de gran formacion y de mucha agilidad dialéctica podra revestir
formas muy aceptables, aunque advirtamos —para que nadie se llame a engafio que es
muy posible que el resultante tenga muy poco que ver con el Teatro, que no es sélo un
amasijo de frases ingeniosas. Sea como fuere y partiendo de la base de una absoluta
intrascendencia del procedimiento, nosotros aconsejariamos a Miguel Porter —alma de
este Grupo Experimental— que en sus actuaciones se proponga como norma aceptar
todas, absolutamente todas las sugestiones del piblico sin permitirse rechazar ni una
sola de ellas, cosa que no sucedié en la sesion del Candilejas, con temas tan viables
como “un tema pasional entre hombre y mujer, solos en isla desierta”. Ademas,
serfamos partidarios de que, una vez propuesto el tema a desarrollar, Porter y sus
huestes permanecieran unos breves minutos entre bastidores, preparando la jugada, lo
que no restaria espontaneidad a las soluciones teatrales y en cambio proporcionaria una
mayor estabilidad a la representacion.

En la tercera parte del programa destaco la breve pantomima titulada “Nubes espesas
sobre la frontera” repleta de sugestiones poéticas. Las demds obritas —presentadas por
Maria Aurelia Capmany— no alcanzaron mayor relieve debido a la discutible mimica

de la mayor parte de los intérpretes quienes como buenos “amateurs” tienen aiin mucho
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que aprender, y lo aprenderdn a buen seguro si contindan con el entusiasmo que
demuestran ahora.

Tras un sabroso nimero de ilusionismo doblemente magico, interpretado algo friamente
por Angel Gracia y por la bella Rosa M. Carrasco (capaz de encantar con sus ojoé
auténticas serpientes de cascabel), vimos una pantomima basada en figuras de la
Commedia dell’Arte, seguramente lo menos logrado de ese completisimo programa del
“Teatre Viu”, un conjunto que sin duda puede hacer mucho para fomentar la aficién de

los jovenes hacia el eterno Teatro.”,
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Sempronio, “En el C.1.C.F., reunidos de noche, los puristas del teatro embarrancan en la
uve fricativa”, a Destino, n. 1173, (seccid: “La semana en libertad),

Barcelona, 30 de gener de 1960.

Cuando entro en el C.1.CF,, estan subiendo sillas de la planta baja al primer
piso, para que pueda sentarse la gran cantidad de publico.

Es curioso lo que ocurre en el teatro —me dira mas tarde Federico Roda, lista la
sesion—. Los aficionados forman una minoria exigua, pero extraordinariamente
apasionada. Ni el cine, ni la poesia, ni la pintura se discuten con el ardor del teatro...

Cierto, ciertisimo. Basta ver la polémica desatada durante esta sesiéon de
“Preguntas al vuelo”, contestadas por varios elementos de la Agrupaciéon Dramadtica de
Barcelona.

Claro que quienes deben contestar empiezan no estando de acuerdo entre ellos.
Prueba de vitalidad. A propésito de la critica —atacada a fondo— de Un sofiador para
un pueblo y del modo de pronunciar el cataldn en escena, los de arriba la tarima
discrepan a menudo de opini6n. Mientras Federico Roda y Jorge Carbonell se hacen
cargo de las dificultades con que se enfrentan los criticos barceloneses, José Triada y
Maria Aurelia Capmany piden su cabeza.

El problema linguistico del catalan de la calle y el catalan del teatro promueve
casi un tumulto. La fonética de la uve, sobre todo, pues mientras unos abogan por una

pronunciacion fricativa, al estilo del campo de Tarragona, otros son partidarios de no
diferenciarla fonéticamente de la be.

-Bueno, yo pido que ustedes se po;gan de acuerdo —ruega desde el piblico,

Vendrell, un actor joven—. A mi me ensefié a pronunciar vvvveeee... (sopla entre los
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dientes). —Me lo enseifié Jorge Sarsanedas, que era un fildlogo de formacion francesa.
Hay que decir be, como en Barcelona. —Bueno, lo que yo pido es que se me diga lo que
es correcto.
Pero, no se lo dicen. Los encargados de informarle discuten entre ellos.
La actriz sefiorita Adelaida Espinal figura entre los acérrimos puristas.
- jHay que acabar con ese horrible catalan menestral!- anuncia, como un grito
de guerra.
Luego, al ser interrogada acerca de los mdviles que la impulsan a representar
comedias, declara:
- Para algunos, el teatro es un pasatiempo, una aficién como pueda serlo “el
jogar a I’ajedrés, per exemple...”. La palabra “ajedrés” en boca de la gentil

!1’

purista, provoca fuertes rumores en la sala. “Escacs! escacs!”, rectifican
docenas de voces.

Una sefiorita quisiera saber qué se opina de Soparem a casa. Triadq, que hace de

presidente, dirige una interrogadora mirada a sus compafieros de estrado:

- (Alguien la ha visto...?

El tema Capri origina mas zaragata. Pero, como estamos ya a medianoche y el

C.LC.F. es una sociedad morigerada, la directora, sefiorita Farré, asoma por la

puerta.

- “Potser que pleguéssim...” —propone.

La sala de desaloja. En un saloncito interior, los elementos de la Agrupacion

Dramatica de Barcelona son obsequiados con pastas y champafia. Entre los

grupos, persiste la controversia de la uve fricativa...

-A mi me da lo mismo, pero que sepa a ciencia cierta como debo pronunciarla-

insiste el recalcitrante Vendrell,
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Reproduim en aquest apartat de ’apéndix documental alguns documents
importants per a estudi del Teatre Viu. D’una banda, el Histat de les sessions
pabliques “oficials” celebrades pel Teatre Viu entre 1956 i 1961, malgrat que
aquest recull no abasta la totalitat d’actuacions donat que moltes d’elles no es van
comptabilitzar en el seu moment i actualment no poden ésser reconstruides.

D’altra banda, adjuntem els textos publicats que conformaren part del
repertori del Teatre Viu. El tema «a soggetto» titulat, Els espies i el recull Sis
pantomimes, tots ells escrits per Ricard Salvat. Creiem que és imhortant adjuntant-
los en aquest treball de recerca donada la gran dificultat de trobar-los donat que es

publicaren I’any 1963 per ’Editorial Moll de Palma de Mallorca i, fins I’actualitat

no s’han tornat a publicar.
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ACTUACIONS “OFICIALS” DEL TEATRE VIU

Domicili de Josep Porter (11 II sessions): febrer de 1956

Cercle Artistic de Sant Lluc (IIT i IV sessions): 28 i 29 de desembre de 1957
Joventuts Musicals (V 1 VI sessions): gener i febrer de 1958

Casino de La Garriga (VII sessio): 19 de setembre de 1958

Biblioteca Alemana (VIII sessio): 25 d’octubre de 1958

Centro de Influencia Catolico Femenina (CICF) (IX sessio): 17 de novembre de 1958
Joventuts Musicals (X sessid): 18 de novembre de 1958

Club de Teatre “Riutort™ de Sabadell (XI sessid): 30 de novembre de 1958

Joventuts Musicals (XII sessié): 13 de desembre de 1958

Cercle Artistic de Sant Lluc (XIII sessid): 11 de gener de 1959

Domicili del Dr. Joaﬁ Obiols (XIV sessio): 13 de gener de 1959

Cercle Artistic de Sanf Lluc (XV sessi0): 8 de febrer de 1959

Restaurant Soley de Sabadell (organitzat per Palestra) (XVI sessid): 14 de febrer de
1959 -

Radio Barcelona (organitzat pel Club 49) (XVII sessio): 18 de febrer de 1959
Catedra de Psiquiatria de I’Hospital Clinic (1* sessié amb malalts): 26 de febrer de 1959
Centre Parroquial de Sant Josep, de Badalona (XVIII sessio6): 28 de febrer de 1959
Teatre de Sant Lluis de 1a Capella Francesa (XIX sessid): 7 de marg de 1959
Laboratoris Igoda (XX sessié): 11 de marg de 1959

Club de Tenis La Salud (XXI sessid): 15 de marg de 1959

Catedra de Psiquiatria de I’Hospital Clinic (sessio de psicodrama): 2 d’abril de 1959

Col-legi Nostra Senyora de Montserrat de Virtélia (XXII sessi6): 26 d’abril de 1959



Teatre Candilejas (XXIII sessio): 4 de maig de 1959

Teatre Capsa (Col-legi Stella) (XXIV sessi6): 10 de juny de 1959

Isabel de Villena — Eiximenis (XXV sessio): 21 de juny de 1959

Club de Tennis Barcelona (XXVI sessid): 23 de juny de 1959
Cooperativa la Nueva Obrera d’Hostafranchs (XX VII sessio): 6 de febrer de 1960
Sala Pérez Moya de 1’Orfeo de Sants (XX VIII sessid): 7 de maig de 1960
Facultat de Ciéncies Economiques (XXIX sessio): 14 de maig de 1960
Biblioteca popular de La Pineda (XXX sessid): 1960

Joventuts Musicals (XXXI sessio): 1960

Col-legi Major Fray Junipero Serra (XXXII): 1960

Gallifa (XXXIII sessid): 1960

Caixa d’Estalvis de Sabadell (XXXIV sessio): 1960

Asociacién Cultural Granollers (XXXV sessid): 17 de febrer de 1961
Foment Vilanovés (XXX VI sessio): 1962

Casal Guixolenc (XXXVII sessio): 1962
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REPERTORI DEL TEATRE VIU

I- TEMES A SOGETTO (seleccio)

- Mara

- Atam

- Contrapunt en un park

- Vol 919

- Els espies*

- El burocrata

- Els meus han callat (Rosa Muniesa)
- Tres pessetes de loteria

- Lamaleta

- El tren

11 - IMPROVISACIONS DIRECTES SOBRE CONFLICTES DRAMATICS, QUE

EL PUBLIC PODRA SUGGERIR

III - PANTOMIMES (seleccid)

-El vell, 1a nena i 1a font*
- Dema m’aixecaré*

-L’aire daurat*
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-El mal*

-Nuvols espessos damunt la frontera*
- Alli on creix la flor Alba Roja*

- L’il-lusionista

- Els nens del paradis

* Pantomimes publicades amb el titol “Sis pantomimes” dins Mort d’home, Editorial
Moll (Raixa, 64), Palma de Mallorca, 1963.
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Ricard Salvat, Mort d’home, Editorial Moll (Biblioteca Raixa, 64),
Palma de Mallorca, 1963.
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Vulgar habztacza a una pensio barata. Hz
ha dos llits; dues tauletes de nit, un rentamarns.
A l’esquerra de l'espectador ‘porta dentrada -
‘que s'obre cap al public, de tal manera que no . ..
dtha veure..el personatge que em‘ra :
’Home Jove entra a. I’habltaczo lanca amb P
) gestos segurs i rapzds la porta va a un dels:’; .
" llits i treu una ‘maleta que hi:ha a sola; de ma-
_nera‘que:léspectador comprenguique no és la - -
seva, ila registra. Ho remena tot.amb cura i de
sobte es. parat treu'un paquet de. tabac de} ptpa '
Sel mzra perplex, fa urz\swne com i .anés a’
posar—sel ala butxaca_ pero el torna a afezxar'-

Personatges:

- Home veLL. - :
., ~HOME Jove. ... -
Aquesta obra fou éstrenada al teatre <Can~
o dxl}eja_s»__,;Qe Barcelona, el dia 4 de maig de 195

passadis. Amaga de nou el aquet f.tanca la* .
maleta: la posa sota el lit. S’amaga darrera la
-porta i:treu: una ptstola Se’ sent com posen la'_ - ‘

'clau. al pany i.com. Ia retzren en notar que whi . R
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VELL.—-Perqué et veia tan jove i tan perdut en
:.aquesta feina... 1 d’altra : banda,, ara,"rebo’
amb tanta dificultat ordres, després ‘de:les
prlmeres derrotes. ‘Virem .crear .un sistema
perfecte i ara. que ens comem;a a- fallar
“s;’anem - tots sense esma.
jova.fPerb pm
VeLL.—No ho'acabes: d’entendre. .-També jo: te-
“'nia les mateixes ordres que ‘tu: elimiiiar-te. Jo
també séc] una:persona que: ha rebut les ma- "
teixes. ordres. gite tu,’ i¢no-ho comprens; no? -
"Tampoc no. podrés comprendre que; no les .
,fvhagl pogut executar. -Per aixd, ara,:et-mano. .
.que ho fassns tu. Ho haune pogut.fer molt' )

queda esperant darrera Ia porta amb la pzstola’
‘a la ma. '_
Després dun IIarg moment s'obre la porta
Apareix L’ Home vell, que es col'loca davant del
_;ove mirant-li la pistola. Hi ha un stlem:z xn
tens i dur. : .

,.;.,_.No podies. elegir millor. dia, -avui precisa
" ment. Acaba'd’una vegada, acaba: perque, ;
. si;no ‘ho._fas tu; hauré d’acabar jo amb’
iaquesta absurda 51tuac16 nostra.

-‘(Es va tratent urza pzstola. L Home‘ ove
'dezxa ﬁz sembla zmmobtlxzat pels seus dub

: amic meu.. He pogut fer-ho -en: moltes oca
sions: per-, exemple al moll aquella nit- d




362

Rlcard Salvat 8t C

- v,’"jova.——No puc comptendre com no ‘m ha mort
23 Vosté. sabla qut era 10 i quines intencions
o portava. : AP
Vere.<-Fins aquest matx matelx no. m'he assa-
a7 bentat' que tu m'havies de.matar, perd sabla_ .
:.qui eres des del primer dia.’ ‘He: vingut tot
corrent per a escapar, per deixar-ho-. 1o
‘abans’ que tu arribessis. Es tot.absurd:avu
51 que -Paris torna a ser “altra vegada'Paris
“-«he 'sabut quines ordres: tenies. Es ridicul
*“l:’absurd “com tota - aquesta sx’macxé nostra
Com aquestes onades que ens arrosseouen
= ens llancen i ens tornen:a recollir
v Jow)x-: —I jo creia: que: havia treballat amb ta
i-que feia un treball ben fet!
' VELL.—De seguxda .vaig. .veure que

' VELL.—Per cansament, per manca de conven- ,."
-?*cxmem en el ‘meu treball,’ ‘per’la ‘inutilitat
e la téva mort en aquests dies d’ensorrada. -
7 Per tot I per res,'no ho sé. Potser-també =
’perqué et veia tan jove.i fent aquesta feina - -
"+ N0 per vocacid, ni perambicid, sin6 perqué

r t'ho’han manat. Et van anar a buscarala .

Umversxtat suposo ol

Jova —Vaig entrar al’ contra-esmonatge perqué
~volia'actuar pohtlcament. Era‘la millor. ma-'
“mera de-lluitar contra‘el sistema.Tre
“als’ laborator:s 1va1g acceptar aquesta mls-
- Si6 d’ara perqué no hi havia ningd ‘més. que
ho pogués.: fer:A més, em: varen dir que era"
#una feina* prou facil-per a mi.: -
VELL.—ES clar;-a_ certes’ branques de l_esplo-
: natge els ‘convenen molt que. nosaltres Si=
‘guem ehmmats No volen’ que es. pugui- veure.
fins. ¢ -'punt esraven compromesos en

“aliats. Per. aukér crec quei has de guanyzir tu.:
Dlspara. . ‘

jovs.——Pero digui, ~¢per qué no S ha “mort
- encara? Ho hauria pogut § fer més d’un €Op.

B e Voldna saber per qué:no ho ha fet. no h
puc comprendre. IR =

n- dexxar se emportar per aquesta. folla-'
-,\_cursa de morts... Aquesta vegada magra-'
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dana de saber per qué no. volen que vnsquxs
~~aques‘ta vegada ‘necessito’ saber-ho, :sobte
tot.ara,’ quan. sembla .que. tot ¢ enfons
:Deu :Ser ‘que;’. em falg vell; - deu.: ser:un
_-feblesa, perb no:. me n ‘penederxo. Aquest
-temps que: hem: passat lunts he anat pensant’
_zmoltes:coses: .massa. Aquest ‘ofick nostre n
_permet que es ‘pensi.. Es. perillés pensar,
.encara: ‘ho és més veure la v1da amb. els,ulls
del’ altra’ gent.’ Vens, de’ sobte a un pais ne
ral i saltes: de 1’av16 et trobes amb: una
gent que fa’ la seva v1da al marge de P'horror
: aquesta guerra. que nosaltres hem fet
.7 clatar, He tornat a veure nens, ]ugant ho es
. _1dones, parelles passelant homes vells. pre-
nent el sol..Jo: fambé he pres el.sol, m’he
banyat m’he sentit v1ure de nou: En L’en
nou d’aquests carress, m m’he adonat que hi ha antes; OCHSIOHS comAha tmgu  per fer-ho,
una vida que. contmua, una vida-on 19 no “h :he comés una errada darrera -l'altra La g
.Quan era jove I hauria quahf’ cat de v __mera, creure. que si havxem anat a pz;;a p 11

Yert ara; potier perqué séc..vellsem :matelxa .cambra_era, Lpur: .casualitat.. Un
. favorable .col: labora oft: La pérso

qa, que; hav1a d’observar, l’atzar me: I’
uia al. meu. abast a la meva. -propia; ca br

lxo em. facxhtava faat.la. tascal. Perb"des
_pres €ns _vam apar coneixent, 1'aqu1 ‘ambe‘
amb dlfxcu]tat les; ordres’ - ‘

gar;;
reca pensar. que no-t'he, coneguda ,Ara me”’

. .penedelxo Quan veig, tantes cnatures jugant
: corrent,_cndant pels carrers, penso quetamb

m’hauria. agradat de coneixer. L’amor, no.cor
aventura, com he:fet fins ara, siné.co
nece551tat mes forta L durable. Ja no.em
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que ens’ havnen obhdat D ‘altra banda, tam '
-poc no‘eren: categbnques. Primer'semblava

. que- I'havia d’enllestir de seguida,” despres’
¢ varen prefenr que. l’observes i..que sabés’
__.,per qué era aqui, precxsament aqm, en aquest
“pais neutral. Perqué no hi ha res. més.com
’ - promés que un pais neutral. Suposaven que,
"-aIguna cosa 1mportant hawa vmgut afer
potser no sabxen que havia vingut ‘a’ fer el
matelx que 10, perb a la mversa. I ara. és

VELL.—NO ‘pots pens'a'." Has de ser. com ‘una
"maquma humana_’»que algu mou a dxstanma

]ove.—Pofser alxb podxa temr un. valor i un
sentlt quan les coses anaven bé peI 51stema

tnsta v1ct6r1a nostra sense esperanqa, no
+I.pué’ creure tampoc que’ pugux tenir un- valor
VELL.—¢PEIO és que realment no penses fer-ho?

Jovz-:.-No m'ho preguntl més i no- em dxgm

,.;,_;;»alxx, no hauria vmgut corrent «per . :ecolhr -
la maleta i fuglr. o

Asz volgues anar d donar-
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que té;‘,ganes que el mah, ) qué Sl fos"

(Es treu'bla pzsiola de I’Hom 'vell fa com:‘
Ihi. perd se l’amaga

i ‘a mostr i' una. cbsa"' S
eaI i no puc delxar de temr',_*._'f
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1 88 pér a- tu, 10 ‘no-el vull Ja saps. que no o '1

o -fumo. ‘L’he comprat per-a- tu. '
Jova.—No, n "Li ‘ho agraelxo, perb.no

prou be aquest vmre plegats aqux, a
tes setmanes. TR
VELL._—-_]O no necessxto les. teves conhdéncxes
'he ‘'sentit desvanelat de mt gax:ebe “cada ..
it gL'havms estimada tant, aquelta dona?
Jove.—La gent com vosté la seva gent 1a' va
matar. L’odi ‘em“va“ fer anar ‘al’ contra
esplonatge. De primer em va fer alegn
-~'pensar que em podia ven]ar amb” vosle ‘de

Ja mort d’ella. Després, quan el vaig “co
:néixer fan - cansat de“tot i de’ tothom, ‘tar
perdut tom:jo.l. (Pausa) Fla seva“ manera,
 vger ‘amable,* co:dxal amb imi, em v
esmu'ntar. Quan em va ‘'saber trobat el meu
tabac, nomeés: 10 sé si n 'és"de ‘dificil trobar
0. ¢Per que ém va comprar tabac; si m’havi:
de matar? ¢Era- ‘una‘manera de concedxr-me.
‘el meu ultlm desxo'? g,Es alxb 'eI que fela
VE!’.“"
ik mtencxé de matar—te Senha per "ty Cot un
mena”de* tendresa. Em fela gracia- que-amb
‘it tot el téd' ofici’ d’eSpna o sabess:s trobar
' ."el teuwtabac de plpa, ‘en -una cxutat Aan gran
com "questa. Allx, ‘a la. maleta, en tmc_'_
Iy altre paquet ]a Vhas:vist,’ ,-_no? Agafa'l~
TR (L'home jove no es mou ) Perd agafa 1, hom

i

(Hz ha un Ilarg nei. Ellveil, pel
8 aixeca, va lentament ala maleta lobre,"'
Lag'afa el paquet i I’hz dona tot allargant”'
Lhi. El Jove no es mou del lloc )

VELL.—Perb pren-le; no siguis- cnatura. (Laltre
. “rno es mou.. EL vell Thi deixa a’la tauleta )f‘{
Aqui -el ‘deixo. (Després ‘remena ‘i. remena
a'maleta Del doble fons.en: treumolls pa--: '
‘pers. . Nomple la. ‘palangana .del lavabo, i
‘després d’una estond. de dubtes els: cala foc.r
‘L'altre el deixa:fer: El vell es tornd a. asseu—”f :
re i mira com es cremen els papers.) Es com .-
‘cremar tota una vnda, demostrar, que- tota la - i
feina,. tot : l’esforq, ‘totes-les -ambxcxons no,f, L
‘han ‘sérvit per.res: Es el fracas ‘de- tota: la
ida d’unhome; que sorgexx ‘d’aquestes. Cen-
- dres: M’agradana que:ho’ comprenguesms,‘
*.perqué tu encara hi ets a. temps. Podras tro-
bar una vida coin la dels altres, una’ v1da ‘que;
tu puguis .anar-te fent,a-la mesura, de la
“teva llibertat. Una vida:: que 51gu1 teva uno' :
~dels-alfres. D’ aquesta gent ‘que m'ha: portat' "
de: guerra en- guerra, no anant mal allé onjo.
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voha smp on ells em necessxtaven. Fms quan
tenia vacances, m 'aconsellaven quin lloc éra

" el millor per no fer-me: veure. massa. I aixi
~vas fent, vas_fent, i fi ns i tot hi trobes un.

- . sentit. Peré arnba un dla, com el davm, ‘en

- qué tot s’ ensorra i t’adones de la gran juga-
da, dela’ gran estafada que ‘than fet.Si ara

.em poguessin sentir, m'afusellarien. M’agra .

s+:daria, en el fons. Es la mort que enscalala

.gent del nostre. ofici.- I m’agradaria, perqué

w..mentre: m’anessin Jutjant mentre: m’anessin

- ¥ preparant.la mort; joels aniria_dient aques-.
+ stes:veritats que ara. veig tan clares. Els diria
“.oiamb . veu desapassxonada, perd prou fortal

:perqué tothom hopogués’ sentir, com ‘han’

ugat amb mi, ‘com. han fet de mi un nmot

-mecanic,” com han anat esborrant de ml I

meva primera. part d’home::F-ara; si tuja n

tens la fora’de matar-me,: tan- sols perqu

em viscut.unes setmanes: plegats x,_petqu

*he .regalat uns’ paquets de tabac, si-tu_ et

. -a<tan:poc fort: com:per:fer-aixo..

,Jovrs.—Calh. &Vol:callar? ¢Vol: deixar-me? N

& m’obligui-a: pensar a reflexionar.- Calli,: calIx

VELL.—NO. :Cal- -que-ho sapigues.. Vull que: ho*

iivegis: Potser aixd justificard la. meva. yida

ll donara un sentlth haver aconsegunt que’

B

-Jovs.f—Calh. Vagi-se’n. Vagl-se n

' VELL.-—Perb tu'no tornis amb ells. Et sera. molt -

: Jovr-:.-_—él creu que puc anar.amb vosté? ¢Es

_'VELL.—LES idees no compten mai. ‘Compten
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N0 seguexxxs els camins que m’han conduxt

.+al fracas i-a la buidor d’avui. Per aixo. et cri-
i7do- aquestes veritats. .~

pogut fer:. ¢per qué no ho ha, fet? ¢Per qué -
-no se n’ha anat ja? Vagi-se’na Sud-América,
al Nord d’Afnca, a Espanya.’ Amagui’s a
qualsevoI 1loc. Jo-faré .veure-que se. m’ha' o
escapat Hauria pogut ser aixi; ¢no? A mes,”‘ '
.no tenen: cap confianga en mi, saben que
ang de bona fe.i que séc molt i mexpenmen—
tat Ho trobaran forga versemblant ‘A'més,
'si voste. ha destruxt tots els document' ;
~portant’ja. ‘esta fet. 4

~ dificil escapar-te. Et voldran passar comptes'. '
¥ Vine amb mi."Anem ‘a qualse “Tloc-‘que
“hagi’ pogut fugir a: I espant d’ aquesta guerra.

- pensa. que; puc oblidar que €5 el meu ene-
* mic? §Que puc oblidar qiié van fer amb la
~meva dona? Es boig. Encara’ sera capa(; de
voler-me convertir a les seves ideest

només en comencar les grans empreses;
perd quan aquestes empreses estan acaba-
des, compta, nomes, el poder de i’home,
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ambu:lé ‘dels ‘uns “que domma 1’aclapara :
e ment dels: altres. Fuxg-ne, creu—me, fmg-neV
' Jovz.—Em sembla molt bé que vosté pensi aixi,
= tprecxsameut avui que'el poder dels seus. ha

‘rebut un ‘cop’ “fort, potser el que els portara
::a’la total ensorrada: Perd no em demani giie
 ‘tingui-el seu ‘mateix esperit.’ Vagl-sen per-
% qué, si no ho fa, Fhauré de matar;i potser:
< ara seria per prbpla conviccié. Me'n vaig:
.procun no ser aqui quan torm aquesta nit

“amb
fca_ de Kurt Weil varen delensar ’l {mposar
dquestes pantomimes davant els publics més -
diversos:

(L’Homé . jove, jdespres d'un Ilarg silenc

-"Gracxes, malgrat tot (Surt rapzdament )
VELL.—¢Com tho’ podna_‘ fer comprendre”’
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T otes aquestes pantomlmes, menys El vell
la nena i la font, varen ser escrites any 1958
i s’estrenaren el dia 25 d’octubre del mateix-
- any a la Biblioteca Alemanya —actual Institut
Alemany-— de Barcelona, pel Teatre'Vm de"
’ l’A D.B. )

- Se’n donaren vmt-x-cmc representacxons a
dnversos centres culturals de” ‘Barcelona il
“seva provincia. La presentacxé -en_un ‘local’
piiblic tingué lloc e[4 de maig de 1959 al teafre”
“«Candilejas>, agrupades sota el titol Panto

Sota ‘el darrer fanal de la mt ‘una “puta fuma
e amb desgana un ultim c1garret..;
-=La -nit ha passat ‘esperant’:i-ésperant.
‘Fa signe a‘un automobil que passa,
"Cansada, aixafa el cigarret i se’n va' cap a‘l
r-i:xutat emportant-se part:de Ia nit amb-ella
‘Surt una neia, immersa. en la'seva prdpia deses
~_peranga, amb- tota Ia nit de: la' ciutat en ella..
Sent el passar tranquil de l’algua. Elva sentmt‘
.- cada.cop, mes fort i dubta entre llan(;ar-s’hl'
B O no_ s
Es ella tot un anar 1 vemr cap a 1’a1gua, un’
‘obsessm .mirar el callat tranqml fuglr de’

per l’autor. ,-‘:' R R
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. En un banc, un noi es desperta i s’aixeca
Veu una flor en. un parterre i I'agafa.
Va caminant, no sap qué fer amb la ﬂor, aml

aquella flor. '
Veu la noia hieratitzada per Patractiu de 1’a1gua:
i es queda una “estona mifant-la.. Vol dxr—l
alguna cosa, perd” no ‘sap qué d1r. _
,Quan veu que-la noia.es.mou, com si volgues ;
_caure a.laigua, ‘corre cap a ella, no sap’

"qué dir-li, li-dénd la flor. “

o I.a noia amb la flor a les mans oblxda el soroll‘

. in dichten Wolken iber dle Grenze...
S Wemer Helvdg.

' __Sense adonar-sen torna - cap ala c1utat perd.
ense- mt,. perdent se en la clator del:.dia

A'cada banda de la ratlla un home. Un dells
o té cxgarrets, perd no té. llumms. L’altrP té - -
foc, perd no-té tabac. - Es veuen, perd - la .
frontera és alli i no poden aludar-se. Sen»ﬁ-_‘
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,Temps i : PR )\,.1 o |
A una banda, un home cec. A Taltra, una dom
cega.

Cammen fins que troben la frontera. Com que ,
"no poden travessar-la, la van resseguint i
" se'n tornen.

Tém}:s III Personaiges. Un. MANDARI
‘ : b3 Una NO!A.
A una banda, un noi. jove surt esporugmt
com si algd o alguns él perseguissin. "
A Taltra, poc després, la seva.noia.

Volen abracar-se, perb !a frontera els ho 1m-

..

S pedeix. . o stics -  Hi havid % la Xina e mandari_conegut fi
Se senten rené u:su qu?e}s de la polxcxa, 1 a les més llunyanes terres. per la Seva crielta
escapen. TH O LT e ' -Un dia’li varen ‘portar una noia.

Pres per sorpresa, enfront d’aquell




o :»leéird_Salv‘at_ .

:¥EL'MAL 5

Personatges- Una 'CASTANYERA. 4
. UnA VENEDORA DE GLOBUS.
= EL. 'NEN “TIMID- o .
,EL ‘NEN'RIG: ®ai
T‘ELJNEN posma. B

Al' arre

i pont, ‘una’ venedora de globus. :
El nen timid vol comprar—ne un; petd: no. s'a
7 ltre nen -ho: fac

. wBpers imitar-lo; - :
H1 va una nena, iun nen ric poc despres

. La nena. senyala un - globus; el nen cric. també
Cael vol. Vol pagar el "dob
© perd'la venedora. no - Lhud()na. FLieant
Deixa: que- la nena. se'n: *dugm el que havxa

tnat

- Tothom se’t mira: El 'Mal ‘va a' la-venedora:

",El nen ric l'xm\ta. Rebenta el seu.,,._V,
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Més nens compren globus. L
‘Passa un nen pobre, amb'un globus sense
: color, amb les lletres lletges i brutes d’uns
-, grans magatzems, 1mpreses. Tots els, altres
~nens se'n burlen., i

<El nen pobre vol jugar amb ells, perblno elA'-

"deixen ;ugar. Sen va tot trist Segult de o
s rialles, 5. o e T
Com cridat per les burles dels nens,. aparelx,- L
..alt, molt alt vesht de _egre iamb’ barret '
~el Mal. .- -

‘i esclafa un a un tots_els globus amb les
“mans. enguantades..
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Salyat-Papasseit.

t _Personafges’ UN OBRER. o
Cox DALTRES OBRERS '

posa a treballar. G

Taladra unes peces de ferro amb gestos an-
7 'gulars i durs.. -

El cor d’altres obrers, al fons, fa‘ el matexx
.Toca la sirena -—xxulet mtens-— . R

Demd m aixemre Uxens aci el que m espmz. )

" -Surt al carrer. Puja al” pls. I entra. o
© Vol fer alguna cosa, perd estd -massa cansat
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" Sis: baﬁtbx;ximes 100 -

Repbsg.l"Tréd"él‘ dinar i dina.
A punt de fer un cigarret...
Toca la sirena —xnuiet intens—."

~.Torna’a fer la mateixa feina. EI cor també.
-“C»ada ‘cop se’l veu .més cansat.: Anxafat per

aquella feina sense esperanga. -

Per fi toca la sirena —xiulet intens—. .. -
Es trew la granota-amb. lentitud. Es' vestexx i

~molt cansat se'n va al metro.
Ara no mira ningd, ..o

ies posa a dormlr. .

h
v
4
il
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“ EL VELL;'LA NENA I LA"FONT

- Personatges: Eu vELL, mestre d’escola.

" Commedia-del 'Arte i el ridicul encant -

E;., ria. En els moments que hi ha cartell,

..La NENa, la seva dona, molt 1ove

i bomica. L.

w7 L’ aMANT] DE L& NENA z‘Moit ;ove
s Lo simpaties L een
‘LA CELESTINA. Velia d’aspecte bon—

- dadés. ;

. ZANNIS, ARLEQUINS, PIERROTS i co-

. 7 LomBiNes: Tota I'antologia de la
" Commedia dell’Arte amb mas-

“ L'autor vol barrejar en aquesta hiétbr;’a.
--.dos. mons: 1a ingenuitat teatral de la’

- dels films muts de la primera &poca. .
. Seguint la linia narrativa del cinema.
“.mut, I'accid s’interrompra amb cartells
.que ajudaran a comprendre la histo-

, CARTELL
: «Hr H.wm UNA' VEGADA N POBLE FAMOS 'PER LA

I ;,..cau amb rapxdesa de l’un a 1’ ltre compar
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’ E_'Slé.pintomlmeé o ?1031- »

. els mxmsxl’escena tota quedaran mmo-— "
_-bilitzats, L.
La Pantomtma comenca amb aquest_

SEVA FONT .QUE DESCOBR!A LES" NENES QUE{A_A
_ESTIMAVEN A ALTRES A PART DEL szu MARIT. s
PER AIX, EN EL POBLE ERA LLoC DE _PERE-
GRXNAC!O PERO UNS cbzmcs...

sl ‘ESQE.NA.,‘

“timent. En un divan’ hi ha la: nena iel se
- amant. El nof besa amb delit els’ bra{;o
~.de la nena. ‘Comenga & les mans, puja pe
“brag, el coll, i.baixa per Ialtre brag. Tot.
‘i:mxrant el rellotge, en el qual encara queda
sorra-va-la. part: de dalt, repetexx -diverses.
:vegades.el moviment. La nena -esta impa—’i
cient, tem quearribi_ el,;s‘eui;ma‘r:if-__. &
cara cnspada, sembla una, nma. d’ull :
: _.1r saltadors. . s
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! ESCENA
Porta de la casa.

El vell arriba i busca la clau per obrir la porta.
" No pot obrir, perqué al pany hi ha una
-altra clau posada per darrera.-

- Il ESCENA
Habitacié. Id. que primera. =

La nena i "amant corren per ['habitacid. EI
noi vol sortir, perd no sap com. Va cap a
la porta, perd la nena li assenyala el balco.
“En anar-se’n-hi, el ‘noi xoca amb la nena

i tots els mobles. Veu el vell i espera.

IV ESCENA . . -
Porta fd que /A

La nena corre a obnr al vell Entrén a casa.

.L’amant saita pel balcé. En.sentir el cop,
'surt el vell tot escamat. El noi, . per dis-
- simular, segueix carrer avall saltant 1 ju-
gant .. -

’
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V ESCENA
Habitacié.

La nena s’arregla els cabells, somriu al seu marit
i intenta fer-li un petd. El vell, molt enfadat,
amb gestos perversos i recargolats, l'agafa
pel .brag i la fa anar fins al balc6. La nena .
pren una acmud tota estranyada ‘

vxf ESCENA
Balco

" Elvell §i ensenya T amant que s’ha quedat ama-
gat rera una cantonada i que, en veure’s

. descobert, segueix saltant carrer avall. Ella
fa veure que no sap res i que ni tan sols el
.coneix. El vell s’exalta, perd en adonar-se i
que sén al balcéd la fa entrar..

VII ESCENA.
Habitacio.

La nena pren una actitud tota digna i ofesa.

S’ha collocat en el centre de I'habitacié. El
~vell, tot fent voltes al seu entorn, la insulta.



6 - -Ricard Salvat N

En veure que no aconseguéix res, treu una -
vareta que utilitza per. pegar als seus deixe-
" ‘bles i P'acaricia’diverses vegades amb per- .-
“versa expressiG; abans de decidir-se a pegar”

la nena. L'obliga a estendre els paimells
- deles mans, ella s’hi posa d’esquena per no
i_’.._'_‘ﬂ.veure-ho i mira cap al bale6, "

o VIII ESCENA

. Casa a'el davant “amb totes les fmestres { partes
: L tancades. '

KCE ESCENA N
Habztaczé '

radament Ia ‘boca; crida com sit l’estxgués
‘matant. Mira Ta caSa del davant -0 “viu Ia.
celestma.i SRR

.".;i.;.}&“‘_‘stééNA

B Van sortmt totes les vemes, que comenten i
o crlthuen. S’obren totes.les finestres, menys

:+ 165 de la celestina. Les .veines la criden i

oo-a Ia nena, es posa les mans al cap.’,

_‘::"CARTELL

‘El vell seguexx pegant La nena.’ obre desmesu— ‘
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‘ P'er’fi surt la vélla"rit‘airé&ant-rsé ‘els tlls'com
-si.s’acabés de llevar.. Quan veu que peguen

XI ESCENA
Habztaczé

-El mestre, cansat, pega menys fort Per :

" nena seguexx cridant, perqué vo! fer~lo que-""" v

.a la nena' T

?ff'per avxsar la e'estma perqué faci alguna
‘cosa, que busqux el seu amant i:li-ho ex-

'_'fLa celestina “surt ‘atabalada, ‘tot posant-se un:
woxal. Esitroba amb el vell i Ta nena, que_ sur-v'_'
¢ el també. El vell; en veure tot - ‘el vemat‘ ’

:+hostil _.‘.A_’diu:,.f AT




<HE DE SALVAR-LA. AJUTb

. L'amant fa pafar.’ els assaxgs als“e
.o din que necessxta ajut.: Cap d’
..-cas.” Comprén - que no: faran res si.mo. és

108 ' -Ricard Salvét

CARTELL s

La celestma ho’ aprof‘ ita” per avanqar—se.

- CXm ESCENA
. Plaga det poble.

‘ Els comics de la Comédia improvisen_ i: assagen B

histdries mimiques. L’amant se’ls mira di-

. vertit, perd_per poc. temps . perqué de se-.:
guida veu la celestina i corre capa ella. La A'

vella Ii ho exphca tot, i ell dxu.
CARTELL :

amb diners. Treu una bossa 1eIs l’ensenya.
"Els qui ho han vist paren, perd d’altres‘

continuen. El'noiva a un saltxmbanqul quey_
fa jocs amb unes anelles i les hi ‘canvia
per grosses monedes d'or. A un altre: que -

llenga foc per la boca, li tapa la.boca. amb

~una moneda ies crema.-Tots riuen i:paren:

~.noels seus. treballs.- Mentre ™ reparteixen’ les:
-monedes, 'amant els exphca qué ha passat

mxcs i els
s.np,h' fa:
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Un cbmlc treu d'unr cofre un vestxt d’arle-
qm i l'hl fa posar. Tots dluen'

CART ELL
«A LA FONT!">

" XIVESCENA ) .
La Font. :

font La font és-una estatua d’una matrona
""romana que té una amfora al brag. Davant
de'la font; a punt de fer-la’ prova, hl ha ‘un
altre- matnmom. Quan la-muller va‘a. beure,
l’estatua no’ déna axgua. El mant enfadat

e A l'estrana al cCandﬂeias»

i per I'escena. v

Mentre el vell i la nena van a la font pe[ camx _
' real els cbrmcs hi van per una. drecera. .

A '.En un. repla d’una petita muntanya hi ha una”

el vell {la nena fuen la"“' o
. volta’ pel pati de butaques i els cbmlcs hi anaven dlrectament' S
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Ei

han arribat, es posen a jugar. El seu joc
consisteix a posar els nois, amb els ulls
tapats, al centre, entre els quals hi ha
Vamant disfressat d’arlequi. Les colombi-
nes fan una roda, de la qual els nois soén
el centre. Van fent voltes. Un pierrot que
no vol jugar déna el senyal de parar. Ales-
hores els nois es treuen els mocadors dels
ulls i fan un pet6é a la colombina que tenen
al davant.

XVI ESCENA
La Font.

vell i la nena arriben. Ell estd molt can-
sat. La nena reconeix l'amant i es tran-
quil'litza. L’amant explica als comics qui
56n els nou-arribats. Les colombines van a
buscar el vell i el fan jugar. La nena s’a-
fegeix a la roda de colombines. Fan un
signe d'intel'ligéncia al pierrot. Ei pierrot
espera que la nena estigui enfront del seu
amant per donar la palmada: aleshores cada
home, vell inclds, fa un petd a la colombi-
na que li ha tocat en sort. El vell s’enfada
i porta la nena a la font. La nena diu:
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CARTELL:

«A M1 TAN SOLS M’HAN FET PETONS EL MEU MA-
RIT 1 AQUEST ATREVIT ARLEQUI.>

La nena va a beure. Hi ha gran expectacio.

El vell es mossega les ungles. La font dléna
aigua a la nena, perqué el que diu és veritat.

XVl ESCENA
La Font.

La celestina arriba estossegant. Hi ha gran
enrenou. El vell estd vergony0s i content
alhora. Diu a la nena que se’n vagi. Ella,
molt digna, el segueix. Quan passa davant
de la celestina, li diu una cosa a Porella. La
cara de la vella s'illumina, va a buscar
Pamant i diu:

CARTELL:

«T’ESPERA A LES NOU.>

Els comics riuen i salten d’alegria, i mentrestant
'amant es treu la seva disfressa.
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Com a complement als diversos documents que adjuntem en aquest apéndix
documental incloem tres entrevistes als fundadors del Teatre Viu realitzades en
diversos periodes de la present recerca.

Aquestes entrevistes ens han servit per precisar alguns extrems sobre
Paparicié i el plantejament del grup en els seus inicis. Som conscients que en
aquest apartat podriem haver inclos moltes altres entrevistes a actrius i actors que
van participar en algun moment de la seva trajectoria en el Teatre Viu, perd ens
- hem bescantat per centrar-nos en el primer periode del col‘lectiu escénic donat que
fou en aquest moment quan es van plantejar realment els métodes de treball i els
objectius que es volien aconseguir.

Després de cada interviu incloem el curriculum abreujat de la persona
entrevistada excepte en la primera realitzada a Helena Estellés donat que
immediatament després de crear el Teatre Viu deixa el mén de escena i la seva

activitat posterior queda reflectida a P’entrevista.
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6.1. ENTREVISTA A HELENA ESTELLES

Vilassar de Mar, 1 de desembre de 2001

Helena Estellés va fundar juntament amb Miquel Porter i Ricard Salvat el
Teatre Viu i, poc temps després va marxar de Barcelona, deixant la seva vinculacié
amb el grup experimental catala. Peré malgrat aquest fet la seva personalitat
impregna els inicis d’aquest projecte escénic i pensem que €s important conéixer la
seva opinié del que va suposar el Teatre Viu en el context de la Universitat i la
cultura barcelonina de postguerra. La segiient entrevista la varem realitzar al
domicili del Sr. Francesc Rodon que ens servi de magnific amfitrié. Hem respectat
les seves reflexions donat que participa activament a ’entrevista, donat que fou
company d’estudis a la Universitat de Barcelona d’Helena Estellés i des de llavors
els uneix una gran amistat.

E.C.: —En primer lloc, voldria preguntar-li com va comencgar a fer teatre a la
Universitat de Barcelona.

Helena Estellés: —Jo al col-legi on anava, el Liceu Frances, sempre havia fet teatre. I a
la vida real també en faig sempre, vull dir que soc d’origen valencia i sé¢ molt
extravertida,... Recordo que teniem un professor que era pare d’un dels alumnes que
anaven al meu curs que havia estat «barraquero». Aquest homé impartia classes de cant,
feia teatre quan arribava Nadal, feéiem pastorets, per tant, el teatre és un record que es
remunta a la meva infancia i, especialment, al batxillerat. Quan vaig arribar a la
Universitat vaig trobar un grup que volia fer lectures, i no recordo massa bé amb qui
vaig participar a una lectura dramatitzada d’Escuadra hacia la muerte, d’Alfonso

Sastre. Aquest fou el primer contacte amb el teatre a la Universitat.
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E.C.: —Molt probablement aquesta lectura la feu amb un collectiu que va sorgir
el curs 1953-54 que s’anomenava Trasgos i era un grup escénic parallel a
PPAgrupacié de Teatre Experimental (ATE) de Ricard Salvat, Feliu Formosa,
Marcel Plans, que inicia les seves activitats durant aquell mateix curs. Trasgos
estava dirigit per José Antonio Zabalbeascoa que més tard collaboraria en alguns
espectacles del Teatro Espaiiol Universitario (TEU).

H. E.: —Malgrat que no recordo el nom devia ésser aquest grup perque coincideix amb
I’any en que es produi la lectura. Fou quan escolli de cursar I’especialitat de Filosofia i
alld no era massa apassionant i llavors t’enganxaves al que hi hagués,...

E.C.: —Que¢ recorda d’aquella Universitat, dels professors i les matéries que els hi
ensenyaven? Ens imaginem que Sant Tomas amunt i avall,...

H. E.: —Depén, hi havia en Font i Puig que era interessant i divertit i, en canvi, hi havia
el professor Urmeneta que no en tenia res de divertit i en Alcorta, encara menys; d’altra
banda, el professor Bofill era un home interessant,...

E.C.: —Fins que arriba José Maria Valverde,...

H. E.: —Si, clar. Pero nosaltres teniem un bon professor d’Estética que eré en Francesc
Goma, un home molt intel-ligent. Jo ja el coneixia del Liceu Francés on havia estat |
professor de Filosofia. Perd retornant al teatre que feiem a la Universitat recordo que
moltes vegades assajdvem coses que finalment no presentavem ptiblicament. I recordo
‘que en aquestes lectures hi comengaren a col-laborar en Formosa i en Plans, qﬁe recordi.
E.C.: —Durant aquells anys la Universitat es converti en un dels principals focus
de resisténcia al franquisme. Entre d’altres episodis fou memorable la tancada al
Paranimf el febrer de 1957. Qué recorda d’aquell ambient?

H. E.: —Res perque vaig marxar I’any abans. Recordo que amb motiu de la vaga de

tramvies hi va haver una tancada d’estudiants. Jo hi vaig anar amb Rosa Porter i una -
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altra noia del col'legi a portar-li roba a Miquel Porter. En aquell moment s’anaven
configurant petits grups de resisténcia pero els desconeixia. Jo vaig marxar a Anglaterra
amb una beca per estudiar Psicologia. Vaig fer un curs alli 1 després vaig anar a Madrid,
a I’Escola de Psicologia que eren dos cursos i els vaig cursar, 1 professionalment encara
vaig fer alguna cosa relacionada amb aquest mon fins que em vaig casar. Recordo, pero,
que també vaig optar a tenir una beca per estudiar Administracio d’Empreses. Sempre
he tractat d’ésser una persona sotmesa a unes regles i cercar un cert ordre en tot allo que
he fet. Pero, personalment, m’hagués agradat molt més fer Estetica o Critica d’Art perd
allo, en aquell moment, no tenia cap possibilitat i, em decidi per la Psicologia i en la
branca de la Psicologia industrial, molt més limitada a aspectes concrets, uns tests,...
Res de Psicoanalisi ni coses d’aquest tipus més terapéutic.

E.C.: —A nivell professional, un cop va acabar els estudis: On va treballar?

H. E.: —Doncs vaig treballar a un institut de mercat fent estudis, també vaig traduir
llibres, quan ja estava casada i vivia a Madrid.

E.C.: —No va tornar més a Barcelona.

H. E.: —Tota la meva familia, els meus pares, vam anar cap a Madrid. Vaig quedar
totalment desvinculada del que es feia a Barcelona.

E.C.: —Durant el periode que va entre 1954 i 1956, moment en qué s’iniciaren les
activitats del Teatre Viu, va seguir vinculada a la Universitat de Barcelona fent
activitats paral-leles, en especial, relacionades amb el teatre. Recorda haver fet
alguna representacié fora de la Universitat com feu I’Agrupaci6 de Teatre
Experimental (ATE), de Ricard Salvat?

H. E.: —Jo sempre vaig fer aquestes lectures a la Universitat. En canvi, el Teatre Viu no
el vam fer sempre fora. Les sessions les feéiem a casa dels Porter, les gravavem, les

torndvem a assajar i un cop haviem treballat una série de situacions vam fer una
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representacio puiblica per amics i coneguts a la que assistiren des del meu pare fins tota
la gent de ’agéncia Zen, en Modest Cuixart, en José Maria Valverde,...

E.C.: —I en Joan Brossa, hi era a aquesta sessi6?

H. E.: —A Joan Brossa no el recordo a cap sessi6 de Teatre Viu a les queé vaig
participar. A ell el vaig con¢ixer per un altre banda.

E.C.: —Segons les informacions que hem pogut reunir foren dues les sessions
inaugurals celebrades al domicili de la familia Porter,...

H. E.: —Aix0 ja no ho sé, perqué poc temps després vaig marxar de Barcelona i em
vaig desvincular del Teatre Viu. Jo abans de juny de 1956 només recordo, primer, una
actuacio a casa de la familia Porter, on també va fer una representacio pel seu compte en
Cuixart i un altre amb mi i on també la familia Porter va cantar,... I va venir en José
Maria Valverde i ens va fer la critica que es publica a Revista. 1, també recordo una altra
sessid que es va celebrar més tard al Cercle Artistic de Sant Lluc on hi havia més gent
en el grup. A part de nosaltres hi havia una noia més jove que jo i un xicot que també
era relativament jove.

Francesc Rodon: —Podien ser Jordi Sarsanedas i Nuria Picas?

H. E.: —No, ells estaven entre el public. I recordo que ens van fer un lleig. Ens van dir
que parlavem un catald molt incorrecte. En Sarsanedas ja parlava en aquélla ¢poca un
catala culte, mentre nosaltres simplement parlavem en barceloni. Potser en Miquel
Porter parlava una mica millor que jo, sens dubte, perque ell sabia escriure en catala i jo
no. La meva familia era valenciana, vull dir que fins i tot podia tenir un cert accent
valencia. Recordo que mentre actuava quan no podia posar una paraula en catala la
posava en frances, no tenia cap mania.

E.C.: —Per tant, a casa de la familia Porter només hi recorda una sessi6.
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H. E.: —Si, només una. Recordo aixo si molts assaigs. De fet, assajadvem molt perqué

ens ho passavem molt bé. En Miquel s’havia casat i de vegades haviem assajat a casa

seva al carrer Major de Sarrid. Les primers sessions d’assaig foren a casa dels pares, i

després crec recordar que vam treballar bastant a casa d’en Miquel. La casa dels pares

estava molt bé, era molt amplia i tenia una gravadora —cosa molt dificil en aquella

¢poca—, fins i tot hi havia un piano de cua. A I'intermedi d’aquesta actuaci6 la familia

Porter va cantar uns espirituals com si fossin una coral. Realment era increible veure

com aquella familia aglutinava tots aquests aspectes culturals.

Francesc Rodén: —Recordo que sortiem de la Universitat amb en Miquel i Rosa

Porter i tots dos anaven cantant pel Passeig de Gracia. Aixd devia ser cap a I’any
1951 o 1952.

H. E.: —Cantaven cangons tradicionals com Rossinyol que vas a Franga, i d’altres
d’aquest mateix tipus. Era una meravella veure’ls.

E.C.: —En els programes de ma on es ressenyen totes i cadascuna de les actuacions
que podriem denominar «oficials», consta que les dues primeres sessions de Teatre
Viu es van celebrar al domicili de la familia Porter el febrer de 1956. Disculpi’m la
insisténcia pero no recorda aquesta segona sessi6?

H. E.: —Es probable que aquesta segona sessi6 es celebrés després de I’estiu quan joja
havia marxat.

E.C.: —A una d’aquestes sessions hi van assistir com a public els membres de Dau
al Set i la representacié es perllonga fins les quatre o les cinc de la matinada,
segons es desprén de diverses entrevistes a Miquel Porter i a Ricard Salvat. No
recorda aquesta sessié?

H. E.: —No, tampoc recordo aquesta actuacio. Com he dit abans, a Joan Brossa el vaig

coneixer per un altre banda, perqué una amiga comuna que havia anat amb mi a Escola
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es va casar amb en Josep Guinovart i varem coincidir en diverses ocasions. Recordo
perfectament haver anat al seu estudi i trobar-lo tot ple de diaris, fins el punt que no es
podia ni passar,... Perd aquesta sessié a la que es refereix no la recordo.

E.C.: —Es molt dificil fixar el nombre total de sessions de Teatre Viu perque a
algunes d’elles no es va fer programa de ma i amb el temps es perdé la memoria i
resultd impossible de fixar una per una totes les actuacions. De fet és dificil
entendre que les dues primers sessions es produissin a principis de 1956 i la
tercera no arribés fins a finals de 1957 al Cercle Artistic de Sant Lluc. Segur que
entre aquestes representacions hi hagueren més sessions perd no consten.

H. E.: —No el puc ajudar. A partir de I’estiu de 1956 ja no hi era i desconec a quins
locs i quantes vegades van actuar.

E.C.: —La continuitat de les sessions es produi durant el curs 1958-59 quan el
Teatre Viu va actuar a molts llocs i n’ha quedat constancia pels programes de ma i
per notes de premsa.

H. E.: —Jo en aquest moment estava a Madrid. Un dia em vaig trobar a Ricard Salvat,
de casualitat, i em va dir que m’havia buscat per tot arren. M’explica que estava fent
Teatre Viu i que havien aconseguit una certa transcendéncia piblica. Quan jo vaig
participar-hi ens divertiem molt tots tres, pero no cercavem aquesta dimensio publica.
E.C.: —A proposit del nombre de persones que formaven el grup, en el programa
d’aquestes primeres sessions al domicili dels Porter hi figura com actor Josep
Maria Planas que havia participat en algun espectacle a ’Agrupacié de Teatre
Experimental. E] recorda?

H. E.: —No el recordo. Sé que la sessié que vam fer al Cercle de Sant Lluc, com li he

dit abans, si que hi havia un noi i una noia que no sé com es deien i, m’imagino que
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devien venir del grup de la Universitat. Podien ser de primer o segon curs o, potser, de
I’Institut del Teatre. Ho desconec.

E.C.: —Per tant vosté va marxar de seguida. Devia llicenciar-se el curs 1955-56 i
tot seguit marxa de Barcelona. Per tant, el que ens interessa de saber és que succei
des del curs 1953-54 fins que va marxar després de crear amb en Miquel Porter i
Ricard Salvat el Teatre Viu.

H. E.: —La idea del Teatre Viu no es produi en aquestes lectures que li esmentava de la
Universitat. Ni tant sols recordo que hi fos en Miquel Porter. Recordo, aixd si, en Feliu
Formosa, en Marcel Plans i la seva germana Maria, en Joaquim Vilar, en Joaquim
Marco i d’altres. Feliu Formosa va dirigir una lectura d’4ntigona, de Jean Anouilh, on-
hi havia en Joan Brossa entre el public. Tot el que féiem eren lectures i moltes vegades
no les arribavem a presentar en public. Només era assajar i assajar, llegir i llegir,... A
part, recordo una representacié d’una obra de Joan Brossa, amb Julieta Serrano i no sé si
la dirigia Pere Portabella. Assajavem a casa del doctor Obiols al Passeig de Sant Joan.
Era un Tristan i Isolda, perqué recordo que Julieta Serrano feia d’Isolda i jo un altre
paper, perd després no ho vam fer. B¢, de fet jo no ho vaig fer, pero m’imagino que si
que ho devien fer finalment.

E.C.: —Que recorda de les converses prévies a la creacio del Teatre Viu?

H. E.: —En primer lloc, vull dir que jo no vaig participar en cap d’aquestes lectures i
representacions amb la voluntat de dur a la practica una teoria. Ho vaig fer perqué em
divertia. Recordo, aix0 si, que en Porter i en Salvat parlaven tot sovint de la Commedia
dell’Arte com a model a seguir. Perd, amb el pas del temps, el que crec que fou el
Teatre Viu és una aproximacio a la técnica de I’Actor’s Studio, de Lee Strasberg, del

métode Stanislavski.
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Francesc Rodén: ——Aleshores aixd no ho coneixieu. Penso que tot aixo va arribar a
Barcelona molt més tard.

H. E.:. —El métode Stanislavski arriba a Estats Units als anys vint,...

F. R.: —Alli si, perd aqui no. Estem parlant dels anys cinquanta en un moment en
que tot just sortiem d’un llarg periode d’aillament.

H. E.: —En Miquel Porter era un estudids del cinema. Tant se val si ho coneixiem o no.
Penso que alld que feéiem no tenia res a veure amb la Commedia dell’Arte perque
practicament tot eren improvisacions.

E.C.: —Van emprar llavors la técnica del «soggetto» consistent en guardar els
gestos que sorgien durant els assaigs a la recerca de Pexpressivitat d’un
personatge?

H. E.: —Aix0 ho féiem mitjangant una cinta magnetofonica, perd jo sempre he éstat
molt indisciplinada. Si a la segona vegada em venia de gust canviar el registre ho feia
amb total tranquil-litat. No volia repetir-me. Repetir una cosa espontania a mi no em
sortia. El que hi havia era una interrelacié amb el public. A la sessio celebrada a casa -
dels Porter hi havia el meu pare que era un home classic, i ens proposid que
representéssim una escena mitologica on hi havia Ulisses i Natsica, que ben be no
recordo com anava. Li vaig fer una cara que es va quedar esglaiat. La ge'nt proposava
histories gairebé psicoanalitiques. Relacions estranyes de mares, de fills, d’amants,... i,
fins i tot, sortien els problemes personals. No sé si aleshores coneixia ja el Psicodrama
de Jacob L. Moreno. No sé si algli ens n’havia parlat a la Facultat de tot aixo.

E.C.: —L’any 1959, gracies al doctor Joan Obiols, el Teatre Viu va parﬁcipar a
unes sessions de Psicodrama a I’Hospital Clinic amb malalts mentals. També ho
van provar amb nens, fent alguna sessié de teatre infantil per aquelles mateixes

dates. Per tant, el métode emprat, fos Psicodrama o una cosa propera, el que
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queda clar és que es podia aplicar a diversos aspectes, fins i tot molt allunyats de

I’ambit escénic.

H. E.: —Si, crec que a través d’aquest recurs es podien aportar solucions a problemes de

relacié entre parelles o individus.

E.C.: —I solucionar moltes inhibicions. En forca ocasions el teatre és una terapia

fantastica per aquest tipus de problemes. Una qiiesti0 important que voldria

plantejar-li és sobre Pestructura en tres parts de les sessions de Teatre Viu. A la

primera part es llegia un fragment d’un llibre i a partir d’aquesta lectura

s’improvisava una continuacié que podia coincidir o no amb el contingut del llibre.
Una de les novelles que varen utilitzar per fer aquesta primera part fou
Contrapunto, d’Aldous Huxley.

H. E.: —La veritat és que no ho recordo. En aquella época era molt devota d’Aldous
Huxley, pero no recordo haver fet cap interpretacio relacionada amb aquesta novel-la o
qualsevol altra.

E.C.: —En el programa de la primera sessié s’esmenta aquesta novella a la
primera part. Concretament llegim: «Joc sobre un tema literari: Contrapunt».

H. E.: —Meés aviat es produien situacions molt lineals com «un home coneix una dona,
pero aquesta dona €s casada i té problemes de consciéncia». Coses d’aquesta mena i, a
partir d’aqui comeng¢avem a improvisar. Després continudvem: «La dona ja no té
problemes de consciéncia, parla amb el seu marit i li diu que tiraran endavant». De fet
anavem fent variacions sobre un tema base.

E.C.: —Podriem dir-ne una situaci6 minima adaptable a mﬁltiples possibilitats

dramatiques,...

H. E.: —Potser si que de vegades tréiem alguna d’aquestes situacions de Contrapunto.
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E.C.: —Segons ens han confirmat Miquel Porter i Ricard Salvat també¢ feien servir
altres novellles com FEls Buddenbrook, de Thomas Mann, o novelles de
Hemingway,...

H. E.: —EI que jo no recordo és que es fes una lectura a les sessions publiques. Pero es
possible que ho féssim al principi i després ens concentréssim totalment en algunzi
situacié molt greu que proposa algi del public. Potser en els assaigs si que utilitzadvem
una lectura per comengar.

E.C.: —La segona part precisament consistia en una improvisacié a partir de
temes o situacions dramatiques que proposava el public. Recorda algun altre
proposta del piblic com la que ens ha explicat del seu pare?

H. E.: —Algu ens proposa un tema molt proper al de Ia inseminacio artificial. Més o
menys ens proposi que representéssim un home que estava a punt de morir i la seva
dona embarassada volia conservar el fill o, potser volia ésser iﬁseminada —perd en
aquella época aix0 era inimaginable—. També recordo en Modest Cuixart, que participa
en aquesta sessid, que cred una mena de personatge que anava repetint els mateixos -
gestos i que feia una certa gracia. Vaig actuar amb ell i estava estirada a un sofd mentre
ell actuava, 1 no s¢ si esperava que jo fes alguna cosa, perd la veritat és qize ell es
comporta com una «estrellay i no necessitava a ningu.

E.C.: —Per entendre’ns, es correcte afirmar que les situacions que normalment es
proposaven a les sessions de Teatre Viu plantejaven temes quotidians i giraven a
Pentorn del sexe o del mon de la parella?

H. E.: —Crec que si, que la majoria tocaven el tema de les relacions home-dona. Potser
el sexe no era explicit perque, de fet, no ho podia ser, perd giraven sobre aquesta
tematica. Eren situacions que plantejaVen relacions entre un home i’una dona de

diferents edats o status social, també apareixien problemes de consciéncia,... Un altre



393

tema que sorgia sovint eren les relacions entre pares i fills, entre els quals recordo una
situacidé que plantejava a un noi arribant a casa després d’una festa i el pare ’estava
esperant per regnar-lo.

E.C.: —Una altra giiestié relacionada amb aquesta era qui interpretava aquests -
personatges. Hi havia uns arquetips fixos per a cadascun de vostés?

H. E.:. —Els rols s’anaven intercanviant de tal manera que, per exemple, un de nosaltres
primer feia de fill 1 després de pare o de marit o d’amant,...

E.C.: —Actuaven tots tres: Miquel Porter, Ricard Salvat i vosté?

H. E.: —Recordo aquests nois més joves que abans he esmentat, pero el pes el portavem
nosaltres tres. Potser en Ricard Salvat actuava menys, perd també ho feia. Ell era més
contingut, i nosaltres —en Miquel i jo— érem més explosius, més emocionals, érem
capagos de fer ganyotes,...

E.C.: —A ]a darrera part de les sessions representaven una mené de pantomimes
creades per Ricard Salvat que es titulaven Mara i, també, Atam. Les recorda?

H. E.: —No les recordo. Per exemple amb en Modest Cuixart vam representar una
pantomima i potser va sorgir perqué abans n’haviem fet nosaltres. Estava molt bé que
féssim pantomima perque aixi evitdvem fer el que no sabiem, és a dir, parlar fort i clar
en catala.

E.C.: —ElIs criticaven molt per la seva manera de parlar catala?

H. E.. —Com he dit abans ens criticaven sobretot en Jordi Sarsanedas i la seva dona,
Nuria Picas. Ho feien en un to a Jo Pompeu Fabra bastant desagradable. Tornant a la
pantomima potser si que en varem fer a la sessio celebrada a casa dels Porter, pero no

recordo aquests titols Mara i Atam.
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E.C.: —De tota manera al domicili de la familia Porter es feien molts actes de
resisténcia cultural en llengua catalana, amb la ferma voluntat de reivindicar la
cultura del nostre pais. En definitiva, era un espai de catalanisme militant.

H. E.. —Evidentment. Tota la familia, el pare, la mare i tots els germans eren
catalanistes i defensaven o feien resisténcia amb aquestes activitats.

E.C.: —Era un important nucli de cultura clandestina a favor de tot allo que
suposava el catalanisme.

H. E.: —Si, a mi em recordava una mica el sistema com funcionava I’Institut Francés
on existien diferents cercles que aglutinaven activitats diverses. Hi havia el Cercle
Mallol on es trobaven els pintors, el Cercle Turré on es trobaven els metges, el Cercle
Lumiére on es passaven pel-licules. Penso que com a I’Institut Frances hi anaven tots els
catalanistes, malgrat que també anaven a Blanquerna, a Virtelia, van seguir aquest
model. Hi havia certs focus de resisténcia, no massa agressius,...

Francesc Rodon: —Predominava molt I’esperit noucentista,...

H. E.: —Doncs, potser si. Era una mica aquest recurs a la cultureta.

E.C.: —El que sembla clar és que el Teatre Viu formava part d’una élite cultural.
H. E.: —Aix0 esta clar. Nosaltres no anavem a les fabriques,...

Francesc Rodon: —No era un plantejament com el del grup d’Angel Carmona, La
Pipironda, i els seus companys com Victor Mora, Armonia Rodriguez,... Recordo
una obra que feien de Pedro Salinas que la representaven a les tavernes que
resultd una experiéncia molt interessant en aquella época.

E.C.: —Angel Carmona també va actuar a ’Agrupacié de Teatre Experimental i
al TEU de Filosofia i Lletres. De fet existeix una gran indefinici6 entre aquests
petits grups d’aquell periode. Salvat també va muntar espectacles amb el TEU,...

Fins i tot va fer una obra d’Alfonso Paso amb el TEU de Dret per un final de curs.
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H. E.: —Es que entre quatre ho feien tot.

Francesc Rodon: —A la primera etapa Alfonso Paso era un autor molt interessant
que es vinculd amb el grup de Primer Acto. Quan va deixar de copiar del seu sogre,
Enrique Jardiel Poncela, es va acabar la seva part interessant i es lliura a la '
comercialitat i a 1a superficialitat.

H. E.: —Ja no hi era a Barcelona quan varen representar aquesta obra.

E.C.: —Recorden haver vist algun dels espectacles que va muntar ’Agrupacié de

Teatre Experimental? Van fer un repertori interessant amb obres d’Eugene
O’Neill, Henri de Montherlant, Jean Cocteau, Gerhart Hauptmann. També van
fer lectures o van representar peces d’ells mateixos com El llum d’oli, A’ Alexandre
Cirici Pellicer, un text de Joaquim Marco que finalment no es representa, no
sabem exactament per quina rad, i de Ricard Salvat un text dramatic titulat Freya.

H. E.: —Aquesta pega d’en Ricard crec que la vam fer o, com a minim, recordo aquest
titol. No sé si m’equivoco perd podia ésser com un arquetip de la mare terra o una cosa
aixi.

E.C.: —No pot ser que confongui aquesta peca amb les primeres obres de Ricard
Salvat representades amb el Teatre Via com Mara o Atam?

H. E.: —Potser si. També recordo una lectura d’4ntigona, d’ Anouilh com he dit abans
perd no era amb aquest grup.

E.C.: —En canvi Ricard Salvat tradui i muntd amb 1’Agrupacié de Teatre
Experimental 1’Antigona, de Jean Cocteau, que finalment fou censurada per la
Peiia Cultural Barcelonesa, ’entitat que I’havia produit.

H. E.: —La lectura d’4ntigona, a la que em refereixo fou molt interessant. Recordo la
fascinacié que em produia el personatge de Creont. Jo vaig interpretar Antigona i crec

que Maria Plans interpreta Ismene.
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E.C.: —Aquesta lectura qui la va dirigir?

H. E.: —En Feliu Formosa, el que no recordo és amb quin grup la vam fer. El que esta
clar és que tant en Ricard Salvat, com en Feliu Formosa o en Joaquim Vilar eren gent
molt més vocacional que jo pel que fa al teatre. Jo feia moltes altres activitats a part
d’aquestes lectures 1 de les sessions de Teatre Viu.

E.C.: —Van tenir algun problema amb les autoritats académiques d’aquell
moment per fer teatre?

H. E.: —Amb la Universitat no recordo haver tingut cap problema. Ens deixaven un
aula, evidentment no ens donaven ni un duro per fer teatre, per6 ens toleraven.

E.C.: —Com va entrar a formar part del Teatre Viu?

H. E.: —Aix0 va sorgir directament d’en Ricard Salvat. En Miquel Porter 1i devia dir
que jo havia fet teatre sempre i devien pensar que de tota aquella colla la tinica que tenia
«caray suficient per fer Teatre Viu era jo. I aixi va anar.

E.C.: —Llavors van comencar a assajar.

H. E.: —Vam assajar moltes vegades perd d’una manera bastant irregular. De vegades
en una mateixa setmana assajavem dos o tres cops i després tardavem unes setmanes a
tornar-hi.

E.C.: —I on assajaven?

H. E.: —Jo recordo a casa dels pares d’en Miquel i per a ’actuacié al Cercle Artistic de
Sant Lluc, al domicili d’en Miquel on vivia amb Guillemette, la seva dona, a Sarria.
E.C.: —I a la llibreria de Josep Porter que tenia al Portal de ’Angel. No hi van
assajar?

H. E.: —No. Aquella llibreria —si no recordo malament— encara no la tenién, la

llibreria encara estava al carrer dels Arcs. La llibreria del Portal de 1’Angel la vaig |
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conéixer quan ja vivia a Madrid. Aquesta primera era una llibreria petita on baixaves

dos esglaons. La recordo vermella per fora i per dins atapeida de llibres.

E.C.: —S’hi trobaven llibres clandestins o prohibits pel régim?

H. E.: —Meés bé s’hi trobaven llibres de bibliofil. El que succeia era que tot estava

prohibit en aquella época. Tampoc era tant dificil que els llibres fossin clandestins.

Sobretot el que tenien a la llibreria eren catalegs per a bibliofils. Era un lloc respectable.

Tenien clients als que enviaven llistats i els retornaven peticions de compra d’allo que

els interessava.

E.C.: —Que ens pot dir de I’arribada de José Maria Valverde a la Universitat com

a catedratic d’Estética?

H. E.: —Jo no ¢l vaig tenir a José¢ Maria Valverde com a professor. El primer curs que
va impartir va ser el de Ricard Salvat. El nostre curs encara el vam fer amb el professor
Francesc Goma. Aix¢ si, sabiem qui era i que tenia una cultura que aqui llavors no
existia. Formava part com en Lloreng Gomis i Alfons Comin d’aquella tendéncia
marxista-cristiana que sorgi amb forga durant aquells anys.

Francesc Rodén: —Jo diria que entre Valverde i Comin hi havia moltes afinitats
ideologiques.

E.C.: —Cal recordar que molts anys després el professor Valverde es vinculad amb
el sandinisme.

H. E.: —Tots aquests grups tenen tota la meva simpatia, com la Teologia de
I’Alliberaci6. Tots aquells que s’enfronten al poder del Papa i de I’Església més
poderosa mereixen el meu respecte.

E.C.: —Durant els anys cinquanta el pensament cristid va donar molts girs i

tendeéncies,...



398

H. E.: —Jo I’hi haig de dir és que no estava batejada. Per tant, callava. A casa meva hi
havia una certa tradici6 de lliurepensadors que es remuntava als meus pares, avis,... No
era flor d’un dia aquesta actitud.

E.C.: —Tornant al Teatre Viu, una de les grans aportacions del grup al teatre
catald és que fou la primera avantguarda escénica en llengua catalana de la
postguerra. Hi esta d’acord amb aquesta apreciacié?

Francesc Rodén: —Jo hi estic totalment d’acord.

H. E.: —Probablement i, encara més quan van entrar a 1’Agrupacié Dramatica de
Barcelona i van fer més sessions amb una certa repercussio.

E.C.: —Parlant de la vinculacié amb I’Agrupacié Dramatica de Barcelona que es
produi quan voste¢ ja havia marxat, Jordi Coca a un llibre dedicat a aquesta entitat
va fixar les sessions publiques d’una manera, diguem-ne que oficial, per bé que ell
mateix avisa el lector que hi van haver d’altres sessions que no es van poder
comptabilitzar per la manca de programes,... El curiés és que s’esmenten dues
sessions a casa de la familia Porter i no es diu res de la sessié que, segons vosté
recorda, es produi al Cercle Artistic de Sant Lluc el 1956. Segons a(ju_est Hibre la
primera sessio que es va fer a aquest indret fou el desembre de 1957, quan voste,
evidentment, ja no hi era.

H. E.: —Clar, I’any 1957 jo ja no estava a Barcelona, per tant ’actuaci6é que recordo va
‘tenir que ésser abans. L’any 1957 residia a Madrid i anava tornant per Nadal i per
Pasqua a Barcelona 1, potser, en alguna d’aquestes vingudes es va fer la sessid que
recordo al Cercle Artistic de Sant Lluc. Es possible que la memoria em traeixi i passés

d’aquesta manera.
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E.C.: —En principi aquestes sessions al Cercle Artistic de Sant Lluc es produiren
quan el Teatre Viu va entrar com a seccié experimental a ’Agrupacié Dramatica
de Barcelona.

H. E.: —En el moment en que varem comengar, el nostre plantejament estava més a 5
prop de la pura creaci6 que no pas de la recerca d’actuacions, del reconeixement pﬁblic
a un treball previ. Ning( de nosaltres pensava seriosament en ser actor. Bé, ho he pensat
tota la meva vida perd mai m’he atrevit a donar el pas endavant. Jo era filla de casa
bona. El meu pare em venia a buscar quan acabaven els assaigs i el moén del teatre no
estava ben vist en aquella época.

E.C.: —A PAgrupacié Dramatica de Barcelona passava el mateix segons hem
pogut saber mitjancant el diari de les sessions d’assaig. Moltes de les noies que
actuaven al Teatre Viu anaven a assajar acompanyades de la mare que, fins i tot,
es quedava a veure l’assaig.. | |

H. E.: —EI que passava és que et deien: «Si vas a ser Maria Guerrero muy bien». Perd
jo no volia ser com Maria Guerrero, el que volia era fer vodevil que era el que en
realitat m’agradava i em sortia espontaniament,

Una de les-coses qué m’estranyen més €s que tots els membres del grup vcantﬁvem. Bé,
potser en Ricard Salvat no. Pero tant en Miquel com jo cantdvem, i a més jo iénia bona
oida i de seguida agafava el to adequat. També feia imifacions, de fet les he continuat
feht a casa privadament, cantava imitant a cantants de ’época i, en canvi, m’éstranya
que a les sessions no es plantegés un caire més «revisterily, per dir-ho d’alguna manera.
Jo volia cantar i, en canvi, éls temes que proposava la gent eren gairebé serials per
plorar.

E.C.: —Una mica amb un to proper al Psicodrama com hem vist abans.
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H. E.: —Jo crec que si. La gent a les sessions es psicoanalitzava. Es preguntaven: «A
veure com resolen aquest conflicte?».

E.C.: —Com un psicoanalisi pero sen§e explicar al metge el problema. Alli es podia
plantejar com alguna cosa que imaginaves o li havia passat al vei.

H. E.: —Qué m’interpretin aix0 a veure si per fi ho veig clar. Penso que majoritariament
pensaven aixo.

E.C.: —A aquestes sessions hi havia com espectadors les seves families, amics,...

H E.: —B¢, és qﬁe entre la familia Porter i els seus amics emplenaven totalment aquell
espai. Hi havia la filla del mestre Toldra, la gent de Zen, entre els quals hi havia
Alexandre Cirici i Pellicer i Paquita Granados,... Varem experimentar amb les
possibilitat que teniem.

Francesc Rodon: —Una mica el que van fer amb el Teatre Viu i amb els grups
anteriors sorgits de la Universitat va ser reinventar les miiltiples possibilitats que
el teatre oferia més enlla dels topics que es podien observar en el teatre comercial.
Aquell fou un moment historic que en tots els ambits es va tractar de recuperar el
temps que des de la Guerra s’havia perdut per a tantes i tantes éoses. '

H. E.. —A proposit d’aix0, insisteixo en que devien congixer les aportacions de
I’Actor’s Studio i del renovadors del treball de ’actor.

Francesc Roddon: —No. Segur que aixd encara no havia arribat a Barcelona durant
aquells anys. Penso més bé que fou una renovacié intuitiva que amb el pas del
temps s’ana confirmant a mesura que arribaven totes aquestes teories i métodes
d’entrenament de I’actor.

H. E.: —Segur que no deviem haver vist pel-licules d’en Marlon Brando com La ley del

silencio?
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E.C.: —Aix0 no ho podem saber. En Miquel Porter en aquells anys veia moltissim
cinema i es probable que entrés amb contacte amb tot aquest moviment renovador
que derivava del métode Stanislavski. Perd de tota manera pensem, coincidint amb
Paco Roddn, que hi havia molta intuicié en aquests moments.

Francesc Rodén: —Una de les formes com es va anar introduint aquesta renovacio
fou a través d’articles publicats a setmanaris com Revista, com els que escrivia
Enrique Sordo o Juan Francisco Lasa, per exemple.

H. E.: —La gent de Destino estava molt ben informada durant aquells anys. Tenien
corresponsals a Estats Units com Angel Ziiiiga, que probablement devien escriure sobre
algun aspecte relacionat amb el que diem. Actualment no es fan setmanaris com
Destino, amb uns col-laboradors tant importants com Josep Pla, Néstor Lujan, Tristan
La Rosa, Sebastia Gasch,...

E.C.: —Precisament a les pagines de Destino fou on Néstor Lujan propicia una
llarga i dura polémica a ’entorn del teatre catala i de la seva manca de qualitat a
tots nivells. Fou precisament ’any 1959 el moment més algid de la trajectoria del
Teatre Viu.

H. E.: —El que vull dir és que la gent que llegia sistematicament Destino o Revista
podia estar assabentada del que era I’Actor’s Studio, saber com treballaven gent com
Lee Strasberg o Elia Kazan.

E.C.: —Per tant, la seva idea és que en els inicis el Teatre Viu més que aproximar-
se a les propostes de la Commedia dell’Arte, es tracta d’assimilar els métode
Stanislavski a través del que es feia a I’ Actor’s Studio novaiorqueés?

H. E.: —No ho puc afirmar amb seguretat, ¢s el que amb el pas del temps em sembla

que férem. Ells, en canvi, sempre parlaren de la Commedia dell’Arte.
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E.C.: —La seva idea, de manera resumida, fou la segiient: prenent com a model la
Commedia dell’Arte crear una galeria de personatges contemporanis com ara
Pespia, el burodcrata, el venedor, Pobrer,...

H. E.: —Si, pero si crees uns tipus fixos la improvisacié on queda, llavors?

E.C.: —Creiem que el que llavors van intentar dur a terme fou improvisar
cenyint-se a aquests personatges fixos, utilitzant el recurs del concepte «soggetto».
H. E.: —Aix0 per a les pantomimes potser si que ho feiem. Un feia d’espia i es movia i
es comportava com a tal. Pero t’obligava a ésser fidel al personatge que ja estava definit
i creat. En canvi, amb els temes proposats pel public aquest personatge podia ser
totalment diferent als que s’havien preparat i, per tant, no ténia cap sentit que els
interpretés un o altre.

E.C.: —D’altre banda, creu que avui es pot fer una lectura politica del que suposa
el Teatre Viu? Simplement, pel fet de fer-se unes sessions semiclandestines i en
llengua catalana aquesta lectura era possible; perd, més enlla d’aixo, les actuacions
plantejaven en algun moment giiestions politiques?

H. E.: —Parlant de la llengua recordo que també féiem interpretacions en castelld. Tot
depenia del public. Perd, clar, el fet de fer-ho en catald ja implicava un posicionament
politic, comportava un cert risc. |

Francesc Rodén: —Penseu que parlem dels anys cinquanta. Més tard les coses van
anar canviant. Pero aquells anys encara eren dificils a aquest nivell.
Majoritariament, pero, les sessions eren en catala.

H. E.. —Si, perd els diptics els féiem en castelld. Moltes vegades utilitzivem textds en
argenti. Recordo que la lectura d’Antigona, que he esmentat abans, dirigida per Feliu

Formosa, va ser en una versié sud-americana, amb els seus girs i accents caracteristics.
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E.C.: —Per acabar, voldria que em definis si li és possible allo que el Teatre Viu va
suposar per a la seva vida, si es que ho podem dir aixi. Quina experiéncia en va
treure, a part de passar-s’ho bé?

H. E.: —Jo pensava que el teatre tenia que ser aixi. Continuo pensant que deviem saber
alguna cosa del que feien a I’Actors Studio perque tenia la sensacié que entrar en una
situacié dramatica era com exprimir una llimona, totes aquestes coses que després
m’han explicat que feien a aquesta escola d’interpretacio. En canvi, la Commedia
dell’Arte em semblava molt bonica, molt decorativa, perd sense substancia, trivial.
Viviem a una societat integrada per arquetips: el capella, el de dretes, el ben pensant,...
Se’n podia fer critica, exagerant, perd aixo no ens ho haguessin permés mai. Si
haguéssim utilitzat la figura d’un general amb la seva panxeta i amb la veu de Franco,
no hauriem arribat al final. En canvi, la improvisacio6 crec que era més valida. Sobretot
les improvisacions sobre la mateixa idea teatral o intercanviant els papers, doncs ara un
noi fa el paper de personatge abatut i la noia, en canvi, el més enérgic,...

E.C.: —Aquesta era la seva idea de com havia de funcionar el Teatre Viu.

H. E.: —Evidentment. Era el que tractava de fer. Quan ja haviem fet una representaci6é
proposava un canvi en els rols dels personatges. I potser aixd no sempre ho feiem
perqué jo no manava.

E.C.: —Més enlla del teatre, podem afirmar que aquesta actitud va bé per la vida.
H. E.: —Si, pero és una mica el tots fem continuament. Hem de recongixer que tots
canviem en funcié de les circumstancies i els estats d’anim,... Una mica voliem
descobrir la sopa d’all.

La meva idea és que un cop vaig marxar, el Teatre Viu va deixar d’ésser tant viu i va

esdevenir una escola que tractava d’introduir nous métodes de treball. 1, fins i tot, va
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acabar amb un cert manierisme que és el risc que es corre quan es crea una escola.
Perqué les escoles sempre acaben traient llibertat a la creativitat.

Pensi una cosa, nosaltres no érem com en Albert Boadella i Els Joglars, que viuen tots
plegats. Nosaltres desconnectavem, arribavem alli un tard, I'altre tenia feina i no s’hi
podia comptar I’endema, féiem classes particulars, per tant, no conviviem tot €l temps,
només ens véiem quan assajavem.

E.C.: —Els camins es van diversificar. Ricard Salvat es va plantejar el Teatre Viu
com un workshop tenint molt clar que, tard o d’hora, volia convertir-se en director
escénic professional; en canvi, Miquel Porter adopta una postura propera a
Pavantguarda literaria i pictorica, en especial, al surrealisme, en plantejar la
qiiestié de ’«object trouvée» com a element inspirador del treball del grup.

H. E.: —Estic molt d’acord amb aquesta visi6. Recordo que els plantejaments de
Miquel Porter estaven molt a prop del surrealisme i, fins i tot, del dadaisme. En aquell
moment no es parlava gaire de Dada, perd a cercles com Dau al Set o amb en Cirici,
aquests referents eren forga coneguts. A part de la noci6 d’«object trouvée» surrealista,
d’altres nocions com «collage» també s’hi podien aplicar. D’altra banda, en aquells anys
sorgi la musica concreta amb la qual podriem també trobar paral-lelismes. Eren coses
que ja estaven fetes 1 es tractava de reaprofitar-les. |

E.C.: —Podriem definir el Teatre Viu a partir d’aquestes expressions paral-leles?
Aquesta fou la primera idea. Després crec que li van donar un envoltori de Commedia
dell’Arte que com el recurs a la pantomima serviren per continuar sense desvirtuar
totalment el projecte inicial. Evidentment el recurs a I’expressié oral hagués desvirtuat
totalment el nostre plantejament. Malgrat tot era molt dificil continuar sense introduir
modificacions i crec que finalment van anar creixent amb el projecte. No hi ha res a dir

més que €s un record molt entranyable per mi.
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6.2. ENTREVISTA AMB MIQUEL PORTER

Barcelona, 4 de juny de 1999

Aquesta entrevista tingué Hoc al domicili de Miquel Porter al carrer Major
de Sarria. Un espai on Miquel Porter i els seus companys del Teatre Viu van
assajar en alguna ocasié. Tot sorgi d’una idea seva i de les moltes ganes de fer
coses d’un home que ha protagonitzat moltes aventures culturals i artistiques
d’aquest pais. El millor elogi que coneixem se li ha fet a Miquel Porter son unes
paraules pronunciades per Heribert Barrera a un video dedicat a glossar la seva
trajectoria que varem poder contemplar al Salo d’Actes de la Facultat de
Geografia i Historia el dia 20 de maig de 2000, en una sessié6 dedicada a
homenatjar-lo en motiu de la seva jubilacié com a catedratic de la Universitat de
Barcelona, on el vetera politic republica comentava que Miquel Porter havia fet
tantes i tantes coses, potser sense saber-ne, perdo el seu mérit principal residia
precisament en que les havia fet com un servei al pais i, en molts casos, ei seu llegat
arriba fins a nosaltres i cal reconéixer avui les seves miltiples aportacions a la
nostra cultura.

Enric Ciurans: —Parlem dels inicis del Teatre Viu. Les primers sessions es van
celebrar el febrer de 1956 i el grup el formaven Helena Estellés, Ricard Salvat i
vosté mateix. Pero, abans, cap a principis de 1954 fou quan sorgi la idea del Teatre
Viu. Com recorda aquells moments en qué fundaren el Teatre Viu juntament amb
Ricard Salvat?

Miquel Porter: —EI! Teatre Viu va sorgir davant la necessitat peremptoria de renovar el

treball de I’actor. Cercavem un altre tipus de formacié diferent de la qué es practicava a
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PInstitut del Teatre, molt influida en aquells anys pels métodes decimondnics. Nosaltres
buscavem un sistema o un metode que s’avingués molt més amb el teatre del nostre
temps.

E. C.: —Consultant el diari que s’ha conservat de les sessions d’assaig entre 1958 i
1959 sobta que apareguin citats a la década dels cinquanta alguns dels gran |
renovadors teatrals d’aquell moment com Erwin Piscator o Bertolt Brecht i, fins i
tot, es cités a Konstantin Stanislavski, que malgrat crear el seu famosissim métode
a principis del segle XX, no devia ésser gens conegut a la Barcelona de postguerra.
MP.: —Tant en Ricard Salvat com jo teniem una certa cultura general i,
especificament, teatral, molt superior a la mitjana de 1’época que per molts motius
restava en la més absoluta ignorancia respecte a aquest temes. Hi havien diferéncies
molt grans entre estudiants d’una mateixa generacidé donat que era molt dificil obtenir
informacié de I’exterior. Pot sobtar, perd el que realment resulta estrany és que no
s’aprofités més el coneixement d’aquests autors posteriorment, malgrat que nosaltres els
divulguéssim en aquell; anys.

E. C.: —Com foren les primers sessions de Teatre Viu i,com es determinaren les
tres parts que formaven les sessions?

M.P.: —Les sessions es celebraren el febrer de 1956 a casa dels meus pares. Resultaren
decisives perqué fou el moment en que varem posar definitivament fil a I’agulla i ens
llengarem a fer public aquest eXperiment. Haurien de passar quasi dos anys perqué
actuéssim amb una certa regularitat dins I’ Agrupaci6é Dramatica de Barcelona i amb un
planfejament totalment definit.

Referint-me especificament ‘a les parts de les sessions, primer hi havié el
desenvolupament d’una lectura que s’havia fet anteriorment, per entrar, diguem-ne, en

matéria. Tothom s’havia llegit el mateix llibre o el mateix fragment i, a partir d’alli,
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s’agafava el motiu central que es variava o es continuava amb el mateix sentit que deia
el llibre. Normalment vam escollir textos d’Aldous Huxley, Thomas Mann, Charles
Morgan, Emest Heminway, o d’altres similars, que podriem aixoplugar sota de
denominacié de literatura estrangera contemporania. Els textos normalment els tridvem
o en Ricard o jo mateix i sovint es feia a 1’atzar. Déiem: «Aquest llibre i s’ha de llegir
de la pagina tal a la pagina qual» i, en general, es recomanava als actors que llegissin
primer el fragment escollit i després el llibre sencer. Primer totalment descontextualitzat
i després en el seu context o, que com a minim s’adonessin de que anava el llibre i,
finalment, tornessin a llegir el tros triat. Normalment el fragment I’haviem triat a I’atzar
no pas amb una orientaci¢ precisa. Tampoc estava previst qui representaria aquests
fragment, tambeé ho escolliem a I’atzar. De vegades sortia un actor perque semblava que
tenia més condicions per adaptar-se a aquella situacid, 1 després 1i comentadvem si havia
quedat bé, si ho havia fet massa exagerat o massa contingut, cercant de corregir linies
generals de la seva manera de fer...

E. C.: —Una de les coses que ens crida Patencié d’aquestav part de les sessions, tal i
com la descriu, és que continuament valoraven el treball dels actors, tot just
acabada la seva actuacio.

M.P.: —Moltes vegades el que succeia era que per a I’assaig del dia segiient preniem
com a punt de partida el que havia passat a la jornada anterior. Arribavem a certes
conclusions i sorgien noves possibilitats, noves combinacions. Pero del que no es
tractava en absolut era de sistematitzar el seu treball. Ens servia com a recordatori, perd
I’objectiu del Teatre Viu no era seguir aquesta estructura d’assaigs preparats sind donar
llibertat als actors.

E. C.: —Pero seguim analitzant les diferents parts de les sessionsr La segona part,

els anomenats «temes donats pel public» o «improvisacions lliures» eren, sense
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dubte, la part més caracteristica del seu treball i la part que va donar origen al

Teatre Viu. Com era la mecanica d’aquesta part central de les actuacions?

M.P.: —Per a mi la part més important de totes les que conformaven el Teatre Viu era

la improvisacio total sobre un tema donat pel piiblic, quan era una sessio, i si no era una

representacié publica, un tema donat per qualsevol dels assistents a I’assaig d’aquell dia.

Déiem, per exemple: «Per qué no fem un guerriller que se’n entera de que li acaben de

matar a la mare?» Aquesta per a mi era la part més important perque obligava els actors

a no utilitzar referents literaris, a trobar respostes des de dins seu; de vegades

utilitzavem alguna noticia del diari per aquesta part quan no sorgien idees adequades; en
d’altres ocasions, utilitzivem un succés o coses molt més senzilles i quotidianes com
«una noia o un noi que perd les sabates a I’inici d’un ball». Les possibilitats, per tant,
eren miltiples i depenien de com anava la sessio.

E. C.: —Per0 pel que sembla es plantejaven situacions més quot_idianes que
extraordinaries...

MP.. —No necessariament. En ¢l fons no es tractava de representar un tema
dramatirgicament important, sind de veure de qué era capag cada un dels actors, fins on
podien arribar amb el material que escolliem. De vegades de temes trivials, bajanades,
sortien actuacions magnifiques i, a la inversa. També hem de tenir en compte que les
actuacions amb public no eren el més important per allo que pretenia que era la
formacié de I’actor. El realment important eren les sessions d’assaig, les actuacions
publiques ens servien per constatar com evolucionava aquest treball continuat. En
definitiva, el que era important des de la meva perspectiva era el treball setmanal,...

E. C.: —Quina regularitat hi havia a les sessions? Van ésser constants els assaigs a
partir de 1956 o no fou fins la integracié a I’Agrupacié Dramética de Barcelona a

final de 1957 quan es regularitzaren els assaigs i les actuacions ptibliques?
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M.P.: —Normalment els assaigs es celebraven un o dos vespres per setmana, malgrat
que en els periodes en que en Ricard Salvat va estar a Alemanya estudiant, disminui un
xic la continuitat de les sessions malgrat que mai es van interrompre totalment. La
regularitat arriba definitivament quan comengarem a assajar a les golfes del Cercle |
Artistic de Sant Lluc un cop formarem part de I’ Agrupacié Dramatica de Barcelona com
a seccid experimental

E. C.: —I la tercera part de les sessions, les pantomimes ideades i dirigides per
Ricard Salvat, es van incloure des de Pinici o, també, van introduir-se a partir de
I’entrada a I’Agrupacié?

M.P.: —La tercera part la va incloure Ricard Salvat, precisament pensant més en
actuacions en un escenari, més especificament dramaturgiques i, per tant, tractant de fer
més atractives les actuacions davant un puiblic. I a mi no em semblava gens malament,
malgrat que no era I’objectiu inicial del Teatre Viu. Salvat introdui diferents temes
inspirats en el moén cinematografic o en coses que havia vist a Alemanya. Eren com una
mena de guions que representdvem sense paraules. Aquest era 1’objectiu d’aquesta
darrera part de les actuacions. Per tant, la prepardvem amb molta més exactitud, les
anavem polint. Aquestes pantomimes eren una mica com els temes «a soggetton,
anavem triant alld que quedava bé fins completar P’estructura basica de les peces. En
principi no hi havia res escrit, consistia en memoritzar quins gestos haviem tret, quin to
de veu haviem fet servir,... En aquesta tercera part de les sessions hi havia coses que
funcionaven molt bé en piblic perque estaven estudiades i s’assemblaven més a allo que
el public estava acostumat a veure en els escenaris, malgrat que les pantomimes eren
practicament una novetat. Pero de tota manera al public li semblava més propera

aquesta darrera part.
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E. C.: —Com van arribar a la conclusi6 que havien de presentar una sessio
piblica? Amb quin objectiu van presentar «em societat» aquella experiéncia
escénica que fins aquells moments era practicament anéonima donat que només la
coneixien un grup d’universitaris?

M.P.: —Voliem saber com aniria una sessio publica d’alld que estavem treballant.
Voliem veure el resultat i, per tant, necessitavem constatar davant un public —encara
que estigués format per amics i coneguts— si allo tenia o no interes i, sobretot, si valia
la pena seguir amb aquest projecte.

E. C.: —A les sessions celebrades a casa dels seus pares hi van assistir gent
important de la cultura barcelonina del moment com Alexandre Cirici Pellicer, o
alguns membres de Dau al Set com Joan Brossa o0 Modest Cuixart. Entre aquests
convidats volem desfacar a José Maria Valverde, el primer gran defensor piblic
del Teatre Viu en publicar un article al setmanari Revista que dona una dimensio6
piblica al seu treball. Com va anar tot plegat?

MP.: —L’article de José Maria Valverde va ésser molt important per continuar amb
I’experiéncia donat que la seva era una opini6 molt important. Va escriure aquell article
arran 1’assisténcia a la primera sessio piblica que vam oferir de Teatre Viu, una mena
de bateig del nostre grup. I com una de les persones amb les quals en Ricard Salvat
estava més relacionat en aquella €época era precisament José Maria Valverde, catedratic
d’Estética a la Universitat, el va convidar. Ell devia ésser la persona de més edat de tots
els que assistiren a aquella primera sessio, a excepcid del meu pare i la meva mare. Ala
seglient sessi6 van venir Cirici i els membres de Dau al Set encuriosits per la

propaganda que ens feu en Valverde.
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E. C.: —I el lloc escollit per aquest debut, la casa dels seus pares, era un lloc de
trobada d’intellectuals durant aquell periode en el que la cultura catalana era
practicament clandestina. Una raé més per donar dimensié al Teatre Viu.

M.P.: —Efectivament, aquesta sessié es celebra a casa del meu pare de I’Avinguda
Diagonal, al salé de la casa. A aquest sald s’hi haviem fet moltes activitats -
semiclandestines. Des de 1949 cada setmana organitzadvem sessions literaries amb els
meus germans, amb en Salvat, i amb d’altres companys 1 amics de la familia. Perd
sobretot les organitzarem al voltant del grup que formavem la redaccié de la revista
Curial, una publicacid universitaria de caire clandesti en llengua catalana que editirem
els anys 1949 i 1950, fins que ens ho van prohibir i als que la feiem ens van multar.
Entre el que vam participar en aquesta edicid de Curial hi havia en Joaquim Molas,
Antoni Comas, Joan Francesc Cabestany, Albert Manent i jo, com a base. Perd també hi
van participar la meva germana petita Rosa Porter, el seu futur maﬁt Joan Vergés, una
serie de gent d’aquesta mena. Aleshores, normalment, convidavem a venir a alga que
ens semblava interessant com Joan Oliver, Rosa Leveroni i, fins i tot, un dia va venir en
Carles Riba. En una altra ocasi6 vam anar a casa de Salvador Espriu perqué estava
malalt,... Per tant, feiem aquestes activitats amb la gent més representativa de la cultura
catalana del moment.

E. C.: —També organitzaven sessions de Cine Club?

M.P.: —Al mateix temps teniem un Cine Club on només passavem cinema mut, i vam
exhibir grans films de la historia del cinema universal. Llavors es llogaven per pocs
diners i aixi vam poder veure una gran part del cinema classic de les primeres décades
del segle.

E. C.: —Com llogaveu aquestes pel-licules i quina influéncia van tenir en la creacié

del Teatre Viu?
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M.P.: —Aix0 era molt normal en aquella época. Com actualment hi ha un munt de

videoclubs, en aquell moment també hi havia establiment on es llogaven aquestes

pellicules com, per exemple, Can Aixela, o una casa que es deia Alexandre, que es

trobava al carrer Sant Pau enfront del Liceu, i d’altres cases que hi havia a La Rambla, a

1a Ronda Universitat,... La visié d’aquests films ens servi per fer cultura de tot tipus,

cinematografica, literaria i politica. Crec que el Teatre Viu fou, en una part,

conseqiiéncia d’aquestes sessions de cinema on vam trobar models 1tils per el nostre

treball.

E. C.: —També els interessava la misica i, fins i tot, van tenir la col-laboracio del

mestre Eduard Toldra.

MP.: —Moltes d’aquestes sessions que organitzdvem a casa dels meus pares
comengaven amb musica i acabaven en cinema, o comengaven amb cinema i acabaven
amb musica. El mestre Toldra vivia a la mateixa cantonada i a casa meva tots cantavem,
teniem com una mena de coral, i ell venia algunes vagades i tocava, i nosaltres
cantavem.

E. C.: —Pel que veiem vosté tenia una trajectoria solida en el mén de la cuitura,
tant literaria com musical, abans d’iniciar Paventura del Teatre Viu. Pero, havia
fet teatre?

Directament teatre no. Per6 m’havia disfressat i fet improvisacions a La Garriga on
passavem les vacances d’estiu i on cada any celebravem un festival que es deia
Grimergia, que vam fer amb els membres del Teatre Viu. Una mica el mén de ’actuacié
tenia a veure amb la meva manera d’ésser i s’expressava en tots els ambits de lé vida
durant els anys anteriors al Teatre Viu. Recordo que en una ocasid, en aquests balls de
disfresses que es celebraven al Casino de La Garriga durant estiu, em vaig disfressar

de pintura abstracta davant la sorpresa de tothom. Fou molt divertit i en conservo alguna
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fotografia. D’una manera més indirecta vaig assistir a alguns assaigs de ’Agrupaci6 de
Teatre Experimental pero sense participar-hi directament. Es pot dir que no vaig actuar
fins que crearem el Teatre Viu.

E. C.: —Tornant a aquestes dues primers sessions de febrer de 1956, com és que
no van continuar fent-les?

M.P.: —En varem fer més perd no consten perqué no els hi vam donar la mateixa
importancia. Aquestes dues primeres sessions van tenir un programa on hi figura el text
de presentaci6, una mena de manifest d’allo que preteniem fer. Foren una mica la pedra
de toc, la veritable provatura del nostre projecte davant el public. Una vegada vist aixo
ens dedicarem a fer aquestes sessions, unes vegades a un lloc i d’altres a un altre, sense
tenir necessitat de fer un programa i comptabilitzar-les.

E. C.: —Ens va comentar una actuacié a Can Dalmau realitzada juntament amb
La Pipironda. Fou durant aquest primer periode o més tard?

M.P.: —No, fou més tard durant el darrer periode del Teatre Viu a partir de 1960.
M’agradaria molt trobar el programa d’aquesta sessié perque va ser molt interessant.
Tractaré de trobar algun d’aquests prdgrames perque segur que n’hi ha. Durant el primer
any, és a dir, el 1956 es feren actuacions a cases privades, a I’Orfeé de Sants,...

E. C.: —Digui’m llocs on recordi que es va celebrar alguna sessié i no tinguem
constancia perqué no s’edita cap programa de ma.

M.P.: —Recordar I’any és molt dificil. Ha passat molt de temps,... Al no haver-hi
programa escrit és molt dificil fixar aquestes actuacions malgrat que es produiren amb
una certa regularitat. També pot passar que confongui actuacions d’aquesta mena amb
les que es van fer després ja amb programa quan érem seccié de 1’ Agrupacié Dramatica

de Barcelona
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E. C.: —Pero el que si podem dir es que a partir d’aquelles sessions cada setmana
us trobaveu per assajar.

M.P.: —Ens trobavem o a la llibreria o a casa del meu pare. Posteriorment també vam
fer algun assaig a casa meva, un cop em vaig casar. La regularitat dels assaigs era
fonamental per mantenir el projecte. Si no hagués estat aixi el grup hauria desaparegut
amb molt poc temps.

E. C.: —Quan durava una sessié d’assaig?

M.P.: —No hi havia un limit, podien durar molt o poc, depén de com anés aquell dia.
Normalment comengavem cap a les set de la tarda i durava dues o tres hores
tranquil-lament.

E. C.: —Com es va definir el grup de persones que van forma el nucli del Teatre
Viu?

M.P.: —Hi havia tres actitud diferents sobretot a partir d’entrar a formar part de
I’Agrupacié Dramatica de Barcelona. Una actitud era la de les persones que els
agradava el teatre 1 que, de vegades, feien teatre convencional perd, mentre no en feien
anaven mantenint €l caliu participant en els assaigs. D’altre banda, hi havia gent que
venia al Teatre Viu com a una terapia personal o com a una sessi6 d’ajuda personal; i la
tercera actitud eren els passavolants, gent que ens havia vist a una actuacié o perque els
hi havia parlat del grup venien, i nosaltres rarament rebutjavem a ninga. El que succeia
és que teniem un grup base i aquells que no ens agradaven els tréiem una mica de les
seves caselles fent-los repetir escenes fins esgotar-los. Es desenganyaven i deixaven de
venir. D’altres els tractivem bé pero eren passavolants i un dia venien i I’altre no, i com
comprovaven que -aquell grup no els duria directament a la fama, doncs ho acabaven
deixant. Altres venien simplement per curiositat. En resum, d’una banda no rebutjavem

ningd, mai li haviem dit a ning que no tornés. Hi havia dos tipus de membres del
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Teatre Viu, els que assajaven amb vistes a fer teatre —diguéssim convencional-— amb

I’Agrupacié6 Dramatica de Barcelona i els que tenien ple convenciment del nostre

projecte.

E. C.: —Un d’aquests passavolants devia ésser en Josep Maria Flotats,...

M.P.. —En Flotats venia quan venia. Perd, els dies que assistia a I’assaig s’hi trobava

forga bé, malgrat que finalment no participa en cap actuacié publica i de seguida va

marxar cap a Franga on inicia la seva veritable carrera com actor dramatic. No podem
dir que formés part del Teatre Viu |

E. C.: —En un segon momegt de la seva trajectoria el Teatre Viu es vinculd a
I’Agrupacié Dramatica de Barcelona com a secci6 de teatre experimental, moment
en el que aconsegui una major preséncia mitjancant actuacions piibliques. Com
fou aquesta integraciﬁ?

M.P.: —EIs meus pares formaven part d’aquell festival que s’anomenava “L’alegria que
torna” que organitzaven paral-lelament a I’Agrupacié Dramatica de Barcelona. Fou
d’aquesta forma com ens va conéixer en Frederic Roda i ens va convidar a formar part
de I’Agrupacié com a seccié de teatre experimental. Ens oferiren un lloc d’assaig a les
golfes del Cercle Artistic de Sant Lluc, on estava la seu de I’ Agrupacid, i ens oferi la
capacitat de convocatdria que tenien que era, evidentment, major que la nostra.

E. C.: —Com eren les sessions de treball del Teatre Viu a les golfes del Cercle
Artistic de Sant Lluc? Hi havia continuitat en els assaigs?

M.P.: —D’altra banda, hi havia epoques en que fos en Ricard Salvat o jo matei){, ens
confiaven la direcci6 d’una obra que muntava I’Agrupacié o bé estavem de viatge, quasi
mai s’interrompia la sessid setmanal d’assaig. Fins i tot si estivem preparant algun
muntatge, el que quedava o en Ricard Salvat o jo mateix, continuavg amb les sessions.

La coheréncia, precisament venia de la propia gent que formava el grup. L’interés que
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posaven per treure endavant el projecte. Recordo sessions que s’havien acabat amb
plors de convenciment, de tant com entraven en la situacié plantejada. O d’altres amb
uns mal de caps espectaculars per la complexitat del personatge que haviem d’encamar.
Arribava un moment d’extenuacid. Les sessions eren dures tant fisicament com
psiquicament i emotivament. No tothom ho aconseguia perd ploravem de debo, réiem
de debo, patiem de debo,... Hi havien sensibilitats molt diverses que s’implicaveﬁ més
0 menys.

Uns agafaven un personatge i en creaven un estereotip, com per exemple Angel Gracia
amb el personatge de I’il-lusionista. Eren molt bons fent aquell paper pero, en canvi, no
podien representar-ne d’altres. En canvi, d’altres actors com Griselda Barcelé tenien
molta més ductilitat, capacitat de posar-se en pells diverses, en personatges diversos,...
Pensar que tu ets un negre que estas a un ghetto de Sud-Africa, quan no ets negre ni
saps que hi passa realment a Sud-Africa, i arribar a ésser convincentb no s’aconsegueix a
la primera. De vegades potser si, perd no és habitual.

E. C.: —Podem dir, doncs, que el Teatre Viu anava evolucionant constantment
com una mena de work in progress, en que el punt de partida s’anava lﬁodiﬁcant a
mesura que avancaven les sessions. Es creaven rol fixos, especialistes en unes
facetes o en d’altres?

M.P.: —Tendiem a evitar-ho en la mesura del possible. Pensavem que tothom havia de
fer de tot i un no havia de fer sempre els mateixos papers, doncs anava contra I’esperit
del Teatre Viu.

E. Cb.: —Sabem que la Commedia dell’Arte fou el principal model a seguir en la
concepeié del Teatre Viu. Perd aquesta influéncia presentava, al nostre entendre,
la particularitat de cercar la creacié d’uns tipus contemporanis, com en el seu

moment feu Jacques Copeau a I’Ecole du Vieux Colombier. De tota manera hi
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havia una altra diferéncia per a nosaltres forca significativa: mentre a la

Commedia dell’Arte un sol actor encarnava un tipus i només aquell tipus, al

Teatre Viu tots els actors, en principi, podien encarnar tots els arquetips del

repertori. Era aixi realment?

M.P.: —Aquesta era la nostra déria. Especialment la meva pero, insisteixo, que també

d’en Ricard Salvat. Es podien encarnar mascares tant diferents com Pantalone o

Arlecchino, hi ho havia de fer tothom i en totes les ocasions, sense encasellar un actor a

una mascara concreta.

E. C.: —Aix0 devia resultat extremadament dificil,...

M.P.: —Hi havia actors que per temperament els hi resultava molt dificil encarnar un
tipus de personatge concret oposat a les seves caracteristiques fisiques i emocionals. Per
exemple, una noia que a la vida real no tenia res de presumida, li costava molt
representar un personatge d’aquest tipus. Pero el nostre repte era justément que aix0 fos
possible superant aquests obstacles.

E. C.: —Travestisme no en van fer. Es a dir, noies interpretant papers masculins o
a la inversa.

MP.: —Alguna vegada com a exercici, perd molt poques vegades. Els rols femeni i
masculi es respectaven totalment.

E. C.: —I a les pantomimes com anava la interpretacié?

M.P.: —Les pantomimes eren una altra cosa. En aquest cas hi havia caracteritzacions
molt més fixes. Hi havia, fins i tot, aparences fisiques més adequades per encarnar un o
altre personatge. Pero a mi particularment m’interessava més la improvisacid total
perque no hi havia aquesta limitacid. De fet, tornant a les diferents parts de les sessions,
crec que la primera part era totalment necessaria perqué era formativa; la segona part,

era la que jo trobava important i que era la feina real i, la tercera, m’estava bé de cara a



418

’espectacle perd no en tenia un especial interés perqueé jo no tenia cap pretensio de
crear obres literaries.

E. C.: —En canvi, Ricard Salvat apuntava per aquest cami.

M.P.: —Evidentment. Ell en aquella época en el teatre ho volia ser tot, des d’actor fins a
director, passant per dramaturg. Volia convertir-se, com de fet succei, en un director o
un dramaturg professional que es guanyés la vida amb el teatre. En el primer periode va
actuar bastant, després ho va anar deixant. Feia més de director i de creador de
pantomimes. En canvi a mi el que m’interessava era treure de dins de la gent allo que
portaven. M’interessava comprovar com una persona no €ra una unica persona, siné una
multitud d’elles.

E. C.: —Aquest fou ’element fonamental que propicia la creacio del Teatre Viu?
M.P.: —Si. Aquesta qiiestio era la realment important des del meu punt de vista. Aixo
podia servir per formar actors pel cinema a partir d’una gran ductilitat, que es poguessin
moure tant en la comedia com en la tragedia o el drama. A proposit d’aixo tenia com a
model un actor del cinema soviétic que es deia Nicolai Txerkassov, un home molt alt
d’aparenga normal, elegant, pero havia fet papers en els que havia de representar un
home baixet i gras, i ho aconseguia. Una altra cosa molt interessant era I’actuacié sense
paraules, és a dir, mimica que transgredeix qualsevol cosa. Li diem a una persona: tu
posa’t aqui i t’imagines que ets un arbre i ara hi ha una ventada. Com ho expresses?
T’has de moure com I’arbre, no hi ha un altre remei. I, ara, hi ha una tempesta, i aixi
fins arribar a que cada part del teu cos 1 de la teva ment domini aquests matisos que fan
possible recrear un simple arbre.

E. C.: —Ara voldria preguntar-li per I’ambient que van trobar a I’Agrupacié
Dramatica de Barcelona. Entre els documents que hem aplegat del Teatre Viu

figura una carta de Ferran Soldevila fent unes puntualitzacions al treball del grup
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que probablement us devien inquietar o, fins i tot, molestar, malgrat ésser

formulades amb molta educacié com correspon a la categoria del personatge.

Quina relacié vareu tenir amb la direccié de I’Agrupaci6?

M.P.: —EIl que passava és que Ferran Soldevila estava molt limitat pel teatre que havia |
escrit i es va representar, i com que fora de la Universitat tot era un desert cultural. Ell

formava part dels Estudis Universitaris Catalans que era com una mena d’universitat

clandestina que s’impartia, per exemple, a casa del doctor Jordi Rubié si t’interessava la
literatura o a casa d’en Ferran Soldevila si era la historia medieval. Resulta que amb en

Ferran Soldevila jo hi havia anat bastant en aquests cursos, llavors ell ens va veure en
alguna ocasid, i ens va fer recomanacions que eren molt logiques per a un home que
vivia el teatre des de la seva perspectiva. Ell pensava que els actors s’havien de
seleccionar mentre nosaltres creiem que s havien d’autoseleccionar. Teniem una visid
molt més oberta del teatre. Des d’un punt de vista teatral estable les seves
recomanacions tenien tota la rad. Pero el Teatre Viu partia d’unes altres premisses i, en
conseqiiéncia, no coincidia amb la visié de Soldevila i de molts dels membres de
I’Agrupaci6. Nosaltres buscavem, simplement, que tothom trobés la seva capacitat
d’expressi6. Pero, en general, penso que era bastant “fan” nostre.

E. C.: —La vinculacié amb P’Agrupacié Dramatica de Barcelona propicia que el
Teatre Viu eixamplés els horitzons de les seves propostes fent sessions amb malalts
mentals a I’Hospital Clinic i també amb infants. Aqilestes darreres comptaren amb
la col'laboraci6 d’Aurora Diaz-Plaja, molt vinculada al mén infantil. Com van
donar aquest pas?

M.P.: —Si, vam introduir-nos en aquests camps de treball tant dificils i que necessiten
una gran especialitzacié una mica seguint la propia dinamica de treball del Teatre Viu.

Aurora Diaz-Plaja, que assisti a algun dels nostres assaigs i havia escrit alguns llibres de
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contes, se li va acudir que ens plantegéssim de fer teatre per infants i, fins i tot, amb
infants.

E. C.: —Van arribar a fer sessions amb infants?

M.P.: —Si, vam fer algunes sessions. Recordo especialment una actuacié que va anar
molt bé a I’Escola Isabel de Villena amb la participacié de criatures. Nosaltres fent de
criatures i els infants fent de persones grans. Alli hi havia I’ Aurora Diaz-Plaja, Carme
Serrallonga que era molt amiga de Maria Aurelia Capmany, tot un seguit de gent que es
preocupava en aquells anys per I’educaci6 infantil, un valor que tot sovint s’ha oblidat
massa.

E. C.: —Un dels aspectes, al nostre entendre, més interessants del Teatre Viu fou
la seva obertura a miltiples lectures. Es pot fer una lectura sociologica,
psicologica, historica, en el sentit de lectura del present. D’altra banda era una
experiéncia que es podia aplicar als infants, als malalts psiquics,...

M.P.: —Vam construir com una eina que tenia multiples possibilitats d’aplicacié. De
seguida, en I’ambit clinic es parld de la similitud de la nostra proposta amb el -
Psicodrama de Jacob Levy Moreno i1 d’altres experieéncies similars realitzades a
Argentina que utilitzaven el teatre com a terapia.

E. C.: —Té constancia d’algun projecte escénic paral-lel o similar al Teatre Viu,
dins o fora del pais?

M.P.: —No. Pero és evident que plantejaments similars se’n devien produir arreu. El
que em sembla clar €s que dés de la meva perspectiva no pretenia oferir sessions davant
del gran public. Per adregar-se a aquest tipus de public ja hi havia el teatre convencional
i aquest no era el meu objectiu.

E. C.: —No es tractava de buscar P’entreteniment del public? En realitat que

pretenien quan feien Teatre Viu?
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M.P.. —L’entreteniment es buscava com un valor afegit, pero el més important era la
formacié de l’actor que era, al meu entendre, 1’objectiu ultim del nostre treball. El
Teatre Viu era, en definitiva, un espai d’aprenentatge vinculat al teatre perd que tractava
d’alliberar d’alguna manera I’actor dels topics que prevalien en aquella época que els -
allunyava de la autenticitat que nosaltres buscavem.

E. C.: —Una altra fenomen cultural que cal vincular amb el Teatre Viu fou
Paparicio de la Nova Cangd que es produi durant els intermedis de les sessions
celebrades en el darrer periode de I’existéncia del grup. Com es produi aquesta
relacié entre ambdds fendmens culturals?

M.P.: —Aix0 es va produir a la darrera €época del Teatre Viu quan Ricard Salvat havia
marxat per fundar I’Escola d’Art Dramatic Adria Gual. A les sessions de 1960, poc a
poc, vam anar amenitzant els intermedis amb la interpretacié de cangons que acabarien
essent la base sobre la qual es crea el primer repertori de la Nova Cang6 que de seguida
va prendre una gran volada.

E. C.: —També voldria preguntar-li per la seva estreta vinculacié amb la cultura
francesa. La seva esposa era francesa i vosté es vincula molt aviat amb tot alld que
provenia de Franca, fossin cancons, pellicules o obres de teatre. Hi ha alguna
influéncia perceptible en el Teatre Viu?

M.P.:. —La meva dona era de Paris i jo mentre existia el Teatre Viu havia anat a casa
deis meus sogres. Alli recordo —de fet hi ha unes fotografies— que havia fet algunes
improvisacions molt divertides en les que representava a un director d’orquestra i
algunes altres actuacions que no recordo exactament. Pel que fa a la influéncia penso
que fou molt superior en la concepcié de la Nova Cangd. Malgrat tot, el cinema francés
esdevingué model d’algunes de les pantomimes creades pel Teatre Viu. Recordo com

vam crear una peca inspirada directament en el film Les enfants du paradis, de Marcel
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Camné, on apareixia un Jean-Louis Barrault immens interpretant a Pierrot. La preséncia
de la cultura francesa fou una constant d’aquell moment histdric i es converti en model
de llibertat i d’autenticitat per a tots nosaltres, enfront la desertica realitat cultural de la
postguerra.

E. C.: —A partir de la marxa de Ricard Salvat podem dir que s’inicia la darrera
etapa del Teatre Viu, amb la creacié d’una Companyia o Assemblea ’any 1960 a la
que es van vincular una bona part dels actors i actrius que havien participat en el
grup durant I’etapa de I’Agrupacié Dramatica de Barcelona. Poc a poc, perd, voste
ho va anar deixant per dedicar-se a d’altres activitats tant remarcables com fou la
Nova Cangd. Quins foren els motius per aquest progressiu abandé del Teatre Viu?
Cansament, excessiva feina en d’altres camps com el cinema i el periodisme? O la
seva familia cada cop més nombrosa?

M.P.: —Doncs foren diversos factors tots ells combinats els que em van allunyar
progressivament del Teatre Viu. D’una banda, la familia donat que molt rapidament
vam comengar a tenir fills 1 de cop 1 volta en teniem tres, i després quatre i al final sis.
D’una altra banda hi havia, com a conseqiiéncia d’aix0, la necessitat de guanyar-se la
vida i vaig comengar a col-laborar assiduament a diverses publicacions com Serra d’Or
1 Destino. D’altra banda, el mén del cinema i del cineclubisme cada cop m’absorbia més
i, finalment, no tenia temps ni per assajar ni per anar a les actuacions del Teatre Viu, i
poc a poc vaig deixar el grup que llavors duia Viceng Olivares, juntament amb els
demés membres que havien quedat de I’etapa de I’ Agrupacié Dramatica de Barcelona.
E. C.: —Com valora amb el pas dels anys aquella experiéncia que ha estat
totalment oblidada i que per a nosaltres constitui la primera avantguarda escénica

en llengua catalana de postguerra?
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M.P.: —Realment el Teatre Viu significa una de les etapes més importants de la meva

joventut juntament amb la participacié a la revista Curial i els primers passos de la

Nova Cango. El que perseguia no era una gran notorietat siné provar noves formes de

formacio de I’actor no basades en els models existents i practicats en aquells moments a -
casa nostra. Amb en Ricard Salvat van iniciar un projecte en el qual hi havia dues

visions diferents, donat que ell volia seguir el cami del teatre com a director i dramaturg

i de seguida va proposar les pantomimes i petites peces que s’acostaven al teatre més

convencional i que seguiria realitzant després a I’Escola d’Art Dramatic Adria Gual,

amb gran é&xit. Recordo també I’amistat que unia a una bona part del grup i

I’enriquiment personal de D’experiencia a les sessions publiques celebrades. En
definitiva, el Teatre Viu va significar una etapa important de la meva trajectoria que em
servi per investigar I’entorn del treball de I’actor i les seves multiples capacitats de
creacio.

Podem afirmar, doncs, que el Teatre Viu va sorgir com una alternativa al treball
de formacié de P’actor que es practicava a Barcelona durant la década dels
cinquanta i que, a partir d’aquest plantejament inicial, es converti en la primera
avantguarda escénica catalana sorgida després de la Guerra Civil. Miquel Porter
amb el seu entusiasme impregna de dalt a baix aquest col-lectiu format per un
grup de joves universitaris que, en definitiva, pretenien fer un teatre “diferent”,

allunyat dels estereotips i els anacronismes del seu temps.






