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Hace ya quince anos que vio La Luz piblica La Historia

del Cinema Catala (1895-1968) de Miquel PORTER MOIX y M. Teresa ROS

VILELLA, hasta ahona el Libro que trata Los primencs Ziempos del
eine cataldn de manerna mds completa y sistemdtica. Desde entonces
hasta hoy no se han publicado sobre Los veinticinco primeros anos
de nuestra cinematogragia sino algunos estudios monogndficos -po-
cos- y compendios que responden mds a una finalidad divulgativa que

de {nvestigaciin.

Miquel Ponter en el prifogo de su refenido Libro formu-
Laba el siguiente comentandio, que ena fambién un deseo z‘ invita-
cidn: "varem trobar el tema com sL fos un jardi abandonat; Ztenia
quelcom de cementind. Ara, de moment, té fa ‘K'a,épeote d'un jandL
modest. S4 entre tots {¢ssim un esfonc, §4ins 4 tot podiiem arniban
“a converntinlo 'en un gran parc”. A fal Anvitaciin y d@eo rnesponde
La presente Ie/éf,s. No me connesponde a mi{ decin hasta dinde haya
Llegado en mi intento. Cdientamente, he bué/s/to Llusion y esfuenzo

en seguin aquel camino que otros abrienon.


http://compe.ndu.oe
http://abfU.zn.on
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Es evdidente que La historlogragia sobre Los pﬁimenOA a-
nos de nuestno cine reclama una nevisdon prnofunda, sdiquiena para
hacenta mds completa; pues, aunque no es grecuente el hatfazgo de
nuevo material sobre aquella época, ni se puede decin que La wutili-
zacidn‘da Las fuentes haya sido exhaustiva nL'dejan de aparecen a-
portaciones que van enriqueciendo nuesire conocimiento del pdaado.
EL tiempo no pasa en balde. Hoy también nesulta oportuno y necesa-
nio volven al ranclo celulodde, a Las mdquinas de manivela, a Las
empolvadas heméaotecaoyg a Las sabrosas conversaciones con £0s po-
cos Zestigos dinectos de aquellos tiempos, para repasar histonias

viejas y tratarn de enfocarlas con fa nueva Luz del presente.

A este trhabajo he dedicado muchas horas durante Los diez
wltimos anos. (la Lnvestigacidn en este pais va Lenta -ya se sabe-
y de ondinanio La Lentitud no es precisamente debida a dificultades
intrhinsecas a La matenia en 44). Mas quierno defan explicito desde
el principio que mi estudio ha estado y esta inserto en una Zabon
de equipo, mds o menos cohesdionado, que se ha venido fraguando bajo
ol estimulo y onrientacidn de Miquel Ponter. Paimero en COCICA
(Col.Leccid Cinematografica Catalana), después en La Seceld "Fruc-
tuds Gelabent" de La BiblLioteca L Museu dzé Teatne o en La Seccid
de Cinematogragia de La anaeﬂzenia de Culturna de La Generalitat, y
siempre en Las clases y seminarnios de Historndia del Cine en el De-
partamento de Ante de La Universidad de Banrcelona he encontrado el
aﬁianto de otros compa%e&aé, también empenados en La investigaciin
de La historia de nuestro cine. Frutos de esta ilusidn comparitida

-no siempre de un trhabajo esirnicto de colaboracidon- han ido apare-
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ciendo necientemente tesis, tesdinas, algunos ALibros, videos, cun-
408, anticulos, ciclos de confderencias, exposiciones, encuentros,
ete. Todo ello, de una manera u otna, ha sustentado mé Labon 4in-

vestigadona.

En contacto con Zas {nvestigaciones de Los dltimos anos
-muchas de Las cuales estdn todavia sin publicar~- sungii en mi fa
{dea de que habla sugiciente cimentacidn para construir una revd-
340n de La histonia del cine bmcé@onézs en sus primeras fases, La
cd.a,e, s4n destuwin ni prescindin de Lo anternion, Lo completase sus=~
tanciakmente, {nqcaﬁe&ando naavd ingormacion y nuevos engfoques.
Completarn y redintenpretan son, pues, Los verbos que deginen Los ob—
fetos 5ur;damewta£ab de esta ftesdis. Deiﬁo primeno habla suficiente-
mente el nimeno de pdginas de este /tfngaja‘ He pretendido nealizan
Lo segundo en el transcunso de £a expoéicio’n, ‘procurando, por una
parte, no desliganme de Los datos y, por ofm pante, onganizanlfos Y

tratarnlos en conjuntos parciales signifieativos.

Haber Limitado el cam;:ﬁc al cine i}a&éeﬁon&s comprendido
entre Los aiios 1906 g 1923 obedece a varios motivos. P}pﬁmef&: ob-
tenen informacién de otras zonas o cludades de Catalunia resultaba
tarnea excesdiva en mi cébse, y Lo que de ello pudiese conseguir, da-
das mis posibilidades concretas, no gozarnia de La precisidn y deta-
Lle que yo pretendia. Segando: el escasc matm@ con( que contamos
sobre Los inicios del cine en Barcelona [1896-1905) ha sido sufi-
clentemente estudiado en Lébnoa Y anticulos, Y poco nuevo Ae pod)uéa

anadin a Lo ya dicho. (No cbstante, también he creldo opontuno ne-


http://pn.tttndA.do
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sumin este perdodo, a modo de introduccidn, en La ultima ﬁafz,te del
capltulo primenc). Tenceno: el periodo 1906-1923; aparte de tenenr
una ampfitud adecuada para e/szte‘,téps de trabajo, representa una e-
Zapa bien definida en £a histonia general y en La histonia de Za
cinematoghagia de nuestrno pails. De La "Solidarnitat Catalana” a £La
Dictaduna de Primo de Rivera €a£a£&§a vivié una de fas dases mds
comtnué,txlvu y mas nicas de su mx:ouia politica, econdmica, s0-
cial y culturnal contempordnea. AL misme Liempo, el cine barcelonés
de aquellos aios, partiendo de una LincipLente estructuna empresa~
nial en 1906, aleanzd el auge de"pnoducc/éo’n durnante fLa Guerna Mun-
dial hasta hundirse en una grave cnisis en Los afos de La posgue-

na.,

En cuanto a éa& presupuestos Ldeovligicos o z#atadaﬁégics»s
en que se insenibe esta tesis, baste decin que son dos bien sém-
ples: aproximacion a Las 5uantezs y honesta Libertad de judlcedlo.
Aunque quizds haga que anadin un terceno: el profundo amor ai cine
y a Cataluna; que no serla correcto alandean de asepsias y falsos
objetivismos. En fa naiz de este }tfaabajo;ﬁaza el M"aprioni" de un
deseo, el de testimonian mi reconocimiento pon un pais que adméiro y

amo.

Pon propia experiencia. s¢ del desornden metodoligico en
2as histonias det cine. Aungue no dedienda un método dnico, creo
que hay que caminar hacia enfoques o principios comunes g. 'é;ﬁaxiﬂw
bles, que hagan posible Za Labon de confunto en esta name de ZLa

histoniogragia. Pero, mientras se van perfilande Lineas comunes en
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dmbitos que van desde el equipo base a congresos in,tmncicxlonaﬁea,
Lo 5undamen/ta,€ es que cada uno explicite sus presupuestos, sus ob-

jetivos y sus métodos.

Expresados mds awiba Los objfetivos fundamentales-de La
presente Zesdis -completarn y nedintenprnetarn, decla- y delimifado su
dmbito cronoldgico, ‘considerno conveniente hacen a continuaciin al-
gunas precisiones que permitan enmarcar mis de cerca Las caracte-

risticas del presente trabajo:

18)  Intenpretaciones é&:baﬁu desde posiciones Ldeold-
gicas deginidas y pfaeu:ta.biecida,s no entran en‘m‘{ proposito. No
estd concebdido este estudio como verificaciin de ninguna macrohipd-
tesds Ldeoligica; aun éuandc, na,tma,eménzz, aparecen ccnuicacnéa 0
puntos de vista pensonales como presupuestos de determinados | fui-

clos de valon.

2%)  He dado e/spec/éa/?. relieve af contexto soclocultural
y politico en que se desenvuelve el cine de esta época. Justifican
La impontancia de La nelaciin de cualquier fonma de expresidn con
su medio histinico es a estas alturas innece).saxzio; pero creo que
vale La pena insistin sobre ello en el caso parnticular del cine.
Las histonias genenales del cine espaiiof -no tanto Los estudics mo-
nogrdficos- han prescindido hasta hoy en gran medida de dar un en-
“foque social amplio a fa producceidn cinematogndgica. Muy probable-
mente se trata de una omisidn explicable, 54 se Xiene en cuenta el

escaso desarnollo que aquil ha fendido La histornia de este medio de
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expresion y La urgencia que ha movido a £os autones por salvan una
memonda cofectiva amenazada por La desaparicidn paﬁa y simple. Pe-
no el hecho es-que un medio tan Lnmernso en La dindmica social con-
creta como el cine ha sido tratado con f4recuencia entre nosotros
como 44 se trhatana de un fendmenc aislado, ahistonico. Eslo me ha
movido a Aintentarn esiablecer conexdiones enine el cine y su enfonno,
desde enfoques mds proximos {como el andlisis de La distribuciin y‘
exhibicidn] hasta otros mds amplios (como La consideracion de La

vida econdmica, social y cultunal del pals).

Sin embango, he de confesar que muchas veces estuve ten-
tada de suprnimin La Langa introduccidén histonica que ocupa buena
parte del capitulo primeno. Mds concrnetamente, La duda se me plan-~
teaba en &4 mantenen ¢ no, o quizds sintetizar, aquellas pdginas
que se naéienén a politica y cultuna, pues 0irnos apaniadoa>éon mds
breves y el que trata def mundo del espectdculo en gene&aﬁ creo que
ena necesarnio. Mas he defado Las cosas Ztal como quedanon en La
-primena nedaceion. Apante de La naturnal hesistencia a deshacen Lo
hecho con esfuenzo, dos hdn s4ido Los motivos que me han Anclinado a
ello. Prnimeno, una razin de cahdeien-ﬁonmaﬁ: en una obra que suma
en total unas dos mil pdginas, que clento cincuenta de ellas estén
dadibadqé a fa situacion social, poﬁética,icuztunaﬁ y a La vida co-
tidiana barcelonesa no resulia demasiado deépnoponcionada; En se-
gundo Luganr -y sobre fodo- en mi caso hay .ana naz&n personal que
consideno de éuﬁicienta peso: aunque familianizada por La conviven-
cla y el estudio con la cullura catalana, sdiendo Yo ahdazaia, me

nesultaba imprescindible explicifar con ciento detalle Las coonde-
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nadas histénicas para podern aborndar con un minimo de garantia La
Antenpretaciin del hecho cinematogndgico en fLa Barcelona de comien-

zo4 de -s4gfo.

38) En el texto de fa tesis se da una manifiesta L{mpon-
tancia a Los datos coneretos, hasta el punto de que éstos puedan
parecen excesivos. Téngase en cuenta que uno de mis principales
obfetivos ha sido el de recuperar el maximo de Lnfonmacién basada
en documentos que connen el peligro de olvidarse o penderse, como
e ha pendido ya La Ainmensa mayornia de Las cintas gilmadas en aque-

La época.

De todas maneras, parna obviarn ura acumulacibn farragosa
de‘daIOA en el fexto, he confeccionado Los extensos apéndices que
Lo acomparian. Peamitaseme nresaltarn La &pecéa,&.impomtanc,{a de és-
tos. Son apéndices porque asi se ha dado en Leamarlos, no porque
aqul tengan una signigicacidn marnginal. En ellos se contiene gran
parte del Zrnabajo de invesitigacidn y creo pueden sern de wtilidad
para posterniones estudios. |

4¢)  Es evidente que el tiempo de Los hechos humanos no
se afusta a Las divisiones precisas de Los calendanios. Porn ello,
aunque La pariicidn cronoligica é&a convendente en este trabajo, no
nesultaba gdcil seccionar La mancha de La produccidn cinematognd §i-
ca y superponerka a Las parcelaciones p&ahiaé de otnos campos de La
histonia. La solucidn ha consistido en establecen dos periodos am-

plics (1906-1914 y 1915-1923), que Lienen conrespondencia con eta-



-23-

pas definidas de La historia del pais, y subdividir éstos a su vez
en otnas dos fases cada uno (1906-1910/1911-1914; y 1915-1918/
1919-1923}, atendiendo en esta éubdivééién mds pariiculanmente a £a
evolucion del cine. Quedan asd etapas de cuatro o cinco anos, que
pueden sen cohéidenadaé como confunios pancidzea dént&a del proceso

alobal.

58} Cada una de estas etapas es estudiada é&g&ﬂhan es-
quema unico, que nesponde a Lo que se podiia LLaman ”cicéo elemen~
Zal" en La trayectonia del cine: PRODUCCION - DISTRIBUCION - EXHI-
BICION - CRITICA. De esta manera se prelende abarncar Las diversas
facetas que integran el fendmeno def cine como medio de expresiin y
comunicaciin social, observando al mismo ZFiempo sus Linterconexio-

nes.

La considenacion de aspectos amplios g' difdenenciados
dentre de unos perdodos Limifados a cga£§? 0 cinco ahos me ha per~
- mitido, pon una parte, Aiatemaxizam Los datos y, pon oitra pante,
cenin La inie&p&ziacién y enltica a un nivel intenmedio, alejfado de
La simplificacion global y de La miopia detallista. .f EL hecho de
que el esquema fundamental haya Sido siempnre ef mismo -con pequedas
varianies- gacéiitg.égaazmasze La comparacidn de una fase y oira,
La perspectiva diacndnica y La posibilidad de establecen conclusio-
nes mas 4644idas sobre el conjunto de La épocavqualée estudia en La

Lesds.

6€) La considerable exlensidn que iba adquiriendo el es



24~

tudio del cine producido en Barcelona durante el perlodov esfableci~
do me ha LLevado a prescindin de dos aspectos que son evidentemente
impontantes: hacen comparaciones o referencias alf cine de. otros
palses (esto 50Lo aparece de manera muy general en escasas ocasio-
nes) y examinan el tipo de pelliculas extranferas que se proyectaban
en nuestras pantallfas. Pon tanto, bajo el titulo general de "cine
en Barcelona" debe entendernse el cine nealizado pon empresas pro-
ductoras afincadas en esta ciudad, aunque ésias dependan en algin
case de una casa central extmnjem.‘ Es decin, me refierno propia-
mente al cine p)wdu.o{db, no al exhibido aqui, dejando fuera de es-
tudio La dmpontante contribucidn que el cine no barcelonés hize al

ambiente cinematogrdgico de La cludad.

Soy consciente de que el campo sdgue abaefz«ta a fuiuras
&nue/stcgauonu de que quedan zonas vdirgenes qae pueden y deben
sen cultivadas con gruto en prniximos trabajos.  En ningin momento
pensé en dan pon acabade ef estudio de esta dorada -y cén grecuen-
cla, olvidada- época de nuesira cinematogragia. ML dnica preten-
446n ha sido actualizarn Lo que otnos ya hablan hecho y LLevan estos

Zemas un poco mas alld, basdndome para ello en Las fuentes que han

estado a mi alecance,

Considero de justicia manifestar aqui mi agradecimiento
‘a aquellas personas e Anstituciones que me han ayudado, apontando
Anformacidn, estimulo y onientaciones para La realizacidn de este
trabajo. Conro también el niesgo de dejar algunas en La sombra de

un olvido dnvoluntario y s6Lo transitonio.
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Sea La primera en necibin el Zestimonio de gratifud y
adminacion mi abuela, que acaba de monin en Los dias en que escnibo
estas pdginas. ML madre, mé manido y mis tres hijos (Pablo, Pednro
y Juan José) han conllevado en casa el peso de esta Zesds, que en
afgunos momentos parecia interminable. ELLos ya saben cudnto Los

quiero y cudnto valorno su apoyo.

Entre Las pmamé que mds dinecta Y aemtan»tmem‘e me
han prestado su ayuda se encuentran el doctorn Miquel Porter, Jefe
def Servicio de Ci.nema,togméia de La Generalitat de Catalunya y
Progeson de La &rs{vwida& de Barcelona, Los doctores Manel LLado-
nosa, Casimin Marntl y Jondi Ponta, de La Institucdd Jaume BofilL, y
el seiion Francese Fabré, de fa Heamandad Mutual def Cinema. Conste
x;géaimente md ag&adecémienfo a Las Mgéx;éawtezs personas: M. Antondia
Afoguin, Ramdn de Banos, Ricardo de Banos (hifol, Ana Casanovas,
José del Castillo, Sabina Cafie/t, Alexandrne Cindel, Aurellio Cruz,
Xavien Fabregas, Ramon Font, Crnistina Francesch, Antonio Funnd (hi-
o}, Sebasitia Gm/;ch, M. Empar Giméneé,' M. Jesds Gémez de Anteche,
Guillemetie Huenre, Carmen Lara, Joan Francese de Lasa, UDomingo
Montin, Montsenrat Obiols, Gaspan Petit, M. Dofons Ponsati, LLuis
Puiggarnd, Joaquim Romaguera, Mary Santpere, Romdn Sola, Josegina
Tapias, Joan Gabriel Thawmiats y Jondi Tonnas. A Zodos ellos debo
valiosas ingaf:,mac/éonas Y una acoglida sdiempre amablfe y desinteresa-

da.

Gran parte de fa documentaciin empleada se encuenira en

el Archivo Histonico de Barncelona, Biblioteca Amis, Biblioteca de
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Cataluna, Biblioteca de Delmino de Carnalt, Biblioteca del Museo del
Teaino, Casino Cinematogrdfico, Escuela Industrial, Filmotetea de
Cataluna, Filmoteca Nacilonal de Madnid, Sacc&én'de Cine de La Con-
sellenia de Cultura de La Generalditat y Seccidn Fnuci@éo Geﬁaﬁ@mt
del Museo def Teatro.

Deseo vivamente que cada vez haya mds personas trabajfan-
do para que aquel campo, que fenda hace ailos clento aire de cemen-
Zenio y que quizds ahora pueda parecern fardin o parque modesto,

Llegue a glorecer en una prixima primavenra.
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CAPITULO L

EL CONTEXTO HISTORICO Y LOS ORIGENES

DEL CINE EN BARCELONA.
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Como entrada a este trabajo me ha parecido oportuno hacer
un recorrido por el paisaje historico dentro del que vamos a movernos. Si
sdlo se tratase de una breve visita al cine de esta época -un articulo o al-
go por el estilo-, justo seria ahorrarle al lector las incomodidades de tan a-
bigarrado panorama histdrico; pero tratandose aqui de una larga estancia
entre rancios celuloides, viejos salones, antiguos autores, apasionados fo-
tografos, coquetas vedettes y bigotudos galanes, no podemos desconocer el
entorno sino con riesgo de desconocer -0 malconocer- también las realida-
des que tratamos de revivir. Si ademas tenemos en cuenta que no vamos
a asistir a la proyeccién de un cuadro inmdvil, sino a participar en una lar-
gé pelicula, que va desde 1896 a 1923, no tenemos mds remedio que subir

al tren de la historia y contemplar el paisaje en movimiento.

Sabe cualquier investigador y cualquier mente perspicaz que
las cosas se conocen mejor en su ambiente, es decir, en sus relaciones, y
mucho mas cuando estas "cosas" son seres vivos. Con razdn afirma el vie-
jo refran que "dime con quién andas y te diré quién eres", pues por suerte
o por desgracia en el mundo en que vivimos sdlo hay seres-en-relacion...
Pero no levantemos el vuelo a los espacios filosdficos, y vengamos a decir
llanamente que para estudiar la produccidn cinematografica barcelonesa de

estos afios conviene que antes echemos una ojeada a la época desde varias
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perspectivas. Asi podremos distinguir lo que es el'cine de lo que no lo es
y lo que en el cine hay de lo que parece no-cine, segun aquello que Cal-

derdn podia haber dicho si hubiese vivido hoy: "que toda la vida es cine..."

Las perspectivas desde las que vamos a trazar el esbozo del
paisaje historico que nos rodea -pues debemos situarnos dentro- seran las
siguientes: demografia, situacidn econdmica, situacidn politica y social,
artes y letras, la vida ordinaria y los espectdculos. Creo que son suficien-
tes para nuestro propdsito. Todo ello nos permitira una aproximacion y un
sano distanciamiento del rincén del cine donde hermos de montar nuestra
tienda. Podremos también marcar convergencias y divergencias entre la

trayectoria del cine y las de otros planos de la vida social.

El ambito en el que nos vamos a mover -porque nuestra li-
mitacién necesariamente nos obliga a poner limites- sera Barcelona. Des-
de Barcelona tendremos que referirnos algunas veces a toda Catalufia y al
resto del Estado Espafiol, principalmente al tener que hablar de la evolu-
cidn politica; pero el centro de nuestro interés sera siempre la inagotable
cantera de la vida barcelonesa. Y no se bcrea que es facil empresa la de
esbozar un dibujo sobre la riquisima realidad de una Barcelona que por a-
quellas fechas subia como la espuma tanto en los aspectos puramente de-
mograficos como en todos aquellos que se suelen encerrar bajo la etiqueta

comoda y anodina de "socioculturales'.

Confieso que una de las dificultades que mas me acosan al
empezar a escribir este capitulo es la de encontrar el criterio y la medida
para poder decir "esto si, esto no" o "hasta aqui si y hasta alli no". Sé

que ineludiblemente debo resumir mucho, que incluso debo resumir los mis
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mos resimenes. Unas veces dejaré fuera aspectos importantes y otras, de-
jandome llevar por el amor al detalle, me detendré en cuestiones sin im-
portancia. Trataré, no obstante, de ser ecudnime... y juzgue al final el
lector si el guia que le ha tocado en este recorrido le llend la cabeza de i-

nitiles pedanterias o quizds le ayudd a revivir la época que buscaba.

Que las paginas que siguen no serdn originales en cuanto a
sus contenidos, lo reconozco, lo acepto y lo advierto de antemano. De nin-
guna manera pretendo ser especialista en tantos campos y en cada una de
las parcelas de estos campos que aqui se han de tocar. Como, por otra
parte, no se trata de profundizar en un punto, sino de trazar una panorami-
ca amplia en el espacio y en el tiempo, dejaremos de lado los prestigiosos
estudios monograficos para atenernos a buenas sintesis de buenos especia-
listas. Ya tendremos oportunidad de llegar a nuestro propio campo mas a-
delante. Por lo que respecta a este capitulo, baste decir que he debido

leer no poco para poder escribir no mucho.

Y dejemos aqui los preambulos para dar paso a nuestra peli-
cula: un apretado reportaje, que podria titularse algo asi como "BARCE-

LONA, 1898-1923",
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l.l- POBLACION Y ECONOMIA
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En las tres primeras décadas del siglo Catalufia experimentd

un crecimiento de poblacion verdaderamente importante, segin se puede

comprobar en el cuadro siguiente (1):

ANO

HABITANTES CATALUNA

INCREMENTO EN %

1900
1910
1920
1930

1.978.053 habitantes
2.084.868 habitantes
2,344,719 habitantes

2.791.292 habitantes

+ 5,4

+ 12,4

Durante estos mismos afios, el crecimiento de la poblacion

total de Espafia era el siguiente:

(n

ARO

HABITANTES ESPANA

1900

1210
1920
1930

Los datos de este apartado estdn tomados

18.594.405 habitantes
19.927.150 habitantes
21.303.162 habitantes

23.563.000 habitantes

INCREMENTO EN %

+ 7,1
+ 6,9

ko 10)6

‘de  Joan REBAGIATOQ

~L'svolucid demogrifica entre el 19060 1 1940. Histdria de Ca-

talunya. Ed. Salvat, vol. VI.
Albert BALCELLS =~ Histdria dels Palisos
Ed. Edhasa. Barcelona, 1980, pp. 405-409.

Barcelona 1979, pp.3-1l4-, ¥y de
Catalans, 1714-1975,
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Se puede observar que en 1930 la poblacidn catalana habia
aumentado con respecto a 1900 en un total de 813,239 habitantes, lo que
supone un incremento global durante este periodo del 41 %. En cambio, el
conjunto del Estado Espafiol, aunque también estaba inmerso en el mismo
proceso de crecimiento demografico, sélo alcanzaba en 1930 un incremen-
to global sobre el comienzo de siglo del 26,7 %, evidentemente inferior al

de Catalufia.

Tan notable aumento de poblacién en Catalufia era debido

fundamentalmente a la fuerte corriente inmigratoria que se produjo desde

comienzos de siélo. En concreto, la inmigracion significaba el 28,3 % so-
bre el total de incremento en la década de 1900-1910, el 86,6 % del incre-
mento entre 1910 y 1920, y el 72 % entre 1920 y 1930. Esto supone una
cifra aproximada de inmigrantes en los treinta primeros afios del siglo de
unos 500.000, es decir, casi dos tercios del aumento global. El fendmeno
de la inmigracidn es, pues, un hecho importante en el periodo que vamos a
estudiar y, por tanto, habremos de tenerlo en cuenta en las péginas que si-
guen; sobre todo, si consideramos que se concentra principalmente en tor-

no al nucleo urbano de Barcelona.

Si no sélo atendemos a las cifras globales del aumento de
poblacion, sino también a la distribucion de ésta, podemos observar dos

procesos mutuamente interrelacionados: la concentracion en torno a los

focos industriales y el crecimiento de los nicleos urbanos. Hacia 1910 Ca~

talufia todavia tenia una poblacidn poco concentrada; sin embargo, duran-
te los affos siguientes se produjo un progresivo transvase de las zonas rura-
les (especialmente, comarcas de montafia o de tradicional cultivo vinicola)

hacia las comarcas mas industrializadas: el Barcelonés pasd de 628.619
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habitantes en 1910 a 1.112.417 en 1930; el Vallés Occidental pasd de

81.685 habitantes a 134,076 en el mismo periodo; y en proporcion similar

aumentaron las comarcas del Maresme, Baix Llobregat y Tarragonés.

Por lo que se refiere al aumento de poblacidon en los ni-

cleos urbanos, es suficientemente significativo el siguiente cuadro:

1910 1920 1930 Incremento {1910-1930)

Barcelona . 587.411 710.335 1.005.565 +.71 %
Sabadell 28.125 37.529 45.607 + 62 %
Badalona 20.957 29.261 44,241 + 111 %
Terrassa 22.679 30.572 39.975 + 76 %
Lleida ' 24.531 38.165 38.868 + 58 %
Tortosa 28.097 33.044 35.865 + 27 %
Manresa 22.036 27.305 32.151 + 46 %
Reus 25.363 30.266 31.299 +23 %
Tarragona- 23.289 27.833 30.747 + 32 %

Excepto las ciudades de la provincia de Ta&ragorxa, todos los
restantes nucleos urbanos incluidos en este cuadro experimentaron un cre-
- cimiento bastante superior a la media registrada por la poblacién de Cata~
lufia en este mismo periodo (33,8 %). Fueron principalmente las zonas de
las proximidades de Barcelona y del Vallés Occidental las que recibieron a
un importante ndmero de inmigrantes venidos o de poblaciones rurales ca-
talanas o de otras zonas como Valencia, Aragdn y Murcia. Como caso sin-
gular y significativo cabria destacar el crecimiento de l'Hospitalet de Llo-

bregat, que cuadruplicd su poblacién, pasando de menos de 10.000 habitan-



-35-

tes en 1910 a 37.650 en 1930. Obsérvese también el caso de la ciudad de
Barcelona, que practicamente duplicd su poblacidn en los treinta primeros

afios del siglo.

El notable aumento de la poblacidn, el desarrollo de la in-
dustria, el indice elevado de inmigracion, la concentracidn en las cuidades
y el espectacular crecimiento de la ciudad de Barcelona son’factores que
estaran constantemente presentes en nuestro estudio porque afectan en la

base a los diferentes campos de la vidad social.

Conviene que nos detengamos ahora un poco para observar
algunos aspectos del desarrollo demografico de la Barcelona de comienzos

de siglo. En el siguiente cuadro se refleja el crecimiento de la ciudad de

Barcelona desde 1900 a 1923, periodo en que se enmarca nuestro traba-

jo: (2)

ARO HABITANTES INCREMENTO EN %
1900 537.354 ——

1901 542,144 | + 8,9

1902 - 546.982 | + 8,9

1903 551.463 + 8,2

1904 556.787 +9,6

1905 561.755 + 8,9

1906 566.768 + 8,9

1907 571.826 + 8,9

(2) Fuente: Instituto Municipal de Estadistica de Barcelona.



1908
1909
1910
1911
1912
1913
1914
1915
1916
1917
1918
1919
1920
1921
1922

1923

576.729
581.876
587.411
592.476
599.113
603.421
607.170
619.083
623.524
628.144
640.769
663.387
710.335
723.375
726.080

727.294

8,5
3,9
9,5
8,6
11,2
7,2
6,2

19,7

+ 7,2

7,4
20
35,3
70,8
18,4
3,7

1,6
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Si tenemos en cuenta que el crecimiento vegetativo es nulo

-en numeros absolutos superan en 8.279 las defunciones

a los nacimientos

en este periodo- porque el indice de mortalidad es todavia muy alto -supe-

rior al 20 %-, resulta que dos factores influyeron especialmente en el cre-

cimiento demografico de Barcelona durante estos afios: la inmigracidn (re-

lacionada con el desarrollo econdmico de la ciudad) y la anexidn de villas

y pueblos vecinos.

Segln A. Balcells, la demografia catalana acuso el impacto

de la expansion econdmica: "Durant la primera década del segle XX la

mitjana anual de treballadors forasters arribats a Catalunya baixa a 2.528



durant la segona decada puja a 25.908 i durant la tercera arriba a

40.214", (3)

Refiriéndonos en concreto a la evolucidn de la poblacién de
Barcelona ciudad, el promedio anual de inmigracion en la década
1910-1920 es de unas diez mil personas, superandose los veinte mil inmi-
grantes por afio en el decenio siguiente. (4) En 1900 los habitantes de ori-
gen barcelonés representaban el 59,2 % del total, los oriundos del resto de
Catalufia eran el 9,8 % y los nacidos fuera de Catalufia el 28,9 %; en 1930
los nacidos en Barcelona eran solo el &3,6%, mientras habian aumentado
los provenientes de otras zonas del territorio cataladn y del resto del Esta-

do espafiol, alcanzando el 19,2% los primeros y el 34,3% los segundos.

En cuanto a la anexién de poblaciones vecinas, la primera
importante se produjo en el afio 1897, cuando pasaron a formar parte del
municipio barcelonés los habitantes de Gracia, Sants, Les Corts, Sant Gér‘
vasi, Sant Andreu de Palomars y Sant Marti de Provencals. Este hecho

explica que en el Ultimo decenio del siglo pasado la poblacion barcelonesa

(3) A. Balcells: "Histdria dels Palsos Catalans, 1714-1975%, o.c.,

p.407, que corrige ligeramente las cifras publicadas por el mis~

mo autor en "El sindicalismo en Barcelona (1916-1923)" Nova Te-

rra. Barcelona 1968 (22 edic.), pp.10-11.

{(4) Este promedio de aumento debido a inmigracidn no se ve
reflejado en el cuadro anterior afic por affio porque la afluencia
varia segun los afios y porque no se inscribian normalmente mds

gque los afios en que se elaboraba el censo.
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se duplicase, pasando de un cuarto a medio millén de habitantes. Poste-
riormente se produjeron otras anexiones como las de Horta (1904), Sarria

(1921) y parte de Sant Adria del Besos (1929).

Este crecimiento de Barcelona, al compas de su desarrollo
econdmico, hizo que nuestra ciudad fuera una de las mas dindmicas y ricas
de Europa en estos afios, que se desarrollasen nuevos planes de urbanismo
y extraordinarias construcciones, y, al mismo tiempo, que se convirtiera
en uno de los focos mads activos de conflictividad social. Pero de esto ten-

dremos oportunidad de hablar mds adelante.
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1. 1. 2.- LA ECONOMIA (5)

A.- AGRICULTURA

Como introduccion a estas notas sobre la situacidn del cam-
po en Catalufia durante el primer tercio del siglo, me permito una cita al-

go extensa de Emili GIRALT que la resume perfectamente:

"Des de la darreria del segle XIX, llevat d'uns breus inter-
vals i d'alguns sectors de la produccid agricola, el mdn rural catala va so-
frir una greu situacié economica. La crisi era conseqiéncia de les condi-
cions en que es duia la produccid agricola catalana en uns temps en que la
circulacid i venda dels productes agropecuaris havien assolit un mercat
d'ambit mundial. Diverses causes, locals i generals, s'interferien i es ba-
rrejaven donant a la crisi una gran complexitat. La pressid fiscal, que gra-
vava desmesuradament la riquesa territorial o !'entrada dels productes a
les ciutats consumidores; la politica aranzelaria, que en permetre l'entra-
da massiva de productes agricoles estrangers, afavoria poc l'exportacio
dels del pais; el predomini artificial i, molt sovint, abusiu del comerg so-

bre les condicions naturals de la competencia; els fraus, que en forma d'a

(5) Dado que el presente trabajo no pretende una especializacidn en
el tema econdmico sino sdlo un marco referencial para la histo-
ria del cine en este periodo, he acudido a 1libros de historia
general en busca de una exposicidn de sintesis. He seguido de
cerca los capitulos de Emili GIRALT y de Joaquim NADAL en "His-

tdoria de Catalunya", (Ed. Salvat, v. VI, cap. 2 i 3), asi como

las péginas que al tema econdmico dedica Albert BALCELLS en

"Historia dels Paisos Catalans. 1714-1975", (o.c. pp.409-433).
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dulteracio d'alguns articles -com el vi- restringien enormement el consum;
les téecniques de produccid, endarrerides en bona part de les comarques i
en els productes més basics, com els cereals, impotents davant la compe-
téncia estrangera; la descapitalitzacid de les explotacions agricoles, moti-
vada per la mateixa crisi i per la manca d'institucions de crédit agricola;
I'absentisme dels propietaris i la conversid de la terra en simplé objecte
de renda; la persisténcia d'unes relacions de produccid -expressades en els
contractes de masoveria i parceria, amb totes llurs variants-, que sota una
aparencga de justicia distributiva i d'associacié entre el capital i el treball,
constitulen, si més no, un obstacle per al sorgiment d'un autentic empresa-~
riat agricola: heus aci els factors més decisius d'aquella crisi i els obsta-
cles més g;'eus per a intentar de pal.liar-la... 1 a l'hora de valorar l'inci-
déncia de la crisi agricola sobre la societat de l'época, cal recordar que,
malgrat l'esforg industrial de Catalunya, tres quartes parts de la seva po-

blacio tenien interessos directes o indirectes en la produccid del camp." (6)

El sector vitivinicola fue el que acusé de manera mas pro-

funda la crisis agricola de este periodo. La vifia, que habia sido durante
la segunda mitad del siglo pasado la fuente principal de ingresos para el
campo catalan y, por tanto, la fuente de esperanzas para el agricultor, ini-
cié un declive importante en los Ultimos afios del siglo y llegd a una situa-
cién de crisis insostenible con el final de la I Guerra Mundial. La impor-
tancia capital de este sector para la agricultura catalana queda de mani-

fiesto al considerar que la vifia representaba la tercera parte del total de

(6) Emili GIRALT. "L'agricultura i el mén rural entre el 1900 i el

1936", en "Historia de Catalunya", Ed. Salvat. Barcelona 1979,
vol., VI, pp. 15-16.
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tierras cultivadas -unas 230.000 hectareas- y que el vino proporcionaba

la tercera parte del valor de la produccién agricola anual.

Emili GIRALT nos ofrece el siguiente cuadro, que refleja

con meridiana claridad la importancia de la crisis vitivinicola:

1860-1889 1890-1917 1918-1935
Precio de venta: 25,23 pts. 20,43 pts. 27,50 pts.
Precio de costo: 14 " 17 " 29 "
Diferencia: 11,23 pts. 3,43 pts. - 1,50 pts. (7)

Desde comienzo de siglo, el cultivo de la vid, globalmente
considerado, dejo de ser rentable para el agricultor y progresivamente pa-
sO a ser cada vez mas deficitario en los afios veinte y treinta. Es verdad
que el cuadro anterior recoge la media de precios durante cada periodo y
que determinados afios el precio de venta fue mas elevado, pero hay que
tener en cuenta que estos afios de precios altos eran los menos y que
solian coincidir con los de escasa produccidn; por lo cual el agricultor nd
podia librarse de una situacion de endeudamiento o de infima rentabilidad ,

dado el aumento constante de los costos de produccion.

Paraddjicamente y debido a la inercia que venia del recuer-
do de afios mejores pasados, la superficie dedicada al cultivo de la vid fue
en aumento, y también aumentd considerablemente la produccidn por hec-

tirea; de manera que asi se llegd a una produccion elevada frente a un

(7) E. GIRALT, art. cit., p. l6.- Los precios del cuadro se refie-

ren al valor de una carga de vino, eguivalenter a 120 litros.
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m;arcado cada vez mas dificil y saturado. La situacion no tenia salida fa-
cil, porque muchas tierras no podian ser reconvertidas a otro tipo de culti-
vo y porque las posibilidades de inversidon en la tierra eran escasas. La
salida normal y penosa tuvo que ser el abandono del campo por parte de
numerosos trabajadores y el refugio en la ciudad a la sombra de una indus-

tria que parecia vislumbrar mejores horizontes.

El sector agricola de cereales, segundo en importancia en
esta época con unas 190.000 hectdreas a su cultivo, tampoco presentaba
sintomas mas halagliefios que la vid. En el caso del cereal fueron las im-
portaciones de trigo extranjéro y el establecimiento de unas tasas estata-
les inadecuadas para Catalufia los que mantuvieron unos precios del produc-
to nada rentables para los labradores. Durante la Guerra Mundial, con la
imposibilidad de importar grano de fuera, se produjo un aumento considera-
ble de los precios y parecia que el cultivo cerealistico ofrecia mejores
perspectivas, por lo que aumentd la superficie dedicada al cereal. Pero
el momento favorable fue bien corto y el establecimiento de unas tasas
maximas, tomadas en base a los sistemas de produccidn y costos del trigo
castellano, hicieron que tanto las quejas de los campesinos como los estu-
dios econdmicos sobre este sector pudieran confirmar bien pronto lo pre-
cario de aquella situacion. Los campos no proporcionaban ganancias y los
costos de produccidn subian de manera irreversible. Ni siquiera las mejo--

ras técnicas introducidas en el cultivo del cereal pudieron frenar la crisis.

Igual suerte corrieron otros productos agricolas, como el

aceite, el arroz y la remolacha azucarera. Sdlo ofrecian un panorama me-

nos sombrio las huertas prdximas a las grandes ciudades, algunas plantacio-



-43-

nes fruteras o de poco costo en jornales (algarrobas, avellanas, almendras),
algunos productos de mercado seguro (patata temprana y flores) y determi-

nadas tierras especialmente feraces.

La consecuencia que queremos destacar especialmente en-
tre todas las que se derivan de esta situacion de crisis es el movimiento
migratorio que se origind hacia los centros urbanos, que asi se vieron enri-
quecidos con una mano de obra abundante, destinada a engrosar las filas

del proletariado industrial y a ensanchar los barrios periféricos.

B.- INDUSTRIA

Catalufia estuvo sin duda a la cabeza de la industria espafio-
la durante todo el periodo que nos ocupa. EIl sector textil -con alzasy
bajas coyunturales y sobre un fondo de crisis latente- mantuvo la hegemo-
nia que habia ganado durante el siglo anterior y nuevas industrias vinieron
a sumarse en esta dificil trayectoria de nuestra produccidn industrial. U-
na prueba bien clara de la significacidn industrial de Catalufia en esta épo-
ca nos la da el siguiente cuadro, que expresa la transformacidn de la po-

blacion activa:
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POBLACION ACTIVA DE CATALUNA

Afos total s. primario s. secundario s. terciario

1900 753.897 430.011 221.419 102.467

1910 698.335 324.701 236.167 137.467

1920 965912 345.269 412.735 207.908

1930 1.133.327 321.245 616.567 195.515 (8)

Como ya habiamos hecho constar al hablar de la agricultura , la
poblacidn activa dedicada al sector primario decrecid en una cuarta  par-
te durante los treinta primeros afios del siglo, mientras que en los sectores
de industria y servicios aumenta de una manera considerable, llegando

casi a triplicarse en el primero y a duplicarse en el segundo.

Utilizando cifras relativas y estableciendo la comparacion con
el conjunto de Espafia, el cuadro de Balcells sobre la evolucion de la pobla-
cidn activa en estos mismos afios muestra el progreso destacado de la

transformacion social en Catalufia:

(8) Cuadro de J.R. Lasuén y L. Racionero , citado por Joaquin NADAL

en»“L'evalucié industrial, comercial i financera entre el 1900

i 1939", "Histdria de Catalunya"™ Salvat, o. ¢c. v. VI, p.34.
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CATALURNA ESPANA  (en %)

Afios primario - secundario - terciario primario-secundario-terciario
1900 52,88 27,28 19,84 66,34 15,99 17,77
1910 36,31 37,87 22,52 66 15,82 18,18
1920 33,23 41,52 24,44 57,30 21,90 20,81
1930 | 26,63 50,76 22,09 45,51 26,51 27,98

| 9)

Los datos anteriores nos dan una ideade como la industria .
catalana -a pesar de problemas endémicos, como la falta de mercados
exteriores, deficiente planificacidn e insuficiente modernizacidn- consoli-
dd su primacia e incluso se fortalecid en estos afios, alcanzando las cotas
mas altas de beneficios durante el periodo correspondiente a la I Guerra

Mundial.

Para la industria textil, que sin duda alguna constituia el

sector mas importante de la industria catalana, el dltimo cuarto de siglo
pasado -a partir de la Restauracién- habia supuesto una época dorada.
La crisis de sobreproduccidn que se avecinaba fue retardada por la conse-
cucion de medidas proteccionistas , especialmente en la relacion comercial
con las Gltimas colonias espafiolas. Pero las colonias dejarian pronto de

serlo.

1898, con la pérdida de Cuba, Filipinas y Puerto Rico, fue

(9) A, Balcells: "Histdria dels Paisos Catalans. 1714-1975", o. c.

p.409, Conviene, no obstante, notar que los porcentajes de A,
Balcells no coinciden exactamente con las cifras absolutas del

cuadro de Lasuén y Racionerao.
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una fecha fatidica para el textil y para la industria catalana en general.
En Ndmeros absolutos quizas no fuera tan importante la exportacion de
Catalufia a estas colonias, pero de hecho venia a representar un 20% de
su produccidn, y ésto significaba dar salida beneficiosa a todo excedete
del mercado interior. Cerrada la puerta de las colonias, la crisis de sobre-
produccion, que amenazaba desde hacia tiempo al textil cataldn, aparecia

como un hecho insalvable.

El periodo que siguié (ésto es, la época en que preten-
demos situarnos en este trabajo: 1898-1923) fue una etapa de mantenimien-
to, sin fuerza expansiva, reavivada coyunturalmente por el momento fa-

vorable de la Guerra Mundial.

Pero aquellos beneficios faciles de los afios 1914-1918 no se
reinvirtieron en la renovacion a fondo del sector y , acabada la guerra, la
industria textil se vié sumida en una crisis permanente, con la imposibili-
dad de competir en el mercado exterior y sin perspectivas de ampliacion
del mercado interior. El paro en el sector fue agudizandose y ni la

Dictadura ni la Republica conseguirian levantar al textil de su postracidn.

Como resumen y prueba de esta trayectoria, reproducimos
a continuacion los datos que a este respecto ha publicado Jordi Nadal y

que nos parecen suficientemente elocuentes:
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Afios Importaciones espafiolas de Exportaciones de tejidos
algoddn en rama (1000 Kg)

1891 - 1895 64.054 7.859
1896 - 1900 70.661 5.265
1901 = 1905 78.055 5.025
1906 - 1910 83.355 6.919
1911 - 1915 99.814 8.451
1916 - 1920 32.859 14,428
1921 - 1925 83.109 ‘ 3.867 (10)

Obsérvese cdmo se refleja en las exportaciones el cierre
del mercado antillano a partir de 1898 (aunque no significd una pardlisis
total 'de las exportaciones, como a veces exageradamente se cree), el
gran incremento de la etapa 1914-1918 y la posterior caida en vertical de
~ la  exportacién de tejidos (cuando, por otra parte, las importaciones de

algodén no habian disminuido, sino aumentado).

A pesar de las dificultades, estancamiento y caida del tex-
til, Catalufia supo en esta época dar paso a otros sectores de la industria,
que la iban a asegurar a la cabeza del desarrollo industrial de Espafia, co-
mo habiamos dicho ya al comienzo dek este apartado. Fue esta diversifi-
cacion industrial uno de los soportes mas firmes para la economia catalana

de la época.
Especial mencién hay que hacer de las industrias dedicadas

(10) Citado por J. Nadal en "Histdria de Catalunya". o. C., p.32
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a la obtencion y distribucion de energia eléctrica. Segin BALCELLS, "ba-

jo el doble estimulo de la escasez de carbdn y el auge industrial, aumentd
rapidamente la produécio’n de energia eléctrica en Catalufia. En 1911 (...)
era de 20.000 HP. En 1920 habia llegado a los 265.000 HP. (cuando en Es-
pafia en 1922 se producian un total de 650.000 HP.) y en dicho afio las re-
giones  pirenaicas producian el 70% de la energia consumida en
Catalufia" (11). Se construyeron centrales térmicas y los rios catalanes
pronto fueron aprovechados para la obtencién de energia hidroeléctrica.
Asi se crearon importantes compafiias en este sector -en la mayoria de
los casos con aportacion de capital extranjero-, como la Electroquimica de
Flix (1897), Energia Eléctrica de Catalufia (1903), Barcelona Traction
Light and Power ("La Canadiense", 1912), Sociedad General de Fuerzas Hi-

droeléctricas, etc.

La produccion y explotacién de energia eléctrica conllevaba

. el desarrollo de otras industrias, especialmente las del sector siderometa-

ldrgico. Un pufiado de empresas importantes avalan el desarrollo de este
sector en la época a la que nos venimos refiriendo: la Hispano Suiza, dedi-
cada a la fabricacién de automoviles desde 1904; la de Material de
Ferrocarriles y Construcciones (1908); otra gran empresa dedicada a la fa-
bricacion de material para ferrocarriles, la Maquinista Terrestre y Mariti-
ma (1917); y la creacidén en 1921 de una ambiciosa empresa siderirgica,
llamada Altos Hornos de Catalufia. Son todas ellas muestras destacadas

que jalonaban nuevos caminos para el desarrollo industrial.

(11) Albert BALCELLS: £l sindicalismoc en Barcelona , 1916-1923. Edf

Nova Terra. Barcelona 1968 (22 edic.), p.l0.
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Finalmente, hay que destacar también "la creacidn y auge
de empresas quimicas, sobre todo los abonos (Cros, S.A., en 1904), y de

materiales de construccidon (Cementos Asland, en 1901). Estas dltimas no

llegaron a acusar tanto la crisis de postguerra; es mds, se vieron enorme-
mente favorecidas cuando en los afios de la Dictadura de Primo de Rivera

se impuso una politica de grandes construcciones publicas.

Con todo ésto vemos que la industria catalana durante este
periodo no sdlo no experimentd la recesidn que habia sufrido la agriculty-
ra, sino que se consolidd y desarrolld, a pesar de que las bases financieras,

comerciales y politicas no fueran demasiado firmes.

C.- COMERCIO Y FINANZAS

Faltan datos y estudios de conjunto que nos permitan una
visidn completa del desarrollo del comercio én este periodo. Joaquim NA-~
DAL (12) insiste en que la burguesia catalana no tuvo la visidn de futuro
que tuvieron los vascos y no supo aprovechar las oportunidades para crear
una red comercial firme y un capitalismo financiero sdlido que sirviera de
base al desarrollo de su industria. Tomando como muestra indicativa la e-

volucién de la marina mercante, observamos que con la generalizacidn del

buque de vapor Catalufia vio como ganaban la hegemonia los astilleros del

(12) En el capitulo ya citado de la Histdria de Catalunya ~Ed. Sgl-

vat-, que sirve de base para esta exposicién.
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Pais Vasco, que a comienzos de siglo contaba con mas del 50 % del tonela-
je total de la marina mercante espafiola. A pesar de todo -y siguiendo la
tdénica general de la economia-, la I Guerra Mundial supuso también una re-
vitalizacion del sector naviero: se abrieron de nuevo las Atarazanas de
Barcelona y se cre6 una Sociedad de Atarazanas de Tarragona, se incre-
mentd de manera importante el capital de la Transatlantica, se creo la
Transmediterranea y una decena mas de sociedades de navegacion. Pero,
como es 1dgico, el comercio acusd el declive de la postguerra y la crisis

posterior de 1929.

Del mismo modo, la caida de la banca catalana, que a co-

mienzos de siglo disponia de la red bancaria mas amplia de Espafia, fue
también consecuencia de la crisis econdémica del final de la guerra. En
1920 hiéieron suspension de pagos el Banco de Tarrasa y el Banco de Bar-
celona, empresa esta Ultima que venia siendo representante destacada del
~ sector bancario desde que fue fundada por Manuel Girona a mediados del
siglo pasado. A partir de este afio, el sector de bancos catalanes perdio
su preponderancia durante los afios que siguieron hasta la guerra civil y
Catalufia vio codmo progresivamente los bancos extranjeros, el Banco de Es-
pafia y otros bancos no catalanes (Hispano Americano, Central, Bilbao,
Vizcaya, Espafiol de Crédito) ampliaban su campo de influencia y pasaba

a sus manos la mayor parte del capital financiero.

De todas maneras, la caida de la banca catalana autdctona
tiene raices anteriores a la crisis de postguerra, como se habia manifesta-
do en la incapacidad para crear una red de sucursales por el resto del te-
rritorio espafiol, que asegurasen al mismo tiempo la financiacién de la in-

dustria y el desarrollo de los bancos. Con toda claridad afirma BALQELLS:
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"El capitalisme catala manifestava aixi la seva feblesa i manca de poder
expansiu en no xuclar estalvi de les zones agraries subdesenvolupades espa-
nyoles per a financar la concentracid i diversificacié de la seva industria,

com solen fer els espais economics dominadors amb els dominats" (13).

Posiblemente la crisis general de los afios veinte ponia de
manifiesto problemas de fondo del capitalismo catalan, que no contaba con
base firme en los sistemas de financiacidon y produccidn ni consecuente-

mente podia enfrentarse a la competencia del mercado exterior.

(13) A. BALCELLS, Histdriz dels PaIsos Catalans, 1714-1975, o.c.
p. 422.
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1. 2.- LA SITUACION POLITICA Y EL MOVIMIENTO OBRERO
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Comenzaba con el siglo la segunda fase de la Restauracion,
asentada sobre la base de la Constitucion de 1876 y plasmada en el gobier-
no alternante de los partidos llamados "dinasticos": conservadores y libera-
les. El artifice del régimen, Canovas del Castillo, hacia poco que habia si-
do asesinado (1897); mas reciente estaba el Tratado de Paris, por el que
se confirmaba la pérdida de las Gltimas colonias de ultramar (1898); aca-
baba de fundarse en Catalufia la "Lliga Regionalista" y obtener su primera
e importante victoria electoral con la candidatura "de los cuatro presiden-
tes" (1901); Alfonso XIII subia al trono y comenzaba su reinado (1902); vy
poco después moria el lider del partido liberal, Praxedes Mateo Sagasta
(1903). Muchos acontecimientos importantes, que indicaban claramente el

comienzo de una nueva etapa en la Restauracion.

Con la pérdida de las ultimas colonias en 1898, en Espafia
se agudizd la conciencia de que el régimen canovista no respondia a las ne-
cesidades reales del Estado y que era inevitable enfrentarse con lo que po-

~ driamos llamar "crisis de modernidad" (14). El hundimiento de los Gltimos
islotes de un imperio hacia tiempo perdido sirvié de despertador para ad-
vertir que también en Espafia se estaba consolidando la revolucidn indus-
trial, que las ciudades se desarrollaban incorporando -siempre de manera
tragica- un proletariado de proveniencia rural, que el movimiento obrero
adquiria fuerza para conmover al régimen... en suma, que las estructuras
socioecondmicas estaban cambiando profundamente y que esto suponia un

replanteamiento del sistema politico en la linea de una democratizacién y

(14) Esta crisis o divorcio entre gobierno y pueblo tuvo expresidn
amplia y espléndida en el Regeneracionisme de Joaguin Costa y

en las obras literarias de la llamada "Generacidn del 98",
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descentralizacion efectivas.

Por eso, aunque por una parte el periodo que estudiamos a-
parece, desde el punto de vista de la politica estatal, como un desmorona-
miento progresivo y acelerado del régimen, por otra parte, podemos consi-
derarlo como una situacion normal y hasta saludable de busqueda de nue-
vas formas dentro de un proceso ldgico de modernizacion. Lo malo del ca-

so es que casi nada se hizo para atacar el nucleo fundamental del proble-

ma, las bases socioecondmicas del sistema. Las estructuras agrarias per-

manecieron practicamente inalteradas, asegurando el control sobre la vida
politica a una oligarquia terrateniente mediante el sistema del caciquismo;
la Iglesia, como afirma Carlos Seco, "se aplicd, una vez efectuada la Res-
tauracion, a asegurar una funcidn privilegiada dentro del Estado que, a su
vez, utﬂizaba esta alianza en su estricto beneficio" (15); el Ejército, con
mas de 24.000 jefes y oficiales para una tropa que no pasaba de 80.000
hombres (16), habia anudado una estrecha alianza con la monarquia al mar-
gen y, a veces, en contra de las fuerzas politicas y sociales del pais.
El creciente desajuste entre la Espafia oficial y la Espafia real provocd
continuos vaivenes en la vida politica durante este periodo, hasta desembo-

car en el paréntesis de una dictadura militar, recurso sobradamente conoci-

do en nuestra experiencia historica.

(15) Carlos SECO SERRANO: Alfonso XIII vy la crisis de la Restaura-

cién. E&d. Rialp. Madrid 1979 (22 edic.) p. 45.

(16) Julio BUSQUETS: E1l militar de carrera en Espafia. Estudio de

sociologia militar., Ed. Ariel. Barcelona-Caracas, 1967, p.

25.
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Catalufia constituyd en las primeras décadas de este siglo
la punta de lanza que romperia el turno exclusivista de los partidos dinasti-
cos y el sistema caciquil en el que se asentaban, planteando a la vez las

dos grandes cuestiones que iban a desbordar al sistema canovista: un mo-

vimiento obrero fuerte y activo (organizado principalmente en torno al re-
N

publicanismo radical y al anarcosindicalismo) y una exigencia autondomica

profundamente arraigada en la sociedad.

Por lo que se refiere al catalanismo politico, hemos de re-
cordar que a comienzos de siglo ya llevaba una larga trayectoria de conso-
lidacion durante las dos Ultimas décadas del siglo anterior. Provenia éste
de dos formaciones politicas e ideoldgicas que habian quedado fuera de
juego del sistema creado por Canovas en 1876: el republicanismo federal
y el tradicionalismo carlista y eclesiastico, ambos con fuerte arraigo en
Catalufia. Expresién tedrica de estas dos lineas respectivamente serian los

libros de Valenti ALMIRALL ("Lo Catalanisme", 1886) y de TORRAS I

BAGES ("La Tradicio Catalana", 1892). Algunas de las manifestaciones e

hitos mas notables del catalanismo politico en el siglo XIX son: el "Pri-

mer Congreso Catalanista", convocado por Almirall, en 1880; la creacion

del Centre Catala (1882), artifice del manifiesto titulado "Memoria en de-

fensa de los intereses morales y materiales de Catalufia" (1885); la esci-

sion del ala conservadora de "Centre Catala" y formacidn de la "Lliga de

Catalunya" y "Centre Escolar Catala" (1887); y la constitucién de la "U-

nio Catalanista" (1891) como confederacidn de centros catalanes, que daria

uno de sus frutos mas importantes en las "Bases per a la Constitucid Re-

gional Catalana" o "Bases de Manresa" (1892). Todos estos pasos conduje-

ron a la consolidacidn de un movimiento nacionalista firme y vertebrado

en los comienzos de siglo en torno a la Lliga Regionalista (1901), partido
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conservador de la burguesia industrial que conjugaba la teoria nacionalista

con la practica regionalista (17).

Pero tampoco las formaciones politicas catalanas podian
eludir el problema obrero, que se hacia cada vez mas presente en una so-
ciedad {:ada vez mas industrializada. Con demasiada frecuencia en esta
época el desarrollo del nacionalismo catalan y el desarrollo del movimien-
to obrero fueron divergentes y hasta contrapuestos. El proletariado de
ninguna manera se veia representado por los dirigentes de la Lliga y buscé
sus cauces de accidn a través del radicalismo demagdgico de Lerroux o del
abstencionismo politico propugnado por los anarcosindicalistas. A partir
de 1917 quedaria muy claro que la Lliga Regionalista no podia asumir el
papel hegemodnico ni en las aspiraciones obreras ni en las aspiraciones na-
cicnaiistas populares, de manera que el obrerismo y el nacionalismo de iz-

'\quierdas acabarian desbordando la politica conservadora en  Catalufia
" como también lo hicieron con los partidos dindsticos estatales en visperas

de la llegada de la Dictadura... Pero vayamos por partes.

{17) Los planteamientos nacionalistas estdn claramente  desarro-
llados en los libros de Prat de la Riba, lider de la Lliga Re-

gionalista: "Compendi de la doctrina nacionalista" (1895) vy

"_a Nacionalitat Catalana" (1906)
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1. 2. 1. PRIMER PERIODO: DE LA "LLIGA REGIONALISTA"™ A LA "SO-

LIDARITAT CATALANA" 1900-1908)

Con el siglo nacié en Catalufia la Lliga Regionalista. Co-

mo dice Borja de Riquer, "la constitucié de la Lliga va ésser el resultat
logic de l'evolucio d'un important sector de la burgesia cap a posicions ca-
talanistes com a conseqiiencia de les greus repercusions que va tenir a Ca-
talunya el desastre del 98" (18). A pesar de la participacidén del regiona-
lismo cataldn en el gobierno Silvela-Polavieja (1899-1900), las medidas
fiscales programadas por Villaverde para hacer frente a las consecuencias
econdmicas del desastre colonial encontraron una fuerte oposicion entre la
burguesia industrial y comercial ("tancament de caixes") y de modo espe-
cial entre las corporaciones econdmicas barcelonesas, cuyos, dirigentes se

agruparon en la Unid Regionalista (Joan Sallarés i Pla, Albert Rusifiol,

Josep Bertran i Musitu, Sebastid Torres, Manuel Raventds,lgnasi Girona, el
doctor Bartomeu Robert). Por otra parte, en 1899 y en torno al diario
"La Veu de Catalunya", se habia escindido un grupo de la "Unié Catalanis-
ta", partidario de una politica mas posibilista y del acercamiento a la

burguesia; este grupo formé el Centre Nacional Catala (Narcis Verdaguer i

Callis, Enric Prat de la Riba, Lluis Duran i Ventosa, Frances Cambo,
Jaume Carner, Ildefons Sunyol, Joaquim Lluhi). La unidén de estos dos
grupos -Unié Regionalista y Centre Nacional Catala- en visperas de las
elecciones parlamentarias de mayo de 190! dio origen a la Lliga Regio-

nalista de Catalunya, que presentd a las elecciones la candidatura que

{18) BORJA DE RIQUER: De la Lliga Regionalista a la Solidaritat Ca-

talana" en "Histdria de Catalunya", Salvat, Barcelona 1979,

vol. VI, p.53
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pasé a la historia como "candidatura de los cuatro presidentes" (19). El é-
xito rotundo de la candidatura presentada en Barcelona (obtuvieron las cua-
tro actas de diputados, por sdlo dos para la coalicion republicana -Pi i
Margall y Lerroux- y una para el liberal Pere Gerard Maristany) confirmo
a la Lliga Regionalista como partido, rompid en Barcelona -no en el resto
del Principado- la hegemonia de los partidos dinasticos e inicid la pugna
Lliga-Republicanismo- que caracterizaria la politica catalana de los

sigulentes afios.

Cuando la burguesia industrial comenzaba a participar de
manera organizada y decisiva en el movimiento nacionalista, el mundo o-
brero catalan llevaba ya a la espalda una larga tradicion de lucha sindical
(20). Pero en los Ultimo afios del siglo grupos anarquistas habian llevado
la accidn al terreno del terrorismo: atentado fallido contra el Capitan Ge-
neral de Catalufia, general Martinez Campos, y bombas en el Liceo barce-

lonés (14 muertos y gran numero de heridos) en 1893; bomba en la calle

(19) Bartomeu Robert, de la "Societat Econdmica d'Amics del Pais"
y exalcalde de Barcelona; Albert Rusificl, expresidente del "Fo-
ment del Treball Nacional”; Lluis Domenech i Montaner, expresi-
dente del "Ateneu Barcelonés"; y Sebastia Torres, presidente

de la "Lliga de Defensa Comercial i Industrial".

(20) Recordemos en las dos Gltimas décadas del siglo pasado la crea-
cidén de la "Federacidén de Trabajadores de la Regidn Espafiola"
y la celebracidn de su primer Congreso en Barcelona (1881) den-
tro de la linea del bakuninismo; la fundacidn de la UGT barce-
lonesa en 1888, con dependencia directa de la direccidn del
PSOE en Madrid; y la importante celebracidn del 1 de mayo de
1891 en Barcelona, que desencadend la declaracidn del estado

de guerra y las consiguientes represiones.
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de Canvis Nous al paso de la pf‘ocesién del Corpus en 1896 (con el tragico
resultado de doce muertos). Las fuertes medidas gubernamentales que si-
guieron a estos actos (ejecuciones de anarquistas barceloneses en 1894 vy
en 1897, a raiz del ampliamente contestado "proceso de Montjuic")sumie-~
ron al sindicalismo obrero cataldn en un paréntesis del que pronto intenta-~

ria salir.

En 1900 el gobierno conservador Silvela-Dato hacia las pri-
meras leyes laborales de Espafia (aunque su puesta en practica efectiva no
llegaria hasta 1907): la ley de accidentes laborales y la de limitacién del
trabajo de mujeres y nifios menores de diez afios. En Barcelona, a raiz de
una huelga extendida por las cuencas fabriles del Ter y Fresser, se acaba-

ba de constituir la Federacién Textil Espafiola, que agrupaba organizacio-

nes obreras anarcosindicalistas, socialistas y de "Las Tres Clases de Va-
por". Los fabricantes de la industria textil reaccionaron a la crisis de so-
breproduccion derivada del desastre colonial con la reduccién de salarios v
el despido masivo. (En la zona del rio Ter los patronos declararon el lock-
out y perdieron su puesto de trabajo 800 obreros). Los obreros, por su par-
te, hicieron frente a la situacion con una serie de huelgas durante el afio
1901, que culminaron en la huelga de obreros metalérgicos de diciembre
en que se pretendia la reduccion de la jornada laboral a nueve horas. En
solidaridad con los metalirgicos se llegd a la huelga general, que tuvo lu-
gar en Barcelona con car_écter pacifico durante ocho dias del mes de febre-
ro de 1902. La represion del gobierno liberal de Sagasta no se hizo espe-
rar: declaracion de estado de guerra, cierre de centros y publicaciones o-

breras y 371 dirigentes sindicales detenidos.

A corto plazo, las consecuencias de la huelga general de
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1902 fueron la temporal debilitacidn del sindicalismo, la derechizacidn de
la Lliga Regionalista y, como contrapartida, el incremento fulgurante del

republicanismo radical de Lerroux. Este periodista y politico andaluz ha-

bia creado las Fraternidades Republicanas en barrios obreros y, mediante
una demagogia anticatalana y de caracter revolucionario anarquizante, con-
siguid ganarse a una gran parte de la clase obrera barcelonesa. Como de-
cir Borja de Riquer, "el republicanisme lerrouxista del comengament de se-
gle tenia un marcat caracter obrerista i revolucionari, i va arribar a con-
vertir-se en la principal forca obrera de Barcelona, fins i tot amb una no-
toria influéncia sindical; la burguesia d'aleshores considerava Lerroux i el
seu moviment com el principal perill revolucionari, com el pitjor enemic".
(21) Fue tal el auge del lerrouxismo que los republicanos, hasta entonces
muy divididos, consiguieron la victoria sobre la Lliga en las elecciones ge-
nerales y municipales de 1903 y 1905 e iniciaron un periodo de predominio

“en el Ayuntamiento de Barcelona, que se extenderia hasta 1914.

La Lliga, por el contrario, habia entrado en crisis a partir
de la huelga general de 1902, y adoptd en los tres afios siguientes una acti-
tud de derechizacidén y aproximacion a los gobiernos conservadores estata-
les. El momento culminante de este giro politico se sitia en el discurso
que Francesc Cambd, con asistencia de otros concejales regionalistas, hizo
ante el Rey en el Ayuntamiento/ de Barceloné el 7 de abril de 1904, cuan-
do precisamente el dia anterior la Lliga habia lanzado un manifiesto al
pueblo catalan, que comenzaba diciendo: "La Lliga Regionalista... ha acor-

dat no prendre part ni enviar representacio a cap dels actes que en obse-

(21) BORJA DE RIQUER, o.c. p.56.
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qui del Rei tindran lloc amb motiu del seu viatge a la nostra ciutat". (22)
Maura, que habia sido objeto de un atentado fallido, consiguid un gran éxi-
to politico para si y pé.ra el joven monarca Alfonso XIII en este viaje de la
primavera de 1904, mientras la Lliga sufria las consecuencias de una grave
escision, protagonizada por los miembros partidarios de actuaciones mas
radicales (como Jaume Carner, lldefons Sunyol y Domeénech i Montaner),
que empezaron a editar el semanario -y después, diario- "El Poble Catala”

y acabaron fundando a finales de' 1905 el Centre Nacionalista Republica.

En junio de 1905 subieron al gobierno los liberales de Mon-
tero Rios. En las elecciones generales de setiembre ya se pudo comprobar
que la Lliga Regionalista se estaba recuperando; en las municipales de no-
viembre llegaba a obtener en Barcelona doce concejales, a pocos pasos de
los repﬁblicanos, que habian conseguido catorce. No habian acabado los
“hombres de la Lliga de celebrar su relativo triunfo electoral cuando un
grave suceso vino a conmover todo el panorama politico: el 25 de noviem-
bre trescientos oficiales del ejército asaltaron los locales de la redaccion
de "La Veu de Catalunya" y del "Cu-cut”, publicaciones ‘de la Lliga, con.
motivo de la insercidn en este semanario satirico de una caricatura del hu-
morista Joan Junceda con alusiones antimilitaristas a la derrota del 98. U-
na oleada de anticatalanismo se levanté en los cuarteles y en determina-
dos sectores de la prensa madrilefia, intentando 'justiﬁcaf tan injustificable

atropello.

A raiz de estos hechos dimitid el gobierno de Montero Rios

{22) "Histdris d'una politica. Actuacions 1 Documents de la tliga

Regionalista. 1901-1933", Biblioteca de la Lliga Catalana,.

Barcelona 1933, pp. 30-31.
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para dar paso al también liberal Segismundo Moret, quien, no solo sobrese-
yo la causa contra los oficiales asaltantes, sino que presentd el proyecto y

consiguié la aprobacion de la famosa "Ley de jurisdicciones", que venia a

satisfacer las presiones de lag altas instancias militares, colocando bajo la
jurisdiccidon militar "cualquier ofensa oral o escrita a la unidad de la Pa-
tria, al honor de las fuerzas armadas y a sus simbolos". Casi todos los di-
putados catalanes en las Cortes atacaron duramente a la ley de jurisdiccio~
nes. En el pueblo, mientras tanto, se creaba un estado de animo en favor
de la defensa y afirmacion de la personalidad catalana, que culmind en la
asistencia masiva a la fiesta de homenaje que se celebrd en el Salon de
San Juan el 20 de mayo de 1906 en honor de los parlamentarios que habian

votado en Madrid en contra de la ley.

Tal actitud popular constituia el ambiente propicio para
que los partidos politicos dieran el paso a la creacién de una amplia coali-

cién electoral, "Solidaritat Catalana", en la que formaron frente comun

grupos tan dispares como muestra la constitucion de su comisién ejecutiva:
F. Cambod por la Lliga, J. Carner por Centre Nacionaliste Catala, J. Roca
i Roca por los republicanos, J.M. Vallés i Ribot por los federales, Marti i
Julia por la Unio Catalanista, J.M. Junyent por los carlistas y Amadeo
Hurtado como catalanista independiente. Habian quedado fuera de Solida-
ritat los partidos dinasticos centralistas, conservadores y liberales, y los
republicanos radicales de Lerroux, que tenian su fuerza en las Fraternida-
des Republicanas de los barrios obreros, asi como La Unidn Local de Socie-
dades Obreras de Barcelona, que se convertiria en "Solidaridad Obrera", en
clara oposicion a la politica de signo burgués que adoptaria la coalicion na-
cionalista. En consecuencia, la Union Republicana quedaba rota: por una

parte, los antisolidarios de Lerroux; por otra parte, los republicanos solida
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rios, que tomaron una postura nacionalista clara, pero se veian frenados
dentro de una coalicion donde predominaba el moderantismo social impues-

to por los aliados de la derecha.

El éxito electoral de "Solidaritat Catalana" fue rotundo.
Se presento el 14 de abril de 1907 en el Teatro Tivoli un programa con-
junto de cara a las elecciones parlamentarias que habia convocado el go-
bierno conservador de Maura, y el 21 de abril Solidaritat cosechaba el
triunfo mas completo que se podia esperar: de las 44 actas que correspon-
dian a Catalufia, 41 fueron para las candidaturas solidarias (mas del 67%
de los votos validos), y en Barcelona coparon los siete escafios correspon-
dientes, a pesar de que todavia un 29% de los electores barceloneses ha-

bian votado por Lerroux.

Pronto, sin embargo, se iba a manifestar la falta de un
programa concreto unitario que vinculara en la practica a las diversas

fuerzas integradas en Solidaritat. En Julio del mismo afio, 1907, Maura

presento a Cortes la Ley de Administracion Local que, por una parte pre-
veia la creacion de "mancomunidades de servicios" entre las diputaciones
provinciales y, por otra, introducia el voto corporativo en diputaciones y
ayuntamientos. Los miembros de la Lliga, beneficiados por el voto corpo-
rativo, defendieron la Ley de administracion local, en tanto que los repu-
blicanos la rechazaban por antidemocratica. Otro motivo de conflicto en-
“tre izquierdas y derechas solidarias fueron los presupuestos de cultura del
éyuntamiento barcelonés. -En las elecciones parciales que se celebraron en
Barcelona en diciembre de 1908 para cubrir cuatro vacantes, Solidaritat
daba ya claras muestras de crisis al obtener sdlo un puesto frente a los

tres que conseguia el lerrouxismo. Finalmente, en las elecciones munici-
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pales de mayo de 1909 ya no se pudieron hacer candidaturas unitarias: el

recientemente fundado Partido Republicano Radical alcanzaba la mayo-

ria con 16 concejales, seguido por los republicanos solidarios con 8 conceja-

les y por los regionalistas, que sdlo consiguieron 4.

Cuando se iniciaba la disolucion de Solidaritat Catalana, el
movimiento obrero por su parte conseguia reunificarse en una nueva fede-

racion, Solidaridad Obrera, de la que formaban parte socialistas, anarquis-

tas y radicales, y que se convirtid - - " en Confederacion Regional

Catalana, celebrando su primer congreso en Barcelona en setiembre de

1908. (23)

(23) Para el estudio de la historia del movimiento obrero en esta
primera década del siglo es especialmente interesante el libro

de Joaquin Romero Maura: La Rosa de fuego (1899-1909), ed.,

Grijalbo. Barcelona 1974.
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1. 2. 2. SEGUNDO PERIODO: DE LA "SEMANA TRAGICA" A LA

"MANCOMUNITAT DE CATALUNYA" (1909-191%).

En enero de 1907 se habia iniciado el gobierno largo de
Antonio Maura, que representaba una de las dltimas oportunidades e inte-

tos de revitalizar desde dentro el sistema politico de la Restauracidn.

Proclamé entonces Maura su_"revolucion desde arriba" como un proyecto
Vs'erio de "descuajar" el caciquismo y reformar la Administracidn, preten-
diendo asi conseguir que las masas llamadas '"neutras" participasen en la
vida publica. Pero todo este impulso, al que la Lliga Regionalista en Cata-
lufia se sumaba con simpatia, se vino abajo en la crisis desencadenada por
la Semana Tragica en 1909. La politica "oficial" no iba a conseguir supe-
rar la prueba histdrica a que la venia sometiendo la Espafia 'real". Y es
- que, como dice Carlos Seco, "cuando Maura habla de pueblo, es preciso
recordar que con este término no rebasa los limites de una clase media
inhibida de sus obligaciones y derechos ciudadanos: con esa clase, con esa
masa, es con la que Maura quiere y cree contar; con el equivalente de la
burguesia, alta y baja, que en todos los paises de occidente sirvid de me-
dio a la revolucidn liberal" (24). De manera que el movimiento obrero
quedaba fuera de los horizontes de la "revolucion desde arriba" maurista
y se iba a comprobar una vez mas que sin afrontar radilcagmente una refor-

ma social resultaba ya imposible llevar a cabo la reforma administrativa.

Si volvemos la mirada a la realidad social de Espafia en a-

quellos afios, observamos que en pocas cuestiones habia tanta unanimidad

(24) Carlos SECO, o.c. p.89
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entre las fuerzas politicas y sindicales de iunierfdas como en los senti-
mientos antimilitarista y anticlerical. Precisamente estos sentimientos
iban a constituir la clave explicativa del movimiento insurreccional que
vivio Barcelona y las principales ciudades barcelonesas en la semana del

4

25 al 31 de julio de 1909: la "Semana Tragica". Todo empezd como

una huelga general contra la movilizacion de reservistas para la guerra
de Melilla y se transformd en una explosidon popular de lucha anticleri-
cal, quedando menos manifiesto el caracter de revolucion social que la-

tia implicito en todo el movimiento.

El antimilitarismo que se habia extendido entre el pueblo
estaba vinculado al papel del ejército en la zona de la franja norte de
Marruecos. A los ojos de la clase obrera los acuerdos francoespafioles
de 1904, la Conferencia Internacional de Algeciras de 1906 y los poste-
riores intentos de penetracion por el norte de Africa, aparecian, en pri-
mer lugar, como ;.m empefio de los militares para dar salida a su nece-
sidad de prestigio y de ascensos en un nuevo proyecto colonialista que
borrase las consecuencias del desastre del 98 y, en segundo lugar, como
defensa de los intereses econdmicos de las compafilas que explotaban
las minas de hierro y plomo de la zona del Rif. Las campafias militares
en Marruecos siempre encontraron la oposicion mas o menos dura de los
socialistas y la mas enérgica de los anarquistas, mientras en el pueblo
crecia la conciencia de que alli iban a morir los pobres -los que no te-
nian mil quinientas pesetas para librarse- en una guerra mantenida sélo

como valvula de escape para un imperialismo nostalgico.

En cuanto al anticlericalismo -otra de las bases explicati-
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vas de la Semana Tragica- se debe considerar como el resultado ldgico
de la alianza que venia manteniendo abiertamente la institucion ecle-
siastica con las fuerzas sociales mas conservadoras, con las oligarquias
de la tierra, las finanzas y la industria. La Iglesia era asi para el mundo
obrero, un enemigo bien concreto y localizado. Para las clases domi-
nantes la Iglesia representaba una especie de 'etiqueta de garantia" vy,
en ocasiones, un recurso surhamente util para encaminar la accidén obrera
hacia el sefiuelo del anticlericalismo, desviandola de su principal objetivo
revolucionario. Sobre esta cuestion comenta A. BALCELLS: "Les for-
ces clericals estaven sortin de la marginacid politica en la qual havien
estat i aspiraven directament o indirectament -a través de partits con-
servadors com el de Maura ivcom la Lliga Regionalista- a augmentar la
influencia eclesiastica sobre una societat que es secularitzava al mateix
temps que avancava amb dificultats el procés d'industrialitzacid i de
concentracié urbana ... Pero, al mateix temps que assumien la defensa
de la societat burgesa, continuaven condemnant}les conseqliencies eman-
cipadores de la revolucid liberal i la seva ideologia continuava essent

reaccionaria" (25).

No podemos ahora, dadas las caracteristicas de este traba-
jo, detenernos en un desarrollo minucioso de los acontecimientos de la
Semana Tragica; haremos referencia solo a algunos de sus aspectos y a

las consecuencias que acarreo este peculiar hecho histdrico de desborda-

miento popular.

(25) M. ARDIT, A. BALCELLS y N. SALES: Histdria del Paiscs Cata-

lans, 1714-1975. EDHASA. Barcelona 1980 (28 edic.)

p.453-454.,
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El chispazo inicial fue debido a un inexplicable error politi-
co de Maura y de su ministro de la Guerra, Linares, que movilizd a los
reservistas para acudir a uno de tantos brotes de lucha armada que se
venian produciendo en la zona de Melilla. Para colmo, los primerros en-
viados al frente fueron unos 4#0.000 hombres reclutados en tres levas con-
secutivas en barcelona, lo cual resultaba ser una provocacion clara en un
ambiente previamente caldeado por las campafias de prensa republicanas
contra la guerra de Marruecos. La respuesta no se hizo espet;ar: el em-
barco de tropas se habia hecho en la semana del 11 al 18 de julio, al
mismo tiempo que las protestas arreciaban tanto en Madrid como en Bar-
celona, y el dia 26, lunes, se iniciaba en Barcelona una huelga general
de protesta contra la guerra de Marruecos vy contra la politica del go-

bierno.

Aunque se constituyd un comité de huelga, parece ser que
ninguna organizacion politica ni sindical tomd a su cargo la responsabi-
lidad y direccidn de la misma; ni siquiera Solidaridad Obrera se compro-
metid a respaldarla oficialmente. Losv partidos republicanos, tanto los le-
rrouxistas como los de Centre Nacionalista Republicé, también se inhibie-
ron a la hora de la direccion del movimiento. Sin direccion ni vertebra-
cion, el entusiasmo de una respuesta popular inesperada se desbordd
hacia choques violentos con las fuerzas del orden y tomd el aspecto de
una auteéntica insurreccion: en Sabadell se proclanid la reptiblica y en Bar-
celona se levantaron barricadas. El movimiento incontrolado se dirigid
después hacia un blanco facil, los edificios religiosos, sobre el que des-
cargd todo el odio acumulado en largos afios de opresidn: se incendiaron

cuarenta escuelas religiosas y conventos y doce templos parroquiales
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Del antimilitarismo inicial se pasaba asi a una expresion de anticlericalis-
mo. A mediados de semana llegaron tropas de refuerzo de fuera de Ca-
talufia y consiguieroﬁ el viernes y el sdbado -dias 30 y 31 de julio- so-
focar los Ultimos rebeldes. Las fuerzas armadas tuvieron un total de 9
muertos y 125 heridos, mientras que en la poblacion civil hubo 104 muer-
tos y 216 heridos. A pesar de que los hechos han quedado registrados en
los documentos de la época, las inte}pretaciones parciales y globales de

éstos son variadas. (26)

El peso de la represion cayd de lleno sobre la clase traba-

jadora: clausura de escuelas laicas y centros obreros, destierros, encar-
celamientos... Los detenidos y desterrados fueron varios miles. Cinco
ejecuciones de penas de muerte. Francesc Ferrer i Guardia, fundador de
la Escuela Moderna, fue condenado como "autor y jefe de la rebelidn”
mediante un consejo de guerra en que se buscd, mas que aciarar los he-
chos, acumular cargos para condenarlo, y fue fusilado el dia 13 de Octu-
bre. Segun J. Connelly Ullman, "en realidad, la ejecucidon de Ferrer fue
mas resultado de su pasada carrera que de su actuacion durante la
Semana Tragica..." (27) o, como dice Balcells, "fou afusellat en reali~

tat pel que havia volgut fer i no va poder fer" (28)
La Lliga adoptd una actitud de apoyo total a las medidas

(26) Obra ya cldsica sobre el tema es la de J. CONNELLY ULLMAN:

La Semana Trdgica. Ed. Ariel. Barcelona, 1972.

(27) J.c. Uliman, o.c. p.546

(28) A. Balcells, o. c. p. 456
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represivas dictadas por el gobierno de Maura. Si la postura de la Lliga
frente al movimiento habia sido clara hasta ahora, a partir de este mo-
mento resultara evidente. Los partidos republicanos también perdieron
influencia entre el electorado obrero a causa de su actuacién durante la
Semana Tragica. A este respecto afirma X. CUADRAT: "Durant els fets
de juliol no va ésser massa lliida l'actuacid dels homes de I'Esquerra,
com tampoc no ho fou la dels lerrouxistes. Tant els uns com els altres
es van mostrar incapacgos i van refusar de ;Sosar~se al davant del movi-
ment insurreccional per fa} de donar-li contingut republica que tant ha-
vien predicat. La contradiccid entre les paraules i els fets van contri-
buir molt a reforgar i fonamentar encara més la repulsid dels obrers ca-

talans contra els politics" (29)

Las reacciones de dentroy fuera del pais contra la
duréza del gobierno hicieron a Maura dimitir y dieron al traste con sus
proyectos reformistas. Los liberales habian establecido una alianza
con los republicanos, el "Bloque de Izquierdas", que desatd sus ataques
mds violentos contra Maura cuando éste comparecié ante el congreso
el 18 de octubre. El 21 de octubre el Rey aéeptaba su dimision, nom-
brando a Segismundo Moret como nuevo jefe de gobierno. El gobierno
de Moret, no obstante, tendria poca vida, apenas tres meses, porque los
republicanos, una vez caido Maura, se desmarcaron de la coalicidn con
los liberales para iniciar a finales de 1909 la  "Conjuncion Republica-

no-Socialista”.

(29) Xavier QUADRAT: De la Setmana Tragica a la Mancomunitat en

"Historia de Catalunya" Ed. Salvat, vocl.VI, p.71
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La personalidad de Canalejas, que ocupd la jefatura del
gobierno desde enero de 1910 hasta que fue asesinado en noviembre de
1912, sorprende hoy por la modernidad de sus planteamientos politicos.
Frente a la intromisidn eclesidstica en esferas de gobierno que no le co-
rrespondian, intenté Canalejas suprimir privilegios y deslindar los terre-
nos religioso y politico dentro de la ineludible actividad publica de la I-
glesia, y esto le costé aguantar duras campafias de desprestigio y la ines-
perada etiqueta de prototipo de anticlerical. (30) En cuanto a sus rela-
ciones con el movimiento nacionalista catalan conviene anotaf en su fa-
vor el haberle dado un incipiente cauce institucional con el proyecto de
Ley de Mancomunidades, mereciendo de Cambd ser elogiado como "el
politico mds inteligente y culto que tenia Espafia". Finalmente, destacd
Canalejas por su fundamental comprension del problema social,
rompiendo la vieja tradicion del "laissezfaire" liberal para apoyar el ar-
’ bitraje decidido y ecudnime de los poderes publicos en los conflictos la-
borales. Con Canalejas se abria una nueva oportunidad de apertura re-
formista dentro del marco de la Restauracion, que fue truncada con el
absurdo asesinato de la Puerta del Sol el 12 de noviembre de 1912, Re-
cojamos como sintesis un parrafo de Carlos SECO: "Es curioso el univer-
sal reconocimiento -desde la perspectiva actual- de los méritos de Ca-
nalejas como gobernante: Canalejas es la gran figura democrética de la
monarquia alfonsina; es, al mismo tiempo, el dltimo puntal de la Restau-
racion. Este doble significado de su empresa politica es el que precisa-

mente nos explica la hostilidad de derecha e izquierda con que el gran

(30) Gran polvareda levantd en los medios tradicionales y conser-

vadores la famosa "ley del candado" de diciembre de
1910.
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politico tropezd en su tiempo" (31)

En Cafaluﬁa, como hemos dicho mas arriba, la coalicion
electoral Solidaritat Catalana habia dado sus primeras muestras de debili-
dad en las elecciones parciales de 1908. En mayo de [909 ya resultd im-
posible presentar una candidatura unitaria para las municipales y la iz-
quierda solidaria se presentd por separado, frente a radicales y regiona-
listas. Una vez disuelta Solidaritat, la izquierda republicana nacionalista
se agrupd en abril de 1910 para formar una nueva coalicidén electoral, la

Unié Federal Nacionalista Republicana, integrada por Unid Catalanista,

Centre Nacional Republica y republicanos federales, con el fin de pre-
sentarse a las eleciones generales de mayo de 1910. Los resultados de
estas e;_ecciones demostraron que, aunque la izquierda nacionalista ga-
naba electores en el territorio del Principado (13 actas para UFNR de
las 44 correspondientes a Catalufia), los radicales tampoco habian perdi-
do electorado en su reducto barcelonés (5 aétas para el PRR de las 7
correspondientes a Barcelona). Parecia en sus primeros pasos que los na-
cionalistas republicanos de UFNR -dirigidos por Jaume Carner, Pere Co-
romines y Francesc Layret- podrian convertirse en una de las fuerzas
politicas dominantes en Catalufia; pero los fracasos electorales de no-
viembre de 1911 y 1913 les llevaron hasta la paraddjica alianza con el
Partido Radical -nacionalistas y antinacionalistas unidos por el Pacto de
San Gervasio- para las elecciones legislativas de marzo de 1914, en las
que tampoco conseguirian resultados favorables. Todavia no habia llega-

do la oportunidad propicia para la izquierda nacionalista.

(31) c. SECO, ag.c. p.lOL
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Pasada la oleada de represion que asolo al movimiento o-
brero después de la Semana Tragica, las organizaciones obreras comenza-
ron a rehacerse paulat‘inamente. En este proceso de recuperacion desta-
caremos, en primer lugar, el Congreso que celebrd en Barcelona la Con-
federacion Regional de Solidaridad Obrera el 30 de octubre de 1910, en
el que se decidio constituir una "Confederacion General del Trabajo", de
la que estarian excluidos los socialistas. Eran los primeros pasos de la
CNT, que concluiria su proceso de formacién en el Congreso celebrado
del 8 al 10 de setiembre de 1911. De este Congreso salié constituida la

Confederacion Nacional del Trabajo (CNT), pronto se iba a convertir en

la mas importante organizacidn sindical; habian participado en su forma-
cion 140 sindicatos con 26.500 afiliados, de los cuales pertenecian a Ca-
talufia 78 sindicatos con 11.883 afiliados. Pero la vida legal de la CNT
fue efimera en sus primeros pasos porque, a poco de nacer, se lanzd a u-
na huelga general contra la guerra de Marruecos, que no contd con el a-
poyo de las otras fuerzas de izquierda y acabo en la consiguiente repre-
sidn, hundiendo de nuevo al renaciente movimiento obrero:  suspension
de garantias constitucionales, numerosas detenciones y suspensién de la

CNT por orden gubernativa.

En los dos afios que van hasta el verano de 1913 las organi-
zaciones obreras de Catalufia pasaron por otra fase de reconstruccion, en
la que podemos destacar la fundacidn del sindicato textil "La Constan-
cia" (abril de 1913) y la reapéricio'n de la "Confederacién Regional del
Trabajo de Catalufia" (julio de 1913). La mas importante movilizacion
obrera de estos afios se produjo en la industria textil del 30 de julio al
15 de setiembre de 1913: mediante una huelga que progresivamente se

fue extendiendo por toda Catalufia se reivindicaba la reduccion de la jor-
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nada a 9 horas, subidas salariales y, sobre todo, la suspensién del trabajo
nocturno de las mujeres. En los momentos de mayor auge llegaron a ha-
ber en Barcelona mas de 25.000 obreros en huelga, la mayor parte de los
cuales eran mujeres. El conflicto acabé con la decision arbitral del go-
bierno: jornada maxima de 60 horas semanales (tres mil horas al afio),
mejoras salariales y suspension gradual del trabajo nocturno de la mujer.
Una larga huelga con resultados favorables -aunque la mayoria de las
empresas tenian sobrados recursos para evitar la aplicacidén del dictamen
arbitral- hizo que el ndmero de afiliados a '"La Constancia" se incre-
mentase notablemente y que a finales de afio se creara la "Federacién
Fabril y Textil de Espafa'.

- Sin duda, uno de los hechos historicos mas trascendentales

para Catalufia en este periodo fue la creacidon de la Mancomunitat por-

que, a pesar de las graves limitaciones legales en que se tuvo que mo-
ver, supuso la ruptura de las cerradas unidades provinciales y la apertura
de un camino hacia las instituciones auténomas. El proceso hasta
conseguir la Mancomunitat fue largo: propuesta de unas bases elaboradas
por las diputaciones catalanas durante el 1911§ aprobacién y presentacion
al gobierno Canalejas de estas bases (octubre-diciembre, 1911); presenta-
cion de un proyecto de ley a las Cortes y aprobacion en el Congreso
(junio-octubre, 1912); dificultades del proyecto de ley en el Senado duran-
te el gobierno de Romanones (octubre, 1913); finalmente, decreto minis-
terial del gobierno conservador de Eduardo Dato, por el que se facultaba
a las provincias para constituir Mancomunidades interprovinciales con
funciones administrativas dentro de las competencias que ya tenian sus

diputaciones respectivas (18.12.1913). E!l 6 de abril de 1914 se constitu-
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fa la MANCOMUNITAT DE CATALUNYA bajo la presidencia de Prat de
la Riba. De la obra 1levada a cabo por la Mancomunitat hemos de ha-

blar en el apartado siguiente.



1. 2. 3. TERCER PERIODO: DE LA CONSTITUCION DE LA "MANCO-

MUNITAT DE CATALUNYA" A LA DICTADURA (1914-1923).

En el curso de este periodo, de gran interés historico, ve-
remos como las principales fuerzas y movimientos que hasta aqui han ve-
nido apareciendo como signos de una nueva época, de una inaplazable
modernidad, alcanzaran magnitud y potencia para provocar la quiebra
de un sistema politico, el canovista, que habia sido sostén de la restaura-
cidn mondrquica y que era fruto de la vieja revolucion liberal decimonod-
nica. Algo aparecia cada vez mas claro a las fuerzas politicas y
sociales: habi’ar que desmontar el sistema que sustentaba la Restauracion
y de alguna manera abrir caminos de reforma -o revolucién- social, de
democratizacién y de descentralizacién efectivas. En cierto modo, con
mads o menos radicalidad, se trataba de una cuestion de "conquista del

poder"... Y, a corto plazo, los primeros en llegar iban a ser los militares.

El contexto internacional de la 1 Guerra Mundial sirvio

en gran medida de catalizador en el desarrollo de este proceso. Con la
guerra se ofrecia a la Espafia neutral la oportunidad inmejorable de obte-
ner rdpidos y faciles beneficios econdmicos, especialmente en el campo
de la industria; y la consecuencia inmediata del desarrollo industrial iba
a ser el crecimiento de los nucleos urbanos, con una inmigracidn masiva
de mano de obra no cualificada, que engrosaria las filas de los sindicatos
obreros. Con la guerra venian las noticias y el mito de la Revolucion
Rusa, la conquista del poder por el proletariado, que por todas partes
alentaba en el mundo obrero esperanzas de una proxima revolucidn inter-

nacional.  Con la guerra llegaba también la esperanza de que la Europa
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del futuro se asentaria sobre el respeto y la libertad de nacionalidades
largamente oprimidas. Finalmente, con las consecuencias de la guerra
llegaba a nuestro pafsvla ola de agitacién social que cabalgaba sobre la
crisis econdmica. No queremos decir que la guerra europea fuera causa
fundamental de las agitaciones sociopoliticas que vivié Espafia en este
periodo, pero si que la coyuntura internacional fue un marco propicio y

un reactivo eficaz en su desarrollo.

La situacidn interna, a grandes rasgos, correspondia a la

crisis del sistema politico de la Restauracion, cada vez més incapaz de
dar cauces con éxito a las exigencias de clases sociales y pueblos oprimi-
dos que reivindicaban sus derechos de ciudadania plena. Los partidos di-
nasticos, tanto liberales como conservadores, estaban ya fragmentados y
sin lideres capaces de aglutinar a sus distintas facciones; esto ocasiona-
ba una ininterrumpida cascada de crisis de gobierno. Las reivindicacio-
nes nacionalistas crecian en energia y en radicalidad, pasando de las acti-
tudes posibilistas de una burguesia conservadora a planteos de ruptura
por parte del ala izquierda del nacionalismo, que progresivamente ganaba
mas apoyo popular. El movimiento obrero, por su parte, veia aumentar
en gran medida la afiliacidn a los sindicatos, crecer su fuerza a la hora
de la reivindicacién laboral, consolidar pactos intersindicales o con parti-
dos politicos, hasta sentirse en condiciones de poder afrontar la huelga
general revolucionaria. Los mandos del Ejército, por otra parte, experi-
mentaban graves problemas internos, tensiones y enfrentamientos cons-
tantes con gobiernos y oposicion, junto con la impopularidad por el man-
tenimiento de la guerra de Africa y por determinadas actuaciones repre-
sivas; en una palabra, el Ejército también esperaba la oportunidad de

reafirmar su poder sobre una sociedad en la que se sentia, cuando menos,
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incomodo y desajustado.
Intentaremos a continuacion desplegar este complejo perio-

do en rapida vision panoramica, haciendo referencia a algunos de los a-

contecimientos mas notables.

A.- LOS ANOS DE LA GUERRA MUNDIAL (1914-1918)

El 6 de abril de 1914 se constituia en Barcelona la Manco-
munitat de Catalunya, cuyo primer presidente fue Enric Prat de ia Riba.
Esta institucion se componia de la Asamblea Ge‘bneral, formada por todos
los diputados provinciales de las cuatro diputaciones, la cual elegia un
Consejo permanente y el Presidente. En visidn de conjunto sobre la Man-
comunitat dice A. Balcells: "Tot i que I'Estat no va arribar a delegar-li
serveis ni a cedir-li tributs, la Mancomunitat contribui a tornar als cata-
lans la confianga de saber-se governar ells mateixos, i la llengua catala-
na assoli un primer esglac d'oficialitat a l'administracié provincial man-
comunada... En realitat, no es produiria l'esperada descentralitzacid
dels serveis estatals a favor de la Mancomunitat, sino l'inici d'una con-
centracié regional de competencies provincials" (32). De hecho, la Man-
comunitat era un logro que correspondia a la estrategia posibilista de la
Lliga y constituyo el principal organismo a través del cual la Lliga trata-

ba de traducir en actuaciones concretas sus principios politicos.

(32) A. BALCELLS, "Histdria dels Paisos Catalans”, o.c. pp.460-461
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'No cabe duda de que durante los afios de la Guerra Mun-

dial la Lliga fue el partido hegemdnico de Catalufia, llegando incluso a

conseguir la mayoria ren el Ayuntamiento de Barcelona, reducto republi-
cano desde 1903 (33). Entre las manifestaciones mas destacadas del mo-
mento de auge que vivia la Lliga cabe sefialar el manifiesto electoral
"Per Catalunya i I'Espanya Gran" (marzo, 1916), en que, después de
plantear las exigencias autonomicas de Catalufia y atacar el imperialis-~
mo de Castilla sobre los otros pueblos de Espafia, se pasaba a proponer
un nuevo "imperio", el de la Espafia Grande, la Iberia peninsular proyec-
tada otra vez hacia una nueva conquista de América (34). Inspirada en
esta idea de ofrecer una solucion politica vélida para todo el Estado, una
solucién que terminase con el sistema politico vacio e ineficaz que se
mantenia tambaleante en esta fase final de la Restauracion, la Lliga em-
prendié una campafia de difusion y busqueda de aliados por toda Espafia,
especialmente por el Pais Vasco, Valencia, Galicia yAragc’m, sin conse-
guir por ello grandes éxitos. Eran los afios 1916-1917 y todo el movi-~
miento de ofensiva de la Lliga culminaria en el protagonismo que iba a

desempefiar en la Asamblea de Parlamentarios de julio de 1917.

\

(33) Obtuvo la Lliga mayoris en las elecciones parlamentarias de
marzo de 1914, de abril de 1916 y febrero de 1918, asi como

en las municipales de noviembre de 1915.

(34) Algunas frases que confirman estas ideas estdn espigadas por

Felix CUCURULL en el articulec "El moviment nacional catala

en la crisi de la Monarguia Constitucional® ("H2 de Catalun-

ya" Edit. Salvat, o.c. v.VI, p.78-79). E1 documento comple-

to se puede leer en "Histdria d'una politica. Actuacions i

Documents de la Lliga regionalista" O.c. pp. 176-186.
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Los afios de la guerra significaron también para Espafia

una oportunidad para su recuperacion econdmica y un impulso importante

en el proceso de industrializacidn, aspecto que se hace particularmente
visible en el desarrollo y diversificacion de la industria catalana. Como
ya nos hemos referido anteriormente a esta cuestion al hablar de la si-
tuacién econdmica de Catalufia (35), baste recordar aqui que, segin da-
tos de Roldan y Garcia Delgado, la balanza comercial espafiola pasé del
déficit de 144 millones de pesetas en 1914 al superavit de 431,6 millones
en 1916 y de 589 millones en 1917 (36), que el aumento de los precios
al por mayor representaba en 1918 el 204,9 sobre el indice 100 corres-
pondiente a 1913, y que la renta nacional subia -segin estimaciones po-
co precisas- de 10.813 millones en 1914 a 24.797 millones en 1919 (37).
Se hacia necesaria una planificacidn econdmica coherente desde las altas
esferas de la Administracion y ésto intentd hacer Santiago Alba desde
Hacienda en 1916A con la '"Ley sobre beneficios extraordinarios obtenidos
con ocasion de la guerra", primer paso para un plan de desarrollo econd-

mico; pero fue bloqueado todo este proyecto por la oposicidn decisiva de

la Lliga (que, a su vez, habia visto fracasar el afio anterior sus gestio-

(35) ver pdginas 39 a 51.

{36) ROLDAN Y GARCIA DELGADO: "La formacidn de la sociedad capita-

lista en Espafia. 1914-1920" Ed. Confederacidn de Cajas de

Ahorro. Madrid 1973.

(37) Estos y otros datos diversificados por sectores en TURON DE

LARA: La Espafia del siglo XX, t.I. Edit. Laia Barcelona

1977, pp. 24-40.
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nes para conseguir declaracion de puerto franco en favor del de Barcelo-
na y otras medidas econdmicas, debido a la oposicion de los propietarios
agricolas castellanos, apoyados por el mismo Santiago Alba (38). El cre-
cimiento econdmico con frecuencia se asentaba en negocios poco solidos
de cardcter especulativo que no pudieron sobrevivir a la crisis de
posguerra, ocasionando cofno contrapartida la problematica de una rapida
transformacion social y la concentracion masiva en las ciudades de una

poblacidn obrera que no iba a ver subir los salarios al ritmo vertiginoso

de los precios. (39) .

Es perfectamente ldgico que el movimiento obrero experi-

mentase un auge importante durante los afios de la I Guerra Mundial.
Ante el despliegue de la industria y la afluencia de dinero debida a los
pujantes negocios del suministro a los paises beligerantes, acudié a la

ciudad una riada de mano de obra no cualificada, proveniente de zonas

(38) Sobre este asunto comenta balcells: "£1l nprojecte d'Alba
era sensat, s'inspirava en l'’exemple dels paisos bel.lige-
rants 1 hauria frenat 1'inflacié i 1la crisi financera de
1'Estat, que comengaven., La campanya contra lallei de bene-
ficis extraordinaris de guerra prengué de fet un signe resac-
cionari. Perd també resulta explicable que la burgesia cata-
lanista no acceptés nous impostos sense poder controlar 1la
seva inversi¢ intervenint en el govern central i donant con-
tingut autondmic a la Mancomunitat" (A. Balcells. Histdria

dels Paisos Catalans", o0.C. pP.463)

(39) véase en la pdgina 28 de esta misma tesis los cuadros sobre

la evolucién de la poblacidn activa en estos afios.
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agricolas mas pobres (40). No necesitaban estos obreros mucho tiempo
para saber que su Unica posibilidad de defensa ante la explotacidn patro-
nal era la union, la sindicacion y participacién en la lucha obrera. Por o-
tra parte, los empresarios estaban percibiendo beneficios muy considera-
bles en aquella coyuntura y necesitaban mantener o incrementar la pro-
duccion a toda costa; por eso no podian en tales circunstancias endure-
cer su postura hasta llegar a despidos masivos (Esto lo harian mas tar-
de, durante la crisis de postguerra). Varios factores convergian: las or-
ganizaciones obreras habian llegado a un desarrollo importante en los ni-
cleos urbanos y en determinadas zonas rurales, las circunstancias inter-
nas del pais eran favorables a la lucha sindical, y el triunfo de la Revolu-
cidén Rusa en plena Guerra Mundial constituia un estimulo para la accién
revolucionaria. Finalmente, la subida incontrolada de los precios,
originada por el aumento de la demanda en el mercado europeo, estaba
colocando al obrero aéaiariado en un callejon sin salida: en Barcelona, el
indice de los precios de subsistencias subid en 1915 un 8%, en 1916 un

129%, en 1917 el 14,9% y en 1918 el 20,9%. (41).

En octubre de 1915 se reconstituia legalmente la CNT,

después de haber sido suspendida en 1911 a los pocos dias de su creacion;

(40) Recuérdese que la poblacidén de Barcelona aumentd de 1910 a
1930 en 418,154 habitantes, lo que supone un incremento del
71%, y que la poblacidn activa dedicada al sector secundario

en Catalufia pasd de 236.167 en 1910 a 616.567 en 1930.

(41) patos tomados de A. BALCELLS, L'ascens de l'anarco-sindica-

lisme, 1915-1923, en "H2 de Catalunya, Salvat v,vI,p.86.
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el nimero de afiliados era de 30.000. El afio 1916 aumentaron en Barce-
lona los conflictos laborales (se duplicaron las huelgas y se quintuplica-
ron los huelguistas respécte al afio anterior) y reaparecieron los atenta-
dos de caracter social; los dos conflictos mds importantes fueron las
huelgas del textil y de los ferroviarios en los meses de julio y agosto.
En noviembre de este mismo afio se produjo un hecho de particular im-
portancia: la CNT hizo un paéto de unidad de accidn con la UGT; se
trataba de un paso dificil y trascendental, que desembocd, como primera
accion de caracter experimental, en la huelga general de veinticu_atro ho-
ras del dia 18 de diciembre. E! punto culminante de la lucha obrera en
este periodo fue, sin duda, la huelga general revolucionaria de agosto de
1917, de la que hablaremos mds adelante. Después de una dura repre-
sion, el movimiento obrero se fue recuperando durante el aflo 1918 hasta
el ;ﬁum:o de que la CNT en Catalufia conseguia aumentar enorrﬁememe el
numero de afiliados: en junio eran 73.860 y pasaron a ser en diciembre

de este afio 345.000.

El afio 1917 fue verdaderamente crucial en el periodo que
venimos comentando. La simple enumeracion cronoldgica de los hechos
nos lo confirma de entrada: caida del régimen zarista en Rusia y co-
mienzo de la revolucion (ma?zo); entrada de los EE.UU. en la Guerra
Mundial (abril); crisis de gobierno en Espafias a Romanones sucede el
también liberal Garcia Prieto (abril); agitacion en el mundo militar y po-
litico causada por el asunto de las Juntas de Defensa (mayo-junio); dimi-
sion del gobierno de Garcia Prieto ante la imposibilidad de disolver las
Juntas de Defensa, y formacion de nuevo gobierno conservador con Dato
y Sanchez Guerra, que disolvid las Cortes (junio); Asamblea de Parla-

mentarios en Barcelona, exigiendo elecciones generales para unas Cortes
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con caracter constituyente (julio); huelga general revolucionaria, seguida
de duras medidas represivas (agosto); tercera crisis de gobierno en el a-
fio: Dato da paso a un gobierno de concentraciéon presidido por Garcia

Prieto, en el que tomaria parte la Lliga (octubre-noviembre).

El 29 de mayo de 1917 el hombre de la calle se enteraba
por la prensa de que habian sido detenidos y encarcelados en el castillo

de Montjuic los jefes y oficiales que formaban la "Union y Junta de De-

fensa del arma de Infanteria". ;Qué eran las Juntas de Defensa? Se

trataba de asociaciones de caracter casi sindical que agrupaban a jefes y
oficiales -estaban excluidos generales y suboficiales- del Arma de Infan-
teria, y que nacieron en Barcelona en noviembre de 1916, siguiendo en
cierto modo el ejemplo del asociacionismo obrero. Las reivindicaciones
de las Juntas se centraban en torno a subidas de sueldos de acuerdo con
la subida que habia experimentado el costo de la vida, elaboracién de un
sistema de ascensos que eliminase los favoritismos de Palacio y equipara-
cion con los cuerpos privilegiados de Artilleria e Ingenieros. Todo esto
se presentaba envuelto en un lenguaje de aire regeneracionista, que hizo
concebir en determinados grupos de izquierda la idea de una cierta vincu-
lacidn del estamento militar a objetivos de reforma sociopolitica. Aun-
que las Juntas eran conocidas por los altos mandos del Ejército y por el
Rey desde su constitucion, no se dié la orden de disolucion hasta mayo
de 1917: el dia 25 el general Alfau conmind a los juntistas para que ce-
sasen en sus actividades; la negativa de éstos fue rotunda, y la madruga-
da del dia 27 eran encarcelados. Inmediatamente se prepard una verda-
dera subversidn -que no se llegd a producir- a la que se sumaba la guar-
nicion de Madrid y muchos otros acuartelamientos mientras los radicales

y otros sectores de opinidn hacian publico su apoyo a las Juntas. La Jun
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ta suplente envid un verdadero ultimatum al gobierno (42), ante el que
se vid éste obligado a claudicar el dia primero de junio, dejando que los
juntistas salieran victofiosos de la prision de Montjuic. Pocos dias des-
pués, Garcia Prieto presentaba la dimisidn y era sustituido al frente del
gobierno por el conservador Eduardo Dato. A partir de estos hechos se
hacia Vevidente que los militares eran, en Gltima instancia, los arbitros de

la vida politica espafiola.

El nuevo gobierno de Dato-Séncﬁez Guerra mantenia cerra-
das las Cortes, a pesar de la insistente peticidn de reapertura formulada
por los diputados. En el fondo, era aquella una situacidn en que el go-
bierno contaba con poca base de apoyo social y la oportunidad se ofrecia
inmejorable para provocar un cambio politico que diera paso a la demo-
cratizacidn, a la participacion de la burguesia industrial en el poder y a
la constitucién de verdaderos cauces autondmicos dentro del Estado. To-
do esto, segin el criterio de los dirigentes de la Lliga, se podia conse-
guir en aquellos momentos por via politica, antes que el movimiento o-
brero emprendiese caminos mas revolucionarios. Con estas perspectivas,
los parlamentarios catalanes, reunidos en el Ayuntamiento de Barcelona

el 5 de julio, aprobaron una proposicion en la que, después de afirmar la

(42) Decia expresamente aquel documento: "La totalidad del Ar&a
ha resuelto exponer respetuosamente, por Gltima vez, su de-
seo de permanecer en la disciplina, pero obteniendn la reha-
bilitacidn inmediata de los arrestados, la reposicidn de los
privades de sus destines, la garantia de que no se tomardn
represalias y de gque serd atendida, en lo posible, con mds
interés y carifio, y por dltimo, el reconocimiento oficioso
de la existencia de su Unidn y Junta de Defensa..." {citado

por Tufidn de Lara, La Espafa del siglo XX, v.l, 0.C. p.57)
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voluntad autondomica de Cataluffa y la "gran conveniencia para Espafia de
transformar la organizacidn del Estado basandose en un régimen de auto-
nomia", se Apedi’a-ai gobiemo la inmediata convocatoria de Cortes Consti-
tuyentes y, si no accedia a esta peticion, se anunciaba la invitacién a to-
dos los parlamentarios espafioles para celebrar una Asamblea extraoficial
en Barcelona el dia 19 de julio (43). Principal impulsora de este movi-
miento fue la Lliga Regionaﬁsta. La negativa del gobierno determind

que se cursasen las correspondientes invitaciones para la Asamblea de

Parlamentarios, que efectivamente se celebrd el dia anunciado en el Pa-
lacio de la Ciudadela, a pesar de haber sido declarada sediciosa por el

gobierno y de estar tomado el centro de la ciudad por la fuerza publica.

(a3) Decia textualmente: "Els representants en Corts de Cata~-
lunya... coincideixen a afirmar: a) gue és voluntat general
de Catalunya l'obtencisd d'un régim dtampla autonomia; b}
que és de gran conveniéncia per a Espanya transformar l'orga-
nitzacid de 1'Estal basant-ia en un régim d'autonomia... I
a adoptar els seglents acords: Primer. Demanar al Govern
i'inmediata reunid de les Corts per tal que aguestes, en fun-
cid de Constituents, deliberin i resolguin sobre l'organitza-
cid de 1'Estat i l'autonomia dels Municipis i donin solucid
inpmediata al problems militar i als que les circunstancies
actuals plantegin, amb apremi inapeliable, per é la vida eco~
nomica d'Espanya. Segon: Comunicar l'anterior acord al Go-
vern i, en cas de no obtenir-se l'inmediata reunid de les
Corts, convidar tots els senadors 1 diputats espanyols per-
que concorrin a una Assemblea extraoficial, en la qual es de-
liberi sobre els extrems consignats en l'acord anterior 1 la
primera reunid de la gual es celebraria en aquesta ciutat el
dia 19 del corrent®. Firmade en primer 1lugar por Cambé,
Lerroux i Roig i Bergadd ("Actuacions i Documents de la Lli=

ga Regionalista”, o.c. pp. 213-214)
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Asistieron 13 senadores y 56 diputados a Cortes -de los cuales 2 senado-
res y 21 diputados eran de fuera de catalufia-, que aprobaron una mocion
en la que se protestaba venérgicamente por la actitud del gobierno ante
la Asamblea, se establecian los puntos ya contenidos en la convocatoria
(Cortes Constituyentes convocadas por un gobierno representativo de las
distintas fuerzas politicas) y se constituian diversas comisiones. La fuer-
za publica tratd de disolver iaAAsamblea, pero no le fue posible; tuvo
- que acudir personalmente el gobernador civil, Leopoldo Matos, quien, des-
pués de un enfrentamiento verbal con el presidente Ramédn d'Abadal, pro-
cedié a la detencidn de cada uno de los parlamentarios, que inmediata- '
mente fueron puestos en libertad y recibieron el homenaje del pueblo
- barcelonés. Los hombres de la Lliga, que no pudieron conseguir que
Maura y los mauristas participaran en la Asamblea, se embarcaban asi
en una peligrosa aventura al tomar como aliados a los grupos de la iz-
qmerda parlamentaria. No Atardari’a la Lliga en abandonar el barco de la

oposicion para subir al carro del régimen.

Todos los observadores politicos esperaban por aquel tiem-
po una accion conjunta del proletariado, cuya finalidad seria la caida del
régimen y el inicio de un proceso reVolucionario que condujera a la ver-
dadera democratizacion del Estado. En esta direccidn apﬁmtaba el pac-
to entre CNT y UGT y, muy particularmente, el manifiesto conjunto del

27 de marzo en el que anunciaban como posible la huelga general revolu-

cionaria. El gobierno andaba a la espectativa para deshacer cualquier in-
tento en este sentido. La chispa saltd con motivo de una huelga de fe-
rroviarios en Valencia, en la que la Compafiia de Caminos de Hierro del
Norte de Espafia se negd a readmitir a 35 despedidos y endurecid su pos-

tura  -muy probablemente bajo indicaciones del mismo gobierno- hasta
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forzar la decision de los sindicatos de ir a la huelga general revoluciona-
ria el dia 13 de agosto. , El gobierno conseguia asi precipitar los aconte-
cimientos y podia actuar con ventaja: la direccidn y coordinacidn de un
movimiento de tal magnitud resultaban imposibles para las organizacio-
nes obreras en aquellas circunstancias. La huelga ciertamente se llevé a
cabo y se extendid por todas partes -Madrid, Catalufa, Valencia, Vizca-
ya, Asturias, Aragon, Andalucia...- y los obreros salieron a la calle; pe-
ro el Ejército, declarado el estado de guerra, habia ocupado todos los
puestos estratégicos. En las zonas industriales de Catalufia la huelga al-
canzé gran intensidad, y precisamente el encafgado de toda la represion
fue el coronel Marquez, presidente de la Junta de Defensa. El dia 18 de
agosto la huelga llegaba a su fin, vencida por la actuacion del Ejército,
la falta de direccidn y la defeccion de los jefes politicos burgueses (repu-
blicanos radicales y reformistas). Los resultados fueron muy duros para
lé clase obrera: seguin cifras del gobierno, 80 muertos y 150 heridos -en
Catalufia, 32 muertos y 64 heridos- y mas de 2.000 detenidos, entre los
que se encontraban los miembros del comité de huelga y el diputado re-
publicano Marcelino Domingo. Amargo fue comprobar que a la hora de |
la verdad los politicos burgueses no se atrevieron a tomar la direccién
del movimiento y que las Juntas de Defensa, que habian sido considera-
das como indicio de apertura progresista en el Ejército, se sumaron a la
represion violenta. Aunque a los ojos de la clase obrera la meta final
fuera la revolucidn y la conquista del poder, los objetivos expresamente
fijados por el comité de huelga no habian sido otros que los de la Asam-

blea de Parlamentarios. (44)

(44) El Manifiesto-Programa decia textualmente: "Pedimos la cons-

titucidn de un gobierno provisional que asuma los poderes e-
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En el afio 1917 se habian producido tres importantes movi-
mientos de naturaleza giartamente distinta, pero de objetivos bastante
semejantes, pues todos ellos significaban un atague frontal al régimen po-

litico existente. No obstante, recibirian un tratamiento muy diferente:
unos conseguirian sus propositos (los oficiales de las Juntas de Defensa),
otros eran formalmente disueltos y practicamente tolerados (los parla-
mentarios de la Asamblea) y finalmente, los Ultimos eran rechazados vio-

lentamente con el ejército en la calle {los obreros de la huelga general).

‘én otofio del mismo afio 1917 las Juntas de Defensa se ha-
bian convertido en un "segundo poder" y llegaron a enviar un mensaje al
Rey censurando las actuaciones del gobierno, hasta el punto de provocar
una nueva crisis guberh‘ame:ntal. El 30 de octubre, cuando la Asamblea |
de Parlamentarios celebraba su segunda sesion en el Ateneo de Madrid,
Cfambé fue ilamado por el Rey a Palacio; tres dias més tarde se forma-
ba un gobierno de concentracién bajo Garcia Prieto en el que entraban
dos representantes catalanes, Joan Ventosa y Felip Rodes, y se rompia el

turno de partidos.

En los primeros meses de 1818 hubo huelgas de funciona-

jecutive y moderador, y prepare, previas las modificaciones
imprescindibles en la legislacidn viciaﬁa; la celgbracidn de
elecciones sinceras de unas Cortes Constituyentes que abor-
den, en\ plena libertad, los problemas fundamentales de la
Constitucidn politica del pafs. Mientras no se haya conse-
guido este objetivo, la organizacidn obrera espafinla se ha-
1la absolutamente decidida a mantenerse en su actitud de

huyelga” (Citado en Tufdn de Lara, 0.c. p.67)
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rios de Correos y Telégrafos y manifestaciones frecuentes contra la ca-
restia de la vida y por la amnistia en favor de los condenados a causa de
la huelga general del verano anterior. Pero el movimiento obrero habia
sufrido una intensa represion de la que costaba trabajo y tiempo recupe-
rarse. Las medidas de amnistia para los huelguistas llegarian a finales

del mes de mayo.

Las elecciones de febrero de 1918 dieron en Catalufia el
triunfo de nuevo a la Lliga (21 actas, frente a las 12 que consiguieron
los partidos republicanos) que, no habiendo conseguido ningin progreso
para la autonomia catalana con su participacién en los sucesivos gobier-
nos de concentracidon de Garcia Prieto y Maura, decidid apoyar una inten-

sa campafia de reivindicacién autondmica a finales de afio. A mediados

de noviembre, los republicanos catalanes, con el apoyo de radicales y so-
cialistas, reclamaron en el Congreso la concesion inmediata de plena au-
tonomia para Catalufia, mientras los ayuntamientos de todo el Principado
se manifestaban undnimemente a favor de la autonomia en una encuesta
organizada por la "Escola d'Administracié Local de la Mancomunitat de‘
Catalunya". Puig i Cadafalch, Presidente de la Mancomunitat desde la
muerte de Prat de la Riba a primeros de agosto del afio anterior, hizo
entrega al Presidente del Gobierno de unas Bases o Proyecto para el Es-
tatuto de Autonomi’a. La reaccidn anticatalana fue intensa tanto en el
Parlamento como en las calles de Madrid, y los diputados catalanes se
retiraron de las Cortes, siendo por ello popularmente aclamados a su lle-
gada a Barcelona. El gobierno Romanones, para dar salida a la situacidn
creada, decidié constituir una comision extraparlamentaria que diera cau-
ce a las exigencias autonomicas; pero la izquierda catalanista -encabe-

zada por Layret, Macia y Domingo- consiguid que la Lliga no participase
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en aquella comisidn y que no hubiera en ella ninglin representante de Ca-
talufia. Los dias 24 vy 25 de enero de 1919 una asamblea de diputados vy
parlamentarios catalanes aprobaba el proyecto de Estatuto que habia ela-
borado la Comision permanente de la Mancomunitat junto con un grupo
de parlamentarios, y el dia siguiente era refrendado por casi la totalidad

de los ayuntamientos.

Poco antes de que los parlamentarios acudieran de nuevo a
las Cortes para defender la necesidad de un plebiscito sobre la autono-
mia de Catalufia, Romanones habia suspendido las garantias constitucio-
nales para organizar otra campafia represiva contra la CNT: se cerraban
centros obreros y se detenian a los dirigentes sindicalistas en Barcelona.
En los mismos dias en que se iba a debatir la propuesta catalana en el
Congreso, estallo la huelga general provocada por el conflicto de "La Ca-
nadiense". (;Pura coincidencia o provocacion del gobierno para que el
movimiento obrero actuara de freno del movimiento autonomista?) Se ce-
rraron inmediatamente las Cortes y la burguesia catalana acalld sus exi-
gencias autondmicas para ponerse del lado del gobiémo en la represidn
antisindicalista. Asi concluia el momento quizés‘ mas alto de la lucha
por la autonomia en el primer tercio del siglo. Como afirma Balcells,
"el moviment obrer, marginat politicament, passava a ocupar el primer

pla i desbordava el moviment autonomista" (45).

(45) A. BALCELLS. Histdria dels Paisos Catalans, o.c. p.471.
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B.- DE LA HUELGA DE "LA CANADIENSE" AL GOLPE DE ESTADO

DE PRIMO DE RIVERA (1919-1923)

Durante el periodo que a continuacién vamos a resumir ve-
remos los mismos factores que hasta ahora, pero actuando en un escena-
rio muy diferente: la crisis de postguerra. El sindicalismo -especialmen-
te la CNT- experimenta un fuerte auge, para entrar en crisis a final de
este periodo; se produce una intensificacion y radicalizacion de la lucha
obrera; la patronal endurece su postura hasta llegar al lock-out y los
‘atentados terroristas; el terrorismo de unos y otros agita las turbias
aguas de la sociedad; baja la participacion en la vida politica; el nacio-
nalismo catalan tiende a radicalizarse; el Ejército sufre una importante
derrota en Marruecos; mientras el carrusel de las crisis de gobierno gira

vertiginosamente.

Para comprender toda esta situacion de verdadera crisis e-

condmica, social y politica, conviene tener en cuenta las siguientes pre-

misas:

a) El costo de la vida subid desmesuradamente durante
los afios de la guerra europea. El indice general de los precios al por
mayor era en 1920 de 223,4 (base 1913=100) vy el indice ponderado de

las subsistencias subia entre 1914 y 1920 un 197 % (46)

(46) Los ndmeros indices del costo de la vida elaborados por el
Instituto de Reformas Sociales y especificados por semestres
entre abril de 1914 y septiembre de 1922 se pueden consultar

en Tufidn de Lara: "La Espafia del siglo XX, v.I" o.c., p. 37.
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b) Los salarios, no obstante, crecieron a un ritmo mucho
mas bajo. El promedio del salario semanal de un obrero en Espafia paso
de 24,90 pesetas en 1914 a 38,94 en 1920; lo que supone un indice de
aumento de 156,3. Pero, refiriendonos a Barcelona, los aumentos salaria-
les fueron todavia mas bajos: el salario medio por hora sélo alcanzd un
aumento del 115 % entre 1914 y 1920, resultando que el valor real de los
salarios -y, en consecuencia, el poder adquisitivo del obrero- equivalia en
1920 al 83 % del de 1914. Esto equivale a decir que las grandes ganan-
cias de la guerra h‘abi'an ido a parar a manos de un pequefio nimero de
privilegiédos, mientras la clase obrera sdlo conseguia como fruto de su

trabajo un mayor hundimiento en la pobreza {(47).

c) El final de la guerra europea no solo acarred la crisis
econémica y social, sino lo que podiamos calificar como "crisis de espe~
‘rénza" en los dos movimientos mds activos de la época: el nacionalismo
catalan comprobaria que, a pesar de los puntos del presidente norteame-
ricano Wilson y de la actitud de la Rusia Sovietica en favor del derecho
de las naciones a la autodeterminacion, ninguna potencia extranjera mo-
via un dedo por la autonomia de Catalufia; el movimiento obrero espa-~
fiol ccm;}roba;i’a, a su vez, que las esperanzas despertadas entre la clase
obrera mundial por la Revolucion Rusa estaban muy lejos de poder reali-

zarse en nuestro pais.

d) Finalmente, para comprender en parte el desarrolio del

terrorismo en Barcelona durante estos afios, conviene tener en cuenta el

(47) Los datos estdn tomados de Tufidn de Lara (o.c. pp. 88-90) vy
de A, Balcells {(HZ de Catalunya, Salvat, v.¥I,o.c. pp.90~%1)
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ambiente que magistralmente recoge BALCELLS en el siguiente cuadro:
"Barcelona esdevingué, com a gran port mediterrani neutral, un centre
kde reunié d'espies -sobretot alemanys-, de desertors, d'especuladors, i
de rendistes cosmopolites. Unit aixo als diners facilment guanyats per
naviliers i proveidors de l'exercit francés, s'explica l'augment dels caba-
rets, del joc i de la prostitucio, mentres el suborn i la corrupcié tempta-
ven policies, funcionaris i fins i tot dirigents sindicals, afectats tots per
la perdua de poder adquisitiu dels seus salaris al compas de la puja acce-

lerada dels preus" (48),

Volviendo ahora al curso de los hechos, nos encontramos

ante la huelga de "La Canadiense" en los meses de febrero y marzo de
1919. El dia 5 de febrero los obreros de "La Canadiense" -"Barcelona
Traction Light and Power", principal empresa encargada del suministro
de electricidad y de los tranvias barceloneses- empezaron una huelga pa-
ra conseguir la readmision de unos obreros despedidos y el reconocimien-
to por parte de la empresa de los sindicatos obreros. Por estas fechas
el gobierno procedia al cierre de locales sindicales y a la detencidn pre-
ventiva de 79 dirigentes de CNT. El dia 21 de febrero la huelga se ha-
cia general en "La Canadiense”, con la que se solidarizaron los obreros
de Energia Eléctrica de Catalufia, Catalana de Gas vy Electﬁcidad y Rie-
gos y Fuerzas del Ebro. Ante la perspectiva de que gran parte de la ciﬁ~
dad quedara sin suministro eléctrico, se declard el estado de guerra, el

gobierno se incautd de los servicios de la compafiia e intento la militari-

(48) A.BALCELLS., Histdria dels Palsos Catalans, o.c. p.460. Todo

este ambiente de la Barcelona de logs afios de la guerra queda
también reflejado de alguma manera en la excelente novela de

Eduardo MENDOZA: La verdad del casc Savolta.
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zacion de parte de los trabajadores; pero éstos se dejaban encarcelar an-
tes que aceptar la movilizacion. Era por entonces capitan general de
Catalufia Joaquin Milan del Bosch, quien no ocultaba sus simpatias por la
patronal, y acababa de llegar como gobernador militar el general Severia-
no Martinez Anido, que se haria tristemente famoso por su dureza repre-
siva. Sin embargo, el nombramiento de un nuevo gobernador civil, Car-
los Montafiés, y de un delegado del gobierno, Luis Morote, facilité la ne-
gociacion, y el conflicto acababa favorablemente para los obreros el dia
19 de marzo: los presos serian liberados, se aumentaban los salarios y
se concedia la jornada de ocho horas (que poco después -el 3 de abril- se

haria extensiva por decreto a todos los obreros de la industria).

No obstante, ei éxito de la huelga de "La Canadiense" fue
pronto oscurecido por los resultados de la huelga general que la siguio
(del 24 de marzo al 7 de abril). La CNT se lanzo a una huelga general
para reclamar la liberacion inmediata de los UGltimos detenidos, y enton-
ces se desencadend todo el aparato represivo: la autoridad civil declind
el mando en los militares, se instalaron cafiones y ametralladoras en la
calle, salid el somateén y se procedié a la detencidn masiva de militan-
tes. (Segin Balcells, en el mes de agosto quedaban todavia quince mil
sindicalistas de Catalufia en las cérceles). Los militares, con el benepla-
cito de Milan del Bosch, pusieron en el tren al gobernador civil, Monta-
fiés, y al jefe de policia, Doval. Romanones, comprendiendo que no era
él quien mandaba, presentd la dimisién. Le sucedié el 15 de abril Anto-

nio Maura.

Durante el verano de 1919 el centro de las agitaciones so-

ciales se desplazd a Andalucia, donde tan solo en la provincia de Cordo-
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ba se habian creado casi cien organizaciones societarias entre el afio
1918 y 1919; f{iel reﬂejq de estas luchas se conserva en el testimonio
valiosisimo de Diaz del Moral (49). En Catalufia se habia intentado un
periodo de suavizacion de tensiones con el nombramiento del nuevo go-
bernador civil, Julio Amado, y con la puesta en marcha de una Comision
Mixté de Trabajo que deberia mediar en todos los conflictos laborales.
Sin embargo, en noviembre y diciembre todo se venia abajo por la actix
tud intolerante y provocadora de la patronal que declard un lock-out ge-
neral, a consecuencia del cual quedaron sin trabajo 140.000 obreros. Por

las mismas fechas se creaba en Barcelona el "Sindicato Libre", cuyos fun-

dadores provenian del tradicionalismo, y que sirvié claramente como ins-
trumento en manos de la patronal y del gobierno para frenar la lucha o-
brera desde dentro y combatir al anarcosindicalismo incluso con el recur-
so a las pistolas. Se volvia a poner en marcha la rueda de los atentados,
tén dificil de detener: en julio moria asesinado Pau Sabater, "el Tero",
dirigente de CNT; en septiembre caia a tiros el expolicia Bravo Porti-~
Hlo, conocido por sus actividades de espionaje a favor de los alemanes.
La CNT celebrd su Congreso general en diciembre, en el Teatro de la
Comedia de Madrid: marcaba a la vez el punto culminante de su desa-
rrollo (700.000 afiliados en toda Espafia, de  los que  correspondian
427.000 a Catalufia) y el comienzo de un declive que se precipitaria en
los tres afios proximos. A pesar de los esfuerzos de los primeros dirigen~
tes cenetistas por mantenerse a distancia de las tendencias procomunista
y proanarquista, los elementos anarquistas acabaron por conducir la ac-

cion al terreno del terrorismo, con lo que, al mismo tiempo que degene-

(49) DIAZ DEL MORAL: Historia de las agitaciones campesinas anda-

luzas. Alianza Edit. Madrid, 1973.
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raba la lucha obrera, se debilitaba la organizacion sindical.

Lo que sigue, entre 1920 y 1923, es una triste cadena de

huelgas sin éxito, despidos, actos de terrorismo, encarcelamientos y re-

presion gubernativa. La crisis econdmica permitia que los patronos endu-

recieran su postura sin miedo a los despidos, mientras que los obreros es-
taban obligados a ceder precisamente por miedo a los despidos. Era la
gran oportunidad del gobierno y de la patronal para combatir al sindica-
lismo obrero, y la aprovecharon por todos los medios. El principal res-
ponsable de la represion, el gobernador civil Severiano Martinez Anido
-quien, junto con el jefe de la policia, coronel Arlegui, dirigio el periodo
represivo mas violento entre ncviembre de 1920 y octubre de 1922- di-~
ria ufandndose pocos afios mas tarde: "Yo solucioné los conflictos socia-
les de Barcelona sin hacer uso de la policia y de la guardia civil. Lo que
hice fue que se levantara el espiritu ciudadano haciendo‘que desaparecie-
ra la cobardia y recomendando a los obreros libres que por cada uno que
cayera debian matar a diez sindicalistas" (50). La declaracién no puede
ser mas explicita en cuanto a la conciencia moral que inspiraba sus mé-
todos. En noviembre de 1920 el tristemente famoso gobernador mando
encarcelar a 64 sindicalistas y decidid transportar a 35 al presidio de
Mahdn, entre los que se encontraba Lluis Companys; cuando el diputado
y abogado Francesc Layret acudia a protestar por la detencion de Com-
panys, fue asesinado por los pistoleros del Sindicato Libre. En enero de

1921 se aplicd cuatro veces el eufemismo "ley de fugas" para justificar

la muerte de ocho prisioneros sindicalistas; poco mas tarde, el 8 de mar-

(50) Citado por BALCELLS en "H& de Catalunya", Salvat, v.VvI,
g.C, p. 92.
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zo, era asesinado en Madrid el jefe del gobierno, Eduardo Dato, por tres
anarquistas catalanes. En agosto de 1922 se produjo un grave atentado
contra el lider cenetista Angel Pestafia, y el 10 de marzo de 1923 los
pistoleros del Sindicato Libre asesinaron a Salvador Segui, el "noi del Su-
cre™. En el periodo de 1920-1921 fueron asesinados en Barcelona 14 mili~
tante; del Sindicato Libre y 49 de la CNT en los mas de 550 atentados

que se produjeron durante estos dos afios.

El afio 1921, segin declaraciones posteriores del mismo
Rey, fue particularmente nefasto para la Corona: "El afio 1921 es el
més triste de todo mi reinado, sdlo compafabie al 1931, y en definitiva
el que quizas mas contribuyd a acelerar el proceso que me obligd a aban-
donar Espafia" (51). El hecho fundamental que motivaba estas califica-

ciones por parte del Rey fue el llamado "desastre de Annual", cuando las

tropas de la zona oriental del Protectorado de Marruecos fueron derrota-
das y en gran parte aniquiladas por las cabilas del Rif, capitaneadas por
el caudillo Abd-el-Krim. E! impulsivo general Fernandez Silvestre -con
o sin la aprobacidn del Rey- se habia lanzado a una campafia de expan-
sién y conquista, que pretendia, partiendo de Melilla, llegar a Alucemas
y establecer por tierra la comunicacidn con la zona occidental, a pesar
de las recomendaciones contrarias del alto comisario, general Berenguer.
En enero de 1921 el general Silvestre habia conseguido tomar Annual y
Sidi Dris y en junio ocupo Igueriben, mientras la retaguardia de todo es-
te avance quedaba practicamente desorganizada y desatendida. Muy

pronto los rifefios emprenderian la contraofensiva: Igueriben caia el 21

- (51) Julidn CORTES CABANILLAS. Confesiones v muerte de Alfonso

XIII. Col. ABC, 2% edic. Madrid 1951, p. é1.
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de julio y el 22 se produjo la gran catdstrofe de Annual, muriendo en
una huida pavorosa miles de hombres. El general Navarro, que se hizo
fuerte a la retaguardia en Monte Arruit, no pudo impedir que sus solda-
dos fueran pasados a cuchillo el 11 de agosto, mientras esperaban vana-
mente las tropas de refuerzo que habian llegado a Melilla. Tufidn de La-
ra hace este tragico balance: "Todo se habia hundido. Se perdieron
12.981 hombres, 14.000 fusiles, 100 ametralladoras, 115 piezas de arti-
lleria... El general Cabanellas declard que habian enterrado 10.000 cada-

veres" (52)

La reaccién en la peninsula no se hizo esperar. Los parti-
dos de izquierda lanzaron desde el primer dia del desastre un ataque du-
risimo a través de campafias de opinion. El gobierno Allendesalazar di-
mitié inmediatamente después de la caida de Monte Arruit y fue sustitui-
do por Antonio Maura, el "hombre fuerte" del momehtb, y un gobierno
-con La Cierva en Guerra y Cambo en Hacienda- cuya principal misién
era afrontar las consecuencias que habia desencadenado el desastre. Las
tropas de refuerzo concentradas en Melilla, mandadas por el general
Sanjurjo, progresivamente fueron recuperando los territorios perdidos
-en enero de 1922 ya habian conseguido llegar a Sidi Dris-, pero resulta-
ba imposible parar la voz del pueblo que por doquier exigia "respensabi-

lidades". La cuestidn de "responsabilidades", aparte de las innumerables

manifestaciones en la opinion publica, se concretaba en la instruccion de
un expediente gubernativo -el famoso "expediente Picasso"- vy en el de-

bate parlamentario que se abrid el 20 de octubre. En febrero y marzo de

(52) Tufién de Lara, o0.c.p.l38. Un retrato novelado y crudo de es-

tos acontecimientos se puede leer en la novela de R. J. Sender, "Iman".
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1922 se planted una nueva crisis de gobierno y, rechazada la propuesta
del Rey a Maura y Cambé para formar nuevo gabinete con plenos pode-
res, fue llamado Sdnchez Guerra. El "expediente Picasso" paso a juris-
diccion del Consejo Supremo de Guerra y Marina; en sus conclusiones
constaba la responsabilidad de buen nimero de generales, coroneles y
oficiales. El Congress, por su parte, nombrd una comision para exami-
nar el "expediente Picasso" y planted un duro debate parlamentario en o-
tofio de 1922. Sanchez Guerra se vio obligado a dimitir y dar paso a la
izquierda liberal bajo Garcia Prieto, dltimo gobierno antes de la Dictadu-
ra. Con el dictador iba a quedar suprimida de un plumazo la famosa

cuestion de responsabilidades.

Durante la guerra europea el movimiento catalanista habia
estado encabezado por la Lliga Regionalista, mientras la izquierda nacio~
»naiista, a pesas de sus intentos, no acertaba a conseguir una parte impor-
tante del electorado que le respaldase en sus ideales politicos: despresti~
giada la UFNR por su alianza con el Partido Radical, los disidentes de
izquierda -Layret, Marcelino Domingo, Gabriel Alomar-  fundaron el

Bloc Republica Autonomista (mayo, 1915), que seria el nicleo fundamen-

tal de un nuevo partido, el Partit Republica Catala, fundado en abril de

1917. Pero fue a partir de la participacion de la Lliga en las medidas
represivas de los gobiernos de postguerra y de la dejacidn ocasional de
sus reivindicaciones autondmicas cuando los planteamientos de la izquier-
da catalana se fueron radicalizando y adquirieron mayor credibilidad po-
pular. Cuando la Lliga participo en el gobierno después de la huelga re-
volucionaria de agosto de 1917, Francesc Macia se enfrentaba directa-
mente al misnistro €ambd en el Congreso -el 5 de noviembre de 1918~

o,

y le acusaba de incoherencia y de oportunismo, recalcando muy claramen
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te que "nosaltres volem formar(una nacionalitat catalana lliure i indepen-
dent per tal de que aquesta nacionalitat catalana pugui asistir a la Lli-
ga de les Nacions, portant-hi la seva civilitzacio 1 la seva cultura"
(53). Cuando la Lliga aplazo el fuerte movimiento de reivindicacion a
comienzos de 1919 para mejor combatir las huelgas de aquella primave-
ra, Francesc Layret se enfrentaba también a  Cambd  diciéndole:
"LZautonomia de Catalunya no ha d'ésser una seriyera que se aixequi o
s'arraconi a mida de les conveniencies politiques i partidistes" (54). La
radicalizacion del movimiento catalan hasta i!égar a planteamientos inde-
pendentistas v de lucha armada cristalizd en 1922 en dos hechos impor-

tantes: la "Conferencia Nacional Catalana", que concluyd en la funda-

cion de Accid Catalana -en cuya declaracidon pragmatica se decia:

"som en estat de guerra; treballem doncs per tal que l'hora de la gran
bataﬂa arribi dema mateix, i avui, de la trinxera est;mt, énfortim-nosi
desgastem l'enemic"”-, y la creacidn por parte de Francesc Macia de
"Estat Catala", que comenzd a organizar la lucha armada por la indepen-
dencia de Catalufia siguiendo el ejemplo del nacionalismo irlandés. El
‘Partit Republica Catala no acababa de levantar cabeza después del asesi-

nato de Layret, y el nuevo partido socialista catalan, la Unid Socialista

de Catalunya -fundada en 1923 por Rafael Campalans, Manuel Serra y

Gabriel Alomar- no tendria tiempo de desarrollarse en este periodo. A
pesar de todo, los grupos nacionalistas de izquierda no consiguieron por

entonces superar dos grandes dificultades: la falta de un programa co-

(53) Citado por Felix CUCURULL en "Histdria de Catalunya" edit.
Salvat, vol.VvI, o.c. p.81.

(54) F. Cucurull: en "H2 de Catalunya" Salvat, v.VI, o.c. p.83.
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mun y el abstencionismo obrero.

Todo el periodo que aqui hemos venido resumiendo

(1898-1923), con sus sombras y sus luces, se iba a cerrar con la apertura

de un gran paréntesis: la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). Du-

rante el afio 1923 se habia gestado un movimiento de subversién militar,
que culmind en la noche del 12 al 13 de septiembre con el "pronuncia-
‘miento" del Capitdn General de Catalufia, el general Miguel Primo de
Rivera. ;Factores desencadenantes? Una serie de acontecimientos diver-
sos, que se podrian agrupar en los siguientes capitulos: la cuestidén de las
"responsabihdades" tras el desastre de Annual, la radicalizacién de los
movimientos nacionalistas, la serie continuada de atentados y conflictos
sociales, el desbarajuste de la economia y la impotencia para gobernar
de los partidos que se sucedian en el poder. Las consecuencias del golpe
dve Estado y los afios de la Dictadura caen ya fuera de la época que
habiamos acotado al principio de este capitulo. Por lo que a nosotros res-
pecta, acabaremos con la cita de dos parrafos de Albert Balcells, quien
ha sido nuestro principal guia a lo largo de estas apretadas paginas y que

resume asi la situacion creada por la Dictadura:

"Cinc dies despres d'haver constituit un directori militar,
Primo de Rivera decreta la prohibicio de la bandera catalana i I'ds de la
llengua catalana en els organismes oficials. També s'amenaca amb san-
cions greus els mestres que impartissin la docencia en catala a les esco-
les estatals i municipals. La clausura dels centres nacionalistes cata-
lans, la dissolucid de tots els ajuntaments junt amb el tancament del
CADCI | la detencio d'alguns catalanistes radicals, acompanyaren els pri-

mers decrets contra la consciencia nacional catalana i anunciaren el pro-
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xim final de la Mancomunitat i la desnaturalitzacid de la seva obra. Era

el fracas de l'estrategia sostinguda per la Lliga durant dues décades".

"La Dictadura congela per mitja de la repressié la crisi
que patia el régim monarquic sense trobar alternatives i, per tant, redui
encara mes l'escassa capacitat d'adaptacio i renovacio de la monarquia
alfonsina, la qual descobriria I'any 1930 que tots els problemes negats
per la Dictadura reapareixien aguditzats, especialment la questid nacio-
nal catalana i el ~movifnent obrer d'orientacid anarco-sindicalista, que de

nou seria hegemonic a Catalunya" (55)

(55) Albert BALCELLS. Histdria dels PaIsos Catalans, 0.c.p.484-485,
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1. 3. CULTURA ARTES Y LETRAS.
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1. 3. 1. LAS INSTITUCIONES CULTURALES

El desarrollo demografico, economico, social y politico
que hemos venido constatando en las paginas anteriores encuentra un re-
flejo y un realce en el extraérdinario desarrollo cultural que experimen-
to Catalufia durante estas dos primeras décadas del siglo. Se puede de-
cir que todas las fuerzas sociales sumaron sus esfuerzos para hacer resur-
gir, enriquecer y difundir un ambito cultural sdlido, profundamente arrai-
gado a la realidad catalana del pasado y del presente; como es natural,
dentro de la diversidad de tendencias propia de una sociedad pluralista.
La vitalidad, la ilusion y la eficacia que demostrd Catalufia y sus institu-
ciones en el campo de la cultura durante estos afios son un testimonio

ejemplar e indiscutible de la voluntad de autoafirmacion de un pueblo.

Todo este auge cultural estaba enmarcado dentro de una

conciencia clara y manifiesta de nacionalismo: Catalufia es una nacion,

con su configuracion geografica e historica propia, y muy particularmen-
te, con su lengua propia; si la lengua de la nacion catalana es el catala'n,
el cataldn tiene que ser la lengua de su cultura. Pero para conseguir
ésto en la practica, se hacia necesaria una decidida labor publica y priva-
da encaminada a restablecer el uso de‘ia lengua catalana en todos los
- campos de las ciencias, las artes y las letras, yabordar eficazmente la
catalanizacion de la ensefianza. Como afirma Josep M. Ainaud: "si cal-
gués resumir en poques paraules els trets essencials de la cultura catala-

na d'aquest periode, hom podria dir que son la catalanitat essencial, la
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voluntat d'universalitzar-se i I'oficialitzacio”. (56)

Joan Fuster, refiriéndose. al proceso que arrancaba de la
Renaixenca y que tenia como objetivo la consecucion de una literatura
catalana "propia", insiste igualmente en la ineludible necesidad de la re-
cuperacion de la lengua como hecho y vehiculo de cultura y en las impli-
caciones politicas de esta recuperacion: "El proposit (la voluntad de te-
nir una literatura "propia"), en realitat descansava damunt una premissa
extraliteraria: la situacié social de l'idioma. Tant com ‘"reconstruir"
una literatura, es feia imprescindible de "reconstruir", alhora, la llengua
en gue havia d'expressarse... La lluita per l'idioma, en conseqiiencia,
es convertia en ingredient, i no secundari, del treball dels escriptors.
Historia o critica, qualsevol analisi de la ‘"literatura catalana
“contemporania" que es vulgui emprendre, haura de tenir present aquesta
singularitat. De més a\(nés, el problema de la llengua comportava,
fatalment, la subjeccié de la literatura als atzars de la politica, de
vegades fins a un extrem dramatic... En bona part, "literatura catalana"”

i "catalanisme'" han estat inseparables". (57)

La tarea basica,de caracter cultural y politico a la vez,

que comportaba la recuperacion de la lengua catalana en todas las esfe-

(56) Josep M.AINAUD: Les institucions culturals entre el 1900 i el

1939"., en "Historia de Catalunya" Ed. Salvat, 0.c. V.6,
pp.204.0e este articulo tomamos la mayoria de los datos para

las pdginas siguientes.

(57) Joan FUSTER: Literatura catalana contemporania. Edit. Cu-

rial. Barcelona 1972. pp. 11-12
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ras de la vida social, se definid bajo el adecuado término de "normaliza-
cién", abarcando los dos sentidos principales de la palabra: a) regulari-
zar, ordenar, someter a unas normas; b) hacer que algo sea normal, que
se halle en su estado natural. Normalizacidn de la lengua en si -parti-
cularmente, de la lengua escrita- y normalizacidn de su uso en todos

los ambitos de la comunicacion social.

Por lo que se refiere a la normalizacion del catalan como
lengua de "lectura", hay que destacar de manera muy peculiar el papel

que desempefiaron las publicaciones periddicas: revistas y diarios. Con

frecuencia se tiende a ensalzar la labor de escritores y libros "consagra-
dos" y se olvidan otras publicaciones mas ligeras y menos "literarias",
cuando la incidencia de estas Gltimas suele ser de mayor alcance que la
de aquellos. Si se trataba primeramente de Consegui»r‘que cada dia hu-
biese mas catalanes que leyeran catalédn, los periddicos y revistas fueron
los principales protagonistas en tal tarea. La abundancia y diversifica-
cidn de estas publicaciones fue extraordinaria. Afirma Joan Fuster que
Givanel i Mas llego a catalogar trescientos diecinueve titulos de publica-
ciones periddicas en cataldn iniciadas en Barcelona entre 1890 y 1909, a
las que habria que afiadir gran parte de las aparecidas en las comarcas
(58) Este tipo de publicaciones, a parte de conseguir que el leer en cata-
lan fuera una hecho normal, influyd también en que la normalizacion lin-

glistica, desde el punto de vista léxico y gramatical, se aproximase a los

(58) J.FUSTER. Literatura catalana contempordnia, o.c. p.l18. Para

una visidn amplia de las publicaciones catalanas se puede

consultar el libro de J.TORRENT y R.TASIS, Histdria de la

ﬁremsa catalana, 2 vols. Ed.Bruguera. Barcelona 1966.
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usos normales del hombre en la calle.

En el campo de los estudios lingliisticos hay que destacar

en esta época dos personalidades extraordinarias: el candnigo mallorquin
Antoni Maria Alcover y el gramatico e ingeniero barcelonés Pompeu Fa-

bra. Mossén Alcover, integrista y polemista apasionado, concibidé la am-

biciosa tarea de elaborar un diccionario o inventario lexicografico del ca-
talan con caracter exhaustivo, si fuera posible, y a ello dedicé toda su
vida: desde que en 1900 lanzé su idea en la "lletra de convit" hasta su
muerte, en 1932, cuando ya habia aparecido el primer volumen de su
"Diccionari catala-valencia-balear", que seria continuado por Francesc de
Borja Moll. Fue Antoni M.Alcover el animador y el presidente del "I Con-
gres de la Llengua Catalana", celebrado en 1906, y presidente de la Sec-
cién de Filologia del "Institut d’Estudis Catalans" (1911); pero sus con-
cepciones lingiiisticas, propensas a un fragmentarismo dialectista, le en-
frentaron con el Institut y con el principal artifice de la normalizacién

del catalan contemporaneo, Pompeu Fabra. Este, profesor de Quimica

en la Escuela de Ingenieros, habia sido desde joven un estudioso de la
lengua catalana y como tal habia participado en el grupo de "L'Aveng"
(publicé en 1891 un "Ensayo de gramatica del catalan moderno" y en
1904 el "Tractat d'ortografia catalana"); pero su labor adquirid impulso
extraordinario y sus normas alcanzaron validez y difuion oficial cuando
fue llamado por Prat de la Riba para formar parte del "Institut
d'Estudis Catalans". Sus principales obras constituyen el nicleo funda-
mental de sistematizacion de la lengua catalana actual, y estan orienta-
das por un criterio de equilibrio entre rigor y {ilexibilidad, entre respeto

a las raices filologicas y apertura a los cambios de la lengua hablada:
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las "Normes ortografiques"” (que el IEC publico e hizo suyas en 1913),
el "Diccionari ortografic” (1917), la "Gramatica catalana" (1918) y el

”Diccionafi general™ (1932).

Nos acabamos de referir al impulso y caracter oficial que

el "Institut d'Estudis Catalans" dio a las normas linglisticas de Pompeu

Fabra, y es que esta institucion -fundada en 1907 por Prat de la Riba ,
presidente entonces de la Diputacion de Barcelona- ha sido y es la mds
alta institucion ciéntifica de Catalufia, concebida como Academia y, al
mismo tiempo, como centro impulsor de la investigacion, y organizada
desde 1911 en tres secciones: Histdrico-Argueologica, Filoldgica y de
Ciencias. Sus publicaciones, sus premios y ayudas a la investigacion,
sus asociaciones filiales -como las de Biologia, y Filosofia y Ciencias
Sociales- y, en suma, sus multiples actividades de carécter cultural vy
cientifico le han acreditado una justa fama dentro y fuera de los Paises

Catalanes.

La Mancomunitat de Catalufia, desde su constitucion en
1914, se hizo eco de todas las iniciativas de caracter cultural que venian
fructificando en los afios anteriores y elabord un verdadero plan de fo-
mento y difusidn de la cultura por todo el pais. La labor de la Manco-
munitat en este terreno ha sido unanimemente destacada por todos los

historiadores. Se confid la politica cultural al "Consell de Pedagogia'",

regido por dos importantes hombres del mundo de las Letras y las Artes,
Eugeni d'Ors y Francesc Gali, presidente y secretario respectivamente.
Baste recordar aqul la creacidn de importantes escuelas, como las de Bi-

bliotecarias, de Enfermeras y la de Funcionarios de Administracion lo-
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cal, y la reestructuracion de otras, como la de Trabajo, la de Agricultu-
ra v la Escuela Industrial {que pasd a llamarse Universidad Industrial).
Para la ensefianza artistica la Mancomunitat cred la "Escuela Superior
de Bellos Oficios" y un centro anejo, llamado "Escuela Técnica de Ofi-

cios de Arte™.

Importante fue también la labor de la Mancomunitat en la
conservacion del patrimonio artistico a través del "Servei de conservaci6
i restauracié de monuments”. A la colaboracién de la Mancomunitat -y,
a partir de 1931, de la Generalitat- con el IEC sé deben los importanti-
simos trabajos de recuperacidon y conservacion del patrimonio grecorro-
manc {como las excavaciones de Ampurias) y romanico {como las iglesias
y pinturas murales del Pirineo), asi como la creacion del "Museu d'Art
de Catalunya", instalado en su sede de Montjuic en 1934 A esta tarea
" se sumaron otras instituciones privadas y eclesiasticas, como los patro-
natos de Poblet y Santes Creus o los obispados de Vic y Solsona, que

fundaron dos extraordinarios museos arqueologico-artisticos.

Otro de los frutos de la politica cultural de estos afios
fue el impulso, la reorganizacion y la extension déi servicio- de bibliote~
cas y archivos. En el afio 1814 la Biblioteca del Institut d'Estudis Cata~-
lans pasé a ser publica, denominandose desde entonces "Biblioteca de
Catalunya™; pronto se convirtid en la primera biblioteca de Cataluiia,
con mas de doscientos mil volimenes. Especialmente interesante fue la
floracion de innumerables bibliotecas por ciudades, pueblos y barrios, que
aproximaron el libro al pueblo; para atender debidamente a estos centros

se creo la Escuela de Bibliotecarias.
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Nos resultaria imposible y estaria fuera de los limites de
este trabajo la simple enumeracidn de las mdltiples entidades publicas y
privadas en el campo de la mdsica: agrupaciones de canto coral (el
"Orfed Catald" -cuya extraordinaria sede, el Palau de la Mdsica Cata-
lana, es el centro musical de Barcelona- y tantos otros orfeones disper-
sos por la geografia de Catalufia), orquestas y asociaciones musicales {co-
mo las creadas por Pau Casals) manifestaciones de caracter popular
(como las agrupaciones sardanistas) o de caracter mas minoritario {(como
el Liceo o la Asociacién de la Musica de Camara). Del mismo modo, he-
mos de renunciar a mencionar instituciones deportivas y recreativas, que
han tenido fuerte arraigo en Catalufia y que han extendido su campo de
interés mas alla de lo estrictamente deportivo, como es el caso de los

centros de excursionismo.

Toda politica de desarrollo cultural, si quiere ser eficaz,

ha de cimentarse en la atencién primordial a los centros de ensefianza.

En Catalufia, dado que 'eiméximo grado de autonomia que se consiguio
en esta época no alcanzd a la delegacion de servicios de la administra-
cion central, poco o casi nada se pudo hacer paré la renovacion y catala-
nizacidn de los centros estatales. No obstante, Mahcomunitat,’ munici-
pios y entidades privadas emprendieron una intensa labor de moderniza-
cién de la ensefianza, dentro de sus areas de competencia, que culmina-
ria en la ordenacion mas amplia y profunda que pondria en marcha la Ge-
neralitat durante la Segunda Republica. Ademas de las ya citadas E;scue*
las Técnicas creadas por la Mancomunitat, abundaron muchas otras

iniciativas importantes.
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En 1903 se celebrd el "I Congres Universitari Catala", cu-
yo fruto principal fue la creacion de los llamados "Estudis Universitaris
Catalans", catedras libres extraoficiales que se dedicaban a la ensefianza
de diversos campos de la cultura catalana. Las ponencias de "II Con-
grés Universitari”, celebrado en 1918, servirian mds tarde para la impor-
tante creacion de la "Universitat Autdnoma" de Barcelona, en 1933. Pro-
yectos para la renovacidn de la ensefianza secundaria también fructifica-

rian en la etapa de la Generalitat, como el Institut-Escola.

A iniciati\}a privada ‘se debe la creacidn en 1899 de la
"Associacio Protectora de I'Ensenyanca Catalana", dirigida por Francesc
Flos i Calcat -maestro, que habia fundado el Col.legi Sant Jordi en 1898,
que pervivid hasta 1939, edito un interesante "Butlleti” y en sus momen-
tos de mayor auge llegd a contar con cerca de ocho mil socios. En 1906
Joan Bardina fundd una "Escola de Mestres", que prepard a una serie de

destacados profesionales, verdaderos artifices de la renovacién pedagogi-

ca.

Fruto del interés que la Diputacion de Barcelona y la Man-
comunitat tuvieron por la ensefianza es la creacion de la "Escola Monte-
sori", "Escola del Bosc" (1915), la fundacidn y primera etapa de las
"Escoles d'Estiu” (1914~1923) y los "Estudis Normals" (1919) para forma-
cion de maestros. El Ayuntamiento de Barcelona, por su parte, cred una
Comisién de cultura en 1916, presidida por Manuel Ainaud, que llevd a
cabo un plan de construccién de centros escolares -en cuya edificacion
participo el importante arquitecto novecentista, Josep Goday-, vy que hi-
zo de Barcelona una de las ciudades mas avanzadas en la atencion a la

poblacién escolar y en las técnicas pedagogicas.
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Muchas otras instituciones cuiturales -y algunas, de prime-

magnitud, como el "Ateneu Barcelonés"- han quedado fuera de estas

paginas, pues nuestro proposito sdlo era hacer un esbozo rapido del am-

biente cultural de barcelona. De todas maneras, en los apartados que si-

guen hemos de referirnos también a otras instituciones y personas desta-

cadas en el mundo de las Letras y las Artes. (59)

{59} Para una informacidn mds completa sobre este tema, consultar:

Mancomunitat de Barcelona: "L'Obra realitzada anys 1914-1923,

Barcelona, agosto 1932.

J.M. AINAUD i E. JARDI: Prat de 1la Riba, Home de ggvern.

{Edit.Ariel. Barcelona 1973)

Jordi MONES: "L'obra educativa de la Mancomunitat" (en

L'Aveng, n. 3. juny 1977. pp. 36-40).

Enrigueta FONTQUERNI: "QObjectiu oprioritari de la Mancohu»

nitat: La formacid social 1 técnica" (L'Aveng n.3 -juny

1977- pp. 31-35).
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1. 3. 2. EN TORNO AL MODERNISMO

Desde el punto de vista de la Historia del Arte y de la Li-
teratura, el periodo de la historia de Catalufia que estamos considerando
en este trabajo arranca de lo que se ha venido designando con el término

amplio y confuso de "Modernismo™.

Al suscitarse el término "modernismo" tenemos la impre-
sion inmediata de que estamos ante una realidad cultural que todavia ‘
hoy permanece "viva". Vivo esta el Modernismo porque estd presente en
las calles y las casas barcelonesas, de manera que no se puede vivir en
Barcelona sin vivir en el Modernismo; pero sobre todo, esta vivo porque,
a pesar de las condenas que sobre él cayeron desde todas las ortodoxias

politicas de derecha, de centro o de izquierda, hoy como entonces se es-

tan buscando también cauces mas libres hacia una nueva "modernidad".

No obstante, la imagen que por lo general suscita el térmi-
no "modernismo" es tan indefinida como difundida. A la hora de una de-
finicién no se suele pasar de considerar el Modernismo como un movi-
miento caodtico, andrquico, caracterizado por calificativos como "decora-
tivo", "espiritualista", "idealista", "evasivo"... y "burgueés". Es decir, Mo-
dernismo ha venido a ser sinonimo de "caos" y "evasién'": una imagen

simplista, deformada e intencionadamente manipulada.

Nosotros, que hemos de tratar aqui estas cuestiones de un
modo necesariamente general, no tenemos mas remedio que enfrentarnos

de entrada con la dificil e inevitable tarea de intentar clarificar el signi
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ficado del término "Modernismo", puesto que de ello depende todo el tra-
tamiento que se dé a este tema. Es éste un punto al que se han dedica-
do estudios recientes y valiosos, sobre todo, desde el campo de la Histo-
ria de la Literatura; a ellos me atendré en las paginas que siguen, aun-
que considero que quizds no esta el tema cerrado, especialmente si se
quiere englobar bajo un concepto comdn los diferentes campos de las Ar-

tes y las Letras. (60)

Los limites cronologicos del Modernismo catalan.

Practicamente todos los autores coinciden en seflalar la dl-

tima década del siglo pasado y la primera década del presente como el

periodo en que se desarrolla el Modernismo en Catalufia, aunque haya di-
vergencias a la hora de precisar los limites iniciales y finales con exacti-
tud. En cierto modo, y desde un punto de vista cronologico, puede asimi-
larse al llamado "fin du siécle”, por mds que conceptualmente el término

"modernismo" desborda la simple significacion cronoldgica.

Hay también casi unanimidad en considerar que el Moder-
nismo fue desplazado de la primacia cultural por el "Noucentisme" a par-
tir del afio 1906 y que desde entonces ya solo pervivid en escasos y ulti-

mos frutos hasta extenderse su acta de defuncidn en 1911. En 1906 el

{60) Para una revisidn del concepto de Modernismo, deben consul-

tarse las obras de Eduard VALENTI FIOL, "El primer Modernis-

moe literario cataldn v sus fundamentos ideoldgicos™ (Edit. A-

riel. B, 1973), y de Jocan Lluis MARFANY, "Aspectes del Moder-

nisme® (Ed. Curial. Barcelona 1975)
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triunfo del "Noucentisme" se anunciaba ya claro y arrollador; de ello

eran signos: el comienzo de la publicacion del "Glossari" de Eugeni
d'Ors en "La Veu de Catalunya"; la exposicion de acuarelas sobre la
Costa Brava de Llaverias, bajo el titulo de "Catalunya Grega"; el estre-
no en el Liceo de la dpera “Empbrium“ de Marquina y Morera; el poema
de Folch i Torres titulado "A .la Arcadia"; la apertura de la Escuela de
Arte de Francesc Gali; la aparicion de nuevas revistas que ya recogian
tendencias mas formalistas, como "Catalunya" (1903-1903), YForma"
(1904-1908) o "Garba" (1906)... La muerte de Joan Maragall en 1911 y
la publicacion de "La vida.i la mort de Jord}i Fraginals" (1912) de Josep’
Pous i Pages marcan el término final del Modernismo; para estas fechas
los hombres del Modernismo unos habian muerto o se habian dispersado,
mientras otros se aclimataban a los nuevos vientos o empezaban a sufrir
el peso de la marginacion. De todas maneras, el factor mas determinan-
te para la entrada y establecimiento del "Noucentisme" provenia de un
terreno extraliterario, concretamente del mundo de la politica: La Lliga
Regionalista, que se habia desplazado claramente hacia la derecha con-
servadora a partir de la huelga general de 1902, supo mas tarde subirse
al carro de la "Solidaritat catalana" y participar en el gran triunfo elec-
toral de 1907; Enric Prat de la Riba ocupaba en 1907 la g)residéncia de
la Diputacion de Barcelona y en 1914 la de la Mancomunitat de Catalu-
nya, desde donde planificaria la construccidn de una base cultural "nor-
malizada" segin la perspectiva de la burguesia conservadora establecida,

que fue el ambito donde se gestd y crecio el movimiento "noucentista"

(61)

(61) Francesc FONTBONA ("La crisi del Modernisme artistic" Ed. Cu-

rial. Barcelona 1975, p.45) da las mismas fechas para el es-
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Por lo que se refiere a establecer la fecha de origen del

Modernismo propiamente dicho, los autores no son tan explicitos ni tan

coincidentes. En realidad, es Idgico que asi sea:; por una parte, no apa-
rece el movimiento con absoluta sincronia en todas las artes y por ello
la fecha inicial que se fije puede depender del angulo desde donde se mi-
re; por otra parte, la concepcién del Modernismo no es exactamente la
misma para los diferentes historiadores y esto, naturalmente, influye a

la hora de incluir o no determinadas obras fronterizas.

Para J.F. RAFOLS el Modernismo catalan nace en torno al

ambiente de la Exposicidn Universal de iSSS, mas concretamente, el afto
1900 "en que tuvo lugar en Barcelona la primera exposicidn del trio artis-
tico Casas-Rusifiol-Clarassd" (62). Es practicamente la misma fecha que
sefiala Francesc Fontbona, para quien la orientacién del Modernismo ar-
tistico se comenzé a perfilar a partir de la segunda aparicion de "L'A-

veng" en 1889 (63).  Ambos autores establecen la cronologia del Moder-~

tablecimiento del "Noucentisme™; pero adelanta el final del
Modernismo -por lo menos, en el campo de la pintura- hasta
el aﬁ0>1898, con objeto de dejar un espacio libre entre ung
vy otro movimiento para los grupos de JjJdévenes gus €1 llama
"postmadernistas". Las razones gue aduce para establecer es-
ta etapa intermedia del "postmodernismo” no me parecen sufi-

cientemente véalidas.

(62) J.F. RAFOLS: ™“El arte modernista en Barcelona" -(Libreria

Dalmau, Barcelona 1943, p.ll) y "Modernismoe vy modernistas™

(Ed. Destino. Barcelona 1949, p.1l0)

{83) F. FONTBONA. "La crisi del Modernisme artistiec®™, o.c. p.l5.
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nismo a partir de las artes plasticas, en concreto, de la pintura. En

cambio, Alexandre CIRICI, que afirma expresamente que al Modernismo

"particularmente le fueron infieles los pintores y los escritores” mientras
que "los mas fieles fueron los arquitectos y decoradores”, toma como
punto de vista la arquitectura y fija el comienzo del Modernismo hacia
1880, porque le resultaria absurdo dejar fuera importantes realizaciones
de Gaudi pertenecientes a la década de los ochenta (casa Vicens, "el Ca-
pricho" de Comillas, inicio del templo de la Sagrada Familia, palacio

Guell y otros proyectos) (64).

Para los historiadores de la Literatura la cuestidn presenta
un planteamiento similar: o se incluyen escritos y autores gque apuntan
en la direccion ideoldgica del Modernismo y que hasta se empiezan a au-
todenominar "modernistas", y en este caso hay que partir del nacimiento
de "L'Aveng" en 1881, o se parte de la consideracion de un movimiento
mds o menos cohesionado, en cuyo caso habria que situar la fecha inicial

hacia 1891 o 1892. Eduard VALENTI parece oscilar entre las dos opcio-

nes. Al comienzo de su libro dice: "aceptemos, sin mas, que el Moder-
nismo abarca en Catalufia el periodo sefialado con mayor o menor preci-
sién por la publicacién de dos revistas: 'L'Avenc' (desde 1881) y 'Joven-
tut' (hasta 1906); no és licito negar este nombre a los escritores de este

periodo, puesto que ellos mismos se bautizaron asi" (65). Sin embargo, u

{(64) A. CIRICI PELLICER: "El arte modernista cataldn". Ayma Ed.

Barcelcona 1951, p.ll.

(65) Eduard VALENTI FIOL: "El primer Modernismo cataldn y sus fun-

damentos ideoldégicos" Ed. Ariel. Esplugues de Llobregat,

1973, p.18.
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nas paginas mas adelante afirma: "Maragall, Casellas, Cortada, Brossa,
afiadamos también Santiago Rusiffol, colaborador ya antiguo, e incluso
Pompeu Gener: aqui tenemos reunidos los nombres que dominan aquella
singular etapa (1891-1893) que propiamente podemos designar como pri-
mer Modernismo Catalan, relegando todo lo anterior a antecedentes y an-
ticipaciones, a previos, aunque esenciales, avances de tanteo" (66). Es-
ta dltima postura es la que también mantiene MARFANY, quien precisa
que el movimiento como tal se inicia "entre setembre de 1892 i el Se-
tembre de 1893" y explica por qué hombres como Valenti Almirall, Jo-
sep Ixart, Joan Sarda o Pompeu Gener no pueden incluirse estrictamente
dentro del Modernismo, por mas que influyeran en él notablemente y fue-

ran sus precursores”. (67)

En resumen, podemos decir que el Modernismo propiamen-

te dicho abarca los quince afios que van de 1891 a 1906, y que tiene sus

precedentes inmediatos en la década de 1880-1890 asi como una prolon-

gacion entre 1906 y 1911, produciéndose a continuacion el triunfo defini-

tivo del "Noucentisme". Pero no son las fechas lo que mas nos importa,

sino la significacion que debamos atribuir a este complejo movimiento

cultural.

Intento de definicion:

Decia al principio de este apartado que el término "moder-

(66) Ibidem, p.166

{(67) J.L1. MARFANY, o0.c. p.19-20.
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nismo" tiene una significacidn imprecisa y hasta confusa para el tipo de
ciudadano de cultura media, vy se podria afladir que también es asi para

P

una amplia mayoria de los de cultura universitaria.

En primer lugar, no es infrecuente confundir ‘“"modernis-
mo" con "modernidad" -y los adjetivos correspondientes, "modernista”
con "moderno"™, en cuyo caso "modernista", como "moderno", podria
aplicarse a cualquier movimiento o innovacidn éansiderada desde la épo-
ca en que se produce. No es asi. El vocablo "modernismo" no significa

precisamente "modernidad", sino "busqueda de la modernidad" y, como

tal, supone una carencia de ella. Pero aun asi, el significado seria tan
amplio que podria aplicarse justamente a todos los pioneros de cualquier
"modernidad"; y esto, que podria ser valido dentro de un ambito estricta-
mente lexicografico, no es suficiente para definir el movimiento cultural

que en Catalufia recibid el nombre de "Modernismo™. (68)

Suele suceder en nuestra lengua que los sufijos "ismo" e

"ista™ affadan a la significacidon del primitivo correspondiente una nota de
- x - N i .

caracter negativo o peyorativo, que vendria a equivaler a '"excederse",

"sobrepasarse", como se decia antes, o "pasarse"” como se dice ahora.

Segun esto, "modernismo™ significaria "bisqueda exagerada de la moder-~

nidad", es decir, con olvido o menosprecio de lo pasado. Si tal connota-

cidn negativa de los sufijos "ismo-ista” es o no es aplicable a todos los

(68) La confusidén entre "modernismo" y "modernidad" es lo gue, se-
gin E.valenti, constituye el presupuests que invalida las de-
finiciones de Modernismo dadas por Federico de Onis e inclu-

$6 por Juan Ramdn Jiménez. (Ver E.VALENTI,o.c. p.22 vy ss.)
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casos, s una cuestion que ahora no voy a dilucidar; lo cierto es que en
nuestro caso la palabra "modernista" ha sido y es entendida en muchas o-
casiones con este tinte peyorativo. "La palabra "modernista" -afirma Ci-
rici- habia sido empleada durante todo el siglo XIX para aludir despecti-
vamente a los innovadores artisticos que despreciaban la tradicidn™
(69). El mismo sentido le dieron los enemigos del Modernismo durante
la época de este movimiento, y para cerciorarse de ello no hay mds que
mirar cualquier pagina del nimero que "La Esquella de la Torratxa" de-
dicd el 17 de junio de 1898 a satirizar todo lo modernista. El mismo
sentido paso a los diccionarios de la lengua, donde tanto la Real Acade-
mia como Pompeu Fabra definen el vocablo de la siguiente manera:
"a:ficiép excesiva a las cosas modernas con menosprecio de las antiguas,

especialmente en artes y literatura'.

Sin embargo, -y he aqui lo curioso del caso-, los autores
modernistas se autodenominaban asi, "modernistas" , con extraordinaria
frecuencia y con manifiesto orgullo. Evidentemente, para éstos la pala-
bra tenia un valor positivo, significaba ni mas ni menos que "impulsores

de una modernidad que en aquel momento era necesaria para Cataluiia",

y ello sélo podia significar un titulo de honor. No obstante, fue tal el
peso de la aplicacion peyorativa del término que a partir de 1894 los
mismos modernistas renunciaron expresamente a este calificativo.
. Qué habia pasado? ;La reaccidn antimodernista habia conseguido impo-
ner el sentido peyorativo del término -y, en consecuencia, el del movi-

miento que significaba- a los mismos que hasta entonces habian hecho

(6%) A, CIRICI, o.c. p.l0.
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gala de é1? ;Los modernistas renunciaban asi a su objetivo de moderni-
zacion social o solo se trataba de abandonar una palabra que habia sufri-

do el deterioro del uso? (70)

A estas alturas nosotros nos podemos preguntar: ;a quié-
nes haremos caso: a los iniciadores del Modernismo o a sus enemigos y
a los diccionarios? ;Hemos de entender "modernista” como "defensor
de una modernidad necesaria" o "como excesivamente aficionado a las
cosas modernas"? Sea cual fuere la significacion mas correcta desde el
punto de vista de la historia de la lengua, una cosa hay que tener en
cuenta desde la perspectiva de la historia de la literatura y del arte:
los vocablos con los que se denominan los movimientos artisticos no se
entienden con el significado comidn que puedan tener en el uso normal de
la lengua o en su estricta significacion etimoldgica, sino que adquieren
el significado con el que fueron entendidos por los protagonistas de aque-
llos movimientos. {Asi, "ilustrado" o 'romantico", aplicados a miem-
bros de estos movimientos, no pueden aplicarse a todo el campo se-
mantico que la historia o el momento actual hayan podido acumular so-
_bre estas palabras, sino en el que ellos mismos lo entendian). Un movi-
miento cultural no es, pues, lo que en la actualidad signifique la palabra
con la que se le designa, sino lo que sus principales actores se propusie-

ron que fuera. Por tanto, dejemos ya el campo de la linglistica para pa

(70) Esta cuestidn estd ampliamente estudiada por Joan Lluis MAR-

FANY en "Sobre el significat del terme -Modernisme-", publi-

cado primeramente en “Recerques", n.2 (1972) y recogido co-

mo segundo capitulo de su libro “"Aspectes del Modernisme”

{o.c, pp.35 ss.).
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sar a abordar el mismo problema desde otros terrenos: los de la historia

del arte vy de la literatura.

S

Tradicionalmente el Modernismo ha sido definido por los

historiadores, en primer lugar, como un espacio cronoldgico, como una

época'; asi lo he planteado yo también al comienzo de este apartado.
Como dice Joan FUSTER, "els vint anys que enquadren el tombat del se-
gle (1890-1910) han estat batejats, en la majoria d'estudis de literatura
catalana, amb el titol genéric de 'Modernisme™ (71). Ahora bien, una
definicion que se redujera a sefialar limites cronoldgicos seria a todas lu-
ces insuficiente para fijar conceptualmente un movimiento cultural: u-
nas simples fechas iniciales y finales podrian servir para contener cual-
quier tipo de fenomeno histéricamente mesurable. No hay més remedio
que "dar contenido" al espacio marcado por tales Ii'mitres. Y aqui es
donde surge el problema: ;a donde recurrir para precisar tal contenido?.
Normalmente se recurre al campo de la estética, se buscan las caracte-
risticas estéticas que definan los movimientos artisticos. Esto, que a pri-
mera vista resulté logico, nor lo es tanto si tenemos en cuenta que los ca-
racteres esteticos son en si ahistoricos y que por este camino se puede
llegar a construir una ‘“historia del arte" que paraddjicamente é;zera a-
historica. Pero no conviene que abandonemos ahora el tema de la defini-

cidn del Modernismo.

Cuando se pasa a fijar los caracteres estéticos que defini-

rian al movimiento modernista, se topa inmediatamente con que éstos no

(71) Joan FUSTER: Literatura catalana contemporania. Ed. Curial.

Barcelona 1979 (48 edic.) p.22.
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son homogéneos ni comunes a todas las obras que se consideran modernis-
tas, sino que son heterogéneos y hasta contradictorios entre si; resulta

asi imposible establecer un denominador comun desde los puros caracte-

res estéticos. Ante esta gran dificultad se han intentado dos caminos de
salida: primero, reducir el campo de aplicacion del termino '"modernis-
mo" solo a una tendencia artistica o a una etapa de su desarrollo; se-
gundo, considerar como rasgo definidor precisamente su heterogeneidad
"o, lo que es lo mismo, decir que lo que hay en comun en lo que se deno-
mina "Modernismo" es que no hay nada en comuin. Los que optan por lo
primero suelen identificar el Modernismo con la tendencia simbolista~-de-
cadentista, que tuvo su expresidon mds notoria en la fiesta modernista de
1894 en el Cau Ferrat de Sitges, olvidando que ésta no fue mas que una
corriponente -y no la principal- del complejo modernista. (72) Los que
optan por lo segundo respetan mas la riqueza y variedad del movimiento
modernista, pero se quedan sin definicion, pues no encuentran rasgos es-
téticos importantes que sean comunes, y, lo que es peor, pueden abonar
la idea tan difundida como injusta de que Modernismo es sinénimo de

"caos'". Veamos algunos ejemplos, entre los muchos que se pueden traer.

J. F. RAFOLS, en un librito publicado el 1943 vy titulado

{72) Esta reduccidn del Modernismo a la tendencia simbolista ha
tenido enorme difusidn hasta nuestros dias, e incluse un his-
toriador actual como Francesc FONTBONA, que admite la exis-
tencia de un primer Modernismo socialmente comprometido y a-
vanzado, acaba aceptande la reduccidn del Modernismo al idea-
lismo simbolista para justificar la consistencia de un con-
cepto tan poco firme como el de "Pastmodernismo". Véase "La

crisi del Modernisme artistic®, o.c. pp. 12-13 y 22 ss.
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"El arte modernista en Barcelona", refleja con claridad la reduccion del
Modernismo al Simbolismo: "... podriamos sacar en claro que el Moder-
nismo en Catalufia es iﬁ penetracidn del simbolismo literario en la litera-
tura catalana y la penetracidn del simbolismo pldstico en el arte pldstico
de nuestra tierra... puede decirse, con frase global, que el Modernismo
es como la absorcion de las cqrrientes naturalistas por las corrientes del
simbolismo" (73). En su mas importante obra sobre el Modernismo, edita-~
da en 1949, el mismo autor insiste en el caracter heterogéneo de los ele-
nﬁentos modernistas: "Son tan distintas las personalidades que en esta
corriente desembocan que nada o casi nada de aglutinante podemos des-
cubrir a menudo entre ellas; por lo cual, mas que tratar del Modernismo
como supuesta escueia o tendencia, departiremos de los modernistas,
fracciones de una abigarrada suma que al matematico mas sagaz le fue-
ra dificil poderlas reducir a comin denominador, ya que a veces unas
con otras se contradicen” (74). La idea no puede estar mas clara: son
tan diferentes las tendencias incluidas bajo la denominacion de Moder
nismo que opta por renunciar a una consideracidon de conjunto como "mo-
vimiento" y se limita al estudio de sus componentes individuales. Para
ser fieles al pensamiento de Rafols debemos afiadir que, aunque con pre-
cauciones, admite un cierto denominador comun al movimiento modernis-
ta: "Digamos, sin embargo, que una tendencia idealista dominara en

gran parte de sus fases". (75)

(73) J. F. RAFOLS: El arte modernista en Barcelona. Libreria Dal-

mau. Barcelona 1%43, p.69.

(74) J. F. RAFOLS: Modernismo vy modernistas, o.c. p.7.

(75) J. F. Rafols, ibidem, p.8.
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Una linea parecida, aunque mucho mas matizada, es la que
sigue Cirici en su obra magnifica y ya clasica sobre el Modernismo artis-
tico. Afirma con toda claridad que el Modernismo es como el cruce o
confluencia de multiples caminos; pero no renuncia a establecer una
cierta unidad. Los siguientes parrafos son un buen resumen del concepto

que Cirici expone sobre el Modernismo en dicha obra:

"Sus ingredientes fueron muchos y muy distintos, vy
complejos, incluso contradictorios. €n realidad, fue
la suma de una serie de reflejos de corrientes ex-
tranjeras, que perdieron su significacidn propia pa-

ra ponerse a3l servicio de un punto de vista apropia-

do al pais".

"lLa posicidn inglesa, orientada a la simplicidad
prdctica; el gratuito neorococd francés gque nacia pa-
ra combatirla, estimulado por Edmond de Goncourt; el
secesionismo austriaco y el arte de Loos, que lo ta-
cha de 'juego de nifios'; el 'Jugend-Stil' vy las con-
cepciones de sus oponentes de la Exposicidn de
Darmstadt; el Impresionismo y el Simbolismo, el Deca-
dentismo y el Primitivismo, el Neofranciscanismo vy
Zaratustra, el cultivo del enfermismo y la admira-
cién por el superhombre, 1o ruralista y lo ultracivi-
lizado, el espiritualismo y el sensualismo méds extre-
mos, el medievalismo y el progresismo se encontraron

en_una misma Tuta, camino de la voluntad de expre-

sidn origingl subijetiva y, por leo tanto, individua-

lista y romdntica".

"Entre los otros paises se establecid una lucha. U-
nos siguieron una corriente, otros la contraria; pe-
ro en el ndcleo barcelonds hubo un acuerdo tdcito vy

se elabord una sintesis cultural, cuya unidad 2ra la
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primera que se forjaba en el pais después del siglo

Xv",

"Por esoc en Catalufia no hay "modern-style", ni "“Ju-~
gend-Stil", ni secesicnismo, ni ninguna de estas co-

rrientes puras, sino un movimiento sincrética que re-

cibié la denominacidn lcocal de ‘modernista' (76).

Habiendo leido las lineas anteriores -y, mejor aun, todo el
libro-, nos parece injusta la acusacion que Marfany hace a Cirici de ha-
" ber mantenido el Concebto de Modernismo como algo "cadtico", segin la
imagen que habian dado los "noucentistas" (77). Para Cirici, el movi-
miento modernista, dentro de su complejidad, tiene una unidad; constitu-
ye lo que él llama una "sintesis cultural® o "movimiento sincrético", cu-
yos lazos de unidn son, primeramente, "un punto de vista apropiado al
pais", y después, "la voluntad de expresion original subjetiva y, por tan-
to, individualista y romantica”. Punto de vista "apropiado al pais", subje-
tivismo neorromantico e idealismo son los tres soportes sobre los que se
cimienta la unidad del Modernismo catalan. ;Que Cirici no desarrolld su-
ficientemente el primero de los tres? ;Y quien podia hacer esto en un

libro publicado en la Espafia de 19517

Al concepto de Modernismo que desarrolla Joan FUSTER

en su "Literatura catalana contemporania"”, Marfany le achaca lo mismo

que al de Cirici: no pudiendo estos autores definir el Modernismo en tér

(76) A. CIRICI: E} arte modernista cataldn. o.c. p.10. (Los subra-

vados son mios)

(77) J.L1. MARFANY: Aspectes del Modernisme, o0.c. pp.l4 y 3.
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minos "estéticos", se ven obligados a considerarlo como una "amalgama"
y caer en la imagen tradicional del "caos" modernista. De todos modos,
Marfany, que no regatea elogios a la obra de Fuster, destaca en ésta una
serie de pinceladas sueltas que apuntan en la direccion que él considera
correcta ~todas aquellas que se refieren al Modernismo como intento de
renovacion cyuitural y construc;cién de una Catalufia moderna~ y que se-
rian fruto de momentos afortunados en los que Fuster, dejando a un lado
la dptica del que escribe un "manual" de Historia de la Literatura, se de-
ja llevar por la espontaneidad de "un observador curioso y participante a-

pasionado'. (78)

Eduard VALENTI FIOL dedico su tesis doctoral -realizada

al final de su vida y publicada como obra pdstuma el 1973- a precisar el
concepto de Modernismo, dilucidando la primera fase de este movimiento
| én Catalufia (el llamado "primer Modernismo") y sus fuﬁdamentos ideolo-
gicos. En primer lugar, se debe tener en cuenta que Valenti, aunque de-
dica su obra al estudio‘dei Modernismo catalan, pretende partir de un
concepto de "Modernismo" que pueda englobar a los movimientos que to-
maron esta denominacidn tanto en Catalufia como en el dmbito de la len-
gua castellana; por tanto, su definicidn sera lo suficientemente amplia ‘
para que quepan dos fendmenos culturales muy diferenciados y, en cier-

tos aspectos, opuestos (79). En segundo lugar, conviene notar que su pun

(78) A considerar el concepto de Modernismo en la obra de Joan
Fuster dedica Marfany todo el tercer capitulo de su libro,
ya citado {pp. 61-96), que reproduce un articule publicado
anteriormente en "Els Marges®, ndmero 1 (1973}, titulado "U-

na visid recent del Modernisme®

(79) E. VALENTI: El primer Modernisme literario cataldn v sus fun-
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to de vista estd tomado del campo de la literatura y, mas concretamen-
te, de articulos de cardcter ideoldgico -criticas culturales y politicas-
que constituyen practicamente el unico material literario del primer pe-
riodo del Modernismo cataldn. Hechas estas primeras consideraciones,
pasaré a resumir el concepto de Modernismo segin Eduard Valenti' y, co-
mo nada mejor que sus propias palabras, insertaré aqui una serie de citas

que creo hablan con meridiana claridad.

"... Hemos de concebir el Modernismo, ng como una

concreta doctrina o escuela estética, sinoc como wuna

cierta actitud que se adopta en una situacidn deter-

minada, casi como una solucidn gque se arbitra o se

propugna para salir de un estado que se guiere corre-

gir".

"Identificar Modernismo y modernidad es una simplifi.

cacidén tan facil como falaz, en la gque han incurrido

algunos de los tratadistas mésAdestacados..." (Si Mo~
dernismo es esencialmente la bdsqueda de la moderni-
dad, la bidsqueda de una cosa no puede identificarse

ni con la cosa misma ni con su produccidn).

"IModernista' es un término que se define también ne-

gativamente por su oposicidn a tradicionalista, cas-

ticista o como se llamen los 'passéistes' o defenso-

res de lo antiguo".

"... sentido propio del vocablo: una profesidn de fe

en lo moderno "en tanto que" moderno; es decir, no

fe en el valor intrinseco de la innovacidn, no fe en

su vigencia intemporal y absoluta, sino mds bien fe

damentos ideoldgicos, o.c. p. 15 y 19~-20.
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en su eficacia instrumental, en las ventajas gue se

obtendrdn adoptédndola".

"De ahi se deducen dos consecuencias... El modernis-
ta es, en primer lugar, aungque no tenga clara con-

ciencia de ello, indiferente al contenido de la doc~

trina que profesa o que defiende. En segundo lugar,

el Modernismo es siempre wun movimiento secundario vy

reactivo, producide en zonas que, por una razdén u O-
tra, han guedado al margen de la auténtica actividad
creadora de la época respectiva®™. "En este sentido,
Modernismo, lejos de identificarse, podria contrapo-

nerse a modernidad".

"Por consiguiente, el Modernismo seria de suyo, un

concepto vacio... En principio, pues, .y en una consi-

derscidn a priori, el Unico contenide que cabria a-

tribuirle seria de Indole socioldgica™.

"Sy programa se reduce a aplicar un remedio o a e-
char un remiendo con objeto de salvar una situacidn
dificil, salir de un estancamiento o salvar una infe-
rioridad. El remedio que se propone es adaptar a la
propia idiosincrasia los procedimientos que han per-
‘mitido el avance de los otros grupos mds hdbiles o

mds afortunados. En general, el Modernismo es; pues,

un movimiento 'reformista’ que no pretende destruir

nada sustantivo" (80)

Si tenemos en cuenta, como hemos dicho mas arriba, que
Valenti pretende en estas primeras paginas de su libro trazar un concep-

to de Modernismo suficientemente ancho para que entren tanto el movi-

(80) E. VALENTI, oc.c. pp. 20-25. Los subrayados son mios.
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miento catalan como el hispano e hispanoamericano, podemos afirmar
que solo nos ha dado aqui el marco o las coordenadas dentro de las cua-
les cabe perfilar mds precisamente lo que hemos de entender por Moder-
nismo en Catalufia. Recogiendo las ideas de las anteriores citas y resu-
miendo, concluimos que E. Valenti propone concebir el Modernismo cata-

1an no como una doctrina o escuela estética, sino como una actitud de

busqueda de modernidad, en oposicion al tradicionalismo, ablerta a las

corrientes modernas de fuera del pais, con la perspectiva reformista de

purificar y salvar la propia identidad social.

Exactamente estos son los caminos por donde MARFANY
intenta también llegar a la definicion mas estricta de Modernismo cata-
lan y destruir la imagen del Modernismo como movimiento "cadtico y de-
cadentista" que, segin €l, seria la imagen que el "Noucentisme" difundié
para desprestigiar al movimiento precedente y aparecér asi como pionero
de toda modernidad en Catalufia. Mds todavia, para Marfany la imagen
que ha quedado del Modernismo -y que €l pretende combatir- es la que
pretendid dar una burguesia conservadora y establecida -la de la Lliga
Regionalista~ sobre unos "modernistas" que, sin dejar de estar incomoda-
mente anclados en la burguesia, quisieron plantear unas bases radicalmen-
te modernas y libres (y sin duda, ideales) desde el campo de la cultura
para cimentar una nueva Catalufia verdaderamente "moderna". Es decir,
para Marfany, la concepcidn del Modernismo que ha venido circulando
hasta tiempos bien recientes, no solo no responde a la realidad profunda
de este movimiento, sino que justamente la oculta. Recojamos a conti-
nuacion algunas citas de Marfany que nos resuman sus ideas en lo que se

refiere al concepto de Modernismo.
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"Cal relacionar el naixement del Modernisme amb unsa

certa tradicid d'enfrontament intel.lectual a la Re-

naixenca i a la Restauracid".

"Modernisme vol dir adequacid constant -0 sigui,
constantment canviant i rencovada~ al present. E1 'Mg-

dernisme' comporta doncs un codi i una escala de va-

lors totalment relativista i, en el terreny literari

i artistic, una concepcid constantment 1 rapidahent

canviant de la bellesa i del gust, una entronitzacid

de la moda com a canon".

"No ens trobem, naturalment, davant un fendmen pecu-
liar de la cultura catalana, sind més aviat, en bona

part, davant un reflex d'una situacidé europea®". "Al-

guna cosa, perd, separa el ‘'modernista' catala de
1'esnob europeu. Modernisme designa guelcom més que
un simple afany de constant adaptacid als rapids can-
vis del mdén modern en general i dels gustos estétics

en particular... L'obsessid de modernitat adguireix

a Catalunya una dimensid extra, reformadora i, a es-

tones, gairabé revolucionaria®.

"El terme ‘'modernisme’ asspleix a Catalunya.un sen-
tit histdric especial perque la societat catalana,

com denuncia Brossa, 'viu del passat'. Ser-hi 'moder-

nista' implica, en resum, una oposicidé radical a la

més Intima manera de ser d'aguesta societat.”

"La transformacid del pais ha de ser operada des

d'uns pressupdsits culturals. Els ‘'modernistes' vo-

len convertir Catalunya en un pais 'modern' i1 culte"

(81)

(81) J.L1. MARFANY, o0.Cc. pp. 38-43. Los subrayados son mios.
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"Modernisme que... només es pot definir, d'una mana-

ra significativa i operant, como el procés de trans=-

formacid de la cultura catalana de cultura tradicio-

nalista 1 regional en culturs moderna i nscional,

procés gue es desenvolupa durant la darrera década
del segle passat i la primera d'aquest 1 que és coro-
nat pel Noucéntisme en una direccid molt concreta 1

amb exclusid de gualsevol altra® (82)

En lo que hasta aqui se lleva expuesto sobre esie punto
me he limitado a exponer resumidamente la aportacion de diferentes au-
tores sobre el concepto de Modernismo. He evitado deliberadamente la ‘
impresion de "enfrentamiento” de unas opiniones a otras porque creo que
en todos los casos se da una manifiesta valoracion positiva del movimien-
to modernista y en ningun caso se acentia la consideracion mas "esteti-
~cista" para escamotear el aspecto sociohistorico de fondo. Comparto la
idea de que el Modernismo debe dejar de considerarse como un movi-
miento "caotico", pues, como dice Valenti, "es perfectamente posible a-
clarar los hilos de esta supuesta marafia” (83); e igualmente pienso que
no se debe reducir el Modernismo a la tendencia simbolista decadentista
que, aunque es cierto que se da como uno de sus componentes en una fa-
se determinada de su desarrollo, no es ni mucho menos el factor mas de-
finitorio. El Modernismo no debe reducirse a un movimiento estético de
caracteres mas o menos homogéneos, sino que fundamentalmente consis-
te en una actitud y proceso de modernizacidn cultural y social. No obs-

tante, las aportaciones de Valenti y Marfany destacando como esencial la

{82} Ibidem,p.34. También en este caso son mios los subravades.

{(83) E. VALENTI, o.c. p. 341,




dimensidn socioldgica del Modernismo quizas corran peligro de dejar el
concepto indefinido por demasiado amplio, quizas podrian complementar-
se afiadiendo que se trata de un movimiento sincrético donde convergen
heterogéneas corrientes artisticas europeas contemporaneas bajo el deno-

minador comun del idealismo subjetivista.

Las fases del desarrollo del Modernismo catalan.

Ante la imposibilidad de resumir aqui la produccién ex-
traordinariamente rica de los diferentes campos de las artes y las letras
modernistas,\dadas las cafacterfsticas de este trabajo, he optado por a-
proximarme al movimiento modernista desde una vision muy general: en
primer lugar, me ha parecido conveniente precisar los limites cronologi-
cos y los rasgos mas definidores del Modernismo; en segundo lugar,
haré un rapidisimo recorrido por las fases o periodos en que se desarrolld
este movimiento cultural, anotando brevemente algunos de sus rasgos y
obras mas caracteristicos. En las paginas que siguen pretendo mostrar u-
na vision mas proxima, pero mucho mas rapida, del variado paisaje del

Modernismo catalan.

a) Los precedentes inmediatos (1880-1890)

Los primeros pasos del Modernismo literario, antes de que
el Modernismo tomara consistencia y conciencia de movimiento, hay que

buscarlos con la aparicidn de una revista: "L'Avens". Nacid esta revista

en 1881 como ilusionado proyecto de unos jovenes estudiantes, ninguno de
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los cuales sobrepasaba los dieciocho afios: Jaume Masso i Torrents, Ra-
mdn Casas y Josep Meifrén. Los diez nimeros de 1881 fueron veiogré«
fiados; desde 1881 la revista aparecio impresa y en esta su’ primera e-

tapa llegd hasta finales de 1884, La ideologia quedaba definida desde el

primer nimero: catalanismo progresista en continuidad de la linea de

Valenti Almirall {cuyo "Diari catala" acababa justamente de suspender-

se) y voluntad de avance (segin da a entender el propio "‘cftulo de la re-
vista y el lema de Clavé que adoptaron: progrés, Virtut i Amor") .
Como hemos dicho anteriormente, €stas mismas son las bases del Moder~
nismo: bulsqueda de la modernidad para la construccién de un nacionalis~
mo auténtico. Por esta linea los jovenes de "L'Avens" pronto tuvieron
que enirentarse al regionalismo pairalista. de los patriarcas de la Renai~
xenca y al padrinazgo mas o menos solapado de la literatura castellana,
para ir a buscar la modernidad del otro lado de los Pirineos. El desarro-
‘llo de estas ideas, especialmente la busqueda de nuevos cauces para las
letras catalanas y la renovacion de la critica literaria, tuvoe como impul-
sor a Ramén D. Perés, quien dirigié la revista desde 1883 y consiguid las
valiosisimas colaboraciones de Narcis Oller, Josep Ixart y Joan Sarda,

que sirvieron de puente para las nuevas corrientes literarias europeas.

(84).

Por estos afios los "modernistas” . tenian sus 0jos puestos

en el Naturalismo de Zola, aunqgue un inveterado moralismo doméstico

(84) Eduard VALENTI dedica el tercer capitulo de su obra, va ci-
tada {pp.l46-164), al -estudio de asta primers etapa de
"LtAvens", Alll reproduce algunos fragmentos de articulos

representativos del pensamiento de sus autores.
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intentaria quitarle el aguijon de amoralidad que era fr‘uto del positivismo
aplicado a la literatura. El representante aqui de la novela naturalista
fue Narcis Oller, cuya obra '"La papallona™ (1883) fue prologada en su
primera edicidn francesa por el mismo Zola. De él dice Joan Fuster:
"Practicament Narcis Oller ‘inventaba' la novel.la moderna a Catalun-
ya... en acostar-se timidament als preceptes i a les aparences de l'esco-
la naturalista, connecta amb I'actualitat europea" (85). También
"L'Avens" dio acogida en sus paginas a las ideas naturalistas y tuvo que
defenderse por ello del atéque que provenia de un futuro politico desta-

cado de la Lliga, Narcis Verdaguer i Callis.

Y junto al Naturalismo, el Impresionismo. Si en literatu-

ra la modernidad se llamaba entonces Naturalismo, en pintura se llamaba
Impresionismo; ambos movimientos nacidos de la mano en el Paris de los
afios setenta, hijos de un realismo que acabarian superando. Se suele es-
tabiecer como fecha de los primeros contactos importantes del arte cata-
lan con el Impresionismo de los afios 1890-1891, cuando Rusifiol desde
Paris escribia sus articulos para "La Vanguardia" bajo el titulo de
"Desde el Molino" y cuando en la sala Parés exponian sus obras de claro
influjo impresionista Santiago Rusifiol y su amigo y compafiero Ramodn
Casas. Sin embargo, antes de ésto, en la década de los ochenta, la pin-
tura catalana ya habia dado muestras de ruptura con el anecdotismo
-derivado de Mart{ Alsina y de Maria Fortuny- a través de dos lineas:
la luminosidad impresionista del llamado "grupo de Sitges"  (Joaguim

Mird, Joan Roig i Soler, Arcadi Mas i Fontdevila y, principalmente, Eli~

(85) Joan FUSTER, Literatura catalana contemporania, o.c. p.77
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seo Meifrén) vy la tendencia de los que el mismo Oller calificaba como
"naturalistas" (Joan Llimona, Dionisi Baixeras, Lluis Graner), entre los

que habrfa que destacar a Francisco Gimeno.

Desde otro campo diferente el mundo de las artes en Cata-
lufia vela aparecer en estos afios los primeros brotes de una esplendida
primavera; se trata del campo de la arquitectura. La primera gran figu-
ra y el mas destacado representante del Modernismo artistico catalén,

Antoni Gaudi (1852-1926), habla dado muestras de su genial origi-

nalidad ya en sus afios de estudiante (trabajos para el Parque de la Ciu-
dadela, bajo el maestro de obras 3Qsep Fontseré) y en la época a que
nos estamos refiriendo realizo importantes obras que rompian con la
arquitectura academicista vy aantaban hacia un nuevo concepto
‘arquitecténico mecanicista y funcional, inspirado en el goticismo
progresista de Viollet-le-Duc (1876-1880, casa Vicens; 1878-82, proyecto
para la Obrera Mataronense; 1883-85, casa "El Capricho" en Comillas;
1884, se hace cargo de la Sagrada Familia; 1887-95, palacio episcopal de
Astorga; 1888, Pabellon de la Compania Transatlantica en la Exposicidn
Universal; 1889-94, Teresianas). Resulta u.n fenomeno  extrafio y
significativo el que la intelectualidad barcelonesa "modernista", atenta
a las corrientes exteriores, no diese la importancia debida a uno de los
mas grandes arquitectos del modernismo en Europa, que justamente
parecia no ser reconocido como profeta en su tierra. Dice E. Valenti:
"no es del todo injusto decir que los intelectuales hicieron victima a

Gaudi de una verdadera conspiracion del silencio” (86)

(86) E. VALENTI, o.o. 267.
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b} Primer periodo: Fase programatica (1890-1893)

Acabada la Exposicion Universal de 1888, parece que se
removieron las aguas del mundo artistico barcelonés y que los hombres
mds despiertos a la realidad del mundo en que vivian, los "modernistas",
abrieron sus puertas a corrientes artisticas europeas que iban a ensam-
blarse en el entramado complejo del Modernismo catalan. Fueron unos
- afios en que se aclimataron y consolidaron tendencias artisticas importan-

tes.

La Meca de los pintores catalanes dejo de ser definitiva-
mente la Roma de las ruinas romanticas para pasar a ser Paris, el lumi-
noso escaparate de toda novedad. Desde Paris enviaba sus cronicas, a
‘partir del afio 1889, Miquel Utrillo, corresponsal de "La Vanguardia",
por entonces certeramente dirigida por el andaluz Modesto Sdnchez
Ortiz. Con Utrillo estuvieron viviendo Santiago Rusifiol y Ramén Casas
en el mismisimo Moulin de la Galette, donde Rusifiol escribia articulos
para "La Vanguardia" y Casas los ilustraba con dibujos. De Paris lle-
gaba la renovacion pictorica. Las exposicioﬁes colectivas que hicieron
Casas y Rusifiol, junto con el escultor Clarassd, en la barcelonesa Sala
Parés los afios 1890, 1891 y 1892 significaron una revolucién pictorica
que, a pesar del eco favorable en los ambientes modernistas, no obtuvo
la aprobacidn del publico habitual. Tampoco la critica madrilefia se mos-
tré receptiva con las obras de los jovenes pintores catalanes llevaron a
la Exposicion Universal de 1892. Los articulos del gran critico modernis
ta Raimon Casellas a prépésito de esta éxposicién constituyen una defen-

sa del arte modernista y una ruptura radical con los gustos tradicionales
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que imperaban en la villa y corte. (87)

Los arquitectos, por su parte, habian tenido la extraordina-

ria oportunidad de la Exposicion Universal, en la que tomaron parte, jun-

to a Elias Rogent, personajes tan destacados de la arquitectura modernis-
ta como Antoni Gaudi, Josep Vilaseca, Lluis Domenech i Montaner, Anto-
ni M2 Gallissa, Ferran Romeu y Josep Font. Precisamente un edificio
de Domeénech i Montaner construido para esta Exposicion, el neogodtico
Restaurante del Parque de la Ciudadela, apellidado por el pueblo el "Cas-
tell dels tres Dragons", fue mas tarde taller y centro de reunidn desde
donde tanto Domenech i Montaner como, sobre todo, Gallissa impulsaron
el renacer de los Bellos Oficios. La floreciente burguesia catalana fue
muy pronto una excelente clientela para arquitectos y decoradores y el
Ensanche barcelonés en pocos afios se veria sembrado de magnificas cons-

trucciones modernistas.

Por estas fechas llegaban los primeros aires de una
tendencia que mas tarde se haria protagonista en la escena del Modernis-

mo: el espiritualismo prerrafaelista. De la mano del pintor y excelente

decorador Alexandre de Riquer, que habia conocido en Inglaterra el Ulti-
mo recoldo del movimiento prerrafaelista, entraron las influencias de

William Morris, de Walter Crane y, algo mas tarde, de Aubrey Beardsley.

(87) Los articulos de Raimon Casellas fueron publicados en "La Van-
guardia® en el mes de noviembre de 1892. Fragmentos de es-
tos articulos se encuentran reproducidos por E. VALEMI: "E1

primer modernismo literaric cataldn y sus fundamentos idegld-

gicos", o.c. pp. 275-285.
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En torno a la figura de Riquer se puede hablar de un primer simbolismo
pictérico, que fructificaria en el periodo siguiente, con hombres destaca-

dos como Tamburini, Joan Brull o Sebastia Junyent.

En 1891 los maestros Lluis Millet y Amadeu Vives funda-

ron el "Orfed Catald" con el objeto de impulsar la cultura musical ca-

talana, particularmente la musica coral, dentro de la linea que habia em-
prendido Francesc Alid. Sin embargo, la modernidad musical estaba en

el wagnerianismo y su representante mas destacado en Barcelona era el

maestro Enric Morera. Wagner habia empezado a ser conocido aqui ha-
cia el afio 1880, datando la primera representacion completa de una de
sus Operas, '"Lohengrin", de 1882. Gran impulso recibio la musica
wagneriana con la creacion en 1892 de la  "Sociedad Catalana de Con-
ciertos", culminada con la creacién de la -"Sociedad Wagneriana" en
1901. La musica de Wagner fue acogida como expresidn del mundo nebli-
noso de los bosques germanicos y como vigoroso clamor de un nacionalis-
mo con profundas ralces raciales. El wagnerianismo en Catalufia fue tan
intenso que se puede considerar como uno de los factores basicos del

Modernismo Catalan.

En el mundo de las letras este periodo corresponde a la

segunda época de "L'Avenc", que se habia empezado a publicar de nue-
vo en 1889 y se mantuvo hasta finales de- 1893. La revista reaparecio
bajo la direc;ién de Jaume Massé i Torrents -el mismo que la habia
fundado y dirigido en sus primeros numeros- y la linea ideoldgica era,
como antes, de un catalanismo y progresismo Iiberal sin demasiadas estri-

dencias en un principio. El equipo de redactores v colaboradores empezd

P
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siendo también el mismo que en la primera época: Masso, Perés, Cani-
bell, el naturalista Narcis Oller y los introductores del teatro de Ibsen y

de Maeterlinck, Josep Ixart y Joan Sardé.

Pronto "L'Aveng", haciendo honor a su nombre y a su pri-

mitiva profesion de fe modernista, acogié colaboraciones de escritores y
criticos que estaban ‘en la avanzadilla del pensamiento en la época. En
septiembre de 1889, y péra un proyecto de unificacion ortografica y re-
gulacidn lingliistica, se conseguia la colaboracidn del joven Pompeu Fa-
bra. A finales del mismo afio entraba en la revista Alexandre Cortada i
Moragas, republicano de ideas radicales, liberal y propagandista del
wagnerianismo. En 1891 empezaron a publicar en "L'Aveng" tres gran-
des de la literatura modernista: el poeta Joan Maragall, cuya personali-
dad y cuya obra pueden considerarse sintesis de todo el Modernismo lite

rario catalan; el critico y novelista Raimon Casellas,/ que se estrenaba
en la revista con el cuento '"La mort d'en Bicicletes" y que fue artifice
principal del salto hacia el Simbolismo; y Santiago Rusifiol, cuyos articu-
los para esta revista fueron recogidos mas tarde en un volumen titulado
"Anant pel mon" (1895). En 1892 se contaba fambién con la colabora-

cion de dos hombres conocidos por sus ideas nietzscheanas y su proximi-

dad a circulos anarquistas, Pompeu Gener y Jaume Brossa.

Los nombres que acabamos de citar nos indican a las cla-
ras que "L'Avenc" de la segunda época fue verdaderamente un lugar de
encuentro de tendencias bien diferentes, que, por otra parte, correspon-
dian fielmente a influencias extranjeras con nombre propio: Ruskin, Sho-

penhauer, Zola, Nietzsche, Tolstoi, Ibsen, Maeterlinck. Fueron los afios
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en que el Modernismo se mostré mas fiel a su definicion esencial: Un

propdsito comun (la busqueda de la modernidad) realizado en direcciones

diferentes.

Todo este periodo del proceso modernista, caracterizado,
como hemos visto, por la variedad e importancia de tendencias, culmina

y alcanza una precaria unidad en la- segunda fiesta modernista de Sit-

ges, en septiembre de 1893. En esta fiesta -en la que, junto a Rusifiol,

participaron activamente los del grupo de '"L'Aveng¢"- se dio un concier-
to con obras de César Franck y de Enric Morera y se presentéd "La in-
trusa" de Maeterlinck, traducida por Pompeu Fabra e interpretada en el
papel prinéipal del abuelo por Raimon Casellas. E! Simbolismo decaden-
tista hacfa su entrada triunfal en escena de la mano de Casellas y apa-
drinado por Rusifiol y Maragall. Jaume Brossa, que evidentemente no
compartia esta linea, comentaba el acto desde las columnas de
"L'Avenc", insistiendo que en aquellos afios era necesario un espiritu de
apertura para mejor llevar a cabo la empresa comin de modernizacion
cultural del pais: "Un poble jove, qu'ha de refer la seva educacidé artis-
tica, intellectiva i moral, qu'ha de purificar el seu idioma, qu'ha de sen-
sibilisar el seu sistema nervids, no pod alimentar exclusivismes que
podrien matar energies qu'estan per despertar. Al contrari, el nostro in-

teres té d'ésser aixamplar la nostra esfera de comprensié artistica..."

(88)

‘(88) Jaume BROSSA, "La festa modernista de Sitges"™, WL'Aveng 28

gpoca, 15.09.1893. Para un buen resumen de lo que fue
"L'Aveng" en su segunda época ver Eduard VALENTI, 0.c.

pp.1l64-242.
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c) Segundo pericdo; Fase de predominio del Simbolismo (1894-1898)

No hay mas remedio que recordar algunos sucesos de la
historia de estos afios, que se han de tener en cuenta para comprender el
giro que tomd la corriente modernista durante este periodo. En 1893 en

Barcelona se produjeron dos graves actos terroristas: el atentado al Ge-

neral Martinez Campos, Capitan General de Catalufia, y la explosion de
una bomba en el Liceo‘ que causo veinte muertos. Inmediatamente se
desencadend una represién contra los circulos anarquistas que condujo a
la ejecucion de seis condenas a muerte en mayo de 18%%. Dos afios
mas tarde, en 1896, un nuevo y luctuoso atentado al paso de la procesion
del Corpus por la calle de Cambios Nuevos ensombrecid la vida ciudada-
na. Tras la consiguiente represion, nuevos procesos en Montjuic y fusila-
miento de otros cinco anarquistas en 1897. Poco después, el mismo
afo , Canovas fue asesinado como represalia, segun se dijo, por los fusi-
lamientos de Barcelona. Mientras tanto, la guerra se iba recrudeciendo
en Cuba hasta écabar en el desastre de 1898. Sin duda alguna, el relati-
vamente placido ambiente de la Restauracion se habia trocado por un

cielo tormentoso y un horizonte bastante negro.

Unas de las primeras y mas significativas consecuencias de

estos hechos en el mundo literario modernista seria la desaparicidn defi-

nitiva de "L'Avenc¢" a fines de 1893. Fueron sus fundadores y mantene-

dores, Masso y Casas, quienes decidieron cerrar la revista, aunque siguie-
: ’ q

ron con la publicacion de la extraordinaria coleccion de libros editados
por la misma empresa bajo el nombre de "Biblioteca popular". Dejando

a un lado los motivos de tipo econdmico, las razones principales de la
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la suspension fueron de caracter politico, segin dijo uno de los hombres
de la casa, Eudald Canibell: "Per desgracia de tots, esclatd la bomba
del Liceu. La gent s'indignd, ens mirava de reiill. Figureu-vos, teniem
un anarquista a casa! Quin anarquista, el bo, lintel.ligent Jaume Brossal.
Sigui com sigui, sovintejaven les lletres de persones queixoses pel to
que les tendéncies d'en Jaume Brossa donaven a la revista; L'Aveng esta-
va en situacid violenta devant de toda la ciutat; els subscriptors es dona-
ven de baixa. Qué haviem de fer? Separar-nos d'en Brossa? Masso i
Torrents decidi plegar.” (89) La explicacién , aunque no sea la Unica,
parece bien cierta; dada la situacidn politica y habiendo sido "L'Avenc"”
portador de ideas sociales y politicas avanzadas, parecio aconsejable ce-

rrar y esperar a tiempos mejores.

Las mismas consecuencias tuvieron los héchcs que hernos
" mencionado entre los intelectuales y artistas: se rompid lo que de movi-
miento unitario habia en el primer Modernismo y unos se refugiaron en
los campos seguros del esteticismo espiritualista, otros pusieron sordina
a sus ideas mas radicales y algunos tuvieron que afrontar la persecucion.
Este ultimo fue el caso de Pere Corominas, que fue encarcelado, juzgado
y'ﬁna}mente desterrado a consecuencia del famoso prccéso de Montjuic

en 1897. (90) Del mismo modo, Jaume Brossa, que después de cerrado

{89) Entrevista de J.Navarro Costabellas a E.Canibell, publicada
en "La Veu de Catalunya” en febreroc de 1927; citada por E.VA-

LENTI, o0.c. p.239.

{90) J.F.RAFOLS,Modernismo y modernistas, o.c. pp.77-79. Este auy-

tor, aungue desde un punto de vista muy conservador, hace u-
na exposicidn muy detallada del proceso de Montjulc y de la

implicacidén de Pere Coromines.
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"L'Aveng" fue asiduo colaborador en la revista dcrata "Ciencia Social"
desde su fundacion en 1895, tuvo que huir precipitadamente a Francia e
Inglaterra a raiz de la represion que siguid a la bomba de Cambios Nue-

vos en 1896.

En tales circunstancias se entiende que _la literatura y el

arte modernistas se encaminaran por los senderos de la evasion decaden-

tista -linea que ya habiamos visto aparecer en la fiesta de Sitges de
1893-, pasando a ser Rusifiol la cabeza visible del movimiento. El Mo-
dernismo se veia reducido de esta manera a una de sus tendencias, preci-

samente la menos comprometida socialmente. La tercera fiesta moder-

nista de Sitges, en la que se inaugurd el museo del Cau Ferrat el 4 de

noviembre de 1894, fue quizas la expresion publica mds clara de esa ten-

dencia: una procesion en la que se trasladaron solemnemente dos cua-
dros del Greco, adquiridos por Rusifiol en Paris, desde la estacidn del

ferrocarril al Cau Ferrat, certamen literario, cena baile y velada lite-
raria. All{ estaban 135 figuras mas destacadas de las letras y las artes:
Ixart, Oller, Utrillo, Casas, Meidrén, Pichot, Brull, Pellicer, Maragall,
Casellas, etc. El protagonismo correspondidé a los simbolistas, encabeza~
dos por Raimon Casellas con su "Damisel.la sancta”, Joan Maragall con
las "Estrofes decadentistes” y Santiago Rusifiol con su programatico
discurso (91). Esta linea tendria continuidad en obras como "Oracions"
(1897) de Rusifiol, "Silenci" y "Nocturn" de Adria Gual y "La fada"

_de Masso y Morera.

{91) El discurso de Rusifiol, pieza clave de la estética que se es-
taba imponiendo,. puede leerse reproducido en el actual

L’Aveng, 28 gpoca, n.25 (marg 1980), pp.41-43.
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Los afios 1893-1895 corresponden a la segunda estancia lar-

ga de Santiago Rusifiol en Paris, donde residia en un  confortable piso

de Quai Bourbon junto con el periodista Josep M. Jorda y los pintores
vascos Pablo de Uranga e Ignacio Zuloaga. La permanencia en Paris es-
tuvo dividida en dos partes por un viaje que Rusifiol hizo a Italia junto
con su compafiero Zuloaga y una temporada en Sitges con motivo de la
fiesta modernista de 1894. En Italia Rusifiol estudid detenidamente la
pintura florentina y sienesa del trescientos y del cuatrocientos y quedd
totalmente entusiasmado. Fruto de su entusiasmo por los primitivos
italianos fue la pintura de los plafones del Cau Ferrat dedicados a 'La
pintura”, "La poesia"” y '"La musica". Se daban la mano los primeros
renacentistas italianos y el influjo de Puvis de Chavannes para iniciar en
Catalufia una nueva etapa de la pintura modernista bajo el signo del Sim-

bolismo.

En 1893 Alexandre de Riquer ya habia presentado en el
Ateneu Barcelonés una "Anunciacion" con caracteres claramente simbo-
listas (por mas que el simbolismo de Riquer provenia de otras fuentes,
de los prerrafaelistas ingleses). Las ninfas se>pondr1’an de moda tras la
"Calipso" de Joan Brull (1896) y las "Harmonies del bosc" (1896) de
Tamburini. Las brumas misteriosas eran protagonistas en la ilustracion
de Bonnin para el poema de Josep M. Roviralta "Boires baixes". La

tendencia simbolista habia prendido fuerte en la pintura catalana de cam-

bio de siglo. En fin, baste aqui recordar los nombres de algunos pinto-
res que, al menos en una etapa de su produccion, cultivaron esta tenden-
cia: Adria Gual, Josep Triadd, Lluis Bonnin, Josep M. Xird, Josep Pey,

Sebastia Junyent, etc.
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Poco mds tarde, a comienzos de siglo, todo este espiritua-
lismo paso a ser corriente entre los escultores -como Enric Clarassd, Eu-
sebi Arnau, Lambert Escaler e incluso Josep Llimona-, aunque la escultu-
ra siempre sintid el contrapeso del realismo. Fueron, no obstante, los
decoradores y los cultivadores de los Bellos Oficios -Riquer, Gual, Tria-

dd, Pasco, Homar, Busquets, Rigalt, Masriera, Serra, etc.- quienes difun-
dirfan por toda la ciudad los motivos decorativos cargados de exotismo e
idealismo que por toda Europa también circulaban bajo las etiquetas de

"Nouveau Art" o "Jugend-5til".

d) Tercer periodo: Separacidén de tendencias (1898-1903)

En la interpretacion de esta etapa es’donde se muestran
con mayor claridad las diferentes concepciones del fendmeno modernista.
Aquellos historiadores que de alguna manera presupenen que el Modernis-~
mo es una determinada tendencia estética al llegar a considerar los afios
de comienzo de siglo adoptan posturas diferentes. Los que, como Cirici,
estudian el Modernismo desde el angulo de la arquitectura y la decora-
cion primordialmente, estiman que en estos afios el Modernismo artistico
se da con plena vigencia; si en pintura y literatura surgen obras que no
se acoplan a la ortodoxia estética del Modernismo, la solucion esta en a-
firmar que "particularmente le fueron infieles los pintores y los escrito-
res" (92). En cambio, para Francesc Fontbona, que se sitia en el angulo

de la pintura, la valoracion es exactamente la opuesta: el Modernismo

{(92) A. CIRICI, E] arte modernista catalédn, o.c. p.ll.




~148-

esta acabando y se refugia de retirada en las "artes menores", mientras

en el campo de la pintura un nuevo movimiento superador, el "Postmo-

dernismo", alcanza su época de plenitud en los tres o cuatro primeros a-

flos del siglo XX (93). Joan Fuster, por su parte, que oscila entre la con-

sideracion del Modernismo como movimiento estético o como movimien-

to sociocultural, al aplicar a la narrativa unos criterios estrictamente es-

téticos, se ve obligado a minimizar la produccion novelistica de esta épo-

ca o a quitarle la etiqueta de "modernista" (94).

(93)

(94)

En pdginas anteriores ya he venido dando a entender que

"Aquest art simbolista, tanmateix, s'and refugiant en les

arts dites menors, sense aparéixer gairabé a les sales d'ex-

_posicions en obres 'de cavallet'. Després dé la florida de

la segona meitat dels noranta com a art "major", s'ana que-
dant relegat, amb forga, aixdo si, al camp de les arts dites
decoratives o 'menors', en tant que els joves amb veritable
inguietud de renovacid -jo, per entendre'm, els anomeno
'postmodernistes'-... venien a representar a Catalunya el mo-
viment redemptor de l'Impressionisme" (F. FONTBONA: La crisi

del Modernisme artistic, o.c. p.26).

Joan FUSTER, -0.c. pp.77-78-, dice: "Més encara; en el fons,
l'estética del Modernisme implicava tant una predileccid per
la poesia com una impoténcia per a la novel.la... Generalit-
zant, i amb les reserves propies del cas, podriem afirmar
gue la novel.listica catalana del primer quart del segle
creix al marge del Modernisme i1 del Noucentisme, i sense ma-
ssa relacions amb ells".- J.L1. Marfany comenta estos jui-

cios de Fuster en un articulo titulado "Una visid recent del

Modernisme", publicado primeramente en "Els Marges" (n.l,
1973) y reproducido como tercer capitulo de su libro ya cita-

do en las paginas 99 y siguientes.
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yo, aun confesando de antemano que no soy especialista en estos temas,
considero que la definicion de Modernismo de E. Valenti y de J.Ll. Mar-
fany -es decir, como ‘movimiento abierto a la modernizacidn cultural y
social de Catalufia- es bastante justificada y sumamente Util, si no que-
remos o ideritificar el Modernismo con un cajon de sastre o dejar fuera
de €} muy importantes tendencias y aun géneros completos de las artes y
las letras. Por este motivo, estimo que en los afios a que nos estamos

refiriendo (1898-1903) se produjo sencillamente una nueva diversificacion

de tendencias en el movimiento, del mismo modo que también habia sido

plural en sus inicios. Si en el periodo anterior el Simbolismo habia goza~-
do de un protagonismo exagerado -hasta el punto de llegar a apropiarse
de la denominacién de "modernista™ en exclusiva-, en éste reaparecieron
las antiguas tendencias, representadas ahora o por hombres de la primera
~generacion o bien por jovenes que hacian su entrada en el mundo artisti-
co. No obstante, en esta fase hay dos importantés aspectos que difieren
respecto a las primeras etapas: en primer lugar, los protagonistas ahora
rechazaban el calificativo de "modernistas' porque consideraban que la
palabra estaba deteriorada a consecuencia del uso exclusivo que de ella
se habia hecho como sindnimo de "decadentistas"; en segundo lugar, el
movimiento modernista perdia bastante su caracter de esfuerzo unitario,

que habia intentado conseguir en la primera época.

Es indiscutible que la arquitectura modernista alcanzd en

estos afios del cambio de siglo su momento de mayor esplendor y difu-
sion. Buena prueba de ello son los premios anuales que el Ayuntamiento
de Barcelona acordd conceder a los mejores edificios construidos en la

ciudad y que fueron adjudicados cada afio en el periodo de 1900 a 1912;
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la sola enumeracion de los edificios premiados en estos afios constituye
un resumen casi completo de los mejores arquitectos y obras modernistas
(95). Por lo que se refiere a los caracteres generales de la arquitectura
modernista, creo que se encuentran perfectamente resumidos en los si-
guientes parrafos de Alexandre Cirici: "... podemos resumir el programa
de la arquitectura mddemista en naturalismo, mecanicismo, curvilineis-
mo, originalidad sin respeto a leyes tedricas, wagnerianismo y exotismo.
Estas condiciones llevan implicitas otras muchas, como el furibundo anti-
neoclasicismo -que no era anticlasicismo...-, que tenia como consecuen-
cia la reaccién en favor del color, del extramediterraneismo... Estilisti-
camente era la vindicacién de lo gotico, del barroquismo, de lo musul-
man, de lo bizantino, del arte de los vikingos y de los anglosajones como
fuentes puras de inspiracién, no contaminadas por la artificiosidad de los
tratadistas. Y, por encima de todo, la soberbia del culto al yo, del arte
~concebido como expresion de una potente individualidad, de una manera
superior de realizarse, en un ensayo hacia la utopia del superhombre
nietzscheano y la reivindicacion de lo vivo como supremo racionalismo,
pues lo que existe es evidente que es lo que, en un momento dado, tiene

mas razones para existir" (96).

La escultura modernista también en esta fase consiguid
sus mejores frutos y, sobre todo, volvic a tener un papel primordial la

funcion decorativa que la escultura debe desempefiar con relacion al edi-

(95) Los resultados de estos concursos afio por afic, asi como la

composicidn del juradoc en cada caso, puede verse en A. CIRI-

CI, El arte modernista cataldn, o.c. pp.B82-85.

(96) iIbidem, p. 76.
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ficio,‘hasta el punto que Cirici dice que "la decoracidon escultdorica cons-
tituyd, en realidad, la base de lo mas caracteristico del arte modernista"
(97). Del mismo autér es la siguiente caracterizacion de la escultura
modernista: "consiste en una fase de influencia de Rodin, por una parte,
y por otra, de cultivo de las formas fundidas, las actitudes extaticas, los
cuerpos deigados, casi enfermizos, la frecuencia de los ojos cerrados, los
cabellos huecos o sinuosame‘nte esparcidos por el viento, la indumentaria
medievalizante o vaga, que a veces nace insensiblemente de la desnudez
del torso, y, de una manera mas radical, en la concepcidn misma del mo-
delado, en el gue, segén las ideas de Gaudi, sdlo importan las partes sa-
lientes porque no importan los valores tactiles, sino las luces y las som-
bras, que se logran, pictdricamente, con deformaciones de lo que seria el

relieve realista™ (93).

La generalizacién del Modernismo artistico -y en determi-
nados casos, tambien su trivializacion- vino de su arraigo en las Artes

Decorativas. Por los afios del cambio de siglo desembocd en Catalufia la

(97) A. CIRICI expone la dificil tensidén en el modernismo arqui-
tectdnico de la siguiente manera: "A pesar de los esfuerzos
de Gaudi, en efecto, la construccidn de 1los afics que flan-
quean la fecha de 1900 no representd ninguna revolucidn en
las estructuras, ni en su contextura intima ni en sus envol-
ventes o manifestaciones superficiales. En realidad, el dra-
ma de esta arquitectura, su taldn de Aquiles, fue la exterio-
rizacidn de una cierta incompatibilidad entre el decorado vy
la red de lineés bdsicas que constituyen a modo de la urdim-

bre del trabajo del arquitecto™ (Ibidem, p. 183).

(98) Ibidem, p. 150.
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gran corriente de modernizacidn en los Bellos Oficios, que habia nacido
y dado sus primeros pasos en Inglaterra con los prerrafaelistas y William
Morris, se habia difundido en la Francia de la Ultima década del siglo pa-
sado, y habia culminado en el "Art Nouveau" de Salomon Bing, y la Se-
cession vienesa de Loos, Wagner, Hoffmann y Olbrich. La estilizacion a
partir de la naturaleza, la decoracion floral, el japonesismo, el uso y abu-
so de la linea curva, fueron rasgos destacados en todas las ramas del re-
nacer primaveral de las artes decorativas (vidrieria, metalisteria y joye-

ria, ceramica, artes del libro, del mueble o del tejido, etc.).

En el terreno de la pintura -y en menor grado, en el de la
escultura- se presenta una seria dificultad para englobar a un buen nime-
ro de artistas jovenes dentro del arte "modernista”, pues parecen romper
los rasgos estéticos del Modernismo e incluso oponerse expresamente a e-

" llos. Se trata de aquellos que Fontbona llama "postmodernistas" -que en

parte coinciden con los que Cirici califica como "los negros"-, cuya apari-
cion destacada en la escena de las artes plasticas barcelonesas acaecio .
en los primeros afios del siglo: Los pintores Ricard Canals, Maria Pidela-
serra, Pere Isern, Isidre Nonell, Joaquim Mir, Pablo Picasso, Xavier No-
gues, Carles Casagemés, Nicolas Raurich, Ricard Urgell, Ramdn Pichot;
y algunos escultores, como Emili Fontbona, Enric Casanovas, Manolo Hu-
gué, Pablo Gargallo y los hermanos Miquel y Llucia Oslé. Los argumen-
tos de Francesc Fontbona para hablar de "postmodernismo" a proposito
de los artistas citados son los siguientes: rechazan para si la denomina-
cién de "modernistas'; constituyen una generacion nueva y diferente; a-
doptan una actitud politica y social comprometida; sus obras obedecen a
un realismo critico; vy, finalmente, plantean nuevos caminos estéticos a

partir del Impresionismo. Por todo esto, concluye: "Jo veig en aquesta
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ala negra una reaccio contra un art al qual ja mancava la inquietud i en
decadéncia, el Modernisme, i per tant la veig com una veritable genera-

cio intermeédia entre aquest moviment i el Noucentisme" (99).

Sin embargo, creo que, aunque las razones que da Fontbo-
na sean validas, no conducen a la conclusion de establecer un movimien-
to-puente entre Modernismo y "Noucentisme". Es cierto que aquellos au-
tores rechazaron la denominacion de "modernistas", pero esto lo hicieron
todos los modernistas en esta época ante el deterioro que habia padecido
el término y, en Ultima instancia, tal rechazo solo seria un signo de fide-
lidad a lo que hemos dicho que es el verdadero sentido del Modernismo
(100). También es verdad que pertenecen a una generacion distinta a la
de los primeros modernistas, pero ello no justifica que constituyan un
movimiento diferente porque, en primer lugar, también habia jovenes de
la misma generacion que seguian la tendencia simbolista {como Triadd,
Gual, Ll. Masriera, Bonnin, Escaler, Gosé, Xiré o Renart) y, en segundo
lugar, porque el hecho generacional no es por si razdn suficiente para
distinguir los movimientos en arte. Por otra parte, que estos jovenes tu- .
vieran una actitud de denuncia social en su vida y en su obra no es nin-
guna razdn para separarlos del Modernismo, sino mas bien es un excelen-

te motivo para vincularlosa €l. Que intentaron nuevos caminos en la pin

{99) F. FONTBONA, La crisi del Modernisme artistiec, o.c. p.38.

(100) J.L1. MARFANY resume ampliamente el rechazo del término "mo-
dernista" y explica el sentido que hay que atribuir a este

hecho en su articulo "Sobre el significat del terme 'Moder-

nisme'" ("Recerques", n.2 -1972;, pp.73-91), recogido en el

libro "Aspectes del Mgdernisme®™, o.c. pp. 35 y ss.
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tura y fueron mds alla del realismo de Casas es cierto, tanto que algu-
nos de ellos llegaron a ser cabezas destacadas de las vanguardias artisti-
Cas europeas; pero ni constituyeron en estos afios una tendencia estilisti-
ca uniforme ni, segin venimos diciendo, el criterio estético es el que de-
fine la pertenencia o disidencia del Modernismo. Por todo lo cual, pien-
so que no se puede hablar de "postmodernismo" desde luego a nivel gene-
ral (pues bien vivo estaba ei movimiento modernista en estos afios), pero
tampoco a nivel de pintura y escultura, puesto que se puede ‘entender co-
mo una nueva generacidn de auténticos "modernistas" que, oponiéndose a
la exclusividad del simbolismo, entroncan con el primer Modernismo vy
desde los mismos presupuestos de renovacion sociocultural apuntan a nue-

vos horizontes de modernidad. -

En el ambito de las letras tampoco da el Modernismo sig-
nos de decadencia o debilidad, sino todo lo contrario. Precisamente en

esta etapa hay una significativa e interesante proliferacion de revistas

que toman el relevo de la desaparecida "L'Aveng". "Catalonia", la mas
directa heredera de "L'Aveng", tuvo una primera etapa entre febrero y
noviembre de 1898, y una segunda, de diciembre de 1899 a marzo de
1900. En el mismo 1898 aparecid la revista "Luz", que en sélo doce ni-
meros nos proporciona una imagen bien clara de la tendencia simbolista.
Del grupo Rusifiol-Casas-Utrillo surgid la revista "Els Quatre Gats" de
corta duracion (febrero-abril 1899), que fue seguida por la importante
"Pel & Ploma", nacida en tirada casi popular entre 1899-1900 y converti-
da después en una extraordinaria revista de arte (1901-1902: primera se-
rie; 1903: segunda serie). Del mismo modo hay que destacar como ve-
hiculo del Modernismo de este periodo al semanario "Joventut”, vincula-

do a la "Unid Catalanista'
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En general, se puede decir que, de modo semejante a co-
mo acabamos de ver en la pintura, la literatura en esta fase experimen-
to la diversificacion en dos tendencias divergentes: los ibsenianos, here-
deros del progresismo social de "L'Aveng" ({como Brossa, Pérez-Jorba,
Iglesias y la revista "Cétalbnia"), y los seguidores de Maeterlinck, con
Adria Gual al frente y la revista "Luz" como expresidn destacada. En
el mismo corazon del Moderr;ismo, tratando de mantener un dificilisimo
~equilibrio entre Nietzsche y Torras i Bages, la poesia de Maragall que,
superadas las veleidades decadentistas, se "enfilaba por unos derroteros
marcadamente "regeneracionistas", cuya huella puede verse en '"Visions

i Cants" (1900) y particularmente en el "Comte Arnau" (101)

La narrativa, por su parte, plantea un problema a los his~
toriadores de la literatura, pues su caracter 'ruralista" parece conectar
con la ya acabada etapa de la Renaixenca o, al menos, mantener la novén
la al margen de la corriente modernista y noucentista. Esta es la

opinion de Joan FUSTER (102) y de Eduard VALENTI (103). En cambio

(101) Un estudio sobre "El Comte Arnau® y el cardcter regeneracio-
nista de Maragall en este pericdo puede verse en MARFANY:

"Aspectes del Modernisme, 0.c. pp.99-186.

{(102) J. FUSTER o.c., pp.77-78.

(103) E. VALENTI, hablando de Raimon Casellas, dice: "sus novelas
'£ls sots feréstecs' y 'Les multituds' se encuadran dentro
de la nueva oleada de novelas realistas v rurales gque hacia
1905 desencadend Victer Catald y que poco o nada tienen que

ver caon el madernismo" (o.c., p.297).
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MARFANY se opone a éstos asi como a Xeénius y Lépez-Pico, quienes
decian que "Els sots feréstecs" '(1901) era la novela que liquidaba la
vieja corriente ruralista, y afirma que esta novela de Raimon Casellas
representa todo lo contrario: el insicio de la novela modernista. E-
fectivamente, después de ella sigue una serie de novelas rurales como
"Drames rurals" (1902), "Solitud" (1905) y "Caires vius" (1907) de Victor
Catala, "Quan es fa nosa" (1903), "Empordaneses" (1905) y 'La vida i
la mort de Jordi Fraginals" (1912) de Pous i Pages; "Josafat" (1906)y
"Proses Barbares" (1911) de Prudenci Bertrana. Para Marfany todas
estas novelas entran dentré del Modernismo porque obedecen a una Spti-
éa muy diferente de la de la Renaixencga: en primer lugar, entroncan con
el Naturalismo de Zola porque dan una vision del mundo rural no ideali-
zada, sino tragica, en la que el hombre del campo esta dominado por las
fuerzas de una naturaleza inhdspita y por las pasiones animales; en
seguﬁdo lugar, tienen estas novelas una fuerte dosis ée simbolismo y, en
el fondo, traducen al mundo de lo primitivo aquellos problemas de indole

psicoldgica y filosdfica que preocupan al intelectual ciudadano. (104)

e) Cuarto periodo: Hacia el "Noucentisme" (1904-1910)

Desde una consideracidn ahistorica, el paso hacia el
"Noucentisme" se explicaria sencillamente como un movimiento pendular
dentro del mundo de los valores estéticos: se trataria del paso del

"Vuicentisme" al "Noucentisme", de la estética basada en la arbitrarie-

{104) J.Ll. MARFANY: La primera novel.la modernista . (Notes sobre

"£ls sots feréstecs") En "Aspectes del Modernisme", o.c.

pp. 18%-210.
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dad, de lo indeifinido a lo definido, de la materia informe a la materia
informada, del caos al orden, de la niebla a la luz, de lo nordico a lo
mediterraneo, de lo germanico a lo latino, de lo rustico a lo urbano, y
hasta de la enfermedad y la muerte a la vitalidad v a la vida. Todas es-
tas son formulaciones de una radical contradiccion estética, que los
mismos noucentistas se dedicaron a difundir para legalizar sus posiciones
artisticas como superacion y antitesis del Modernismo. Naturalmente, el
primer y principal propagador de estas ideas fue Xénius desde el
"Glossari" q{:e cada dia publicaba en las columnas de "La Veu de Cata-
lunya" a partir de enero de 1906. La explicacion "nmoucentista" del

"Noucentisme” ha venido rodando de unos en otros hasta que reciente-

mente se ha planteado la revisidn del cd®epto.

En primer lugar, no esta nada claro que el paso al "Nou-

centisme"” obedezca a un simple fendmeno de "reaccidn estética, sino

que es necesario recurrir a explicaciones de caracter extraartistico, con-

cretamente, de caracter politico e ideologico. Lo cierto es que el esta-

biecimientc del "Noucentisme" guarda una relacidn directa con el esta-~
blecimiento en el poder de la "Lliga Regionélista”, que la cabeza del
"Noucentisme" dependia directamente de la cabeza de la Lliga (Prat de
la Riba) y que los medios de difusion del "Noucentisme" coincidian en
gran parte con los medios que propiciaba la "Lliga" mediante su politica
cuiiurai, llevada a efecto desde la ‘Diputacién de Barcelona y, mas tarde,
desde la Manconunitat. No cabe duda de que la relacidn directa entre
ideoiogfa del "Noucentisme" y politica cultural de la "Lliga Regionalis-
ta" -representante, a su vez, de la burguesia industrial catalana- es un

hecho historico.
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En segundo lugar, tampoco es claro que el "Noucentisme"
profesara una estétjca propia y radicalmente opuesta al Modernismo,
pues cada dia parece mas claro que los postulados estéticos del "Noucen-
tisme" ya estaban vivos y actuantes en determinadas tendencias y deter-
. minados autores modernistas. De manera que parece que el "Noucen-
tisme" lo que hizo fue desarrollar e imponer una de las corrientes que ya
regaban el fértil valle del Modernismo, la corriente formalista y clasicis-
ta. Trataremos a continuacidn de aportar algunas referencias que nos
permitan ver cémo los principios estéticos del "Noucentisme" ya estaban
presentes en algunos sectores del Modernismo y cémo en definitiva la
transicion entre uno y otro no es una ruptura estética, aunque en gran

‘medida sea una ruptura ideoldgica en una nueva coyuntura politica.

Alexandfe Cirici nos habla de que vel Modernismo Catalan
tiene como caracteristica propia el no dejarse Uevér por la espontanei-
dad e indefinic»ién formal, sino que, por el contrario, busca con cuidado
la claridad y contencidn expresivas. Dice asi: "Fendmeno particular del
Modernismo catalan que lo diferencia del arte extfanjero de 1900, es la
combinacion queenél se hizo de las formas propias de la nebulosidad nor-
dica con un poderoso instinto formal, que se expresaba no solo en la or-

denacidn de los conjuntos, sino en un cincelado detallismo". (105)

Una de las mejores prueba de como la estética "noucentis-

ta" nace del seno mismo del Modernismo la tenemos en las revistas lite-

rarias que vieron la luz en estos primeros afios del siglo y que recogen,

{105) A. CIRICI, El arte modernista cataldn, o.c. p.4l.
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“mezcladas, las diferentes tendencias que intentaban superar la etapa del
decadentismo anterior. '"Pel & Ploma (1899-1902; 1903) ya acusa hacia
‘la mitad de su corta vida la superacion del simbolismo exagerado v la
reaparicion de un cierto academicismo (Quizas no sea inoportuno re-
cordar aqui que precisamente en "Els Quatré Gats" y en el "Pel & Plo-
ma' dio Eugeni d'Ors sus primeros pasos en el mundo literario). La con-
tinuidad de "Pel & Ploma" viene con la revista YForma" (1904-1908),
dirigida también por Utrillo y Casas, escrita en castellano, que mantenia
en sus paginas los Ultimos alientos de un Modernismo pasado por agua.
La revista mas significativa de este periddo es, sin duda, "Catalunya"
{enero 1903-mayo 1905), dirigida por Josep Carner; en sus pdginas se cru-
zaba el tradicionalismo catolico de Torras i Bages, la poesia de Maragall
y los maragallianos, como Lleonart, el neopopulismo de Pijoan y Pujols y
el amor a los clasicos de la escuela poetica mallorguina. La revista
"Garba" (1906) es una publicacidn situada al limite del periodo modernis-
ta y, como tal, también‘es testimonio de la confluencia de tendencias di-
versas. Mientras el sémanaria "Joventut” (1900-1906) cubria toda esta e-
4tapa de diversificacion de corrientes y de transicion hacia el "Noucentis-
me", otras revistas gozaron solo de una vida efimera, como "Auba", "Art

Jove", "Occitania" y "Catalunya Artistica.

Si echamos una mirada al campo literario, podremos ver
como la inquietud formalista no fue exclusiva de los "noucentistas" sino
que tenia raices importantes en el Modernismo. El caso quizds mas cla-
ro es el de Jeroni Zanné, parnasiano y modernista por los cuatro costa-

dos (106). También es significativo el caso de Gabriel Alomar, poeta que

(108} Scbre el parnmasianismo v modernismo de Zanmé ver ALCIRICI, o.C. po.61-45.



siempre ha resultado incomodo a la hora de las clasificaciones, ya que
por la forma parecia pertenecer a la escuela mallorquina y por sus ideas
parecia mas vinculado al Modernismo barcelonés; sin embargo, lo que su-
cedia sencillamente es que era un modernista seguidor del parnasianismo
y del clasicismo de Carducci, es decir, seguidor de la llamada estética
"arbitraria" (107). Dentro de la misma tendencia de un modernismo for-
malista incluye Marfany también a Jaume Brossa y a Ramodn Miquel i
Planas (108), y habria que colocar a los jovenes que hicieron de puente
entre la poesia modernista y la "noucentista", como Josep Pijoan, Josep
Lleonart, Francesc Pujols e incluso al mismo Carner, pues de los campos

del Modernismo levantaron el vuelo,

A la novela modernista se le ha venido achacando su "rura-
lismo" y se le ha enfrentado por ello con el "urbanismo" noucentista. La
oposicion ruralismo-civilismo para distinguir y oponer Modernismo-"Nou-
centisme' es de origen noucentista y es bastante inexacta. Ni el ruralis-
mo modernista es tan rural ni el civilismo noucentista es tan urbano co-
mo se piensa; el verdadero problema deriva del enfoque ideologico bajo
el que se mire el mundo rural. Explica Marfany como los modernistas
miraban el campo, en primer lugar, desde la Optica del Naturalismo vy,
en segundo lugar, como simbolo natural de problemas que afectaban al

intelectual moderno (109). Por este motivo, la novela modernista no es

(107) Para un estudio de esta faceta del "olvido" en que la heren-
cia noucentista ha sumido a la obra de Gabriel Alomar, véa-

se J.L1. MARFANY, o0.c. pp. 253-265.
{108) Ibidem, p. 33.

(109) J.L1. MARFANY, o.c. pp. 189-210.
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tan ruralista como se pretende. Resulta significativo, ademas, que los
de la revista "Catalunya" atacasen el ruralismo de Victor Catala al mis~
mo tiempo que daban acogida a ruralistas tan manifiestos como Joaquim
Ruyra o Prudenci Bertrana e incluso a otros de tercera fila. Y es que
en el fondo el problema no estaba en tratar o no tratar temas rurales, si-
no en la dptica progresista o conservadora que se adoptara para ello. El
problema quizas pudiera resumirse -utilizando términos de la época- en
la oposicidn entre "machos" o libres y "mansos" o sumisos. Si es asi, por
lo dicho hasta aqui no es dificil averiguar quiénes serian unos y quiénes

los otros. (110)

En el terreno de las artes plasticas no es menos evidente
que la tendencia forrﬁalista habia arraigado fuerte en el suelo del Moder-
nismo. Basta mirar a los jovenes que a principios de siglo buscaban nue-
vos caminos en pintura, apartandose de la precedente tendencia simbolis-
ta evasionista, para encontrar muchos ejemplos de pintores fuertemente
preocupados por los aspectos formales de la expresion. Si tenemos en
cuenta los que Cirici califica como "formalistas", observamos que éstos
se dan dentro de grupos que seguian lineas tematicas diferentes: en el
naturalismo critico o grupo de los "negros" (Isidre Nonell, Ramon Pichot,
Carles Casagemas, Manuel Ainaud, Xavier Gose), en el idealismo de los
"blancos" (Josep M. Roviralta, Maria Pidelaserra), en los que dieron el
paso al "Noucentisme" (Joaquim Torres Garcia, Joaquim Sunyer, Ricard
Opisso, Francesc de A. Gali) y hasta los dificilmente clasificabyles Josep
M. Sert y Hermen Anglada Camarasa. El formalismo dentro del Moder-

nismo no fue de ninguna manera una corriente débil o de escasa significa

(110) Iibidem, pp. 33-34 y 74-85.
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cidn; de ello dan testimonio los nombres citados. (111)

Es curioso constatar, finalmente, cdmo incluso los motivos
decorativos modernistas experimentaron un proceso de transformacion
que, partiendo de la estilizacion del natural y pasando por el jéponesis—
mo, llegd hasta la arbitrariedad y el clasicismo. Tal proceso estd final-
mente analizado por Cirici, quien lo resume asi: "En la evolucién de la
decoracion floral modernista el fendmeno tuvo un sentido contrario (al
que se habia producido del Romanico al Gético). = Empezd. con detalles
florales realistas, del tipo introducido en el dibujo por Apeles Mestres,
que fueron estilizados después buscando la norma en lo arcaico y en lo e-
xo0tico, en lo prerrafaelista y en lo japonés, hasta que el exceso de estili-
zacion condujo a lo arbitrario, y de lo arbitrario surgid el retorno a lo
prestigioso y cultural: al laurel, al olivo, al boj, al mirto, la vid y la hie-
dra, abandonando los lirios, las anémonas, los iris, las azucenas, las rosas

y las orquideas en beneficio de un nuevo mundo vegetal que llevaba en

su seno, implicita, la semilla del clasicismo” (112)

Si tantos son los caracteres "noucentistas" que se daban en
el seno del Modernismo, quizas sea justo concluir con Marfany: "Es inne-
gable que la préblemética cultural de comengos de segle gira a l'entorn
d'unes certes contradiccions molt concretes: civilisme contra ruralisme,
cosmopolitisme contra regionalisme, modernisme contra tradicionalisme,

arbitrarisme contra espontaneitat. Pero aquestes contradiccions no poden

(111) A. CIRICI, o.c. pp. 305, 352-412, 413-428.

(112) A. CIRICI, o.c. p. 186.
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ser reduides a I'oposicid Modernisme-Noucentisme, sind que s’hi interfe-
reixen. Poques histories: les diferéncies entre modernistes i noucentis~
tes no eren estetiques, eren ideoldgiques. Mes concretament: eren poli-

tiques™. (113)

(L13) 3.L1. MARFANY, 0.C. p. 78.
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1. 3. 3. EL "NOUCENTISME"

De lo que llevamos dicho hasta aqui se desprende que el
"Noucentisme" (114) no puede ser entendido como una reaccidén puramen-
te estética frente a los ya gastados principios del Modernismo. Ni la
reaccion fue tan puramente estética, ni, por mads que se pretendiera ha-
cerlo ver asi, fue tan antimodernista. Ya hemos insistido anteriormente
en que la tendencia estética que culmind en el "Noucentisme" se puede
constatar con suficiente claridad dentro del entramado modernista de los
primeros afios del siglo: la aparicién de nuevas revistas -como "Forma"
(1904~1908) v particularmente "Catalunya" (1903-1905)-, la poesia de Je-
roni Zanné y de Gabriel Alomar o el marcado "formalismo™" de una joven
generacion de pintores -Nonell, Pitxot, Casagemas, Nogués, Torres Gar-
cia...- son datos bien significativos de cdmo en los terrenos de la estéti-

ca no es clara la oposicidn radical Modernismo-"Noucentisme".

(114) E1 término "Noucentisme'" fue acufiado por Eugeni d'Ors en su
*Glosari" (1908), inspirédndoss sin duda en la terminclogia
que los italianos emplean para designar determinados perio-
dos de su historia ("Quattrocento”, "Cinguecento™...); con
este término pretendia resaltar lo que para 81 tenia el mo=-
vimiento de radical modernidad, de inauguracidn del verdade-
ro siglo XX en 1a cultura cataiana," frente al liguidado
"Vuitcentisme" (siglo XIX). Aungue el términc ha pasado al
castellanc como "Novecentismo®", prefiero utilizar la palsa-
bra catalana para significar mds claramente que me refiero
siempre al sentido caracteristico de este movimisnto en Ca-

talufia.
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Sin -embargo, no se puede considerar de ninguna manera el
"Noucentisme" como un simple episodio o un ingrediente mas de la hete-
rogénea corriente modernista. El "Noucentisme" constituye en Catalufia
un movimiento cultural definido -quizas hasta demasiado "definido" en
sus origenes-, que tuvo plena vigencia en una etapa importante de la his~
toria de nuestro pais (1911-1921), que pervivié junto a otras tendencias
hasta la guerra civil e incluso en la postguerra y que liquidd definitiva-
mente al Modernismo anterior. Una determinada corriente estética del
Modernismo consiguid ciertamente desarrollarse e imponerse sobre el res-
to; pero no se tratd de la simple victoria de unas ideas estéticas sobre
dtras, sino que el proceso fue mas complejo y radical: la que de verdad
vencid fue la burguesia industrial tecnificada, que subid al poder por me-
dio de-un partido politico propio, la "Lliga Regionalista”; de la mano de
esta burguesia conservadora establecida, de la mano de la "Lliga", subie-
ron también los jovenes "noucentistas” al carro del poder para desde alli

dar forma a una determinada -y necesaria- politica cultural.

Delimitacidén cronoldgica y etapas de su desarrollo.

El "Noucentisme", como de ordinario sucede con todos los
movimientos ‘socioculturales, no tiene unos limites precisos, y en parte
depende de la optica del historiador que sea transportado un poco mas a-
cd o mds alld en la escala cronoldgica. Tomando el fendmeno en su a-
cepcion mas amplia y prescindiendo de antecedentes y consecuentes, po-
demos decir que el "Noucentisme" en Catalufia se extiende entre 1906 vy
1936, coincidiendo con los proyectos de plasmacion de lo que se ha lla-

mado "Catalunya ideal".
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Estos treinta afios de vigencia del "Noucentisme'" como mo-
vimiento se pueden dividir en dos grandes capitulos, un prdlogo y un epi-

logo: el prdlogo se extiende de 1906 a 1911; el primer capitulo, de

1911 a 1921; el segundo, de 1921 a 1931; vy el epilogo, de 1931 a 1936.

Es obvio que una division cronoldgica tan perfecta y hasta simétrica (5,
10, 10 y 5 afos respectivamente) tiene bastante de arbitrario, pero lo
cierto es que en ella coinciden casi todos los historiadores del arte, con

ligeras variantes. (115)

El afio 1906 es considerado fecha clave por los historiado-
res de la cultura catalana. En este afio coincidieron hechos importantes
que iban a significar y configurar un cambio en la vida cultural del pais:
se cred "Solidaritat Catalana", que alcanzaria un rotundo éxito en las e-
lecciones del afio siguiente, situando a la Lliga en la orbita del poder po-
Iitico; Eugeni d'Ors inicid la publicacion de su "Glosari" en "La Veu de
Catalunya"; también Josep Carner se incorpord a la "Veu" este mismo
afio y publicd "Els fruits saborosos"; Prat de la Riba publicd "La Nacio-
nalitat Catalana", sintesis del ideario nacionalista de la Lliga; se cele-

bré el "I Congrés Internacional de la Llengua Catalana", presidido y ani-

(115) 1906 es considerado por todos como el punto de partida. Tam-
bién hay unanimidad en considerar el afio 1911 como la fecha
de consolidacidn definitiva del "Noucentisme" y liquidacidn
del Modernismo. Hay, sin embargo, menos acuerdo en estable-
cer la fecha de separacidn entre la primera y segunda eta-
pa: 1917 {muerte de Prat de la Riba), 1920 (desercidén de
Xénius) o 1923 (comienzgo de la Dictadura). Como final del
movimiento se suele coincidir en sefialar el afio 1931, aun-

que el impulso noucentista continuase dando frutos hasta 1935.



mado por Mossen Alcover; publicaron Maragall "Enlla", Costa i Llobera
"Horacianes" y Folch i Torres el poema titulado "A 1'Arcadia"; Francesc
de A. Gali fundd su academia privada de arte, que inaugurd nuevas técni-
cas en la ensefianza; se)expusieron las acuarelas de Llaverias sobre la
Costa Brava bajo el titulo de "Catalunya grega" y se estrend la Opera
"Emporium" de Marquina y Morera. Nonell habia dejado por entonces su
época verde para acentuar el colorismo y el formalismo, mientras que Pi-
casso también salia de sus infiernos azules y se adentraba en la época ro-
sa, camino ya de unas formas cada vez mas simplificadas y primitivas,

que pronto desembocarian en el cubismo.

El prélogo del "Noucentisme" (1906-1911) coincidio con el

expresionismo critico de la generacion de jovenes artistas que se habian
dado a conocer en el cambio de siglo y que tuvieron una efimera mani-
festacion de conjunto en la "Associacid de Pintors i Escultors Catalans"
fundada en 1904 (Mir, Nonell, Picasso, Nogués, Isern, Fontbona, Gargallo,
Xird) y en la exposicidén colectiva de algunos de ellos, realizada el afio si-
guiente. Esta es la corriente que Francesc Fontbona denomina "Noucen-
tisme critico" y que tuvo su aglutinante en la revista "Papitu", fundada
en 1908 por Feliu Elies, "Apa" (116). De hecho, la persistencia de esta
tendencia -que, en definitiva, era la continuacion del ala realista y criti-
ca del Modernismo- lo que demuestra es que la empresa noucentista no
estaba todavia consolidada, a pesar de que Prat de la Riba era Presiden-
te de la Diputacién desde 1907 y Xenius, desde la catedra de su "Glosa-

ri", ya habia empezado a repartir titulos de "noucentistas" a aquellos ar-

(116) Francesc FONTBONA: El "Noucentisme" y otras corrientes post-

modernistas, en p. 249.



-168-

tistas que €l consideraba afines a la ideclogia politico-estética que esta-
ba por entonces elaborando. Un momento destacado de esta fase fue la
creacidn de la agrupacidn "Les Arts i els Artistes” (1910), que acogia en
su nomina inicial artistas de tendencias diferentes: R. Canals, X. No-
gués, J. Colom, M. Pidelaserra, F. Elies, 1. Nonell e 1. Pasqual entre los
pintores; Pau Gargallo, los hermanos Osle e Ismael Smith, entre los es-
cultores; y escritores como J. Bofill i Mates, J..Carner, Eugeni d'Ors, y
F. Pujols. La publicacion del "Almanac dels Noucentistes" en febrero de
i91£, que representa el punto culminante y final de esta etapa de Pralo-
go, nos ofrece todavia en los nombres de los que participaron el testimo-

nio de una cierta diversidad de tendencias.

A partir de 1911, el "Noucentisme" ortodoxo, tal como Xe-

nius lo habia concebido y difundido en su "Glosari", se impuso -y hay que
utilizar aqui este verbo en su sentido mads estricto- en el panorama de
las artes y las letras, dando asi comienzo su etapa de plenitud. En pri-
mer lugar, hay que sefialar que en aquel afio murieron las dos figuras
mas destacadas entonceé del Modernismo: el poeta Joan Maragall, repre-
sentante de la época de madurez, y el pintor Isidre Nonell, cabeza de las
jovenes generaciones. El resto de los modernistas por estas fechas ¢ ha~
bian deséparecido o se habian acomodado a los nuevos aires politicos o
sufrirfan la marginacion. Por otra_parte, Eugeni d'Ors, alzado por Prat
de la Riba, conseguia la Secretaria de la mds prestigiosa institucion cul-
tural de Catalufia, el "Institut d'Estudis Catalans", creado en 1907 v am-
pliado en 1911 con las nuevas Secciones de Filologia y de Ciencias. En
este mismo afio, las doctrinas estéticas del "Noucentisme" tomaban cuer-

po literario en "La ben plantada" (publicada en 1912) -la mujer ideal pa~-
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ra encarnar el mito de Ea‘ Catalufia ideal- y expresién plastica en Ios‘ cua-
dros de Joaquim Sunyer, que alcanzd un resonante éxito en las galerias
del Faiang Catald. En esta ocasion, Maragall, dando una Gltima v magis-
tral leccidon del espiritu abierto que siempre le caracterizd, comentd elo-
giosamente la exposicion de Sunyer, considerando sus cuadros como en~

carnacion de la tierra y el pueblo de Catalufia.

Entre las numerosas e importantes realizaciones del "Nou~
centisme" en su periodo de apogeo, consolidado ya en estilo literario vy
artistico propio, solo podemos hacer aqui sucinta mencion de algunas.
Quizas lo mas destacable en conjunto sea la importantisima tarea educa-
tiva llevada a cabo por la Diputacién de Barcelona y por la Mancomuni-
tat, en la que colaboraron activamente los noucentistas encabezados por
Eugeni d'Ors, que fue nombrado Director General de Instruccion Publica:
escuelas, bibliotecas y todo tipo de instituciones culturales sembraron el
pals bajo el lema de "la obra bien hecha". El afio 1916 el Ayuntamiento
de Barcelona cred una Comisién de Cultura, dirigida con entusiasmo por
Manuel Ainaud, que impulso también la construccidn de importantes cen-
tros escolares en la ciudad, de modo que puede afirmar Cirici con toda
exactitud: "Es significatiu que el més tipic siguin les obres relacionades
amb l'educacid: els Grups Escolars sén el monument caracteristic del
Noucentisme arquitectonic" (117). Dentro de esta tarea de difusidn y
normalizacién cultural hay que incluir en lugar preeminente la labor de
normalizacion ortografica y lingiiistica en general que desarrolld Pompeu

Fabra desde el IEC; sus "Normes ortografiques" fueron adoptadas oficial

(117) Alexandre CIRICI: La olistica noucentista, "Serra d'Or* n.8

{agost 19s84), p. 22.
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mente y publicadas en 1913, a la§ que siguieron o‘éras importantes obras
del ilustre gramatico. La normalizacidn linglilstica adquirid solidez lite-
raria en los grandes poetas y escritores de la primera generacion noucen-
tista (Josep Carner, Guerau de Liost, Lépez-Picd, Xenius) y difusidn po-
pular en las cuidadosisimas ediciones de libros de texto y de lectura.
Por lo que se refiere a las artes plasticas, baste recordar aqui la extraor-
" dinaria importancia de la pintura mural, encabezada por los frescos de
Torres Garcia para el Salon Sant Jordi del Palau de la Generalitat
(1913-1918), y la influencia en diversas ramas del arte de la "Escola Su-
perior de Bells Oficis" (creada en 1914), dirigida por otro de los primeros
hombres del "Noucentisme", Francesc de A. Gali. En resumen, las reali-
zaciones culturales de la Lliga, regidas por la eficaz gestidon de Enric
Prat de la Riba desde la Diputacion y la Mancomunitat y canalizadas por
Xenius y sus mas directos colaboradores dentro de los moldes noucentis-
tas, fueron numerosas, importantes y necesarias para la normalizacidn

general del pals.

El afio 1917 fue decisivo para la suerte del movimiento

noucentista, como también lo fue para la Historia de Catalufia en gene-
ral: representa el punto de inflexion del primer periodo del "Noucentis-
me" y la aparicidon de una nueva generacion de artistas, cada vez mas a-
tentos a las llamadas de las vanguardias europeas. Dias después del mo-
mento crucial que fue la Asamblea de Parlamentarios, moria Prat de la
Riba y era sustituido por Puig i Cadafalch al frente de la Mancomunitat;
tras los resultados calamitosos de la huelga general de agosto, la Lliga
comprendid que se habia embarcado en una empresa peligrosa para sus

propios intereses y, paradojicamente, colabord a salvar el régimen que
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hasta entonces habia estado combatiendo. A partir de aqui se inicid una
fase de caida para el partido de la burguesia industrial catalana, agravada
por la crisis que desencadeno el final de la Primera Guerra Mundial, y
con ella calan tambieén los optimismos juveniles de los primeros nouce-
tistas: Xenius no se entendid con Puig i Cadafalch y en 1920 se apartd
del dmbito de la cultura catalana, en la que tan importante papel habia
desempefiado; Josep Carner, ?oco mas tarde (1921), marcho de Catalufia y
se dedicd a la carrera diplomatica; Jaume Bofill i Mates, finalmente, dejo
la Lliga para fundar, junto con Rovira i Virgili y otros, el nuevo partido

"Accid Catalana” (1922).

Coincidiendo con las fechas en que cala la Lliga y se cerraba el primer
periodo del "Noucentisme", surgid una nueva generacidn de artistas, hijos
y hasta cierto punto herederos de los principios estéticos noucentistas.
En los dltimos afios de la Guerra Mundial aparecieron en Barcelona asocia-
ciones y nicleos importantes donde se asociaron estos jovenes. Recor-
demos que en torno a la figura magistral de Francesc de A. Gali se agru-
paban arquitectos como Rubié Tuduri y Puig Gairalt, pintores como Ara-
gay, F.Vayreda o Mercadé y escultores como E. Monegal y Gargallo. Los
mds jovenes se unieron en dos importantes asociaciones: la "Agrupacio
Courbet" y "Els Evolucionistes". Pertenecian a la primera los pintores
R. Benet, J.F. Rafols, Ricart, Togores, Joan Mird y J. Obiols, y a la
segunda los escultor;es J. Rebull, J. Granyer, A. Fenosa y J. Viladomat,
asi como los pintores J. Serra, A. Sisquella, J.Mompou, Camps Ribera y
P.Créixams. Entre los escritores de la segunda ola noucentista sobresalen
Carles Riba, Agusti Esclasans, Joaquim Folguera, Clementina Arderiu,

Maria Manent y Tomés Garcés.
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Con estos jovenes artistas y en visperas de la Dictadura de

Primo de Rivera se inicid la segunda etapa del "Noucentisme", que llega-

rfa hasta los afios de la Segunda Republica. En esta segunda fase, el
"Noucentisme" dejé de ser un movimiento uniforme, dirigido desde el po-
der, y se convirtio en un campo cultural y estético libremente asumido,
donde queda'ba holgura para los estilos personales y para la entrada de in-
flujos vanguardistas. Los que permanecieron bajo la drbita del "Noucen-
tisme" hubieron de convivir en adelante con otros artistas, cada vez mas
numerosos, que ‘prefer‘{an vivir fuera dei‘hcgar noucentista y crear su pro-
pia configuracidn expresiva o aventurarse a los nuevos aires que corrian

por Europa.

Las llamadas "vanguardias" habian arribado al puerto barce-
lonés huyendo de los campos de batalla de la Guerra Mundial. En 1917,
al mismo tiempo que se celebraba en Barcelona la Exposicidn de Arte
Francés en apoyo de los aliados, vivian en esta ciudad un buen nimero de
artistas extranjeros, como Albert Gleizes, Marie Laurencin, Otto von Wat-
gen o Arthur Gravan, y Francis Picabia este mismo afic publicaba aqui su
revista "391" bajo el patrocinio del marchante Josegﬁ Dalmau. Las prime-
ras resonancias entre los jovenes catalanes de estos movimientos europeos
hay que buscarlas en las obras literarias de Josep M. Junoy, Salvat-Papa-
sseit o J.V. Foix... Pero éstos son ya tiempos que caen fuera de nuestro
espacio histdrico -recordemos que lo hemos limitado hasta el afio 1923-y

NO nos es posible alargarnos ain mas de lo que lo estamos haciendo.



-173-

Aproximacion al concepto de "Noucentisme"

En primer lugar, conviene advertir que en las pdginas si-
guientes solo me voy a referir a la primera época del movimiento noucen-
tista (1911-1921), la que estuvo presidida por la autoridad politica de Prat
de la Riba y por la autoridad intelectual de Eugeni d'Ors, Xénius; éste
Ultimo fue el que elabord dia a dia en las columnas de "La Veu de Catalu-
nya" y sintetizd en ficcidn literaria ~"La ben plantada"- las lineas maes-
tras sobre las que se iba construyendo la empresa colectiva del "Noucen-
tisme". En la segunda época (1921-1931), desaparecidos los dos primeros
lideres y modificada la situacidn sociopolitica, entraron a formar parte
del proyecto noucentista nuevos protagonistas con nuevas ideas; pero es-
te segundo perfodo cae fuera de nuestro campo de estudio. De todas ma-
neras, la época a la que me voy a referir es sin duda la mds caracteristi-

ca del "Noucentisme" y la mds circunscrita a la situacidn interna del pafs.

El lector o espectador mas inocente y desapasionado, des-
pués de haber visto y/o leido las obras del "Noucentisme", no puede evi-
tar formularse con asombro la siguiente pregunta: ;Como el arte de un
pais y de una €poca donde se esta produciendo una transformacion econd-
mica y se estd agudizando la conciencia y la conflictividad social hasta
manifestaciones tan importantes como la Semana Tragica, la fundacién e
inmediato auge de la CNT o la huelga general de 1917, puede ser tan idi-
lico, tan apacible, tan luminoso y, en suma, viva tan de espaldas a la au-
téntica realidad social? La pregunta, tan espontdanea e inocente como se
quiera y por mas tangencial que parezca, toca el fondo de la cuestidn, la

esencia misma del fenomeno noucentista.
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Y para no andarnos con rodeos, anticiparemos inmediata-
mente la respuesta, que no es otra que la que han dado prestigiosos histo-
riadores del arte y de la literatura, como Alexandre Cirici y Joan-Lluis
Marfany, que igualmente plantean otros como Jordi Castellanos y Josep
Murgades, que apunta a veces en la "Literatura Catalana Contemporania"
de Joan Fuster, y que probablemente, segin sugiere Enric Jardi, conecta
con la que ya se habia esbozado en el exilio mejicano el afioc 1943 en la

revista "Quaderns de I'Exili" (118).

J.L1. Marfany, desde una actitud combativa en defensa del
Modernismo, que se trasluce en la acritud de algunas expresiones, lanza

la siguiente definicidn-hipdtesis sobre el sentido del "Noucentisme":

... agul m'hauré de limitar a proposar la hipdtesi

que el Noucentisme és el moviment cultural que tra-

dueix el triomf de la Lliga com a partit hegemonic

del catalanisme -o sigui, la identificacid de catala-

nisme i1 conservadurisme- 1 la submissid dels inte-
l.lectuals a les directrius d'agquest partit o, si vo-
leu, l'acceptacid d'un dirigisme cultural® (119).
"En d'altres mots, alld que distingeix el Noucentis-
me, el nou fenomen histdric gue constitueix un canvi
significatiu i permet parlar d'un nou moviment és, di-

guem-ho sense embuts, el dirigisme cultural. Tots

els altres criteris, que Fuster esmenta, Classicisme

(118) E. JARDI: El Noucentisme. Ed. Ayma. B.1980, pp. 51-52. Los

libros y articulos de los otros autores aludidos en este péa-

rrafo se han citado ya antes o se citaridn después en este capitulo.

(119) J. L1l. MARFANY, Aspectes del Modernisme, 0.C. p. 33.
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versus Romanticisme, Arbitrarisme versus Espontanel-
tat, Civilisme versus Ruralisme, Noucentisme versus
Vuitcentisme, no sdn més gue, com diu ell mateix,

‘pertinents justificaciocns®™ {120}.

Alexandre Cirici, por su parte, en tono menos apasionado

pero con no menor rotundidad, formula su definicion del siguiente modo:

“E£1 Noucentisme, en el terreny de l'art, és ltlexpre-

ssid de la burgesia a Catalunya, entre el 1906 1 el
1931... E1 Noucentisme, com el seu nom indica, era el
projecte de fer un pals diferent, per al segle XX,
del pais gue haviem heredat, amb tantes tares, del
XIX., Aixd era el programa de la burgesia tecnificada
particularista, i, per tant, oferia a l'art una co-
rrespondéncia amb la renovacid politica cultural i e-

condmica®. (121}

El "Noucentisme", pues, parte en el fondo de los mismos

(120) Ibidem, p., 77. - El subrayado es del texto original.

{121) Alexandre CIRICI: La plistica noucentista, "Serra d'0r", n.8

{agost, 1964) p.22.- En este articulo Cirici analiza la vin-

culacidn del "Noucentisme" a la burgquesia catalana, precisan-

do que ésta se puede descompener en cuatro sectores diferen-

tes:

tecnificada-particularista, estatal-monopolista, cosmo-

polita y menestral., Dado que los tres UGltimos grupos‘son SG=-

lo significativos para la interpretacidén de la sequnda etapa

del

"Noucentisme®, gque yo agui no voy a estudiar, sdle me re-

feriré en adelante al primereo, es decir, a la burguesia in-

dustrigl tecnificada, que representaba el ndcleo mds impor-

tante de la Lliga en esta época.
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presupuestos y de los mismos fines que el Modernismo: la modernizacidn
de Catalufia y la homologacidn plena con relacion a los paises occidenta-
les avanzados. La tarea ciertamente era la misma, pero los modelos de
construccion y los medios eran diferentes: mientras que los intelectuales
y artistas del Modernismo, a pesar de su intima conexion con la burgue-
sfa, eran mas libres para proponer caminos diversos de modernizacion i-
deal del pais y, sobre todo, no actuaban desde el poder, los noucentistas,
vinculados a un determinado poder establecido, sdlo podian trabajar den-
tro del molde de la burguesia industrial conservadora y en servicio de sus

intereses.

"En comengar el segle -explica A. Cirici -, un grup molt
coherent de la burgesia catalana assumi el paper de forgca cohesiva del
pais per tal de donar vida a la col.lectivitat i justificar 1 defensar els
seus privilegis enfront de I'Estat i enfront del poble mateix, com a justifi-
cacid i defensa d'un pais sencer, segons un procediment, per altra banda,
seguit pels grups hegemonics de la majoria dels Paisos, que planteja la de-

fensa del seus negocis com la defensa dels interessos nacionals' (122).

De manera que, cuando los hombres de la Lliga Regionalis-
ta, en 1906, participaban y animaban con fervor la plataforma nacionalis-
ta de "Solidaritat Catalana", estaban luchando contra el poder central por
doble motivo, como catalanes y como burgueses: como catalanes, porque
Catalufia era en verdad un pueblo sometido y desposeido de sus propias

instituciones; como burgueses, porque quienes detentaban el poder del Es-

(122) A. CIRICI: La plastica noucentista, a.c. p. 22.
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tado eran representantes de las oligarqu:fas terratenientes. Esto explica
la fuerza -y también la debilidad- de su presion en favor de las reivindica-
ciones autonomicas. Primero era necesario conseguir el poder dentro del
ambito del Principado, para mas tarde poder alcanzar también el control
de la politica del Estado, en una segunda fase de expansion imperialista
(y no es gratuito el término, pues bien sabido es que la palabra "imperia-
lismo" no es nada ajena a la terminologia tanto de los politicos de la Lli-

ga como de los teoricos del "Noucentisme").

A partir de "Solidaritat", la burguesia de la Lliga conquisto
una pequéﬁa parcela de poder, que en los afios siguientes fue consolidando

y ampliando hasta conseguir en 1914 la creacion de la "Mancomunitat de

Catalunya". En aquellos momentos la situacion se presentaba clara: unas
atribuciones autondmicas limitadas y una coyuntura economica favorable.
Por tanto, el camino a seguir no podia ser otro que el de aprovechar tal
coyuntura economica y politica para comenzar a edificar la Cataluﬁa que

se necesitaba y que se deseaba.

No obstante, este gran objetivo de la reconstruccion de Ca-
talufia tenia para la Lliga Regionalista unos rasgos caracteristicos muy de-
finidos. Se trataba de configurar Catalufia como un pals con libertad em-
presarial, tecnificado, demécrata, trabajador, culto, cosmopolita, optimis-
ta, positivo y en orden. Es decir, un pals a imagen y semejanza del gru-
po dominante. ;Como conseguirlo? Los objetivos sectoriales también es-
taban claros: fortalecer el desarrollo industrial y economico en general;
evitar el enfrentamiento de clases, haciendo que la clase obrera acepte

su papel de "productora" dentro del orden establecido; finalmente, forta-
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lecer el desarrollo cultural segin las exigencias de un pais moderno y se-

gun los modelos de la cultura burguesa.

Para este plan de desarrolio cultural no cabe duda que se
hacia necesaria la coiaboracio’n de un grupo de intelectuales que le diera
forma y lo llevara a efecto... y justo aqui aparece la figura de Xénius
como cabeza de un grupo de jovenes intelectuales y artistas con ganas de
triunfar, de demostrar ante los viejos modernistas que ellos eran capaces
de realizar el antiguo suefio de sacar la cultura de los cendculos y hacer-

la alimento comun para el pueblo. ‘El "Noucentisme" nacid como pacto,

mas o menos explicito, entre burguesia establecida y jovenes intelectua-

les, un pacto segin los cldsicos canones del "do ut des™ los peliticos bur-
gueses ponian los medios para que los intelectuales pudieran abandonar su
sempiterno rincén, mientras éstos se comprometian a dar soporte ideoldgi-
co a los intereses de la burguesia dominante. Es el viejo pacto poder-sa-
ber, cuyo paradigma'habfa formulado el Evangelio en forma de tentacion
demoniaca: "todo esto te daré si, postrado ante mi, me adoras™. Es de-
cir, el poder a cambio de la libertad. (Asunto, por otra parte, imposible,

pues el saber sin libertad deja de ser tal, se seca en dogmas y muere).

Pero no 'nos pongamos tragicos; ni Prat de la Riba era el
demonio, ni- Xeénius, Jesus, ni el pacto entre ambos fue una conspiracion
maquiavelica. Todo consistia simplemente en un proceso histérico bastan-
te natural y, como tal, en gran medida inevitable y hasta conveniénte en
la linea del progreso social. Es mds, los noucentistas vivian esta situa-
cion mas como un matrimonio de conveniencia mutua que como una sumi-

sion o servilismo, y asi Eugeni d'Ors, siempre dispuesto a elevar la anécdo
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ta a categoria, elabord la siguiente teorizacion del caso: "Servir significa
obra d'albir d'home, cosa voluntaria, acceptada lliurement, cosa 'pacifis-
ta', 'federal'... Es pot servir el designi d'un altre; es pot també servir
el designi propi. (...} Aixi s'ha pogut dir que el valor d'un home consistia
en estar adherit a una funcid i executar-la amb entusiasme. En l'obedien-

cia simple, aquests nobles elements voluntaris son absents" (123).

Sea cual fuere la valoracion del hecho, el caso es que los
noucentistas tenian como mision "normalizar", es decir, establecer normas
(que eso significa el término). Y normalizar, en si, no es malo ni negati-
vo, aunque frecuentemente pueda resultar peligroso. Porque hay dos ma-
neras de establecer normas: como servicio, esto es, atendiendo siempre
al pueblo-sefior a quien se sirve, o como dominio, atendiendo primordial-
mente al propio interés. Lo malo en esta ocasidn es que el "Noucentis-
me" entendid su tarea como un modo de dominio, al estilo del despotismo
ilustrado del Siglo de las Luces (Recuérdese aqui que Eugeni d'Ors, en ex-
presion que rozaba lo pedante, hablaba de "heliomaquia" o lo que podria-
mos llamar “corﬁbate solar"). Segun afirmaba Raimon Casellas en el pro-
logo al "élosari 1906", "la lluita per la cultura €s una luita d'imposicid",
frase que comenta Jordi Castellanos diciendo: "Havia estat, en efecte, la
voluntat intervencionista allo que havia unit politics i intel.lectuals; una
voluntat, pero, que no es dirigia a comprendre la realitat, sind a trasfor-

mar-la, a dirigir-la" (124).

(123) Citado por Jordi CASTELLANOS en "Modernisme 1 Noucentisme".

"L*Aveng", n.25, marg 1980 (28 &poca), p. 32.

(124) Jordi CASTELLANOS: E1l Noucentisme (1906-1925). "“Histéria de

Catalunya™, v.VI, Edit. Salvat. Barcelona 1979, p. 216.
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Si la actitud de dominio se ejerce abiertamente y a partir
de analisis mas o menos correctos de la realidad, todavia se puede enten-
der o, por lo menos, permite la tranquilidad de saber donde estd el enemi-
go y que no oculta ninguna de sus cartas. Peor es cuando el dominio se
hace con el propdsito expreso de "enmascarar" la realidad e imponerle u-
na pseudorealidad ideal. Atribuir esta actitud al "Noucentisme" pareceria
por nuestra parte un atrevimiento ofensivo, si no fuera porque el mismo
Eugeni d'Ors lo confiesa con meridiana claridad. Tomando el argumento
‘de una obra del inglés Max Beerbohm, "El hipdcrita santificado”, explica
Xenius que un libertino, después de haber llevado por burla durante un
cierto tiempo la mdscara de hombre santo, cuando quiso quitarsela, se en-
contrd con que esta lo habla transformado en un santo de verdad. 1a pa-
rabola tenia un sentido muy claro: sobre la Catalufia real pongamos la
mascara de la Catalufia ideal, hagdmosla actuar como si fuera esta Cata-
lufia ideal y nos encontraremos al final con que se lo ha creido y asi se
ha transformado. Pero dejemos que sea el mismo Xenius quien comente
el ejemplo: "Els sentiments generen els actes.  Perd els actes, a son

torn, poden generar, per la repeticid, sentiments. [ com a la intel.ligén-

cia directriu li és més facil de produir l'exterioritat d'un acte que !'inte-
P g

rioritat d'un sentiment, utilitzara habilment una serie d'actes, encara que

sigui buida, per adquirir un sentiment que més tard es traduira en actes, i

llavors els omplira de substancia" (125). ;Cabe explicacion mas clara?

Toda ideologia enmascaradora se suele ofrecer también ella

(125) Eugeni d'ORS: Obra catalana completa. I: Glosari, 1906-1910

Ed. Selecta. Barcelona 1950, p. 253, (El subrayado es mio).
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enmascarada en forma de "mitologia”. El mito no se razona, sino que se
impone de maneras mas sutiles o mas descaradas; - no se explica, se sien-
te como poderoso, se acepta o se rechaza. Desde luego, el mito nunca se
somete al juicio del pueblo, pues el Unico intérprete autorizado del mito

es el "iniciado" o selecto.

Los noucentistas elaboraron un mito central -o mascara-

" que procuraron difundir entre le pueblo, el mito de la "Catalufia griega"
como manifestacion de la "Cataluffa ideal": si el clasicismo griego ilumino
el mundo desde el extremo oriental del Mediterrdneo en el siglo de Peri-
cles, ahora, en el siglo de la industria, un nuevo clasicismo -léase "Nou-
centisme"- emergera en las costas occidentales del mismo mar para ahu-
yentar con su luz las brumas mortiferas que pretenden imponer los nuevos

barbaros del notrte ~léase "modernistas’-.

Una v.ez creado, el mito ha de desarrollarse -en este c¢aso
el mito ﬁe' una "nueva Grecia" resultaba fecundisimo a la hora del desa-
“rrollo- y, mediante "ritos" adecuados, hacerlo asequible al pueblo y ha-
cer que el pueblo le ofrezca su fe y su correspondiente culto. En tal la-
bor de desarrolio vy dif&iéﬁ del mito resultaban imprescindibles los "sim-
bolos”, y precisamente el "Noucentisme” no anduvo escaso de ellos: El o-
livo, la vid, el pino, el laurel, el ciprés, la pita, la golondrina, las cestas
y gaiméidas con flores y frutos, el velero sobre el mar e‘zzaim ¥, sobre to-

do, la mujer, la mujer "bien plantada", robusta y bella, firme y tierna.

Desde esta perspectiva, las repetidas -y reales- caracteris- -

ticas estéticas del "Noucentisme" adquieren una segunda dimensidn que
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las vincula a su suelo sociohistdrico. "Arbitrariedad" significa el dominio
de la técnica sobre la materia, de lo racional sobre lo espontaneo, de lo
artificial sobre lo natural, de la cultura sobre la naturaleza, de la idea so-
bre la realidad. "Clasicismo" es equivalente a control raéional, a sumi-
sion al proyecto previo, al canon, al "orden establecido". "Civilismo™
quiere decir dominio de la ciudad sobre el campo, de la burguesia sobre
el campesinado, de la industria sobre la agricultura. "Belleza" 'es sindni-
mo de paz idilica, es decir, de ausencia de conflictos, de olvido de la mi-
seria y el dolor. Por lo mismo estarian proscritos teatro y novela, que no
podian desprenderse de la carne dolorida de lo real, y adquiriria el reina-
do de las letras la poesia, entendida como la forma literaria mas despren-
dida del mundo, como exquisito juego estético, como palabra transforma-

da en vuelo libre del espiritu.

Considero, finalmente, que esta re-vision del arte y la lite-
ratura del "Noucentisme" de ninguna manera los devalia en aquello que
tienen precisamente de arte, es decir, de creatividad estética, sino que,
por el contrario, los enriquece, al situarlos en la tierra viva de donde las
obras humanas reciben su vida propia. Detras de aquellas afirmaciones
que hablan de independencia de las ”'esferas" -imenuda palabral- del
arte o de la cultura se oculta casi siempre una falsedad y, lo que es peor,

un engafio.



