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Sistema de identificacion de octavas

Se ha utilizado el sistema de identificacion de octavas franco belga, La 440 Hz =
La’.

Criterios de edicion de textos y musica originales

En la edicidon literal de textos he actualizado la ortografia, la acentuacién y la
puntuacién, aunque mantengo la ortografia original de lugares propios y de personas, y
las letras en cursiva y mayusculas en palabras completas. Incluyo traducciones al
castellano de los textos originales en valenciano, presentadas o bien a doble columna
(izquierda para el original y derecha para la traduccion) o en notas a pie de pagina.

En la edicion musical incluyo entre corchetes o en notas las modificaciones
realizadas respecto al original (principalmente indicaciones dindmicas introducidas por
paralelismo con otros pasajes y correccidon de evidentes errores de copia). La indicacion
de las ligaduras entre notas de adorno y notas principales es siempre editorial. Para
adecuar la instrumentacion original de las obras de Amords a los usos orquestales
actuales, presento todos los clarinetes en si bemol y las trompas en Fa (transportando las
partes originales en otros tonos cuando ha sido necesario). Por la misma razon, presento
las partes originales para cornetin adaptadas a trompetas en si bemol, y las partes

originales para figle adaptadas a tuba.
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INTRODUCCION






Mi primera toma de contacto con la importante labor creadora del compositor
Amancio Amoros Sirvent (Agullent, Valencia, 1854- Sant Cugat del Vallés, Barcelona,
1925) tuvo lugar hace once afios, cuando reparé en el Fondo Amords Sirvent de la
Biblioteca de Catalunya durante una consulta al catdlogo de la misma. Para mi, natural y
residente en Agullent, Amancio Amords habia sido hasta entonces una vaga figura que
daba nombre a la “Escola Amanci Amoros Sirvent”, la escuela de la banda de musica
“Agrupacid Musical d’Agullent”. Sabia también que la calle “Germans Amords”
(Hermanos Amords) de la misma localidad llevaba ese nombre en honor a Amancio
Amorés y a su hermano Eugenio, ambos musicos y profesores de musica. La
constatacion del desconocimiento general que habia de la figura de Amancio Amords, en
contraste con las numerosas y variadas composiciones conservadas del mismo, estimuld
mi interés y me anim6 a emprender la investigacion que ha dado lugar a esta Tesis

Doctoral.

Objetivos y estructura del trabajo

El objetivo de esta investigacion es realizar un primer estudio sistemadtico sobre
Amancio Amor6s Sirvent en el contexto de la vida musical valenciana de la segunda
mitad del siglo XIX y el primer cuarto del siglo XX, revisando la biografia conocida del
musico y analizando su intensa labor como pianista, pedagogo y compositor. La Tesis
consta de dos volumenes. El primero de ellos contiene el estudio propiamente dicho, e
incluye cinco capitulos y la relacion de fuentes y bibliografia consultadas. En el
Capitulo 1, para contextualizar adecuadamente la actividad musical de Amancio Amords,
presento un panorama general de la vida musical en la Valencia de finales del XIX y
principios del siglo XX en el que, ademas de revisar y reelaborar los datos tomados de la
bibliografia existente, aporto informacidn nueva sobre algunas importantes instituciones

musicales valencianas con las que se relaciond el compositor. En el Capitulo 2 reviso,
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actualizo y amplio la informacioén biografica disponible sobre el musico, abordando
sucesivamente su etapa formativa y despegue profesional como pianista y compositor, su
vinculacién con la sociedad Lo Rat Penat (entidad clave en la Renaixenca valenciana), y
su etapa de madurez, en la que tuvo gran proyeccidn no sélo en la vida musical
valenciana, sino también a nivel nacional. El Capitulo 3 se centra en la importante
actividad docente de Amancio Amoroés, que dio clases en diversas instituciones y en el
Conservatorio de Valencia (del que también fue director), y escribidé varias obras
didacticas dedicadas al solfeo, la armonia y el piano, algunas de ellas de notable éxito
editorial y reconocidas expresamente por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid. El Capitulo 4 estudia la actividad musicoldgica de Amancio
Amords, centrandose en dos aspectos: la creacion de la Biblioteca Musical Valenciana
(1894-1895), publicacidon promovida por Amorods que supuso un importante impulso a la
difusion de obras de compositores valencianos, y la relacion de Amords con Felipe
Pedrell. En el Capitulo 5 presento un primer acercamiento a la labor compositiva de
Amords a partir de una seleccion representativa de obras suyas de diversos géneros
musicales: sinfonico, cameristico, pianistico, escénico y religioso. Tras describir las
coordenadas estéticas en las que se enmarco la creacion del compositor, analizo veintiuna
piezas musicales suyas, ocho de ellas editadas por primera vez en esta Tesis.

El volumen 2 de la Tesis (en CD-Rom) incluye el catdlogo completo de la
produccion musical de Amoros, la edicidon musical de las veintiuna composiciones
seleccionadas en el estudio y varios apéndices, entre ellos el inventario de la biblioteca
personal de Amancio Amords depositada en la Biblioteca de Catalunya por su hijo, José
Vicente Amoros Barra, la edicidn critica de tres lecciones de solfeo inéditas de Amoros
(Lecciones de Solfeo manuscrito a una y dos voces) y otros materiales y documentos

relacionados con la investigacion.
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Fuentes empleadas

Para realizar esta Tesis he consultado numerosas fuentes manuscritas e impresas
conservadas en diferentes archivos y bibliotecas. Un listado general de las mismas puede
consultarse al final de este volumen 1. A continuacion comentaré algunos aspectos de los
archivos y documentos mas relevantes empleados en mi investigacion. Las fuentes
manejadas han sido principalmente de cinco tipos:

1) Documentacion administrativa procedente de diversas instituciones para
reconstruir la biografia y actividad profesional de Amancio Amoros.

2) Prensa periddica de la época de Amancio Amords (especialmente valenciana),
para contextualizar la labor del musico y conocer la recepcion de sus obras estrenadas; a
través de la prensa he podido documentar tanto composiciones conservadas en la
actualidad como algunas hoy desaparecidas.

3) Composiciones musicales manuscritas e impresas de Amancio Amoros.

4) Obras tedricas de Amancio Amoros: métodos de solfeo y otras materias
musicales.

5) Publicaciones musicologicas promovidas por Amancio Amords, en especial su
serie Biblioteca Musical Valenciana.

Uno de los fondos documentales mas importantes empleados en esta Tesis ha sido
el Legado Amorods Sirvent, conservado en la Biblioteca de Catalunya, que comprende las
signaturas M 1271 a 1314 y M 1384 a 1386, y estd constituido por cuarenta y tres
composiciones manuscritas del autor, un 7ratado de Composicion también manuscrito e
incompleto y copias autdgrafas de los andnimos Misterio de San Cristobal, Misterio de
Adan y Eva y Misterio del Rey Herodes, asi como la musica correspondiente a tres
numeros de la también anonima Consueta de la Fiesta de Nuestra Sefiora de la Asuncion

de Elche. Este fondo documental ingres6 en la Biblioteca de Catalunya el 29 de octubre
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de 1930, y en una nota adjunta al mismo se especifica que quedd en depdsito,
reservandose “el Sr. Amords el derecho a su propiedad”’. En la actualidad el Legado
Amords Sirvent sigue en la Biblioteca de Catalunya, pero contintia en depdsito y no es
propiedad de dicha institucion®. También en la Biblioteca de Catalunya, aunque no dentro
del Legado Amords Sirvent, se conserva la biblioteca personal de Amancio Amoros,
constituida por al menos 240 obras. Entre éstas se conserva parte de la musica impresa
del propio compositor, que incluye obras para piano, los numeros editados de su zarzuela
Los dos esclavos y varios métodos de solfeo.

La musica religiosa de Amancio Amor6s que he podido consultar se guarda,
ademas de en la Biblioteca de Catalunya, en diferentes archivos. En el Colegio del
Corpus Christi (Patriarca) de Valencia se conservan dos piezas religiosas manuscritas y
otras cuatro impresas. En el Archivo Historico de la Unidon Musical Espaiiola consulté las
partituras de musica religiosa publicadas por Amancio Amords dentro de la coleccion
Obras Religiosas Espaiiolas, editada por Ildefonso Alier y Casa Dotesio, asi como las
Lecciones Manuscritas Graduadas para segundo y tercer curso de solfeo de Amoros. En
la Biblioteca Musical de Compositores Valencianos del Ayuntamiento de Valencia pude
localizar ocho obras religiosas de Amoros: Quam dilecta tabernacula tua, Credidi de 4°
tono, Ave Maria, O salutaris Hostia, op. 61, O salutaris Hostia a solo, Acepta Virgen

Pura, la salutacion al Patriarca San José Recibid mil parabienes y los gozos a San José

"'El “Sr. Amorés” al que hace referencia la nota era José Vicente Amords, hijo de Amancio, que es quien
depositd el Legado Amoros en la Biblioteca de Catalunya en 1930. E:Bc, Libro de Registro n° 24 (1930-
31).

2 Algunas obras de este fondo documental depositadas en 1930 en la Biblioteca de Catalunya son
actualmente ilocalizables. Por ejemplo, no se han podido localizar actualmente: Ejercicios preliminares
de solfeo, de Manuel Penella, con dos registros de entrada (123863 y 123961); Agilidad e independencia
de los dedos, de Roberto Segura, n° 123972; la edicion impresa de Quam dilecta tabernacula tua, n°
123925, de Amancio Amoros; Al atardecer, de Emilio Ramirez, n® 123931; Lectura musical. Coleccion
de obras para piano y solfeo [Anéonimo], n° 123940; y Harmonium album, de Chopin, Schumann,
Leipzig, n° 123963 (los numeros indicados son los de registro de las obras en la Biblioteca de Catalunya).
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Pues sois Santo sin igual’. He podido comprobar que se trata de copias manuscritas de
las partituras impresas de estas obras editadas previamente por Ildefonso Alier en la
coleccion Obras Religiosas Espaiiolas y por Antich y Tena en la revista Biblioteca Sacro
Musical.

La Biblioteca Nacional de Madrid conserva una reduccion autdgrafa del propio
Amancio Amords para voces y piano de su zarzuela Navegacion Submarina, ademas de
varias ediciones de sus métodos de solfeo. También localicé cinco métodos de solfeo y
teoria musical de Amancio Amorés en la Biblioteca Valenciana, con sede en el antiguo
Monasterio de San Miguel de los Reyes; la Biblioteca Valenciana conserva ademas el
libreto impreso de la zarzuela Los dos esclavos de Amords, el volumen 3 de su Biblioteca
Musical Valenciana (1895) y el texto manuscrito de 4 les Danses d’Agullent, que podria
ser una zarzuela en un acto de Amords cuya musica hoy es desconocida.

En el Archivo del Conservatorio Superior de Musica de Valencia localicé
interesantes datos sobre la labor de Amancio Amoros como profesor y director del mismo
en libros de actas de examenes, actas de la Junta Directiva y actas del Claustro de
profesores, entre otras series documentales. EI mismo centro conserva también algunos
de los tratados pedagdgicos del compositor. En el Archivo de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid consulté diversas series documentales, como libros de

actas y documentacion sobre académicos correspondientes; este archivo conserva

3 Estas obras de Amords fueron recopiladas por el jesuita Vicente Javier Tena Melia (1905-1985) y un
grupo de colaboradores, como Francisco Domingo Francés Cafiigueral, Bernardo Alcover, Vicente Pérez
y Ricardo Barcel; véase Vicente Tena Melid, Obras musicales de Amancio y Eugenio Amorés y Ramon
Esplugues (Agullent: Ajuntament d’Agullent, inédito, 1978), sp. Vicente Tena, patrocinado por el
Ayuntamiento de Valencia, se dedico desde 1962 a recopilar obras de compositores valencianos por los
pueblos de la Comunidad Valenciana. Con los fondos reunidos (mayoritariamente partituras manuscritas
originales y copias) abrié en 1981 al publico la Biblioteca Musical de Compositores Valencianos, que
ocupa el mismo edificio que la Biblioteca Municipal Central de Valencia, a la que esta adscrita. Véase
Vicente Galbis Lopez, “Tena Melia, Vicente Javier”, en Diccionario de la Misica Valenciana (en
adelante DMYV), dir. Emilio Casares, 2 vols. (Madrid: Instituto Complutense de Ciencias Musicales,
Institut Valencia de la Musica), vol. 2 (2006), p. 494.
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también dos de los métodos de solfeo de Amords y, dentro del fondo del pianista

Leopoldo Querol, el volumen 1 de la Biblioteca Musical Valenciana editada por Amoros.

Estado de la cuestion

La figura de Amancio Amords Sirvent (Agullent, Valencia, 1854-San Cugat del
Vallés, Barcelona, 1925) ha tenido hasta ahora escasa presencia en la historiografia
musical, a pesar de su prolifica obra compositiva (que abarca practicamente todos los
géneros musicales) y de su enorme influencia en la vida y en la ensefianza musicales de
Valencia en las ultimas décadas del siglo XIX y primeras décadas del XX. En algunas
importantes publicaciones sobre la musica espafiola y valenciana de los siglos XIX y XX
el compositor ni siquiera es mencionado®.

Hasta el momento la investigacion cientifica mas importante realizada
especificamente sobre Amancio Amords y su obra es el Trabajo de Investigacion
Tutelada que sobre este musico presenté en la Universidad de Granada en 2004 para la
obtencién del Diploma de Estudios Avanzados’, trabajo que fue el punto de partida de
esta Tesis Doctoral. Antes de este trabajo, y desde finales del siglo XIX, diversas
publicaciones habian aportado datos dispersos sobre Amoros, generalmente referidos

solo a algunas de las facetas del musico.

* Amancio Amorés no es mencionado, por ejemplo, en Baltasar Saldoni, Diccionario biogrdfico-
bibliogrdfico de efemérides de muisicos esparioles (Madrid: Imprenta de Antonio Pérez Dubrull, 1880);
Adolfo Salazar, La Miisica contempordnea en Espaiia (Madrid: Ediciones La Nave, 1930); Emilio
Cotarelo y Mori, Historia de la zarzuela (Madrid: Tipografia de Archivos, 1938); José Subira, Historia de
la Musica Espanola e Hispanoamericana (Barcelona: Salvat, 1958); y Eduardo Lopez-Chavarri Andujar,
Compositores Valencianos del siglo XX: del Modernismo a las vanguardias (Valencia: Generalitat
Valenciana, 1992).

> Elena Micé Terol, Amancio Amorés Sirvent (1854-1925), compositor, pianista y pedagogo. Catdlogo
de su produccion y aproximacion a su estilo compositivo, Trabajo de Investigacion Tutelada dirigido por
Maria Gembero Ustarroz (Granada: Universidad de Granada, 2004, 239 pp.). Véase también Elena Mico
Terol, “Amanci Amords Sirvent i la seua produccié musical profana”, Almaig, estudis i documents, 20
(2004), pp. 104-108 y Elena Micé Terol, “Amanci Amords Sirvent: Compositor i pedagog”, Actas del 11
Congreso de I'Institut d’Estudis de la Vall d’Albaida, celebrado en Ontinyent en noviembre de 2004
(Ontinyent: Institucié Alfons El Magnanim, 2008), pp. 867-886.
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La primera referencia bibliografica que he localizado dedicada expresamente a
Amancio Amords es un articulo publicado por Eduardo Serrano en 1891 en la revista
ITlustracién Musical Hispano-Americana®. Serrano mencioné los profesores de Amords,
las obras de éste y las dificultades que el compositor tuvo para estrenar dos de sus
zarzuelas, e hizo una valoracion de su estilo musical. En ese mismo nimero de la revista,
en la secciéon “Album musical”, se publicé la Mazurca en re menor para piano que
Amoro6s dedicé a Felipe Pedrell. Un grabado con el retrato de Amoros fue publicado en el

siguiente numero de la misma revista’ (Ilustracion 1).

[ustracion 1
Amancio Amords Sirvent (1891).
Tlustracion Musical Hispanoamericana, 77 (30-111-1891), p. 489.

Todavia en vida de Amords aparecieron otras publicaciones que ya lo trataban
como un musico importante. Francisco Javier Blasco, en La Muisica en Valencia (1896),
aportd interesantes datos sobre Amords como compositor y pedagogo, y menciond por

primera vez la academia privada dirigida por el compositor y la publicacion de la

¢ Eduardo Serrano, “Amancio Amor6s”, llustracion Musical Hispanoamericana, 15-111-1891, pp. 477-
479.

7 Ilustracién Musical Hispanoamericana, 30-111-1891, p. 489.
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Biblioteca Musical Valenciana, promovida por ¢éI°. En su Diccionario de 1897, Pedrell
dedicé una breve semblanza a Amords’. En La miisica en Valencia (1903), José Ruiz de
Lihory dio noticia de las actividades de Amancio Amords como profesor honorario del
Conservatorio de Valencia, maestro director de la Capilla de las Adoratrices, profesor del
Colegio Andresiano de las Escuelas Pias y colaborador de “revistas profesionales”,
aunque no menciond las fechas de estas actividades ni las fuentes en las que se bas6'.
Leopoldo Querol Rosso, en su discurso de ingreso como académico de numero en
la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia (1969), incluyé a Amoros
entre los “insignes musicos valencianos” que dieron gloria a la ciudad y alcanzaron fama
fuera de ella''. El interés por la obra de Amancio Amorés quedd patente en la labor del
jesuita Vicente Tena, que recopild ocho obras religiosas de Amancio Amords, en el

., . . . 12
contexto de su labor en pro de la recuperacion del patrimonio musical valenciano “.

¥ Francisco Javier Blasco, La miisica en Valencia. Apuntes Historicos (Alicante: Imprenta de Sirvent y
Sanchez, 1896), pp. 64, 77, 80, 86 y 97.

? Felipe Pedrell, Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de miisicos y escritores de miisica espafioles,
portugueses e hispanoamericanos antiguos y modernos (Barcelona: Victor Berdds y Feliu, 1897), vol. 1,
p. 63.

1% José Ruiz de Lihory, La muisica en Valencia, diccionario biogrdfico y critico (Valencia: Tip.
Doménech, 1903), pp. 24-26.

"' Leopoldo Querol Rosso, “Estilo y significacion del Romanticismo de Chopin”, Archivo de Arte
Valenciano, 41 (1970), pp. 42-49; esta publicacion incluye el discurso leido el 14-XI-1969 por Leopoldo
Querol Rosso en su recepcion publica como académico de nimero y la contestacion al mismo de José
Corts Grau. El mismo afio (1969), Javier Goérlich, Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos de Valencia, consiguid la creacion de la Seccion de Musica de la misma.

12 Tena, Obras musicales, sp. El ejemplar conservado en la Biblioteca Municipal de Agullent contiene
copias de las obras recopiladas y transcritas por el jesuita Vicente Javier Tena Melia (1905-1985) y un
grupo de colaboradores, como Francisco Domingo Francés Caifiigueral, Bernardo Alcover, Vicente Pérez
y Ricardo Barceld. En diciembre de 1978, Vicente Tena, subvencionado por el Ayuntamiento de
Agullent, present6 e hizo entrega de este ejemplar al municipio. La obra retine ocho piezas religiosas de
Amancio Amoros (Quam dilecta tabernacula tua, motete a solo y coro a tres voces y organo; Credidi de
4°tono a coro, solo de tenor y baritono; Ave Maria a solo, coro y 6rgano; O salutaris Hostia, op. 61 a tres
voces y organo; O salutaris Hostia, a solo de tiple o tenor y 6rgano; Acepta Virgen Pura, a dos voces y
organo; la salutacion al Patriarca San José Recibid mil parabienes, para coro popular y los gozos a San
José Pues sois Santo sin igual, a tres voces y organo), once de Eugenio Amoros (Letrillas para
Comunion, a dos voces iguales y organo; Gozos al Sagrado Corazdn de Jesuis, a tres voces y Organo;
Himno a San Francisco de Asis, a solo, coro y organo; Romanza a la Santisima Virgen, para Bajo o
Baritono y érgano; Gozos al Glorioso San Blas, a tres voces mixtas y organo; Oh sol de mis amores,
copla de comunion a dos voces y organo; Dios Excelso, copla de comunion a dos voces y organo; Panis
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La labor docente y pedagogica de Amoros fue mencionada en el estudio de
Dionisio Preciado sobre el método de Solfeo de Eslava'®. José Climent destacé en 1978 a
Amords como musico de iglesia y autor de composiciones italianizantes publicadas en la
Biblioteca Sacro Musical, menciond sus Elementos de Solfeo (1889) y consider6 que su
zarzuela Los dos esclavos (estrenada en 1886) fue para el autor una mera distraccion'”.

Dos libros de Eduardo Lopez-Chavarri transmitieron datos sobre Amancio
Amoros basados en las publicaciones antes mencionadas de Francisco Javier Blasco y
Ruiz de Lihory (aunque sin citarlas y sin contrastar la veracidad de las fuentes)", lo que
ha contribuido a transmitir algunos errores que reaparecen en recientes estudios sobre la
musica valenciana'®. Lopez-Chavarri reivindico en otra de sus publicaciones la
importancia de las obras para piano de Amorés'’.

En 1999, la voz sobre Amancio Amords que public6 Ramdén Sobrino en el
Diccionario de la Musica Espariola e Hispanoamericana amplié la informacién que se
tenia hasta ese momento sobre el compositor; Sobrino mencioné su labor como profesor

de Solfeo y Piano de la Institucion para la Ensefianza de la Mujer y como maestro

director de la Capilla de las Adoratrices de Valencia e incluyd un primer catalogo de la

Angelicus, a solo de tenor-bajete con acompafiamiento de drgano; Preces al Sagrado Corazon de Jesus, a
dos voces y organo; Panis Angelicus, motete a solo de Tenor y o6rgano; Plegaria a la Santisima Virgen
Maria, a solo de Tenor y 6rgano) y tres de Ramon Esplugues (Misa a duo y solo con acompafiamiento de
organo; Rosario a la Santisima Virgen'y Plegaria al Santisimo Sacramento).

 Dionisio Preciado, “Don Hilarién Eslava y su Método Completo de Solfeo”, en Monografia de
Hilarion Eslava. Primer Centenario (Pamplona: Diputacion Foral de Navarra, Institucion Principe de
Viana, 1978), pp. 227, 244 y 245.

' José Climent, Historia de la Miisica Contempordnea Valenciana, del Cenia al Segura (Valencia: Artes
Graficas Soler, 1978), pp. 34, 54, 55, 71, 140 y 145.

"> Eduardo Loépez-Chavarri Andutjar, Cien afios de muisica valenciana, 1878-1978 (Valencia: Caja de
Ahorros de Valencia, 1978), pp. 41, 76-79; Eduardo Lopez-Chavarri Andujar, Cien afios de historia del
Conservatorio de Valencia (Valencia: Conservatorio Superior de Musica de Valencia, 1979), pp. 41- 42.

' Comentaré los mencionados errores a lo largo de esta Tesis.

17 Eduardo Loépez-Chavarri Andtjar, “Concierto en el Conservatorio de Musica”, en Crdnica de un
centenario (Valencia: Conservatorio Superior de Musica de Valencia, 1983), pp. 43-44.
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produccion musical de Amords conocida hasta ese momento, que tendré ocasion de
actualizar y ampliar en esta Tesis'®. El mismo autor coment6 brevemente tres zarzuelas
de Amancio Amorés en el Diccionario de la Zarzuela®.

Roberto Loras Villalonga, en su libro sobre La Asociacion de profesores miisicos
de Santa Cecilia desde su fundacion a 2002, coment6 el papel que tuvo Amoros en esa
institucién como miembro fundador, secretario (desde 1897) y presidente (1909-24)*. El
mismo autor, en su estudio de 2008 sobre los métodos espafioles de solfeo de finales del
siglo XIX y principios del XX, presentd un primer andlisis de los Elementos de Solfeo y
Lecciones Manuscritas Graduadas para segundo y tercer curso de Amancio Amorés y
destaco la adecuacion de estos tratados a los programas oficiales de Solfeo de la Escuela
Nacional de Musica y Declamacion, y la magnifica aportaciéon que supusieron para el
aprendizaje del solfeo®".

Salvador Astruells Moreno, en su estudio sobre la Banda Municipal de Valencia,
menciono el papel de Amancio Amoros como miembro del tribunal en las oposiciones a
director de dicha agrupacion®. En la Tesis Doctoral de Ana Fontestad sobre el
Conservatorio de Valencia (el estudio mas completo hasta ahora sobre esta institucion) se

aportaron datos sobre Amords como alumno y profesor del centro y se comentaron

% Ramon Sobrino Sanchez, “Amords Sirvent, Amancio”, en Diccionario de la Misica Espariola e
Hispanoamericana (en adelante DMEH), dir. Emilio Casares, 10 vols. (Madrid: Sociedad General de
Autores y Editores, 1999-2002), vol. 1 (1999), pp. 420-421. Los datos de esta voz se repiten integramente
en Ramoén Sobrino, “Amoros Sirvent, Amancio”, en DMV, vol. 1 (2006), pp. 47-48.

1 Ramon Sobrino Sanchez, “Amords Sirvent, Amancio”, en Diccionario de La Zarzuela. Esparia e
Hispanoameérica, dir. Emilio Casares, 2 vols. (Madrid: ICCMU, 2002), vol. 1, p. 90.

% Roberto Loras Villalonga, La Asociacién de profesores miisicos de Santa Cecilia desde su fundacién a
2002 (Valencia: Editorial Mare Nostrum, 2003), pp. 22-29.

I Roberto Loras Villalonga, Estudio de los métodos de solfeo esparioles en el siglo XIX y principios del
XX, Tesis Doctoral (Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2008), pp. 425-430, 493-502, 566,
573-574.

2 Salvador Astruells Moreno, La Banda Municipal de Valencia (Valencia: Ajuntament de Valéncia,
2004), p. 74.
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algunas de sus obras didacticas, aunque incurriendo en algunos errores que detallaré en el
lugar oportuno™.

Victoria Alemany Ferrer, en su estudio sobre el piano en Valencia a finales del
siglo XIX y comienzos del XX**, repite los datos sobre Amorés ofrecidos por Sobrino® y
menciona la importancia de Amords como pianista acompafiante, aunque sin aportar
datos nuevos. En Romanticismo y musica instrumental en Valencia 1832-1916, Manuel
Sancho Garcia analiza la actividad sinfoénica y de camara en la ciudad de Valencia, pero
no menciona el estreno de las dos sinfonias de Amoros que edito y estudio en la presente
Tesis*®. El mismo autor, en su articulo “Orfeonismo y canto coral en Valencia (1850-
1910)”, realiza una primera aproximacion al movimiento coral valenciano y menciona
dos obras corales de Amords, que enmarca dentro de la corriente regionalista
valenciana®’.

Elvira Juan Llovet, en su estudio sobre la musica religiosa de la comarca

valenciana de la Vall d’Albaida®®, resume brevemente la trayectoria profesional de

» Ana Fontestad Piles, £ Conservatorio de Misica de Valencia antecedentes, fundacion y primera etapa
(1879-1910), Tesis Doctoral (Valencia: Universitat de Valéncia. Departament d’Historia de 1’Art, 2005),
pp. 393-399, 560.

* Victoria Alemany Ferrer, Metodologia de la técnica pianistica y su pedagogia en Valencia, 1870-1916,
Tesis Doctoral (Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, Departamento de Comunicacion
Audiovisual, Documentacion e Historia del Arte, 2006), p. 166. Este estudio fue posteriormente
publicado como E! piano en Valencia en los afios del cambio al siglo XX (1879-1916) (Barcelona:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2010; Monumentos de la Musica Espaifiola, 79).

2 Sobrino, “Amords Sirvent, Amancio”, en DMEH, vol. 1 (1999), pp. 420-421.

% Manuel Sancho Garcia, Romanticimo y muisica instrumental en Valencia 1832-1916 (Valencia:
Institucio Alfons El Magnanim, 2007), p. 214. Esta obra es un resumen de la Tesis Doctoral del autor,
titulada EI sinfonismo en Valencia durante la restauracion 1878-1916 (Valencia: Universitat de Valéncia,
Servei de Publicacions, 2003). Sancho si menciona brevemente a Amoros en el capitulo sobre la musica
de saldn, por su participacion en las sesiones musicales organizadas por diversas entidades recreativas
valencianas.

" Manuel Sancho Garcia, “Orfeonismo y canto coral en Valencia (1859-1910)”, Revista de Musicologia,
30/ 1 (2007), p. 120.

% Elvira Juan Llovet, Misica religiosa en los pueblos del valle de Albaida, del siglo XVII hasta los
inicios del siglo XX, Tesis Doctoral (Valencia: Universidad de Valencia, 2009), p. 284.
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Amancio Amords sin citar fuentes, menciona treinta y cuatro obras religiosas del
compositor (sin analizarlas), e indica unicamente los titulos de las seis conservadas en el
Archivo del Real Colegio del Corpus Christi de Valencia, citando el catdlogo de
Climent™.

Ademas de las obras ya comentadas, diversas enciclopedias, diccionarios y obras
divulgativas incluyen breves resumenes sobre la figura de Amancio Amords, en los que
generalmente se repiten datos publicados anteriormente, sin aportar informaciones
nuevas. Asi, Amords tiene un hueco en el conocido Diccionario de Anglés-PenaSO, en
otros diccionarios y estudios generales’ y en diversos diccionarios y publicaciones

centrados en el Ambito valenciano’>.

% José Climent Barber, Fondos Musicales de la Region Valenciana, Real Colegio del Corpus Christi, vol.
2 (Valencia: Institucion Alfonso el Magnanimo, 1984), pp. 97-98.

3% José Pena e Higinio Anglés, Diccionario de la musica (Barcelona: Labor, 1954), vol. 1, p. 65.

3! Josep Ricart Matas, Diccionario biogrdfico de la miisica (Barcelona: Iberia, S. A., 1966), p. 37;
Santiago Alberti (ed.), Diccionari Biografic (Barcelona: Alberti, 1966-1970) vol. 1, p. 118; Gloria
Emparan Boada, “El piano en el siglo XIX”, Cuadernos de Musica. El Romanticismo Musical Espariol, 2
(1982), p. 67; Mariano Pérez, Diccionario de la Musica y los Musicos (Madrid: Ediciones Istmo, 1985),
p- 53; Mariano Vazquez Tur, “Piano de salén y piano de concierto en la Espaiia del siglo XIX”, Revista
de Musicologia, 14/1-2 (1991), pp. 225-228; Luis Iglesias de Souza, Teatro lirico espaiiol (La Coruiia:
Diputacion Provincial de La Coruiia, 1991), p. 995 (vol. 1), p. 752 (vol. 2), p. 742 (vol. 3), p. 475 (vol. 4
dedicado a libretistas y compositores); Jesus Giralt (dir.), Gran Enciclopedia de la Musica (Barcelona:
Fundacié Enciclopedia Catalana), vol. 1 (1999), s. p.

32 José M* Bru Casanova, “Aproximacion a Amancio Amords y Sirvent”, en Agullent 1585-1985 IV
Centenari de la Segregacio juridica d Agullent d’Ontinyent (Valencia: Caixa Estalvis d 'Ontinyent, 1985),
pp. 187-192; Bernardo Adam Ferrero, “Amords Sirvent, Amancio”, en Muisicos Valencianos (Valencia:
Proip, 1992), p. 28; Ana Galiano Arlandis, “La Renaixen¢a”, en Historia de la Musica de la Comunidad
Valenciana (en adelante HMCYV), dir. Gonzalo Badenes (Valencia: Editorial Prensa Valenciana, 1992), p.
310; Manuel Garcia Franco, “El apogeo de la zarzuela”, en HMCV, p. 292; José E. Peldez Malagon,
“Amoros Sirvent, Amancio”, en Historia de la Musica Catalana, Valenciana i Balear (en adelante
HMCVB), dir. Xosé Avifioa, 13 vols. (Barcelona: Edicions 62, 1999-2004), vol. 1 (1999), p. 41; Adam
Ferrero, “Amords Sirvent, Amancio”, en 1000 Musicos Valencianos (Valencia: Sounds of Glory, 2003),
p. 122; Salvador Astruells Moreno, El mestre Eduardo Felip: director i compositor (Albalat de la Ribera:
Ajuntament de Albalat de la Ribera, 2005), p. 147; Roberto Loras Villalonga, E! Patriarca de la Miisica
Valenciana (Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2007), p. 186.
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Sobre el contexto musical espafiol en época de Amancio Amords, a las
contribuciones generales de Carlos Gémez Amat y Celsa Alonso-Emilio Casares™, se
suman estudios sobre ciudades o aspectos concretos, como los de M* Antonia Virgili y
Victoria Cavia sobre Valladolid*, Xosé Avifioa y Monserrat Comellas sobre Barcelona™,
Lluis-Marc Herrera sobre Lleida®®, Beatriz Martinez del Fresno, José Antonio Gomez
Rodriguez y Fidela Uria sobre Asturias’’, Luis Costa, Pilar Alén y Maria Garcia

Caballero sobre Galicia®™, José Ignacio Palacios sobre Soria’’, Adelaida Mufioz y

3 Emilio Casares y Celsa Alonso (eds.), La miisica espaiiola en el siglo XIX (Gijén: Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Oviedo, 1995); Carlos Gomez Amat, Historia de la musica espariola.
Siglo XIX (Madrid: Alianza Editorial, 1984).

3 M* Antonia Virgili Blanquet, La miisica en Valladolid en el siglo XX (Valladolid: Ateneo, 1985); M*
Antonia Virgili Blanquet, “Musica y teatro en Valladolid en el siglo XIX”, Revista de Musicologia, 10/2
(1987), pp. 653-660; Victoria Cavia Naya, “Un musico del siglo XIX y su proyeccion desde la catedral de
Valladolid: Hilario Pradanos”, Cuadernos de Musica Iberoamericana, 7 (1999), pp. 199-214; Victoria
Cavia Naya, La vida musical de la catedral de Valladolid en el siglo XIX (Valladolid: Diputacion
provincial de Valladolid, 2004).

35 Xosé Avifoa, La musica i el Modernisme (Barcelona: Curial, 1985); Xosé Avifioa, “Sociedades
musicales y modernidad en Cataluiia en el primer tercio del siglo XX”, Cuadernos de Musica
Iberoamericana, 8-9 (2001), pp. 277-286; Xosé Avifioa, “Barcelona, del wagnerismo a la generacion de
la Republica”, en Espaiia en la musica de Occidente, Actas del Congreso Internacional (Salamanca,
1985), eds. Emilio Casares, José Lopez-Calo, Ismael Fernandez de la Cuesta (Madrid: INAEM, 1987),
vol. 2, pp. 323-340; Montserrat Comellas i Barri, EI romanticisme musical a Barcelona. Els concerts
(Barcelona: Libros de la Frontera, 2000); Xosé Avifioa, “Modernisme i musica: una reflexid al cap dels
anys”, Recerca Musicologica, 14-15 (2004-2005), pp. 107-122. Véanse ademas las siguientes
contribuciones de Xosé Avifloa en HMCVB, “L’activitat concertistica”, vol. 3 (1999), pp. 111-146;
“L’activitat musical”, vol. 4 (1999), pp. 59-102; “La musica religiosa”, vol. 4 (1999), pp. 189-209; y “La
creacio”, vol. 4 (1999), pp. 210-256.

3% Lluis-Marc Herrera i Llop, La Misica a Lleida durant la Renaixenca i el Modernisme (Lleida:
Ajuntament de Lleida, 2002).

37 Beatriz Martinez del Fresno, “Asturias en la obra de Manuel del Fresno (1900-1936)”, en Canciones de
dentro. Musica asturiana para voz y piano (Oviedo: Caja de Asturias, Fundacion Principe de Asturias,
Consejeria de Cultura, 1996), pp. 111-140; José¢ Antonio Gomez Rodriguez (ed.), Canciones de dentro.
Maisica asturiana para voz y piano (Oviedo: Caja de Asturias, Fundacion Principe de Asturias, Consejeria
de Cultura, 1996); José Antonio Gémez Rodriguez (ed.), Ecos de Asturias. Musica asturiana para piano
(Oviedo: Caja de Asturias, Fundacion Principe de Asturias, Consejeria de Cultura, 1997); Fidela Uria
Libano, Musica asturiana entre 1860 y 1934. Vida, obra y catalogo de Victor Saenz, Anselmo Gonzdlez
del Valle, Baldomero Ferndndez (Oviedo: Servicio de Publicaciones del Principado de Asturias, 1997).

* Luis Costa Véazquez-Marifio, “As bases do nacionalismo musical galego no entorno da musica
relixiosa”, Actas del Congreso Galicia fai dous mil anos. O feito diferencial galego, coord. Carlos
Villanueva (Santiago de Compostela: Museo do Pobo Galego, 1998), vol. 2, pp. 251-292; Pilar Alén
Garabato, “La Musica en Galicia: del piano de salon a las masas corales”, en Galicia e América. Musica,
Cultura e Sociedade arredor do 98 (Santiago de Compostela: Toérculo Artes Graficas, 1999), pp. 73-101;
Pilar Alén, “La edad de oro de las melodias gallegas (ca. 1890-1915)”, en Homenaje a José Garcia Oro,
eds. M. Romani y M* Angeles Novoa (Santiago de Compostela: Servicio de publicaciones de la
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Antonio Cabeza sobre Palencia’’, Maria Nagore sobre Pamplona y Bilbao'', M* Rosa
Martinez Anguita sobre Jaén*”, Gonzalo Martin Tenllado sobre Malaga®, Jos¢ Miguel
Barberd Soler y Maria del Coral Morales sobre Granada*, entre otros. Interesantes
referencias para mi trabajo han sido también los estudios que abordan los géneros
musicales sinfoénico, cameristico, pianistico, escénico y religioso en la época de

Amords®.

Universidad de Santiago, 2002), pp. 375-382; Pilar Alén Garabato, “Reflexiones sobre un siglo de muisica
gallega (ca. 1808-1916)”, Revista de Musicologia, 30/1 (2007), pp. 49-102; Maria Garcia Caballero, La
vida musical en Santiago a finales del siglo XIX (Santiago de Compostela: Alvarellos editora, 2008).

%% José Ignacio Palacios Sanz, “Aproximacién historica a la capilla de musica en la catedral de Burgo de
Osma durante el siglo XIX: de Bernardo Pérez al Motu Proprio”, Revista de Musicologia, 14/1-2 (1991),
pp. 549-560.

4 Adelaida Mufioz y Antonio Cabeza Rodriguez, “Algunos aspectos de la vida musical de Palencia en el
siglo XIX: Las Bandas de Musica”, Revista de Musicologia, 14/1-2 (1991), pp. 279-296.

! Maria Nagore Ferrer, “Sociedades filarménicas y de conciertos en el Bilbao del siglo XIX”, Cuadernos
de Arte de la Universidad de Granada, 26 (1995), pp. 195-206; Maria Nagore Ferrer, La revolucion
coral. Estudio sobre la Sociedad Coral de Bilbao y el movimiento coral Europeo, 1800-1936 (Madrid:
ICCMU, 2001); Maria Nagore Ferrer, “La Escuela Municipal de Musica de Pamplona: una institucion
pionera en el siglo XIX”, Principe de Viana, 238 (2006), pp. 537-560.

> M* Rosa Martinez Anguita, La muisica civil y religiosa en Jaén en el siglo XIX (Jaén: Universidad de
Jaen, 1997); M?* Rosa Martinez Anguita, La Misica y los musicos en el Jaén del siglo XIX (Jaén:
Concejalia de Cultura, Servicio de Publicaciones, 2000).

# Gonzalo Martin Tenllado, La miisica en Malaga durante el siglo XIX. Océn: miisica nacionalista en la
catedral de Mdlaga (Granada: Universidad de Granada, 1991).

* José Miguel Barbera Soler, “La musica en Granada durante el siglo XIX”, Revista del Centro de
Estudios Historicos de Granada y su reino, 7 (1993), pp. 227-250; Maria del Coral Morales Villar, La
agrupacion lirica Francisco Alonso (1963-1973): historia de una compariia de zarzuela de Granada
(Granada: Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2003); Maria del Coral Morales Villar, Los
Tratados de canto en Espafia durante el siglo XIX: técnica vocal e interpretacion de la musica lirica,
Tesis doctoral dirigida por Emilio Ros Fabregas (Granada: Universidad de Granada, Departamento de
Historia del Arte y Musica, 2008).

* Ramon Sobrino Sanchez, “La Musica sinfonica en el siglo XIX”, en La Miisica espaiiola en el siglo
XIX, eds. Emilio Casares y Celsa Alonso (Gijon: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo,
1995), pp. 279-323; Ramon Sobrino Sanchez, “La sociedad de conciertos de Madrid, un modelo de
sociedad profesional”, Cuadernos de Musica Iberoamericana, 8-9 (2001), pp. 125-148; Carlos Gémez
Amat, “Sinfonismo y musica de cdmara en la Espafia del siglo XIX”, en Espaiia en la Musica de
Occidente, Actas del Congreso Internacional (Salamanca, 1985), eds. Emilio Casares, José Lopez-Calo,
Ismael Fernandez de la Cuesta (Madrid: INAEM, 1987), vol. 2, pp. 211-223; Moénica Garcia Velasco, “La
Sociedad de cuartetos de Madrid (1863-1894)”, Cuadernos de Musica Iberoamericana, 8-9 (2001), pp.
149-194; Mariano Vazquez Tur, El piano y su musica en el siglo XIX en Espaiia, Tesis Doctoral
(Santiago de Compostela: Universidad de Santiago, Facultad de Geografia e Historia, 1988); Gemma
Salas Villar, “Santiago de Masarnau y la implantacion del piano romantico en Espafia”, Cuadernos de
Musica Iberoamericana, 4 (1996), pp. 197-222; Ana Vega Toscano, “Métodos espafioles de piano en el
siglo XIX”, Cuadernos de Miisica Iberoamericana, 5 (1998), pp. 129-145; Emilio Casares Rodicio (dir.),
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Los estudios monograficos sobre musicos espafioles de finales del siglo XIX y
primera mitad del XX se han centrado sobre todo en figuras bien conocidas como
compositores o intérpretes, como Isaac Albéniz, Enrique Granados, Francisco Asenjo
Barbieri, Pablo Sarasate, Jaume Pahissa, Ruperto Chapi, Emilio Arrieta, Fernando
Remacha, Julio Gémez, Tomas Breton y Nemesio Otafio*’. Mi Tesis se enmarca en esta
tradicién de estudios monograficos sobre compositores, pero poniendo el foco de
atencidén en una figura actualmente casi olvidada, como es Amancio Amords, y en su

entorno histérico y cultural.

Actas del Congreso Internacional La zarzuela en Espafia e Hispanoamérica. Centro y periferia 1800-
1950, Cuadernos de Muisica Iberoamericana, 2-3 (1996-1997); Emilio Casares Rodicio, “Teatro musical,
zarzuela, tonadilla, dpera, revista”, en Historia de los espectdculos en Espana, coord. Andrés Amorés
(Madrid: Castalia, 1999), pp. 147-172; Antonio Pefia y Gofii, La dpera espaiiola y la musica dramadtica
en Espaia en el siglo XIX. Apuntes historicos, edicion facsimil (Madrid: ICCMU, 2004); Ramén Barce,
“La opera y la zarzuela en el siglo XIX”, en Esparia en la Musica de Occidente, Actas del Congreso
Internacional (Salamanca, 1985), eds. Emilio Casares, José Lopez-Calo, Ismael Fernandez de la Cuesta
(Madrid: INAEM, 1987), vol. 2, pp. 145-153; Emilio Casares y Alvaro Torrente (eds.), La dpera en
Espaiia e Hispanoameérica, 2 vols. (Madrid: ICCMU, 2002); M* Antonia Virgili Blanquet, “La musica
religiosa en el siglo XIX espafiol”, en La musica espaiiola en el siglo XIX, eds. Emilio Casares y Celsa
Alonso (Gijon: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo, 1995); pp. 375-405; Maria
Nagore Ferrer, “Una aportacion al estudio de la reforma de la musica religiosa en Espafia: el Congreso
Internacional de Musica Sacra (Bilbao, 1896)”, Revista de Musicologia, 20/1 (1997), pp. 605-615;
Mariano Lambea (ed.), El Motu Proprio de San Pio X y la Musica (1903-2003), Actas del Simposio
Internacional (Barcelona, 2003), Revista de Musicologia, 27/1 (2004); Maria Nagore Ferrer, “Tradicion y
renovacion en el movimiento de reforma de la musica religiosa anterior al Motu Proprio”, Revista de
Musicologia, 27/1 (2004), pp. 211-233; M* Antonia Virgili Blanquet, “La musica religiosa en el siglo
XIX espafiol”, Revista Catalana de Musicologia, 2 (2004), pp. 181-202; Francisco Javier Legasa,
“Bonifacio Iraizoz (1883-1951) y el modernismo musical en el contexto del Motu Proprio”, Principe de
Viana, 238 (2006), pp. 675-693; José Lopez-Calo, “Hilarion Eslava (1807-1878), precursor del
cecilianismo en Espafia”, Principe de Viana, 238 (2006), pp. 577-607; M* Antonia Virgili Blanquet, “El
canto popular religioso y la reforma litirgica en Espafia (1850-1915)”, Aisthesis, 47 (2010), pp. 175-186.

* Walter Aaron Clark, Retrato de un romdntico (Madrid: Turner, 2002); Walter Aaron Clark, Enrique
Granados: Poet of the piano (Oxford: Oxford University Press, 2006); Emilio Casares Rodicio,
Francisco Asenjo Barbieri, 2 vols. (Madrid: ICCMU, 1994); Luis G. Iberni, Pablo Sarasate (Madrid:
ICCMU, 1994); Xosé Avifioa, Jaume Pahissa: un estudi biografic i critic (Barcelona: Biblioteca de
Catalunya, 1996); Luis G. Iberni, Ruperto Chapi (Madrid: ICCMU, 2009); M* Encina Cortizo, Emilio
Arrieta. De la dpera a la zarzuela (Madrid: ICCMU, 1998); Marcos Andrés Vierge, Fernando Remacha.
El compositor y su obra (Madrid: ICCMU, 1998); Beatriz Martinez del Fresno, Julio Gomez: una época
de la musica espariola (Madrid: ICCMU, 1999); Victor Sanchez Sanchez, Tomds Breton: un musico de la
Restauracion (Madrid: ICCMU, 2002); José Loépez-Calo, Nemesio Otaiio: medio siglo de musica
religiosa en Esparia (Madrid: ICCMU, 2010).
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CAPITULO 1

LA ACTIVIDAD MUSICAL EN VALENCIA ENTRE 1850 y 1925






1. El marco urbano, econémico y sociopolitico en la Valencia de Amancio Amoros

A mediados del siglo XIX el creciente proceso de urbanizacion hizo crecer las
grandes ciudades europeas por encima de su entorno regional. Valencia es un ejemplo
que responde a esta tendencia general. Los 64.186 habitantes registrados en la ciudad a
finales del siglo XVIII segun el Padrén Municipal en el interior de sus murallas y los
14.757 en la periferia pasaron a convertirse en 1857 en 88.057 habitantes en el interior y
19.382 en los arrabales'. La creciente industrializacién, la exportacién de productos
agricolas, el crecimiento de los mercados, el aumento demografico, la introduccion del
ferrocarril en 1852 y el derribo de las murallas a partir de 1865 cambiaron la forma que
tenia Valencia de relacionarse con el exterior’. La apertura de las grandes vias urbanas
previstas en los planes de Ensanche potencio el sector oriental de la ciudad de Valencia,
con una trama viaria ordenada, que se pobld de edificios de estilo modernista y ecléctico,
muchos de los cuales todavia existen. En el resto de la ciudad y, en especial en la otra
orilla del rio Turia, la urbanizacion se retrasd hasta bien avanzado el siglo XX. Otra
manifestacion del caracter expansivo de Valencia fue la incorporacion de municipios
periféricos, desde el Grau o el Cabanyal a Patraix, Campanar, Benimaclet, y otros (véase

Iustracién 2)°.

! Joaquin Azagra Ros, “La densificacién de la ciudad intramuros”, en Historia de Valencia (en adelante
HYV), dir. Antoni Furi6 (Valencia: Prensa Valenciana (Levante) y Universitat de Valéncia, 1999), pp. 431-
433.

2 Josep Vicent Boira, “Los accesos a la ciudad: caminos, carreteras, estaciones y puerto”, en HV, p. 533;
Anaclet Pons y Justo Serna, “La demolicion de las murallas”, en HV, pp. 501-503.

3 Juan Luis Pifidn, “Los ensanches de Valencia”, en HV, pp- 503-505; Victor Algarra Pardo, “La anexion
de los poblados periféricos”, en HV, pp. 507-510.
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[lustracion 2
Plano de Valencia y sus ensanches (1910).
Cartografia Historica de Valencia, p. 149.
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Valencia se convirtio en uno de los emporios comerciales e industriales mas
potentes de la cuenca mediterranea durante el siglo XIX. La burguesia valenciana se
volco en negocios financieros, ferroviarios, comerciales (habilitacién del puerto’, llegada
del ferrocarril’, mejora de las carreteras y caminos) e invirtié en industria y en tierras de
regadio entre 1844 y 1865. A principios del siglo XIX en la provincia de Valencia sélo
existian una serie de enclaves de industria dispersos (sederia, papel, textil lanero) en los
partidos judiciales de Albaida, Alzira, Enguera, Requena y Xativa®. A finales de la
centuria, sin embargo, Valencia y su entorno ya ocupaban un lugar destacado en el
contexto industrial espafiol. Segin Martinez Gallego, la imagen de una burguesia
valenciana agrarista, volcada en negocios financieros y poco dispuesta a asumir riesgos
en inversidn industrial deberia revisarse. La entrada del capitalismo provoco la crisis de
las industrias manufactureras tipicas del Antiguo Régimen. Una vez finalizado el sistema
gremial y al decretarse la libertad de industria y eliminarse las patentes, la industria de la
sederia, que habia ocupado a la mayor parte del artesanado valenciano del setecientos,
con una estructura obsoleta, entr6 en crisis pero no desaparecio. Esta incipiente industria
valenciana se dedico a partir de la crisis de la sederia a la confeccion de prendas y
articulos de vestir: sombreros, pieles, pafios, abanicos, y surgieron ademas otro tipo de

industrias, las relacionadas con la construccion y la metalurgia’.

* Véase Josep Vicent Boira, “El puerto de Valencia”, en HV, pp. 457-459.
> Véase Telesforo Hernandez, “El impacto del ferrocarril”, en HV, pp. 456-457.

% Con la estructuracién de Espafia en provincias, implantadas en 1833, la provincia de Valencia qued6
configurada con limites ligeramente diferentes a los actuales, sin incluir la Huerta de Gandia ni la Vall d’
Albaida, que pertenecian a la provincia de Alicante, ni tampoco el Altiplano de Requena, que todavia era
de Castilla. Los limites de las provincias de Valencia y Alicante se rectificaron entre 1836 y 1847, y la
comarca de Requena-Utiel se anexiono a la provincia de Valencia en 1851.

7 Francesc Andreu Martinez Gallego, “Vientos de progreso: la industria y el comercio a mediados del
Ochocientos”, en HV, pp. 460-462.

35



El reinado de Isabel II (1844-1868) constituy6 una etapa de relativa estabilidad
institucional y de crecimiento para Valencia, solo alterado por algunos enfrentamientos
esporadicos y por el paréntesis del bienio progresista (1854-1856)°. A partir de 1844, los
partidos Progresista y Demdcrata dejaron de contar para el poder Moderado. El partido
Moderado, cuyos miembros ocuparon el poder durante el periodo isabelino, exceptuando
el bienio 1854-56, lo nutrian un grupo de propietarios, grandes comerciantes, financieros
e industriales. Estos constituian una burguesia moderada, enriquecida con los negocios
urbanisticos realizados al amparo de las leyes desamortizadoras’, con la prestacion de
servicios a la comunidad (abastecimiento de agua, pavimentado, gas, trasportes) o con
operaciones financieras. Con el alcalde José Campo, que ocupo la alcaldia entre 1845 y
1850, Valencia dio un salto cualitativo hacia la modernidad, ya que mejord sus
infraestructuras y servicios'’. Casi todos los integrantes de esta burguesia moderada
vivian en Valencia, o entre Valencia y Madrid y dedicaban més tiempo a sus negocios
que a la politica. Su enlace permanente con el poder era el valenciano Luis Mayans,

ministro, diputado y presidente de las Cortes. El partido moderado contaba por abajo con

8 Isabel Burdiel, “Revolucié Liberal i moderantisme burgés: 1833-1866”, en Historia del Pais Valencia
(en adelante HPV), coord. Ernest Belenguer, 6 vols. (Barcelona: Edicions 62, 1988-2006), vol. 5 (1990),
pp. 112-114; Pons y Serna, “Ayuntamiento y negocios politico”, en HV, p. 444. Puede consultarse
también Joaquin Azagra Ros, El bienio progresista en Valencia. Andlisis de una situacion revolucionaria
a mediados del siglo XIX 1854-65 (Valencia: Universitat de Valéncia, 1978).

? Los edificios desamortizados entre 1836 y 1847 generaron una amplia dotacién de suelo urbano. Sus
compradores -Reig, Lassala, Carsi, Dotres, Salva, Cabrerizo, Calvet, Bertran de Lis y otros- los
reconvirtieron o los derribaron, obteniendo magnificos beneficios. Véase Manuel Sanchis Guarner, La
ciutat de Valencia, Sintesi d’historia i de geografia urbana (Valencia: Generalitat Valenciana, Consell
Valencia de Cultura, 1997), p. 448.

12 José Campo Pérez (1814-1889). Politico valenciano que fue diputado, senador y Alcalde de Valencia y
marqués de Campo (titulo otorgado por Alfonso XII). Poseia una importante formacién econdémica y
financiera, fruto de sus viajes por Europa. En 1846 fundé la Sociedad Valenciana de Crédito y Fomento,
el primer banco espafiol de inversiones. Promovié la Sociedad de Conduccion de Aguas Potables, el
alumbrado de gas, y el adoquinado de la ciudad. En 1850 el marqués de Campo entré en el floreciente y
mas prospero de sus negocios, la empresa de ferrocarriles, compré los derechos de la linea del Mar a
Xativa y en 1852 constituyo la Sociedad de Ferrocarriles del Grao a Jativa, primer ferrocarril valenciano.
En esta empresa contd con la ayuda de la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais, de la que era
socio, y que aportd ayuda financiera y asesoramiento. Véase Vicente Gascén Pelegri, Prohombres
valencianos en los ultimos cien afios, 1878-1978 (Valéncia: Caixa d'Estalvis de Valéncia, 1978), pp. 94-
95.
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los caciques comarcales y, por arriba, con la Corona, que se apoyaba en €él. Sus éxitos
politicos dependian de censos electorales muy reducidos y convenientemente
manipulados''. Su lider era el general Narviez, que recibié el titulo de Duque de
Valencia en 1844.

En 1854 los progresistas recobraron el poder por dos afios e intentaron llevar a
cabo un vasto programa de reformas econdmicas. Desde 1864, y sobre todo a partir de
1866, el reinado de Isabel II conoci6 una crisis econdmica sin precedentes. En 1865, la
paralizacion de la industria sedera valenciana era casi total y una epidemia contribuy¢ al
declive final de la sericultura dejando a muchos artesanos sin trabajo. Eso afiadido mas
paro, nuevas dificultades y nuevos problemas sociales a una coyuntura ya por si misma
en crisis. A todos estos problemas hay que afadir el brote de cdlera de 1865, una
inundacidn de la ribera del Jacar que hizo caer la produccion de arroz valenciano en esos
afios y las crisis de subsistencias de 1867 y 1868. La escasez de trigo, que no pudo ser
paliada con la importacion, ocasiond una subida espectacular del precio del pan. Los
alimentos de primera necesidad alcanzaron precios prohibitivos y hubo especulacion y
hambre. La crisis financiera en Valencia coincidio con la crisis internacional y estuvo
relacionada con la marcha defectuosa de los negocios ferroviarios, que precipito la caida
del régimen moderado y prepard la revolucion de 1868. En Valencia, ademads, se produjo
un malestar general entre la burguesia comercial y financiera que conllevd el
desmoronamiento de la banca autdctona'?.

Esta situacion desemboco en la revolucion de 1868, “la Gloriosa”. Se convocaron

elecciones municipales que fueron favorables a los republicanos en varias ciudades de

" Francesc Andreu Martinez Gallego, “Banquete, tertulia y partido. Agentes de la politica urbana”, en
HYV, p. 443.

12 Pedro Ruiz Torres, “Crisi del sistema moderat i revolucié democratica 1866-1874”, en HPV, vol. 5
(1990), p. 118.
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Espafia, entre ellas, Valencia, donde ganaron por mayoria en todos los colegios
electorales'’. Este triunfo republicano continud con las elecciones a Cortes
Constituyentes, pues en la circunscripcion de Valencia los cuatro lideres mas votados
fueron republicanos, pero este éxito fue un caso aislado, ya que el resultado en toda
Espafia fue favorable a la candidatura mondrquico-democratica. La unidad de los
republicanos se fue debilitando en los meses que siguieron a “la Gloriosa”, ya que no se
integraron en el gobierno provisional de Espafia presidido por el General Prim. Los
militantes del partido republicano se organizaron en pactos federales, como el que uni6 a
Zaragoza, Valencia, Barcelona y Mallorca'®.

La Constituciéon de 1869 no fue aceptada por los republicanos, ya que
institucionalizaba un régimen mondrquico e impedia que se introdujera cualquiera otra
forma de Estado". El 8 de octubre de 1869 la Milicia Nacional, con el apoyo de una
masa de agricultores hambrientos, se sublevd en Valencia aclamando la Republica
Federal. La plaza del Mercado fue el nucleo de la insurreccion popular. Se nombrd un
directorio (presidido por el alcalde republicano Antonio Guerrero), que tuvo la ciudad en
su poder nueve dias, finalmente Valencia fue sometida con un duro bombardeo de
artilleria por el gobierno central. Los sucesos de octubre de 1869 en Valencia fueron el
intento de conseguir la revolucién democratica desde la barricada y la revuelta popular
esponténeal6.

Tras el conflictivo reinado de Amadeo de Saboya (1870-1873), y la proclamacién

de la Primera Republica espafiola (1873) un grupo de diputados se retird de las Cortes e

5 En las elecciones municipales de diciembre de 1868 triunfaron los republicanos en las principales
ciudades del Pais Valenciano: Eleuterio Maisonnave, Josep Antoni Guerrero y Francesc Gonzilez
Cherma fueron elegidos alcaldes de Alicante, Valencia y Castellon respectivamente.

'* Rosa Montlle6 Peris, “La revolucion Gloriosa y la Primera Republica”, en HV, pp. 450-451.

' Ruiz, “Crisi del sistema”, p. 129.

16 Sanchis Guarner, La ciutat, pp. 491-492; Montlled, “La revolucion”, p. 451.
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inst6 a todas las provincias a la insurreccion cantonal. El canton de Valencia, proclamado
el 19 de julio de 1873, fue anulado con las tropas del general Martinez Campos, que
sometié la ciudad a un intenso bombardeo'”.

El 28 de diciembre de 1874 llegd a Valencia el general Martinez Campos y se
puso en contacto con el Marqués de Caceres, el Marqués de Casa-Ramos, el Conde de
Almodovar, Cirilo Amords, Teodoro Llorente y otros patricios valencianos partidarios de
la restauracion monarquica en la persona de Alfonso XII, hijo de Isabel II. Valencia fue,
por tanto, cuna de la restauracion borbdnica, y sus clases acomodadas contribuyeron a
construir el soporte politico del sistema, el bipartidismo entre conservadores y liberales,
mediante el clientelismo y el caciquismo'®. Fuera del orden constitucional de la
Restauracion quedaron los carlistas -que eran muy fuertes en ciertos sectores rurales
valencianos- y los republicanos federales, herederos de los democratas -que
predominaban en la capital y otras ciudades del Pais Valenciano-, y asi mismo los
obreros internacionalistas -cada dia mas fuertes en los nucleos industriales'. La
estabilidad de la alternancia pactada empez6 a venirse abajo con la concesion del sufragio
universal masculino en 1891, a partir del cual el republicanismo, con el escritor Vicente
Blasco Ibanez al frente, ascendid hasta convertirse en la fuerza mas votada. Tras la

Guerra de 1914 el turno pactado quedo roto y los escafios de Valencia se repartieron entre

7 Montlled, “La revolucién”, pp. 450-452. El cantonalismo fue la respuesta de los republicanos
intransigentes a la lentitud con la que avanzaba el Gobierno en la via del federalismo, convencidos de que
éste sdlo podria imponerse de abajo a arriba, y no al revés. El cantdon de Valencia fue proclamado con el
apoyo de la milicia republicana. Se nombrd una Junta revolucionaria en la que convivian sectores tan
diversos como los representados por el Marqués de Caceres, Pascual Caruana o Teodor Llorente, todos
ellos monarquicos, el rector de la Universidad, Eduardo Pérez Pujol y el historiador y viejo republicano
Vicente Boix. En la primera proclama, la junta difundio la idea de mantener el orden a toda costa, no se
planteaba reivindicaciones sociales y econdmicas como en otros cantones, y se justificaba que se hubiera
proclamado el cantéon de Valencia por la intranquilidad de la provincia debido a la larga crisis del
Ministerio.

'8 Teresa Carnero, “Los partidos dinasticos y el turnismo”, en HV, pp. 479- 481.
1 Sanchis Guarner, en La ciutat, p. 505. Véase también Manuel Marti, “La societat valenciana de la

Restauracio (1875-1814): estabilitzacié del domini burgés i contestacio renovada”, en HPV, vol. 5 (1990),
pp. 137-166.
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la Union Republicana, los carlistas, el Partido Tradicionalista, la Agrupacidén Regionalista
de Accion Catdlica, el Partido Socialista Obrero Espafiol y el Partido Radical de Espafia.
Valencia ya no respetaba el turno de los partidos iniciado por el “canovismo” en 1876
bajo los borbones™.

En Valencia el partido republicano de Blasco Ibafiez recogié durante varias
décadas los frutos del descontento popular, obteniendo un enorme respaldo y gobernando
el consistorio de manera casi ininterrumpida entre 1901 y 1923,

A principios del siglo XX Valencia era una ciudad industrializada. La importancia
y el predominio de la industria sedera habia disminuido, y subsistia la produccion de
curtidos y empujaba con fuerza el sector de la madera, la metalurgia y la alimentacion,
este ultimo con una vertiente exportadora, -en particular de vinos y citricos-, muy activa.
Predominaba la pequefia empresa, pero dia a dia se introducia la mecanizacion y la
produccion se regia por criterios industriales. La mejor expresion de esta dinamica eran
las exposiciones regionales, en particular la de 1909, emplazada junto a la Alameda,
donde se mostraban los avances de la agricultura y la industria.

La I Guerra Mundial (1914-1918) afecté seriamente a la economia valenciana,
colapsando las exportaciones de citricos y produciendo el alza descontrolada de los
precios y el desabastecimiento de los mercados. En 1917 el malestar en la capital se
canalizo en forma de huelga general, que se prolongd durante varias semanas,
enrareciendo el ya de por si tenso panorama social. En 1919 y 1920 se repitieron las
movilizaciones y se entrd en una espiral de violencia en la que se sucedieron las bombas

y los asesinatos de civiles y de agentes del orden. La instauracién de la dictadura de

*% Alicia Yanini, “La maquina electoral del caciquismo™, en HV, pp. 481- 482.

2! Joan Alcézar, “La primera Guerra Mundial i la Dictadura de primo de Rivera”, en HPV, vol. 5 (1990),
pp- 261-262.
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Primo de Rivera (1923-1930), bien acogida por la burguesia valenciana, frend durante

algunos afios la conflictividad social, pero no apagd la creciente radicalizacion politica.

2. El marco cultural y artistico
2. 1. La Renaixen¢a valenciana

La Renaixenga fue un movimiento cultural y de concienciaciéon nacionalista
surgido en la década de los treinta del siglo XIX, y preocupado por la recuperacion de las
sefias de identidad propias de valencianos, catalanes y mallorquines. Parte esencial del
movimiento fue buscar la regeneracidon y recuperacion de la lengua catalana hablada en
Catalufia, Baleares y Valencia. La afinidad idiomatica relaciond los resurgimientos de
estos tres territorios, unidos por otros vinculos de indole histdrica: no sélo el nombre
Renaixenga fue compartido en todos ellos, sino que los protagonistas del proceso fueron
mutuos colaboradores, tanto en revistas literarias como en sus respectivos Juegos Florales
y otras iniciativas culturales®.

Suele considerarse que el origen de la Renaixenga valenciana tuvo lugar en 1859,
afio en que se celebraron en Valencia los primeros Juegos Florales, y que el movimiento

se prolong6 durante la segunda mitad del siglo XIX y la primera del XX*. Vicent

2 Marc Baldo, “Consolidacié de la cultura burgesa”, en HPV, vol. 5 (1990), pp. 189-190; Manuel Jorba i
Jorba, “La Renaixenga”, en Historia de la Literatura Catalana, dir. Joaquim Molas, 11 vols. (Barcelona:
Ed. Ariel, 1984-1988), vol. 7 (1986), pp. 9-39; Margalida Tomas, “Renaixen¢a”, en Gran Enciclopedia
Catalana, dir. Jordi Carbonell, 16 vols. (Barcelona: Enciclopedia Catalana, 1969-1983), vol. 12 (1978),
pp. 466-467.

2 Vicent Simbor Roig, Els origens de la Renaixenca valenciana (Valéncia: Universitat de Valéncia,
1980), pp. 13-18. También en Barcelona se celebraron Juegos Florales en 1859 pero, a diferencia éstos,
los de Valencia, de ese mismo aflo, fueron bilingiies, en castellano y valenciano (muestra de las
dificultades que marcaran todo el proceso de la Renaixenca valenciana). Véase Vicent Simbor Roig, “La
Renaixenga: entre Teodor Llorente y Constanti Llombart”, en HV, p. 492. Los Juegos Florales de
Valencia fueron patrocinados por el Liceo Valenciano y se celebraron en el paraninfo de la Universidad
de Valencia. Nacieron por el empefio del mallorquin Maria Aguild, bibliotecario de la Universidad de
Valencia, ayudado por Teodor Llorente (1836-1911) y Vicente W. Querol (1837-1889), y no tuvieron
continuidad, ya que no se repitieron hasta 1879, gracias al esfuerzo del grupo de Constanti Llombart.
Manuel Sanchis Guarner, Renaixenga al Pais Valencia (Valencia: Coleccio 3 i 4, 1982), pp. 31-33; Lluis
Guarner, La Renaixenca Valenciana i Teodor Llorente (Barcelona: Edicions 62, 1985), pp. 26-27.
Durante el siglo XIX la exaltacion del mundo medieval y el deseo de dar una base social y literaria a la
lengua catalana hizo surgir la idea de restaurar la antigua fiesta de los Jocs Florals [Juegos Florales]. El 1
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Simbor, sin embargo, situa el origen de la Renaixenga valenciana en 1830, afio en que el
Diario de Valencia publico el poema En los dies del nostre rey Fernando de Antoni
Maria Peyrolon (administrador de Real Patrimonio de la Albufera), en el que el autor
felicit6 a Fernando VII el dia de su santo. Para Simbor, éste es ‘“el primer poema
renaixencista publicado en el territorio de los Paises Catalanes™”.

La Renaixen¢a actud en diversos frentes: literatura culta y popular, musica, artes
plasticas y folclore, con una atencién especial por la recuperacion y dignificacion de la
lengua propia. La Renaixenga valenciana ha sido estudiada especificamente desde
diferentes puntos de vista™.

El prestigio de la lengua castellana, por ser la lengua de la capital espafiola, se
reforzo a partir del siglo XVIII con las medidas coercitivas de la monarquia borbonica. El
proceso de castellanizacion de la burguesia valenciana a lo largo del siglo XIX coincide

pues, en aparente contradiccion, con el desarrollo de la Renaixenga que reivindicaba una

revaloracion de la lengua autdctona. El valenciano no dejo de ser nunca un vehiculo de

de mayo de 1859 en el Salod del Cent de Barcelona se restaur6 esta fiesta con apoyo del Ayuntamiento.
Algunos sectores mas progresistas la consideraron un anacronismo. Los Juegos Florales se centraron en
torno a la triada tematica de Fe, Patria y Amor; véase Anton M. Espadaler, Historia de la literatura
catalana (Barcelona: Editorial Barcanova, 1993), p. 153.

2% Simbor, Els origens, pp. 90-93; Simbor, “La Renaixenga al Pais Valencia”, Caplletra, 4 (1988), p. 11.

» En mi estudio he manejado sobre todo las siguientes aportaciones, que menciono por orden
cronolodgico: Nicolau Primitiu, Renaixenca i Romanticisme (Valéncia: Edicions Accio, 1935); Alfons
Cucd, Aspectes de la politica valenciana en el segle XIX (Barcelona: Rafael Dalmau, 1965); Manuel
Sanchis Guarner, Les generacions literaries en la Renaixenga valenciana (Valéncia: Lo Rat Penat, 1968);
Alfons Cucd, El Valencianisme politic 1874-1936 (Valéncia: Cosmos, 1971); Ricard Blasco, “Lo Rat
Penat: periodich lliterari quincenal (1884-1885)”, Estudis romanics, 16 (1971-1975), pp. 185-231;
Simbor, Els origens (1980); Sanchis Guarner, Renaixen¢a al Pais Valencia (1982); Manuel Sanchis
Guarner, El sector progresista de la Renaixenca valenciana (Valencia: Universitat de Valencia, 1985);
Guarner, La Renaixenga Valenciana (1985); Simbor, “La Renaixenca al Pais Valencia” (1988), pp. 9-43;
Ricard Blasco, “Llengua i patria al Pais Valencia durant la Renaixenga”, Caplletra, 4 (1988), pp. 43-67;
Baldd, “Consolidacié de la cultura” (1990), pp. 167-220; Espadaler, Historia de la literatura, pp. 149-
172; Joan Gil Barbera [ef al.], Lo Rat Penat (Valencia: Consell Valencia de Cultura, 1996); Antoni Furid
(dir.), “La Cultura de la Renaixenga”, en HV, pp. 489-500; Simbor, “La Renaixenga”, pp. 492-494; F.
Archilés y M. Marti, “La cultura politica de la Renaixeng¢a”, en HV, pp. 498-500.
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comunicacion oral, sobre todo en las clases populares, incluso en las grandes ciudades
como Valencia®™.

El Romanticismo se interesd6 por la “nacién” y por la “patria”, buscd sus
caracteres especificos, canto sus gestas y éstas fueron el soporte ideoldgico y cultural de
la Renaixenga. El pasado comenzd a verse con nostalgia y la lengua era uno de los
componentes més sensibles de los rasgos que caracterizaban al pueblo’’. Durante la
Renaixenga se escribieron varios poemas en “llemosi”, lengua culta autdctona de la zona
catalano-parlante, y se inicid6 un movimiento reivindicativo encaminado a devolver al
valenciano su prestigio como lengua vehicular a todos los niveles®®.

En la Renaixen¢a valenciana hubo dos grupos diferentes: e/ guant o grupo cultista
(poetas burgueses) y [’espardenya o de los poetas populistas o populares™. El grupo
cultista estuvo integrado ademas por Vicente W. Querol (1837-1889), Jacinto Labaila
(1833-1895), Rafael Ferrer (1836-1892) y Félix Pizcueta (1837-1890). Todos tenian
titulos universitarios y propiedades agricolas, casi todos eran abogados, y eran
politicamente conservadores (excepto Pizcueta). El Uinico que mantuvo una dedicacion
pocética fue Llorente. Este grupo no cre6 ninguna infraestructura cultural. Sus miembros

defendieron el apoliticismo y criticaron al sector reivindicativo del movimiento

%6 V¢ase José Luis Sirera, “La cultura de principios de siglo”, en Historia del Pais Valenciano, coord.
Pedro Ruiz Torres, 6 vols. (Madrid: Editorial Planeta, 1980-1981), vol. 5 (1981), p. 427. Sobre aspectos
sociolinguisticos de la Renaixen¢a véase Rafael Lluis Ninyoles, Conflicte lingiiistic valencia (Valéncia:
Eliseu Climent, 1978). Utilizaré el término valenciano para referirme especificamente al catalan hablado
en Valencia.

*7 Primitiu, Renaixenga i Romanticisme, pp. 9-15.

*® Para muchos autores de la época el “llemosi” era el equivalente al catalan culto, y se usaba para
designar la lengua comun de catalanes, valencianos y mallorquines, que se creia descendia del provenzal.
Segtin Sirera, “La cultura”, p. 464, el lemosin es un dialecto occitano utilizado por los trovadores

provenzales durante los siglos XII y XIII.

% Baldé, “Consolidacio6 de la cultura”, pp. 196-200.
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renaixencista catalan (encabezado por Victor Balaguer) que pretendia no sélo recuperar
el uso culto de la lengua sino otros derechos como pueblo con personalidad propia™’.

La Renaixenga valenciana tuvo un impulso mayor a mediados de la década de los
setenta con las actividades del grupo populista y progresista, encabezado por Constanti
Llombart (1848-1893), que incluia personas de ideologia radical y republicana’'. En 1874
se inicio en Valencia la revista anual Lo Rat Penat: Calendari Llemosi, escrita en llemosi,
el catalan culto de la Renaixenga valenciana. Esta revista fue la primera plataforma
aglutinadora de los renaixencistas valencianos y el germen de la nueva sociedad Lo Rat
Penar’®. El grupo de Llombart, a diferencia del grupo anterior promovido por Llorente,
defendia el uso vivo de la lengua valenciana y un contacto mas estrecho con el pueblo y
su mundo literario (sainets, peces valencianes, revistas satiricas y politicas).

El grupo progresista de Llombart cred en 1878 la sociedad Lo Rat Penat, en la
que participaron también los integrantes del grupo cultista de Llorente. El acto
fundacional de la sociedad, celebrado en el recinto de la Feria de Julio de Valencia el 31
de julio de 1878, puso ya de manifiesto las diferencias esenciales en la concepcion del
movimiento entre los dos grupos. Mientras el grupo de Llorente declamd sus versos con

una retdrica vacia y aséptica, el grupo populista de Llombart puso de manifiesto una

% Guarner, La Renaixenca Valenciana, p. 36. Llorente, Ferrer y Bigné, al reivindicar el apoliticismo,
defendian la politica centralista espafiola, en la que ellos mismos participaban como representantes de las
provincias de los partidos monarquico-conservadores. En la Renaixenga valenciana los poetas burgueses
no estaban en contra del marco conservador y unitarista, su valencianismo podia conciliarse con el
proceso centralizador y aceptaban el orden burgués establecido. Los poetas populares, frecuentemente
republicanos, estaban en contra de este orden.

3! Carmelo Navarro Llombart (1848-1893) era hijo de humildes artesanos. Estudié con Macario Asensi y
después fue al Colegio de las Escuelas Pias. Fue un republicano federalista que habia destacado en la
resistencia cantonal de Valencia y que supo reunir a un grupo de colaboradores, que como €l, eran de
extraccion social humilde, autodidactas y politicamente progresistas: Josep d’Orga Pifiana (1800-1881),
Josep Bodria i Roig (1842-1912), Josep Sanmartin i Aguirre (1848-1901), Antoni Palanca i Hueso (1848-
1905), Victor Iranzo i Simén (1850-1890), Lluis Cebrian i Mezquita (1851-1934), Ricard Cester (1855-
?7), Josep M. Puig Torralba (1859-1911) y Vicente Blasco Ibafiez (1867-1928), entre otros. Véase Gascon,
Prohombres valencianos, pp. 267-270.

32 Blasco, “Lo Rat Penat”, p. 186.
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Renaixenca politicamente mas reivindicativa®. El presidente de Lo Rat Penat, Félix
Pizcueta, tnico miembro progresista del grupo de Llorente, tuvo que tranquilizar los
animos de la burguesia asistente al acto inaugural, asegurando que Lo Rat Penat no tenia

ninguna finalidad de reivindicacion politica:

Vull previndre els espirits recelosos respecte a les nostres
mires i intencions; vull no deixar dubte respecte als propdsits que ens
animen.

Tal vegada crega algu que la creacié d’aquesta societat obeix
quant menys a alguna mira d’exclusivisme provincial i quant més a
alguna idea separatista; i jo, que dec concentrar al meu pit els
sentiments de mos dignes companys, tinc que declarar aci, que ans que
tot som fills i amants de la noble terra espanyola, que no ressuscitem
glories de I’antic Reialme valencia més que per tenir el goig de que no
s’obliden i es perguen com la seua llengua en ’obscuritat del temps

[...T%

Se ha atribuido a Llombart un grado notable de reivindicacion y conciencia
nacional que estaria ausente en el grupo de Llorente. A Constanti Llombart se le ha
considerado el pilar basico de la Renaixen¢a valenciana pero politicamente, segin
Arniches, nada hace suponer que sus ideas pudiesen haber servido para dar el paso desde
el federalismo a una articulacién explicitamente nacionalista. A Llorente se le ha
reprochado que no politizara la Renaixenga (Unicamente se preocupd de la estricta
produccion cultural) y que fuese un espaiiolista vinculado a los intereses de Madrid. Su
actividad se califico incluso de antivalencianista y de ser la expresion de los deseos la

clase dominante valenciana. Sin embargo, todos los renaixencistas valencianos eran

3 Simbor, “La Renaixenca”, pp. 492-494; Cucé, El Valencianisme politic, pp. 9-25, pone de relieve la
ambigiiedad de no pocas ideas del valencianismo politico de Llombart, que nunca se pronuncid
claramente sobre el objetivo politico-cultural.

3* Felix Pizcueta, “Discurs de gracies del Sr. President en Feliu Pizcueta”, en Excel.léncies de la llengua
llemosina: discurs panegirich llegit en la solemne sessio inaugurativa de Lo Rat Penat per Constanti
Llombart (Valencia: Emili Pasqual, 1878), pp. 85-87. [Quiero calmar los espiritus recelosos respecto
nuestras miras e intenciones: no quiero dejar ninguna duda respecto a los propdsitos que nos animan. Tal
vez alguien pueda creer que la creacién de esta sociedad obedece a alguna mira de exclusivismo
provincial y a alguna idea separatista; y yo, que debo aunar en mi pecho los sentimientos de mis
compaiieros, tengo que declarar aqui, ante todo somos hijos y amantes de la noble tierra espafiola, que no
resucitamos glorias del antiguo reino valenciano mas que para tener el placer de que no se olviden y
pierdan como su lengua en la oscuridad del tiempo].
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espafiolistas y €ste no era el hecho que los diferenciaba. Segun Arniches no hubo en
realidad ningin planteamiento de identidad nacional valenciana que no fuera al mismo
tiempo espafiol, y ni Llombart ni Llorente pueden ser interpretados sin referirnos al doble
patriotismo como su rasgo distintivo®".

Finalmente el prestigio literario de Llorente y sus compafieros se impuso y
Teodoro Llorente fue elegido presidente de la entidad Lo Rat Penat para el afio 1879-80.
De esta forma la sociedad Lo Rat Penat estuvo desde su nacimiento en manos del grupo
burgués. Las presidencias de Llorente, Labaila, Ferrer i Bigné, Vicent Pueyo, Ferran Reig
1 Garcia no lograron impulsar una dindmica definida e influyente en la calle. En 1884 el
grupo de Llombart consiguid que saliera elegido presidente el progresista Félix Pizcueta.

Entre diciembre de 1884 y abril de 1885 se publicd la revista Lo Rat Penat:
periodich lliterari quincenal. La publicacion, aparecida seis afios después de la fundacion
de la entidad valencianista, estuvo controlada por el grupo de Llombart y contd con la
colaboracion de renaixencistas valencianos, de Catalunya y de las Islas Baleares, pero sin
ninguna intervencién del grupo de Llorente (que mird con recelo la publicacion)™.

Para Llombart la Renaixen¢a sélo tenia sentido si se contemplaba como un
movimiento de reivindicacién global de la personalidad de los valencianos y no se
reducia a una simple dedicacidén poética nostalgica. Llorente en cambio, como lider del

conservadurismo, tuvo que enfrentarse a las presiones de su misma clase social, que no

33 Véase Archilés y Marti, “La cultura politica”, pp. 498-500.

36 Los burgueses valencianos, tributarios politicamente del gobierno central, miraron con recelo algunas
composiciones poéticas leidas en el acto de inauguracion de la entidad (28-VII-1878) con expresiones
anticentralistas. A los recelos politicos que impidieron un normal desarrollo de la recién creada entidad se
sumaron disensiones de tipo cultural, como las polémicas surgidas en 1881 entre los valencianistas e
intelectuales locales castellanoparlantes. Segun Blasco, “Lo Rat Penat”, pp. 9-10, los propios fundadores
de Lo Rat Penat no sabian qué hacer con la lengua valenciana restaurada. Incluso Teodoro Llorente
consideraba que el arcaismo era un elemento necesario para dar condiciones literarias a un idioma que en
el uso vulgar las habia perdido por falta de cultivo. La influencia ejercida por Llorente y su menosprecio a
los autores populares que utilizaban la lengua viva, produjo una division entre los escritores valencianos.
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aceptaba ninguna politica que atacara el sistema politico de la Restauracidn, inaugurado
recientemente’ .

Desde el punto de vista musical, la Renaixenga revalorizd las tradiciones
populares y subrayo la necesidad de formar una conciencia musical valenciana. Uno de
los puntos principales en los que se afirmé la Renaixenga musical fue la utilizacion del
folclore en el lenguaje creativo™®. La Renaixen¢a actud ademés como activadora de la
investigacion musicoldgica. Tradicionalmente la historiografia valenciana afirma que tres
nombres sustentaron musicalmente este movimiento cultural en Valencia: Juan Bautista
Guzmén (1846-1909), José¢ Maria Ubeda (1839-1909) y Salvador Giner (1832-1911)”. A
estos podrian afiadirse otros como Vicente Peydro, Amancio Amords, Eduardo Ximénez
0o Manuel Penella Raga. Desarrollaré mas adelante las conexiones de Amords con la

Renaixenca.

2.2. La creacion artistica

La arquitectura de la Restauracion, fundamentalmente ecléctica, como la
arquitectura modernista que se da desde 1900 a 1915 son fendmenos ligados al proceso
de formacion de la ciudad. En la Valencia de la Restauracion, dentro de los historicismos,
el neogoético fue el mas importante. Este estilo se adoptd en edificios publicos de caracter
religioso como capillas e iglesias, en establecimientos benéficos y asistenciales (casa de
la Beneficiencia, de la Misericordia, Colegio Imperial de Huérfanos, asilo de San Juan
Bautista y del Marqués de Campo) y algunos teatros valencianos como el Teatro Apolo

(1876) y el Teatro Ruzafa (1880), estilo que contrastard con el neocldsico o académico

37 Simbor, “La Renaixenca”, pp. 495-496; David Cervera, La prensa valenciana y su aportacién a la
Renaixenga (Valencia: Ayuntamiento de Valencia, 1976), pp. 60-61.

¥ Galiano, “La Renaixenga”, p. 302.

3% Climent, Historia de la musica, p. 29.
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del Teatro Principal (1832)". Desde comienzos del siglo XX, el Modernismo ofrecid
nuevos repertorios decorativos y efectos a unos arquitectos que buscaban un estilo propio
y definitorio de su época. Aunque la recepcion del modernismo en Valencia fue tardia, su
lenguaje se mantuvo en los medios populares después de desaparecer como arquitectura
culta. El modernismo se utiliz6 para edificios monumentales de caracter publico que
todavia hoy caracterizan el paisaje urbano de Valencia, como los Mercados de Colén y
Central y la estacion del Norte*'.

En el campo de las artes plasticas, la escultura valenciana del periodo tuvo poca
importancia y oscilé entre la supervivencia de una imagineria populista y el desarrollo de
la escultura neoclésica, que se mantuvo hasta bien entrado el siglo XX. Por el contrario,
la pintura valenciana del momento adquirié gran importancia y desde mediados del siglo
XIX existio una Escuela Valenciana de pintura que ejercid una gran influencia posterior.
En ella se han sefialado tres grupos: 1) La escuela romantica valenciana que desarrolla la
pintura de historia, cuyo maximo representante fue Antonio Gisbert (1834-1901), con
obras como El Fusilamiento de Torrijos y sus comparieros y Los comuneros de Castilla.
En esta etapa también destacan Martinez Cubells (1845-1917), autor de la pintura de las
cupulas de San Francisco El Grande de Madrid y F. Domingo Marqués, mas cercano al
impresionismo, y autor de La expulsion de los moriscos. Ademas de las pinturas de
historia, en esta escuela se desarrolld una pintura costumbrista que enlaza con los
presupuestos teoricos de la Renaixenga valenciana, con artistas como Bernardo Ferrandiz

(1825-1885) autor del El Tribunal de las Aguas; A. Fillol (1870-1930) y P. Francés

* Trinidad Simo, “Arquitectura y urbanismo, 1874-1920”, en Historia del Arte Valenciano, dir. Vicente
Aguilera Cerni, 6 vols. (Valencia: Consorci d’editors valencians, 1986-1990), vol. 5 (1987), pp. 46, 51 y
53. Véase también Daniel Benito Goérlich, La arquitectura del eclecticismo en Valencia. Vertientes de la
arquitectura valenciana entre 1875-1925 (Valencia: Ajuntament de Valeéncia, 1983).

*I Daniel Benito Goérlich, “Del historicismo al modernismo: la arquitectura valenciana entre dos siglos”,
en HV, pp. 513-515; Simd, “Arquitectura y urbanismo”, en HV, pp. 65- 73.
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(1854-1902), entre otros*; 2) Pintores que desean renovar la técnica y se adentran en el
Impresionismo, tomando como maestros a Rosales y Fortuny. En esta tendencia se
alternaba la pintura de historia, la de costumbres, el paisaje y el retrato. Destacaron en
ella Joaquin Agrasot (1836-1919), Josep Benlliure Gil (1855-1937), Antonio Mufioz
Degrain (1840-1924), e Ignacio Pinazo (1949-1916); 3) Joaquin Sorolla (1863-1923),
representante del luminismo costumbrista en cuya produccion se distinguen tres etapas: la
primera de connotaciones naturalistas y tematica social que conecta con la obra de su
amigo Blasco Ibafiez (Aun dicen que el pescado es caro, Triste herencia); una etapa en la
que acentua la tematica costumbrista y reproduce escenas de la vida cotidiana del
Cabanyal de Valencia (Sol de la mariana, Sol de la tarde) y finalmente, a partir de 1910,
la ultima etapa con predominio de una mayor serenidad y clasicismo en sus obras.
Joaquin Sorolla recopilé entre 1911 y 1919 escenas del folklore y el costumbrismo
espafiol en catorce gigantescos Oleos, encargo del mecenas y erudito Archer Milton
Huntington para la Hispanic Society de Nueva York™.

La creacion literaria valenciana de finales del XIX y comienzos del XX estuvo
polarizada por dos grandes fendémenos: la Renaixenca y el naturalismo. En ambos casos
los escritores se interesaron por el tema local o regional. En la Renaixenca, el grupo
cultista (Renaixen¢a de guant) produjo poemas de excelente factura en los que se crearon
topicos locales, mientras que el grupo popular (Renaixenca d’espardenya), afiadio a la
produccion de poesias y ensayos una reivindicacion popular y autdctona (prensa satirica

y sainete en valenciano). Suele considerarse que Teodoro Llorente ejercid el monopolio

* La pintura de historia, especialmente demandada en los encargos de instituciones y los concursos
académicos, era aparatosa y teatral, y se insertaba dentro de la sensibilidad romantica y nacionalista. El
costumbrismo valenciano exalt6 la pluralidad espafiola y contribuy6 a forjar una imagen de Valencia
topica, muy parecida a la descrita en los versos de Llorente. Véase Baldo, “Consolidacié de la cultura”,
pp- 218-220; Enrique Tormo, “L’Art valencia del segle XX, en HPV, vol. 5 (1990), p. 414.

* Sirera, “La cultura”, pp. 442-445; Baldo, “Consolidacio de la cultura”, pp. 218-220; Tormo, “L’Art
valencia”, pp. 411-413.
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de la poesia de la Renaixengca. Eduard J. Verger constata sin embargo, que su poesia
representa s6lo una parte, abundante, pero no la mejor de toda la producida.
Préacticamente todos los poetas valencianos produjeron obras para los Juegos Florales a
cambio de prestigio. Pero la aceptacion de las convenciones retdricas de los Juegos
Florales no siempre afect6 toda la obra de cada escritor, y después de la fundacién de Lo
Rat Penat se desarrolld, en las dos ultimas décadas del s. XIX, otra corriente poética
menos academicista y tradicionalista con poetas como Josep Bodria, Victor Iranzo,
Constanti Llombart y Antoni Palanca®®.

Los temas locales y regionales valencianos eran también esenciales en la novela
naturalista valenciana. Vicente Blasco Ibafiez, comprometido con la causa republicana,
fue uno de los maximos exponentes de esta corriente naturalista®. En sus novelas se
propuso mostrar la nueva sociedad, en la que convivian tradiciones (sin afiorarlas) y el
inevitable progreso y cambio social. Blasco Ibafiez incluy6 aspectos desagradables y
denuncia social en sus obras, en contraste con la tematica idilica e irreal que plasmaba

Llorente en sus poemas.

2. 3. Historiografia e inicios de 1a Musicologia en Valencia
El ensalzamiento de lo propio, propugnado por la Renaixenga, potencid el
desarrollo de la historiografia local valenciana, ejercida por profesionales liberales

(abogados, periodistas, propietarios, politicos, archiveros, médicos). Surgid asi la

* Eduard J. Verger, “La poesia valenciana de la Restauracié (1874-1902)”, en La Ilustracié poética
metropolitana & continental, Versos i altres escrits, Articles i notes de critica literaria. Articulo online
perso.wanadoo.es/lipmic/verger/, consultado el 10-IV-2009. Véase también José Luis Sirera, Historia de
la literatura valenciana (Valencia: Edicions Alfons el Magnanim, 1995), pp. 400-415.

* Destacan sus novelas Arroz y tartana (1894), Flor de Mayo (1895), La Barraca (1898), Entre naranjos
(1900) y Carias y Barro (1902). Véanse Alborg, J. L., Realismo y Naturalismo. La novela Ill. A. Palacio
Valdés - V. Blasco Ibdriez (Madrid: Gredos, 1999); J. Oleza y J. Lluch (eds.), Vicente Blasco Ibdriez
1898-1998. La vuelta al siglo de un novelista. Actas del Congreso Internacional (Valencia, 1998), 2 vols.
(Valencia: Direccio General del Llibre i Coordinacié Bibliotecaria, 2000); Joan Oleza, “Novelas mandan.
Blasco Ibafiez y la musa realista de la modernidad”, en Vicente Blasco Ibdiiez, pp. 19-51.

50



denominada “escuela histdrica valenciana”, que focalizé su interés en la documentacion
de aspectos concretos de la historia de Valencia®®. También se desarroll6 en Valencia la
escuela Krausista que fue seguida por los llamados “institucionistas”. El interés por lo
local de este grupo fue escaso y sus inquietudes intelectuales se definian en el marco
nacional espafiol; se interesaron por el progreso, el cultivo de la ciencia y el europeismo.
Los “institucionistas” eran profesores universitarios, librepensadores y republicanos que
se hallaban en las antipodas del conservadurismo que dominé la Renaixenga y cultivaron
la filosofia y las ciencias juridicas, sociales y humanas*’.

En el marco general de desarrollo de la historiografia valenciana, surgieron
también las primeras aportaciones de Valencia a la Musicologia, entre ellas la de
Amancio Amoros, que trataré en el Capitulo 4 de esta Tesis.

Segiin Ana Galiano, la musicologia valenciana nacié con los estudios de Juan
Bautista Guzman (1846-1909) que, durante el periodo que ejerci6 como maestro de
capilla en la catedral de Valencia, trabajé en la ordenacién y catalogacion de su archivo
musical y en 1888 publicé en Madrid algunas obras de Juan Bautista Comes, compositor
valenciano del siglo XVII*. Guzman localizé en la catedral de Valencia gran cantidad de
obras autdgrafas de Comes, en un estado tan lastimoso que “muchas parecian encajes por

la accién de la tinta sobre el papel y los estragos de la polilla™. El trabajo de Guzman

% En ella destacan historiadores como Roque Chabés, Manuel Dancila, Teodor Llorente, Josep Serrano y
Josep E. Serrano Morales, entre otros.

4" Marc Bald6, “La cultura: entre el naturalismo y el positivismo”, en HV, pp. 521-522.

# Juan Bautista Guzman, compositor y musicélogo, inicié su formacién en la parroquia y banda de
Aldaia (Valencia), donde estudié solfeo y 6rgano con Mariano Vera. Posteriormente estudié armonia con
José Piqueras y José Maria Ubeda. Obtuvo por oposicion las plazas de organista en la catedral de
Salamanca (1872) y Real Monasterio de Nuestra sefiora de Covadonga (1872). Fue maestro de capilla en
la catedral de Avila (1875), Valladolid (1876) y finalmente en la catedral de Valencia (1879) en donde
permanecid doce afios. Merece destacarse su papel al frente de la Escolania de Montserrat, entidad a la
que dio un fuerte impulso durante los Gltimos afios del siglo XIX y primeros del XX. Véase Joan Gay i
Puigbert, “Guzman Martinez, Juan Bautista [Manuel]”, en DMEH, vol. 6 (2000), pp. 172-173.

¥ Galiano, “La Renaixenga”, p. 303.
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supuso ya un interés por el archivo musical de la catedral valenciana y por sus
maestros™’.

Mas conocida y relevante que la de Guzman fue la aportacién musicologica de
Vicente Ripollés Pérez, que en su primer trabajo de investigacion se propuso estudiar las
fuentes musicales mas antiguas conservadas en los archivos catedralicios de Valencia,
centrandose en las epistolas farcidas de Navidad y de San Esteban, copiadas en el
Epistolare Valentinum, un manuscrito del siglo XIV (cédice 110 de la catedral de
Valencia). El resultado de esta investigacion fue presentado por Ripollés en el Congreso
Internacional de Musicologia celebrado en Basilea en 1924, con el titulo “Breves

anotaciones a la Epistola Fargida de San Esteban™'

. El segundo trabajo de investigacion
de Ripollés fue “Dramas litargicos que tienen por aumento la parabola evangélica de las
Virgenes prudentes et fatuae y el hecho real de la Resurreccion de Jesucristo”, publicado
en los Anales del Centro de Cultura Valenciana, que fue una ampliacion del discurso del
autor en la inauguracién del curso 1928 del Centro de Cultura Valenciana™.

Otros relevantes trabajos musicoldgicos de Ripollés fueron la transcripcion de la
Visitatio Sepulchri de Gandia, la publicacion de “Fragmentos del epistolario de Pedrell” y

El Villancico i la cantata del segle XVIII a Valencia (1935) que, segun Miguel A. Picé es

la obra més rigurosa de toda la musicologia valenciana de la primera mitad del siglo XX;

>0 El mal estado de los papeles fue mencionado por Guzmén en una carta a F. A. Barbieri. Véase Daniel
Codina, “Felip Pedrell i la musica religiosa. La seva relacid amb el monestir de Montserrat”, Recerca
Musicologica, 11-12 (1991-1992), pp. 357-358.

3! Vicente Ripollés Pérez, “Breves anotaciones a la epistola fargida de San Esteban”, Boletin de la
Sociedad Castellonense de Cultura, 22 (1946), pp. 127-166.

>? Vicente Ripollés Pérez, “Dramas liturgicos que tienen por aumento la pardbola evangélica de las
Virgenes prudentes et fatuae y el hecho real de la Resurreccion de Jesucristo”, en Anales de la Real
Academia de Cultura Valenciana, 1 (1928), pp. 47-80. En 1920 Ripollés presenté su discurso de
recepcién como director de arte de esta institucion valenciana. Miguel A. Pico Pascual, “La aportacion
musicolégica del candnigo Vicente Ripollés Pérez”, Revista de Musicologia, 27/1 (2004), pp. 289-290.
Vicente Ripollés ingreso en esta institucion valenciana en 1920. Véase Almanaque de las Provincias para
1923, p. 116. Las actas del Congreso Ripollés (1878-1943) y la historiografia musical de su tiempo
celebrado en Valencia en diciembre de 2005 no han sido, de momento, editadas.
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y Musicos castellonenses. Monografia documentada laureda con el premio de la
Excelentisima Diputacion de Castellon en los Jocs Florals de Lo Rat Penat de Valencia
en 1935%.

También deben tenerse en cuenta las aportaciones musicologicas de Mariano
Baixauli (1861-1923)** y Eduardo Ximénez (1824-1900). El interés por el folklore animé
la actividad musicolégica del jesuita Baixauli. Los manuscritos originales de la Coleccion
de Baixauli, recuperados del archivo del Colegio de Jesuitas de Valencia por el organista
Roberto Hurtado, y editados en 1980 por Salvador Segui, incluyen una coleccion de
tocatas de danza y procesionales propias de la festividad del Corpus valenciano. El
legado de Baixauli se completa con diversas variantes de les Albaes valencianes
[Alboradas valencianas] y otras melodias de danza, como la Xaquera de Torrent, la danza
dels Alcides de Silla y las de otras localidades de las provincias de Valencia y Alicante

como sefiald Salvador Giner en 1976:

Se incluyen también en estos papeles manuscritos otras tocatas
de danza dictadas por los mismos comunicantes [los dulzaineros Pedro
“Pauet” y los hermanos Vicente y Salvador Diaz] y otra, la Xaquera de
Torrent (distinta a la Xaquera Vella), dicta i balla per la senyora
Concepcio, tia de Joaquin Vid® [sic]. Aparece también la danza dels
Alcides (dels Porrots, u homens de la forga), de Silla, y ademas, toda
una serie de tocatas de danzas de Algemesi, Alcudia, Alcira, Alfarp,
Llombay, Catadau, Turis, Bocairent, Beniarrés, siendo de destacar la
encomiable minuciosidad del trabajo realizado por el padre Baixauli al
incluir la cita de “Pascual Escobar, dol¢ainer de Quart de les Valls
(Morverdre) 18947, dando cuenta asi, del lugar, fecha y comunicante de
una nueva serie de tocatas propias de los pueblos de la Vega Baja del
Palancia. Se completa esta parte de la coleccidn, la que parece mas
acabada e interesante, con diversas variantes de Albaes valencianes,
anotandose hasta cinco versiones distintas, entre las que destacamos

%3 Picé, “La aportacion musicologica”, pp. 291-292.

> Maestro de capilla. Fue nifio de coro en la catedral de Valencia y alumno de Salvador Giner. Gané por
oposicion la plaza de maestro de capilla de la catedral de Tortosa y en 1892 la de la primada de Toledo.
En 1896 ingreso en la Compaiiia de Jesus y ejercid como organista de la casa de la orden en Valencia. En
su musica se distinguen dos periodos claramente definidos, en el primero muestra un estilo sinfénico-
operistico, con abundante acompafiamiento orquestal y después entré en el camino de la reforma
propugnada por Pio X y se convirtié en uno de los maximos defensores del nuevo estilo de musica
religiosa. Véase José Lopez-Calo, “Baixauli Biguer, Mariano”, en DMEH, vol. 2 (1999), pp. 61-62.

> [Dictada y bailada por la sefiora Concepcion, tia de Joaquin Vid].
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estas dos: a) la més senzilla, com la que canten els xiquets la vespra de
Nadal acompanyant-se de “simbombes™’; b) en tabalet i dol¢aina, com
es canten en els pobles de I’Horta”’.

La vieja carpeta hallada por el padre Roberto Hurtado contiene
otros materiales, quiza de menor interés que los hasta aqui referidos,
pero dejaremos el hablarles de ellos para una nueva ocasion™.

La faceta musicoldégica de Eduardo Ximénez, centrada también en la
investigacion folklorica valenciana, es comentada en el capitulo 5 de esta Tesis. El
compositor Eduardo Lopez-Chavarri Marco destacd también por sus trabajos
bibliografico-musicales, como E! Anillo del Nibelungo (1902), Historia de la Musica (en
dos volumenes 1914-1916), el tratado sobre folklore Musica Popular Espariola (1927) y
Chopin (1950). Colaboré ademas en varias revistas especializadas espafiolas y
extranjeras, como La Guide Musical, Ritmo (1930-1966) y Revista Musical Catalana
(1905-1931) e investigd sobre el folklore musical valenciano. La Biblioteca Valenciana
conserva un manuscrito inédito de Eduardo Lépez-Chavarri Marco, Cantos y danzas
populares de la region valenciana, que segun el propio autor eran “coleccionados en mis

. T 3959
excursiones y tomados por mi al oido directamente, en su mayoria™".

3. Ensefianza musical
Antes de la creacién del Conservatorio de Valencia en 1879, la ensefianza
musical se impartia en centros religiosos, colegios privados, capillas de musica y casas

particulares. La musica era una asignatura considerada complementaria, de adorno y con

%6 [La mas sencilla, como la que cantan los nifios la vispera de Navidad acompafiandose de zambombas].
°7 [En tabalet y dulzaina, como se cantan en los pueblos de la huerta].

*% Salvador Segui, “Por las rutas de nuestro folklore musical. Un valioso legado del padre Baixauli”,
Levante, 9-X11-1976.

¥ E:VAbv, AELCH/pro 491. Vicente Galbis y Rafael Diaz, “Ldépez-Chavarri Marco, Eduardo”, en
DMEH, vol. 6 (2000), pp. 1043-1047; Vicente Galbis y Rafael Diaz, “Homenaje a la familia Lopez-
Chavarri, figuras de la historia musical valenciana”, en Anales de la Real Sociedad Economica de Amigos
del Pais de Valencia, 1993-94, pp. 344-346.
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cardcter voluntario®. Hubo colegios en Valencia que ofrecian la opcién de estudiar
musica, con el pago de una cuota especial; entre ellos destacaron el Colegio Real de San
Pablo (antiguo Real Seminario de Nobles Educandos de Valencia), las Educandas de la
Real Casa Ensefianza, el Colegio Valentino y el Colegio Edetano. La Ley Moyano de 9
de septiembre de 1857 no contempld la musica ni en la primera ni en la segunda
Ensefianza, aunque en Valencia, en la segunda mitad del siglo XIX, aument6 el nimero
de colegios en los que se imparti6 musica: Colegio de Loreto, San Rafael, Santa Rosa,
Ibérico, Casa Ensefianza y Escuelas Pias®'.

Las distintas sociedades recreativas valencianas mostraron gran interés por la
musica y en sus sedes organizaban clases de escritura, lectura, aritmética, dibujo y
musica (véase apartado 6 de este mismo capitulo sobre las sociedades con actividad
musical). Estas corporaciones cumplieron una funcién recreativa, pero ademas
difundieron la educaciéon musical entre las clases obreras. Entre ellas destaco
particularmente la Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia, que inaugur6 en
1851 una Escuela Popular de Musica Vocal dirigida por Pascual Pérez Gascon, organista
de la catedral de Valencia, autor de Método de solfeo y principios de canto aplicables en
la escuela y colegios. Guia para la Enseiianza que, segin el informe del Conservatorio
de Madrid, era la primera obra concebida para la ensefianza musical colectiva®. El

sistema pedagdgico de Pérez Gascon se basaba en el sistema simultaneo de solfeo y canto

% Vicente Galbis Lopez, “La educacion musical espafiola en el siglo XIX: el caso valenciano”, Eufonia,
17 (1999), pp. 79-87; Fontestad, El Conservatorio de Musica, p. 30.

6! La Ley Moyano si incluy6 sin embargo la ensefianza musical en el nivel superior, dentro de la carrera
de Bellas Artes; Fontestad, £/ Conservatorio de Musica, pp. 35-39.

%2 El Método de solfeo y principios de canto de Pérez Gascon, editado inicialmente en 1848, era el que
utilizo el autor para sus alumnos del colegio privado de San Pablo seguin Blasco, La miisica en Valencia,
p. 95. Pérez Gascon adapto el método de 1848 a las nuevas exigencias derivadas de la procedencia social
de los alumnos, y asi salié a la luz en 1857 el Método de solfeo y principios de canto aplicables en la
escuela y colegios. Guia para la Ensenianza. El método incluye treinta y ocho carteles, veinticinco con la
parte elemental y los trece restantes con cantos a dos y tres voces. Los carteles eran reproducciones a gran
escala que se podian colgar en las paredes del aula para facilitar la lectura a todos los alumnos.
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del francés Bocquillon-Wilhem®. Con la fundacion de la Escuela Popular de Musica, el
arte musical empezo a difundirse y popularizarse entre la clase baja con escasos recursos
economicos. Esta Escuela se puso en funcionamiento con veinte alumnos pobres
seleccionados para recibir ensefianza simultanea por un solo profesor, que pronto
mostraron sus progresos. La contribucion de la Real Sociedad Econémica de Amigos del
Pais de Valencia fue decisiva para fomentar el interés por la musica en el entorno social,
y gracias a su iniciativa nacié en 1879 el Conservatorio de Musica de Valencia. La
Sociedad Economica no disponia de los recursos econdmicos suficientes para poner en
marcha el centro y sostener su funcionamiento, pero buscod subvenciones y las obtuvo
finalmente de la Diputacion Provincial y Ayuntamiento de Valencia (véase “La creacion
del Conservatorio de Misica de Valencia (1879)"%.
3. 1. Escuelas municipales de musica

Segun Ana Fontestad, gracias a la labor de difusién musical de las sociedades
culturales y recreativas valencianas, el Ayuntamiento de Valencia empezd a asumir
responsabilidades en materia educativo-musical. Varios profesores de musica ofrecieron
sus servicios al Ayuntamiento de forma altruista y se fundaron asi las primeras escuelas
municipales de musica®. La primera peticion para crear una escuela musical para nifios

pobres fue de Manuel Penella Raga en 1867, quien se ofrecid para dar clases de musica

8 Véase Bernarr Rainbow, “Wilhem, Guillaume Louis Bocquillon” (1781-1842), en The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Second Revised Edition (en adelante TNG), ed. Stanley Sadie, 29
vols. (London: MacMillan, 2002), vol. 27 (2002), p. 387.

% Fontestad, El Conservatorio de Misica, pp. 53-55 y 104-115; Manuel Bas Carbonell, “Conservatorio
de Musica de Valencia”, en 225 afios de la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia
(Valencia: Fundacion Bancaja, 2003), p. 137.

% Las primeras Escuelas Municipales al principio no generaron gastos, pero con el tiempo los maestros
solicitaron un salario y una indemnizacion por alquiler del local en donde se emplazaba la escuela.
Fontestad, EI Conservatorio de Miisica, pp. 27 y 71. Para el caso de Pamplona véase Maria Nagore
Ferrer, “La Escuela Municipal de Musica de Pamplona: una institucién pionera en el siglo XIX”, Principe
de Viana, 238 (20006), pp. 537-560. Nagore sefiala que poco después de Pamplona, y en concreto, a partir
de 1868, comenzaron a crearse escuelas o academias municipales de musica en otras ciudades espafiolas.
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gratuitamente en el Colegio de San Nicolas a nifios pobres escolarizados en las escuelas
municipales. La Comisién de Instruccion Publica emitid un informe favorable a esta
propuesta®.

En diciembre de 1868 el Ayuntamiento valenciano cred la primera escuela
publica de musica para nifias, dirigida por la profesora Consuelo del Rey, situada en la
Escuela Normal de Maestras, lo que origind problemas por la ocupacién del espacio del
edificio”. También se creé en 1869 el denominado “Instituto Musical Piblico” para que
cursaran estudios musicales nifios pobres mayores de siete afios. El Ayuntamiento
encargd la direccidn de este centro a Manuel Penella. Este Instituto parecia estar
encaminado a ofrecer una ensefianza mas profesional de la musica, pero la precariedad de
los fondos municipales hizo que el centro no dejara de ser una escuela municipal de
musica mas®.

En 1873, a peticion de varios padres de nifias pobres de escuelas publicas, el
Ayuntamiento cred otra escuela publica de musica para nifias ademas de la ya existente y
nombrd profesora a Emilia Lacombe. El Ayuntamiento, que en un principio no puso
obstaculos a la creacion de estas escuelas municipales, empezd a poner objeciones y
denegar estas iniciativas altruistas cuando los presupuestos para mantenerlas se

incrementaron. La escasez de medios para hacer frente a la demanda social de ensefianza

musical hizo que el Ayuntamiento acordara en enero de 1879 destinar una subvencion

% E:VAa, Seccién 111, Sub. G Instruccion Publica, Clase IIT (Ensefianza Artistica y Literaria), Subclase B,
Escuelas de musica (1865-1902), n° 2, Peticion de D. Manuel Penella, profesor de musica en el Colegio
de S. Nicolas, ofreciendo ensefianza a nifios pobres de las Escuelas del Ayuntamiento (1867).

7 E:VAa, Seccién 111, Sub. G Instruccién Publica, Clase III (Ensefianza Artistica y Literaria), Subclase B,
Escuelas de musica (1865-1902), n° 1, Sobre el establecimiento de la seccion de musica en la escuela
normal de nifias de esta ciudad (1867).

8 E:VAa, Seccién 111, Sub. G Instruccion Publica, Clase III (Ensefianza Artistica y Literaria), Subclase B,
Escuelas de musica (1865-1902), n° 1, Carta de Manuel Penella a la Comision de Instruccion de esta
provincia sobre la puesta en funcionamiento del Instituto Musical Publico (1869); Fontestad, E/
Conservatorio de Musica, p. 66.
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anual de 2500 pesetas a la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais si ésta ponia en
marcha el Conservatorio de Musica de Valencia®. La creacion de este centro en 1879 no
supuso la desaparicion de las tres escuelas municipales de musica existentes entonces (las
de Penella, Lacombe y Rey). En 1880, a peticion del profesor de solfeo Eduardo Senis, el
Ayuntamiento aprobo la creacion de una nueva escuela municipal’. Asi pues, el
Ayuntamiento continu6 costeando por un lado los gastos de sus escuelas de musica y por
otro subvencionando a la Sociedad Economica de Amigos del Pais para sostener el
Conservatorio de Musica’'.

Las Escuelas de Artesanos también ofrecieron la musica en su plan de ensefianza
en 1873 en dos centros: la Escuela Central, dirigida por Manuel Penella’ y la Escuela
San Nicolas, donde imparti6 clases de miisica Francisco Javier Blasco’”.

3. 2. La creacion del Conservatorio de Musica de Valencia (1879)
Los inicios del centro

El trabajo mas completo de los realizados hasta ahora sobre el Conservatorio de

Valencia es la tesis de Ana Fontestad que, junto con otros estudios, he utilizado para dar

la visién de conjunto que sigue, en la que empleo ademas informaciones procedentes de

% E:VAa, Seccion 111, Sub. G Instruccién Publica, Clase 111 (Ensefianza Artistica y Literaria), Subclase B,
Escuelas de musica (1865-1902), n° 1, Expediente relativo a la creacion del Conservatorio de musica de
Valencia (1879).

" E:VAa, Seccién 111, Sub. G Instrucciéon Publica, Clase 1T (Ensefianza Artistica y Literaria), Subclase B,
Escuelas de musica (1865-1902), n® 4, D. Eduardo Senis Zafrané, profesor de musica solicita establecer

una escuela de musica y ensefiar gratis a los nifios que le mande el Ayuntamiento si éste le concede local
(1880).

" E:VAa, Seccién 111, Sub. G Instruccién Publica, Clase III (Ensefianza Artistica y Literaria), Subclase B,
Escuelas de musica (1865-1902), en estos legajos se pueden consultar las peticiones que los distintos
profesores dirigieron al Ayuntamiento de Valencia. Véase también Fontestad, E/ Conservatorio de
Musica, pp. 62-82; Blasco, La musica en Valencia, p. 63.

2 Vicente Galbis Lopez, “Penella, Manuel”, en DMEH, vol. 8 (2001), pp. 574-575.

3 Blasco, La muisica en Valencia, p. 63.
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la abundante documentacidén que sobre el Conservatorio generaron la prensa y diversas
instituciones valencianas, que he consultado personalmente’”.

Al poco tiempo de crearse los Conservatorios de Madrid (1830) y el Liceo de
Barcelona (1838), empezaron a surgir centros similares en otras capitales de provincia
espafiolas. Muchos de estos nuevos conservatorios nacieron bajo el amparo de las
Sociedades de Amigos del Pais. El caso del Conservatorio valenciano, aunque mas tardio,
fue uno de ellos”.

El ambiente musical en Valencia a finales del XIX era propicio para la creacién
del conservatorio de musica y las necesidades de la ciudad asi lo reclamaban. Segun
Gayano, fue en el Instituto Musical Publico (también denominado Sociedad Instituto
Musical) donde se gestd la idea de fundar el conservatorio valenciano, pero la Real
Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Valencia fue la que impulsd activamente la

idea’®. Desde que se cred la seccion de Bellas Artes en la Sociedad Econdmica de

™ Fontestad, El Conservatorio de Misica. Pueden consultarse ademas: E: VAseap, Libro de Actas de la
Seccion de Bellas Artes, sesiones de 30-V-1878, 20-VII-1878, 4-11-1879; Andénimo, “Conservatorio de
Musica”, en Anales de la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Valencia, 1878, pp. 78-82;
Anénimo, “El Conservatorio de Musica de Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1880, pp. 131-
133; Amparo Ranch Sales, “La musica en la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Valencia”,
en Anales de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Valencia, 1987-88, pp. 61-80; Lopez-
Chavarri, Cien aiios de historia; Antonio Botella Jaudenes, Memoria del Conservatorio de Musica
(Valencia: Imprenta V. Gay, 1892); Bas, “Conservatorio de Musica”, pp. 137-141; Blasco, La musica en
Valencia, pp. 63-64; José Martinez Aloy, Geografia General del Reino de Valencia. Provincia de
Valencia (Barcelona: A. Martins, 1920), vol. 1, pp. 619-620; Lopez-Chavarri Andujar, Cien afios de
Musica, pp. 125-138; José Climent, “Conservatorio de Musica de Valencia”, en Gran Enciclopedia de la
Region Valenciana, dir. Manuel Mas, 12 vols. (Valencia: Graphic 3, 1973), vol. 3, p. 230; Manuel
Llorens (dir.), “Conservatorio de Musica de Valencia”, en Gran Enciclopedia Valenciana, 10 vols.
(Valencia: Difusora de Cultura Valenciana, 1990-1991), vol. 3 (1991), p. 155.

7 Mariano Pérez Gutiérrez, “Los Conservatorios espafioles. Historia, Reglamentaciones, planes de
estudio, centros, profesorado y alumnado”, Miisica y Educacion, 15/6 (1993), pp. 26-28. Existen estudios
monograficos de los conservatorios de Madrid y Barcelona; véanse Federico Sopefa Ibafiez, Historia
critica del Conservatorio de Madrid (Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Direccion General de
Bellas Artes, 1967); Joaquin Zamacois, De la Escuela Municipal de Musica del aiio 1886 al
Conservatorio Superior Municipal de Musica del afio 1963 (Barcelona: Ayuntamiento de Barcelona,
1963); Xosé Aviioa, “Conservatori Superior de Musica del Liceu”, en HMCVB, vol. 9 (2003), p. 169;
Xosé Avifioa, “Escola Municipal de Musica. Conservatori Municipal de Barcelona”, en HMCVB, vol. 9
(2003), p. 195; Xosé Aviiioa, Cent anys del Conservatori (Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1986).

76 Rafael Gayano Lluch, “El Conservatorio de Musica y Declamacion de Valencia. Apuntes Historicos”,
Almanaque de las Provincias para 1945, p. 488; La Verdad, 1-1-1869; Galiano, “La Renaixenga”, p. 318.
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Amigos del Pais, su actividad musical se incrementd con la celebracion de concursos y
conciertos y esta circunstancia hizo que surgiese la idea de fundar un conservatorio’’. En
abril de 1874, Enrique Aguilar, socio de la Sociedad Econdmica, propuso la creacion de
una Academia de musica en Valencia y la seccién de Bellas Artes nombrd una comision
formada por los socios Jaime Sales, José Espi, José Frasquet, Ricardo Andrés, Eduardo
Serrano, Facundo Cortadella, José M* Ubeda y el propio Aguilar, a fin de que la
propuesta fuese estudiada, pero en ese momento se desestimd porque la Sociedad no
podia mantener la academia’®. Cuatro afios después, el 30 de mayo de 1878, Eduardo
Serrano planteo a la seccidon de Bellas Artes de la Sociedad Econdmica la creacion de una
nueva comision, formada por Enrique Aguilar, Jos¢ M?* Sales, Eduardo Serrano, Arturo
Lliber6s y José M* Ubeda, para retomar el tema de la fundacién de un Conservatorio. La
Sociedad Econdmica, que no tenia ingresos suficientes, buscd subvenciones de la
Diputacién Provincial y el Ayuntamiento de Valencia’”.

La seccion de Bellas Artes de la Sociedad Econdmica aprobo el 20 de julio de
1878 el reglamento y presupuestos del Conservatorio de Valencia, que fueron ratificados
y aprobados definitivamente por la Sociedad en pleno el 29 de enero de 1879, una vez

obtenidas las subvenciones y el local necesario para impartir las clases®. El Reglamento

Organico preveia la constitucion de una Junta General®' y una Junta Directiva y el 30 de

" Fontestad, EI Conservatorio de Misica, p. 215.

8 Jaime Sales y José Espi, “Creacion de un Instituto o Escuela de Musica”, en Boletin de la Real
Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia, 16 (1874), pp. 366-368.

7 La Diputacién Provincial concedié 1500 pesetas y el Ayuntamiento de Valencia 2500 pesetas. Véase
Fontestad, El Conservatorio de Musica, p. 221; Bas, “Conservatorio de Musica”, p. 138.

80 . VAseap, Libro de Actas de la Seccion de Bellas Artes, 20-VII-1878; Andnimo, “Conservatorio de
Musica”, en Anales de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Valencia, 1878, pp. 78-79.

8! La Junta General estuvo integrada por tres concejales del Ayuntamiento de Valencia, tres

representantes de la Diputacidn, siete socios de la seccion de Bellas Artes, los socios suscriptores, el
secretario y el director de la Real Sociedad Econdmica. Fontestad, EI Conservatorio de Miisica, p. 221.
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septiembre quedo constituido el primer claustro de profesores (véanse Tablas 1y 2).

Tabla 1. Junta Directiva del Conservatorio de Misica de Valencia en 1879.
Fuente: E:VAcm, Acta de la Junta Directiva del Conservatorio de Musica de Valencia, 8-111-1879.

Miembros de la Junta Cargos

Antonio Rodriguez de Cepeda Presidente de la Sociedad Econémica
Vicepresidentes de la Sociedad

José M? Sales, Eduardo Serrano

Economica
. . Vocal representante de la Sociedad
Enrique Aguilar e
Econémica
Angelino Estellés Vocal representante de la Diputacion
Emilio Borso Vocal representante del Ayuntamiento

Vocal representante de los socios de la

Utbano Lolumo Sociedad Economica

Arturo Lliberés Secretario de la Sociedad Econdémica
Santiago Miracle Tesorero de la Sociedad Econémica
Eduardo Covarrubias Vicesecretario de la Sociedad Economica

El primer Director del Conservatorio de Valencia fue José M* Ubeda y la sesion
inaugural del nuevo centro se celebro en la Academia de Bellas Artes de San Carlos el 9
de noviembre de 1879%. Durante el primer afio de funcionamiento las clases se
impartieron en la sede de la Sociedad Econdémica y en el piso bajo del edificio conocido
como Na Monforta®’.

Segun el primer Reglamento del Conservatorio (1879), las asignaturas que se
instauraron en 1879 fueron Solfeo, Canto, Piano, Organo y Arménium, Violin y Viola,
Violoncello, Contrabajo, Armonia y Composicion. Este primer Reglamento de 1879
constaba de 9 capitulos y 34 articulos™. El gran niimero de alumnos en el curso 1880-81
hizo que se buscara otro edificio, situado en la plaza de San Esteban, que fue cedido por

Pedro Gémez, sucesor de pianos Gémez de Valencia.

%2 La prensa califico la eleccion de Ubeda de “irreprochable y de interés supremo”; véase Crénica de la
Maisica, 21-X-1880, p. 5.

% Luis Ivafiez de Lara, “Memoria de los trabajos de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de
Valencia durante el afio 1879”, en Anales de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de
Valencia, 1879, p. 5. Este edificio estaba ocupado por un Instituto de Segunda Ensefianza, antiguo
Colegio de la Asuncion.

¥ Anoénimo, “Reglamento del Conservatorio de Musica de Valencia de 1878, en Anales de la Real
Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia, 1878, pp. 82-86.
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Tabla 2. Claustro de profesores del Conservatorio de Valencia en 1879,
Fuentes: E. VAcm, Acta de la Junta Directiva del Conservatorio de Miisica de Valencia, 18-X-1879;
Lépez-Chavarri, Cien afios de historia, p. 10.

Asignatura Profesores

Armonia Antonio Marco®®
Organo/ Arménium/ Composicion José M* Ubeda®’
Piano Roberto Segura®

Antonio Marco

Solfeo Manuel Coronado®
Cello/ Contrabajo/Canto Manuel Soriano™
Violin/ Viola Quintin Matas’’

% Salvador Giner no form¢ parte del claustro de profesores en el afio fundacional ya que, aunque fue
nombrado profesor, renuncio al cargo. E:VAcm, Acta de la Junta Directiva del Conservatorio de Musica
de Valencia, 18-X-1879.

% Antonio Marco fue profesor y violinista. Entre 1872 y 1882 colabor en diversos recitales interpretados
en la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia. Ademas de ser profesor del
Conservatorio también lo fue en la Academia Liceo Artistico-Musical de Santa Cecilia, creada en torno a
1895, en la que impartié enseflanzas tan variadas como solfeo, armonia, composicion, preparacion para
oposiciones a bandas militares y direccion de bandas civiles. Algunas de sus obras se encuentran
recopiladas en la Biblioteca Sacro Musical. Véase Vicente Galbis Lopez, “Marco Belloch, Antonio”, en
DMEH, vol. 7 (2000), pp. 155-156.

87 José Maria Ubeda (1839-1909), se habia formado en la Capilla Musical de Santa Maria de Ontinyent
con Francisco de Paula Bonastre. A los 15 afios se traslado a Valencia completando su formacién con
Pascual Pérez Gascén en armonia, composicion y érgano. Aunque fue organista de la parroquia de San
Andrés y de la capilla de Nuestra Sefiora de los Desamparados, donde verdaderamente ejercié su oficio
fue en la iglesia del Corpus Christi. Fue el primer profesor de 6rgano del Conservatorio de Valencia y
primer director de la institucion. Entre su produccion religiosa, publicada en su mayor parte en la
Biblioteca Sacro Musical, destaca su Sacerdotes Domini, ofertorio de la fiesta de Corpus Christi, y su
Método de érgano. Véase José Climent, “Ubeda Montés, José Maria”, en DMEH, vol. 10 (2002), pp. 545-
546 y Bernardo Adam Ferrero, “Ubeda Montés, José Maria”, en 1000 Miisicos Valencianos, pp. 809-810.

% Roberto Segura Villalba (1849-1902) fue compositor y primer profesor de piano del Conservatorio de
Valencia y, su director desde 1894 hasta el inicio del siglo XX. Su Méfodo de Piano estuvo vigente en la
enseflanza oficial desde su publicacion en 1892 hasta la década de 1950. Casi todos los profesores de
piano que hubo después de €l en el Conservatorio de Valencia y otros centros de ensefianza musicales
fueron alumnos suyos. Como compositor dedic6 sus mayores esfuerzos al instrumento del que era
profesor, destacando sus piezas para piano creadas al estilo de la musica de saléon que estaba de moda en
la época. Véase Vicente Galbis Lopez, “Segura Villalba, Roberto ”, en DMEH, vol. 9 (2002), p. 911.

% Manuel Coronado fue profesor auxiliar de piano y de solfeo en el Conservatorio de Valencia desde
1880 y profesor de Musica de las Escuelas de Artesanos de Valencia en sustitucion de Manuel Penella.
Publicé una Teoria de la Musica. Véase José M? Vives, “Coronado Cervera, Manuel”, en DMEH, vol. 3
(1999), p. 21.

% Manuel Soriano natural de Valencia. Se trasladé en 1893 a Ciudad de México, donde dirigi6 la orquesta
de un teatro y residio hasta su fallecimiento. Véase Bernardo Adam Ferrero, “Soriano, Manuel”, en 71000
Muisicos Valencianos, p. 769.

°I Quintin Matas (1857-1883) fue alumno de Salvador Giner y completé sus estudios en Madrid con José
de Monasterio en 1873 y 1875. Acapard primeros premios en distintos concursos de la Escuela Nacional
de Musica, participd en las sesiones musicales de la Real Sociedad Economica y fue profesor de violin y
viola del Conservatorio de Musica de Valencia desde su fundacion hasta su muerte prematura en 1883.
Véase Blasco, La musica en Valencia, p. 93; Vicente Pérez Jorge, La Musica en Ontinyent (Ontinyent:
Caixa d’Estalvis d’Ontinyent, 1979), pp. 97-98
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Los objetivos del Conservatorio de Valencia se repitieron en el nuevo Reglamento
de 1884: “El conservatorio se propone la Ensefianza de dicho arte [la musica] en la mayor
extension posible, y el fomento de la aficion al mismo”. Ese afio se impartian estudios de
Solfeo, Canto, Piano, Organo y Armoénium, Violin y Viola, Violoncello, Contrabajo,
Flauta, Clarinete, Armonia y Composicién’”. Los estudios de Solfeo y Armonia duraban
tres cursos cada uno; los de Composicion, Organo, Armoénium, Violoncello, Contrabajo,
Flauta y Clarinete, cinco cursos; los de Canto y Violin, seis cursos, y los de Piano siete
cursos’. En el posterior Reglamento de 1893 hubo ligeras modificaciones en la duracion
de los estudios™. Para ingresar en las clases de instrumentos, era necesario tener
aprobados dos cursos de Solfeo; el tercero de Solfeo se podia simultanear con uno de los
dos primeros cursos de instrumento. Para ingresar en Canto debia tenerse aprobado el
primer curso de Solfeo y para comenzar Armonia debia tenerse aprobado todo el Solfeo.
Para el ingreso en la clase de Composicidon debian tenerse aprobados los estudios de
Armonia y no podia matricularse ningun alumno de Organo sin tener aprobados el

. . s 95
segundo curso de Piano y el primero de Armonia .

%2 Reglamento Orgdnico del Conservatorio de Miisica de Valencia de 1884, p. 1, Capitulo I, articulos 1 y
2, “Fines del Conservatorio”. El Reglamento de 1884 constaba de 18 capitulos y 125 articulos.

% Reglamento Orgdnico del Conservatorio de Misica de Valencia de 1884, pp. 11-12, 17, Capitulo X,
articulo 46, “De la Junta de profesores”, Capitulo XIII, articulo 86, “Del orden de los estudios”.

% Los estudios de Armonia y Solfeo se dividian en tres cursos, los de Contrabajo, Flauta, Clarinete,
Armoénium, Organo y Composicién en cinco, los de Canto, Arpa, Viola y Violoncello en seis, los de
Piano en siete y los de Violin en ocho. Véase Reglamento Orgdnico del Conservatorio de Musica de
Valencia de 1893, pp. 25-26, Capitulo XVI, articulo 110, “Del orden de los estudios”; Fontestad, E/
Conservatorio de Musica, p. 754.

% Reglamento Orgdnico del Conservatorio de Misica de Valencia de 1884, pp. 17-18, Capitulo XIII,
articulos 86, 87, “Del orden de los estudios”. Estas normas seguian vigentes en el Reglamento de 1893.
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Habia profesores numerarios y auxiliares o supernumerarios y la Junta General
podia nombrar Profesores Honorarios a personas que se distinguieran por sus

conocimientos musicales en cualquiera de sus manifestaciones’®.

Reconocimiento Oficial del Conservatorio de Valencia y adscripcion de sus enseiianzas
al Conservatorio de Madrid (1911)

Durante muchos afios el conservatorio valenciano fue una institucion de caracter
particular y sus ensefianzas no tuvieron validez oficial hasta 1911°7. En 1905, los
alumnos del Conservatorio de Valencia solicitaron al Rey la validez académica de los
estudios realizados en el centro. El 16 de junio de ese afio el Ministerio de Instruccidon
Publica y Bellas Artes publicd un Real Decreto por el cual se facultaba a las Diputaciones
y Ayuntamientos espafioles para crear Escuelas de Musica, que podian tener caracter
oficial si su profesorado cumplia determinados requisitos. Los profesores de solfeo, piano
y violin debian tener al menos alguno de estos requisitos: ser titulados por el
Conservatorio de Madrid, haber sido premiados en concursos convocados por dicho
centro u otros de prestigio y haber ingresado por oposicion. Las corporaciones

municipales y provinciales debian asignar una retribucién no inferior a 2000 pesetas’™. El

% Reglamento Orgdanico del Conservatorio de Musica de Valencia, p. 16, Capitulo XI, articulo 76.

7 E: VAcm, Acta de la Junta Directiva del Conservatorio de Miisica de Valencia, 8-1V-1905; Pérez, “Los
Conservatorios espafioles”, p. 29; Gayano, “El Conservatorio de Musica”, p. 488.

% Real Decreto disponiendo que las Corporaciones provinciales que sostengan Conservatorios y
Escuelas de Muisica y deseen que los estudios en ellos cursados tengan validez académica soliciten su
incorporacion al Conservatorio de Madrid, Gaceta de Madrid, 17-VI-1905, p. 1108; E:VAcm, Acta de la
Junta Directiva del Conservatorio de Musica y Declamacion de Valencia, 8-1V-1905; Pérez, “Los
Conservatorios espafioles”, p. 29; Gayano, “El Conservatorio de Musica”, p. 488. En 1900 se cred el
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes que quedd desgajado del Ministerio de Fomento y
suponia la primera intervencion del Estado en materia de educacion. Las propuestas de Tomas Breton
entre 1901 y 1911 como Comisario Regio, y como Director del Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid en el periodo 1913-1921, inspiraron parcialmente el Decreto de 16-VI-1905. En 1904 Breton
considerd que era el momento de iniciar un cambio en la formacion profesional del musico, fomentado
desde el Estado. Véase Victor Sanchez Sanchez, “Tomas Breton y el regeneracionismo. Una reflexion
sobre la valoracion de la musica en el contexto cultural de la Espaiia de 1898, Cuadernos de Miisica
Iberoamericana, 6 (1998), pp. 46-48; Fernando Delgado Garcia, “La construccion del sistema nacional de
conservatorios en Espafia (1892-1942)”, Cuadernos de Musica Iberoamericana, 12 (2006), p. 122.
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Conservatorio valenciano inicio las gestiones para acogerse al mencionado Real Decreto
de 16 de junio de 1905, pero la Diputacion neg6 la necesaria financiacion. Una comision
intentd obtener subvencion de los Ministerios de Hacienda, Instruccion Publica y Bellas
Artes, pero no se obtuvieron resultados favorables”.

En septiembre de 1910 Ramoén Martinez ocupd la direccion del centro. Segiin Ana
Fontestad, fue un director con muchas aspiraciones y dotes persuasivas, lo que explica
que poco tiempo después de acceder al cargo, el Ayuntamiento y la Diputacion
Provincial de Valencia ofrecieran una subvencion para el Conservatorio de 12.000
pesetas cada una. Con esta cantidad el Conservatorio ya estaba en condiciones de
solicitar la tan esperada oficialidad de sus estudios y a partir de ese momento, el
Ayuntamiento y la Diputacion de Valencia se encargaron del sostenimiento y
administracion del centro.

El paso siguiente fue la disolucion de las Juntas General y Directiva. La Junta
Directiva dejo el Conservatorio en manos del Ayuntamiento y Diputacion Provincial de
Valencia para que pudieran solicitar al Ministro de Instruccion Publica la validez oficial
de los estudios'™. Este derecho le fue reconocido al Conservatorio de Valencia el 26 de
abril de 1911: se declar¢ la validez académica de los estudios de Solfeo y elementales de
Piano y Violin que se hubiesen cursado en el conservatorio valenciano, que quedaba
incorporado al de Madrid'®'. Un afio después de reconocerse la oficialidad de sus
estudios, el Conservatorio de Valencia contaba con siete profesores numerarios en su

plantilla, entre ellos Amancio Amords (ver Tabla 3 e Ilustracion 3).

% Fontestad, EI Conservatorio de Miisica, pp. 440-446.

1% Fontestad, EI Conservatorio de Miisica, p. 447; Lopez-Chavarri, Cien afios de historia, pp. 51-55.

%" Real Orden de 26-1V-1911 concediendo validez académica a los estudios de Solfeo y elementales de
Piano y Violin, que se cursen en el Conservatorio de Musica de Valencia, como incorporado al de

Madrid, Gaceta de Madrid, 29-1V-1911, p. 219; La Educacion, 10-VI-1911; Delgado, “La construccion
del sistema”, pp. 109-134; Fontestad, EI Conservatorio de Musica, p. 448.

65



Ilustracion 3
Amancio Amoros Sirvent.
Letras y Figuras, 17 (1911).

Tabla 3. Claustro de profesores numerarios del Conservatorio de Miusica de Valencia en 1912.
Fuente: Lopez-Chavarri Marco, Cien afios de Muisica, p. 134.

Asignatura Profesor Antigiiedad
Solfeo y Armonia Amancio Amoros Sirvent 22 de junio de 1902
Piano José Bellver Abella 20 de enero de 1903
Ramén Martinez Carrasco 24 de septiembre de 1910

Canto Lamberto Alonso Torres 3 de diciembre de 1905
Violin Benjamin Lapiedra Cherp 12 de octubre de 1907
Declamacion Juan Colom Sales 13 de octubre de 1910
Estética e Historia de la Muisica | Eduardo Lopez-Chavarri Marco 13 de octubre de 1910

Incorporacion del Conservatorio de Valencia a las ensefianzas del Estado (1917)

Una vez conseguido el reconocimiento oficial del grado elemental de Piano,
Violin y Solfeo, Ramon Martinez, Director del Conservatorio de Valencia, continud las
gestiones en Madrid para obtener la validez oficial de los estudios superiores del centro y

102

su incorporacion al Estado ™. El Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes emitid

un informe favorable y, por Real Decreto de 16 de noviembre de 1917, incorpord el

102 p. VAcm, Actas de la Junta de Gobierno del Conservatorio de Misica de Valencia, 31-X-1914, 9-1-
1916. Véase también El Imparcial, 23-X1-1917.
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Conservatorio valenciano a las ensefianzas del Estado. El sostenimiento del centro, sin
embargo, siguid a cargo de la Diputacion y el Ayuntamiento de Valencia hasta que las
Cortes aprobaran un proyecto de presupuestos del Ministerio de Instruccion Puablica que

incluyera el mantenimiento del centro:

El Conservatorio de Musica y Declamacion de Valencia, de ya
larga y brillante historia artistica y docente, pretende que se le
incorpore al Estado. La pretension esta bien fundada y es perfectamente
legitima y digna de tomarse en consideracion.

Nada se opone, en efecto, a tan natural deseo. En su parte
econdmica, la incorporacion a que aspira, lejos de significar un
gravamen, entrafiaria un beneficio para el Estado, pues el prestigio de
esta Escuela de Musica y Declamacion, cada vez mas creciente, ha
dado por resultante un aumento progresivo en su matricula, que habria,
a no dudarlo, de seguir en tal gradacion ascendente, una vez que el
Conservatorio de Valencia figurara entre los Establecimientos docentes
que el Estado directamente patrocina. Ya hoy, sin contar con las
subvenciones con que la Diputacién Provincial y el Ayuntamiento de
dicha capital coadyuvan a sostenerlo, cubre holgadamente todas sus
atenciones con solo sus ingresos naturales de exadmenes y matriculas.

En otro orden de consideraciones, la incorporacion solicitada
es el coronamiento supremo de toda su labor cultural como Centro
docente, y habida cuenta de que el Conservatorio de Valencia posee las
condiciones didacticas exigidas por el Real Decreto de 16 de Junio de
1905 y la cultura de la capital en que radica es acreedora a que su
Establecimiento filarmonico pueda ofrecer las mayores garantias de
éxito, el Ministro que suscribe, de acuerdo con el Consejo de Ministros,
y con el dictamen del Consejo de Instruccion Publica, tiene la honra de
someter a la aprobacién de V. M. el adjunto proyecto de Decreto.

Real Decreto

Conformandome con las razones expuestas por el Ministro de
Instruccién Publica y Bellas Artes, de acuerdo con el Consejo de
Ministros y con el Dictamen del Consejo de Instruccién Publica. Vengo
en decretar lo siguiente:

Articulo 1°. Se declara incorporado el Conservatorio de
Musica y Declamacion de Valencia a las Ensefianzas del Estado con
todos los derechos correspondientes.

Articulo 2°. Mientras las Cortes no voten la cantidad necesaria
para el sostenimiento de dicho Centro docente, continuara éste a cargo
de la Diputacion y Ayuntamiento de aquella capital.

Articulo 3°. En el proximo proyecto de Presupuestos y gastos
del Ministerio de Instruccién Publica, se propondra al Parlamento la
inclusion de los créditos correspondientes, todos los servicios y
atenciones del expresado Conservatorio.

Dado en Palacio a 16 de Noviembre de 1917'%.

19 Real Decreto de 16-XI-1917 declarando incorporado a las ensefianzas del Estado el Conservatorio de
Musica y Declamacion de Valencia, Gaceta de Madrid, 17-X1-1917, p. 340; E:VAcm, Acta del Claustro
de profesores del Conservatorio de Musica de Valencia, 25-X1-1917.
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3. 3. Academias de musica

En la segunda mitad del siglo XIX hubo en Valencia diversas academias de
musica privadas que se anunciaban en revistas de la época. Algunas pertenecian a
entidades culturales que sélo permitian el acceso de sus socios, como la Academia
Filarménica del Liceo Valenciano'® y otras eran escuelas privadas abiertas a todo el
publico. En 1852 abrié la Academia de Musica Vocal e Instrumental dirigida por el
compositor Carlos Llorens'”. Otras Academias que existieron en Valencia durante las
dos ultimas décadas del siglo XIX fueron la Academia de Musica de Manuel Penella'®,
la Academia Vocal Spitzer-Sola'”’ y la Academia dirigida por Amancio Amords,
conocida como Academia Musical Amords, de la que daré mas detalles en el Capitulo
3'% En 1895 Ramoén Martinez creé una nueva Academia, el Liceo Artistico Musical, que
segun €l no pretendia crear rivalidad con el Conservatorio, como supusieron algunos,
sino acoger a los alumnos que no pudieran acceder al mismo. El Liceo impartia Solfeo,
Piano, Violin, Violoncello, Canto, Armonia y Contrapunto, Declamacién, Estética y
Cultura general aplicada a la musica, Italiano, Preparacion para oposiciones a bandas
militares y Direccion de bandas civiles, Guitarra, Bandurria y Laud. Algunos de sus

profesores ensefiaban también en el Conservatorio'”.

1% Esta Academia empez6 a impartir clases en febrero de 1841 segiin Galbis, “La educacion”, p. 86.

"9 Diario Mercantil de Valencia, 27-VIII-1853. Segun el anuncio, Llorens garantizaba la ensefianza de la
musica o instrumento en cuatro meses.

1% Boletin Musical, 31-X11-1892, p. 37.

1071 4 Spitzer Sola estaba situada en el Paseo de la Alameda 1. Véase El Mercantil Valenciano, 1-V-1895;
Boletin Musical, 31-111-1893, pp. 59-62; Boletin Musical, 31-V-1893, pp. 79-80.

19 Blasco, La muisica en Valencia, p. 64; El Mercantil Valenciano, 20 y 26-X1-1890.

19 Boletin Musical, 30-IX-1895, pp. 503-504.
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En 1898 abrio al publico otra Academia de musica dirigida por Pascual Faubel en

la que se impartia Solfeo, Armonia y Violin''’.

Todas las entidades pedagdgicas
mencionadas, ademés de ocuparse del aspecto didactico, organizaban conciertos y
colaboraban con otras entidades corales y teatros. Con frecuencia se organizaban veladas-
concierto (en las sedes de las instituciones o en salones particulares), ademas de las

habituales audiciones de fin de curso, que mostraban los avances del alumnado y la labor

111
de los profesores .

4. Musica teatral
4. 1. Los teatros valencianos

He localizado informacion sobre diecinueve teatros que funcionaron en Valencia
durante la época estudiada (véase Tabla 4). La Ilustracién 4 muestra una seleccion de
Teatros estables y desparecidos en Valencia entre 1832 y 1914 que ejercieron influencia
en la vida teatral y musical de la ciudad. Presentaré a continuacion los datos mas
relevantes sobre algunos de ellos, en parte fruto de mi investigacion en fuentes de la

época.

"0 Boletin Musical, 20-11-1898, p. 1142.

"1 Como sefiala M* Antonia Virgili Blanquet, “El pensamiento musical y la estética de salon en la Espaiia
del siglo XIX”, Miisica Iberoamericana de Salon, Actas del Congreso Iberoamericano de Musicologia,
coord. José Peiiin (Caracas: Fundacion Vicente Emilio Sojo, 2000), vol. 1, pp. 28-29, a partir de los afios
50 del siglo XIX, ademas de en los salones aristocraticos y burgueses, comenzaron a imponerse veladas
musicales celebradas en casas de reconocidos compositores y pianistas en las que se daban a conocer
nuevas obras y se mostraban las habilidades de los discipulos aventajados.
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Ilustracion 4
Plano de situacion de algunos teatros estables y desaparecidos en Valencia entre 1832 y 1914.



Tabla 4. Seleccion representativa de teatros y cafés-teatro de Valencia a finales del siglo XIX y
principios del XX.
Fuentes: Anonimo, “Centuria teatral”, Almanaque de las Provincias para 1899, pp. 299-304; An6énimo,
“Los Teatros en Valencia durante el siglo XIX”, pp. 141-145; Martinez Aloy, Geografia General, pp. 686-
687; Olmedo, Callejeando por Valencia, pp. 170-172.

Nombre Teatro

Fecha primera
noticia

24-VII-1832 con la
representacion de la

Fecha ultima noticia

Localizacién

Alfonso

e comedia Luis XIV el . .
Principal Grande y un acto de sigue funcionando Calle de las Barcas
la 6pera La
Cenicienta
rel;i'sriziigz“dleala 1989. Un incendio lo
Princesa preset destruy6 en febrero Calle Rey D. Jaime
comedia E/ arte de
de 2009
hacer fortuna
Café-teatro Principe 25-11-1865 ? Plaza del Principe

Café-teatro
Ruzafa/Teatro de la
calle Ruzafa/Ruzafa

9-VI-1868/1880

Derribado en 1973

Calle Ruzafa

Café-teatro Circo
Espaiiol

4-VII-1869

septiembre 1875

En el Parterre

Café-teatro de la

21-1V-1870, con la

comedia Lo positivo

Zarzuela/ Teatro de zarzuela El Domino ? Calle Corona
la Corona azul
Apolo 28-IX-1876 1969 Calle D. Juan de
Austria
Tivoli Valenciano Calle Ruzafa
(de verano) 10-VII-1877 1892 (esquina Gran Via)
Jardin del Santisimo g;‘:lf iizfggri(())zlils()tz
o Skating-Garden (de 23-VI-1883 1889 2
erano) Badia y Artes
v Gréficas)
6-X1I-1883 con la Calle Colén (manzana
Teatro Circo Colon representacion de la 1890 calle Jorge Juany

Conde Salvatierra)

Café-teatro de

5-11-1887 con las
piezas Ya somos tres,

otofio de 1887

Calle de las Barcas

Madrid Torear por lo fino'y
Maruja
Peral (de verano) 10-VI-1890 demolido 1891 Solares del convento
de San Francisco
Pizarro 27-VII-1891 ? Calle Pizarro (esquina
Cirilo Amords)
destruido en 1959
Eslava 24-XII-1908 para construir el cine Sobr; el S,O lar del
Hospital d’En Bou
Eslava
Novedades 1908 1933 ?
Calle Ruzafa
Trianon Palace o (entonces Piy
Teatro Lirico S-XII-1914 11-1-1948 Margall, esquina
Santa Clara)
Benlliure 29-1X-1915 1968 Avenida del Puerto
Olimpia 1916 ? ?
Serrano 1920 ? ?
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Teatro Principal

A principios del siglo XIX, Valencia sélo contaba con un teatro provisional,
instalado en un antiguo caseron, que habia pertenecido a Pedro Balda y hasta 1832 no
tuvo un edificio de nueva planta. En 1807 el Hospital General de Valencia, que ejercia el
monopolio de las representaciones teatrales en Valencia desde 1582, adquiri6 para la
construccion del teatro la casa de los Ballesteros del Centenar de la Ploma y otras
contiguas, y encarg6 al italiano Felipe Fontana la construccién de un edificio para
representar Opera italiana, tal y como demandaba la burguesia del momento. La obra se
inicié en 1808, pero se suspendié por la Guerra de la Independencia. Las obras se
reanudaron en 1831, promovidas por el intendente militar Manuel Fidalgo. El teatro abrio
sus puertas, sin estar totalmente acabado, el 24 de julio de 1832, con la representacion de
la comedia Luis XIV el Grande, un acto de la dpera La Cenicienta y lectura de poesias.
La fachada del teatro no quedd concluida hasta 1854, que proyectd José Zacarias
Camaifia. Este teatro, que no tenia nombre especial, no se llamod Principal hasta 1853,
cuando dejo de ser el Gnico que existia en la ciudad de Valencia''%.
Teatro Princesa

El Teatro Princesa comenzo sus representaciones el 1 de septiembre de 1853 con
la comedia E/ arte de hacer fortuna de Rodriguez Rubi y fue inaugurado el 20 de
diciembre del mismo afio, dia del segundo cumpleafios de la princesa de Asturias, hija de
Isabel II, motivo por el cual recibi6 ese nombre. El teatro, edificado seglin los planos de
José Zacarias Camaiia, se situd en uno de los solares del Convento de la Puridad (calle

Rey Don Jaime n° 3). Su distribucién y decorado eran similares a los del Teatro Principal,

2 Andnimo, “Centuria teatral”, Almanaque de las Provincias para 1899, pp. 300-301; Anénimo, “Los
Teatros en Valencia durante el siglo XIX”, Almanaque de las Provincias para 1902, p. 142; Jos¢ Enrique
Pelaez Malagon, “Teatros”, en DMV, vol. 2 (2005), p. 485; Martinez Aloy, Geografia General, pp. 686-
687; M* Francisca Olmedo de Cerda, Callejeando por Valencia (Valencia: Carena editors, 2003), pp.
170-171.
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pero de dimensiones mas pequefias. Desde el afio 1868 (afio de la revolucion que
destrond a la reina Isabel II) hasta 1875, tomd el nombre de Teatro de la Libertad;
durante la Restauracion recuperd su primitivo nombre hasta el advenimiento de la

Segunda Republica'"”.

Teatro Ruzafa

El Teatro Ruzafa fue inaugurado como teatro propiamente dicho en 1880, aunque
su origen se remonta al 9 de junio de 1868 como café-teatro. Fue uno de los primeros
cafés-teatro de Valencia, instalado en la calle Ruzafa bajo la direccién de los hermanos
Bernardos. En su interior tenia un pequefio escenario, mesas para la venta de bebidas y
un espacio para baile. En este local, esencialmente popular, como destaca la prensa del
momento, hubo toda clase de representaciones, desde la Pasion y Muerte de Nuestro
Serior Jesucristo hasta bailes “cancanescos”, en pleno auge entre 1869 y 1870. El café-
teatro Ruzafa cerr¢ al publico en mayo de 1880, pero el 15 de septiembre de ese mismo
afio abrié de nuevo sus puertas como teatro, con un salén en forma de herradura, butacas

114

de rejilla en la primera planta y dos pisos de palcos . Fue el primer teatro de Valencia

en el que se instalo luz eléctrica en la temporada 1888-89'".

'3 Un incendio lo destruyé el 29-11-2009. Anénimo, “Centuria teatral”, Almanaque de las Provincias
para 1899, p. 301; Andénimo, “Los Teatros en Valencia durante el siglo XIX”, p. 143; Martinez Aloy,
Geografia General, p. 687; Olmedo, Callejeando, pp. 171-172; Rafael Solaz Albert, Guia de las guias de
Valencia, 1700-1975: fragmentos de historia popular de la ciudad (Valencia: Ayuntamiento de Valencia,
2002), pp. 422-423; Pelaez, “Teatros”, p. 486.

14 El Teatro Ruzafa fue derribado en 1973 y en su lugar se construyeron unos grandes almacenes.
Anénimo, “Centuria teatral”, pp. 301-302; Martinez Aloy, Geografia General, p. 687; Olmedo,
Callejeando, p. 172; Pelaez, “Teatros”, p. 486.

15 Anénimo, “Los Teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1889, p. 137.
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Teatro Apolo

El Teatro Apolo, inaugurado el 28 de octubre de 1876, y actualmente
desaparecido, estaba situado en la antigua calle Sequiola (actual calle Don Juan de
Austria). El edificio tenia forma de herradura y poseia dos plantas y un amplio vestibulo
de entrada. El patio de butacas era circular y se podia transformar en pista. En ocasiones
la sala de teatro se convertia en local de espectaculos en el que se realizaban funciones de
circo y actuaciones variadas entre enero y marzo. En la prensa se anunciaba como
“Teatro Apolo Circo™''°.
Teatro Pizarro

El Teatro Pizarro, inaugurado el 27 de junio de 1891, estuvo situado en la calle
del mismo nombre, haciendo esquina con la calle Cirilo Amorés''’. Naci6 como un teatro
de verano y sin cubrir. En 1892 se obtuvo el permiso pertinente para cubrir el recinto y

por ¢l pasaron varias compaiifas de zarzuela y opereta''®.

Teatro Circo Colon

El Teatro Circo Coldn se edifico en la calle Colén y se inaugurd el 6 de diciembre
de 1883 con la representacion de la comedia Lo positivo. Tenia planta circular en su
exterior y el salon interior era oval para poder ofrecer espectaculos ecuestres. Disponia de

. . . . 119
treinta y seis palcos y un espacioso escenario .

1° Anénimo, “Centuria teatral”, pp. 302-303; Martinez Aloy, Geografia General, p. 687; Pelaez,
“Teatros”, p. 486; Boletin Musical, 31-X11-1892, p. 34; Andénimo, “Los Teatros en Valencia”, Almanaque
de las Provincias para 1893, p. 175; Solaz, Guia de las guias, p. 193.

17 Anénimo, “Centuria teatral”, p- 303, Peldez, “Teatros”, p. 486.

'8 Consultense por ejemplo Almanagques de las Provincias desde 1893 a 1902.

19 Anénimo, “Centuria teatral”, p. 303.
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Otros teatros y cafés-teatro

En el periodo 1880-1900 estuvieron también activos varios teatros de verano: el
Tivoli Valenciano inaugurado el 10 de julio de 1877 con la representacién de la zarzuela
La Mascotta, que funciono hasta 1892; el Teatro Peral, que sélo funciond durante 1890, y
en cuya inauguracion se representaron las zarzuelas Chateau Margaux y Marina; y el
Teatro de verano del Jardin del Santisimo, conocido también como “Skating-Garden”,
que abrid al publico el 23 de junio de 1883 con las zarzuelas EI Caballero particular,
Canto de angeles y Musica clasica, y estuvo en funcionamiento hasta 1889.

En 1865 se introdujo en Valencia una nueva clase de representaciones escénicas,
la de los cafés-teatro. Los primeros locales de este tipo fueron el Café Comercio, el Café-
teatro Principe Alfonso y a él siguieron otros, como el Café-teatro Ruzafa, el Café-teatro
Circo Espafiol, el Café-teatro de la Zarzuela y el Café-teatro de Madrid'*.

121 y el

En el siglo XX aparecieron nuevos locales, como el Teatro Eslava (1908)
Trianon Palace o Teatro Lirico (1914)'*. En 1916 se inauguraron dos nuevos teatros, el

Benlliure y el Olimpia, en 1920 el Teatro Serrano y en 1921 el Teatro Novedades.

120 Anénimo, “Centuria teatral”, pp- 301-303; Andnimo, “Los Teatros en Valencia”, Almanaque de las
Provincias para 1887, p. 165.

"2l El Teatro Eslava era conocido popularmente como “la Bombonera”. De estilo mudéjar, fue
construido por el arquitecto José Manuel Cortina Pérez sobre el solar del Hospital de En Bou. Véase
Martinez Aloy, Geografia General, p. 687. Fue destruido en 1959 para construir el cine Eslava.

'22 Estuvo situado en la calle Ruzafa (entonces Pi y Margall esquina a calle Santa Clara) se alzé en el
solar del Convento de Santa Clara, el de religiosas capuchinas de clausura, que tuvieron que abandonarlo
con la Desamortizacion de Mendizébal en 1835. Fue inaugurado el 5 de diciembre de 1914, celebrandose
tres conciertos dirigidos por el maestro Lasalle. Al principio funcioné como circo y variedades, en 1916
José Serrano reformo la sala y el escenario, cambiandole el nombre a Teatro Lirico, donde estrend con
éxito varias de sus obras. El aforo del Trianon Palace era de 1.548 espectadores. En la temporada 1920-21
problemas administrativos provocaron su conversion en cine. Fue derribado en enero de 1948. Véase
Solaz, Guia de las guias, p. 195; Martinez Aloy, Geografia General, p. 687.
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4. 2. Aproximacion a las actividades escénicas de los teatros valencianos

En este apartado comentaré la actividad de cuatro teatros valencianos que fueron
estables durante el periodo estudiado: Principal, Princesa, Apolo y Ruzafa. Desde
principios del siglo XIX, la tonadilla escénica, que estuvo presente hasta ese momento en
las representaciones teatrales valencianas, fue sufriendo la influencia de la opera italiana.
La vida operistica valenciana entre 1820 y 1830 estuvo dominada por la influencia de
Rossini. La década 1830-1840 coincidi6 con los ultimos afios de gran éxito de Rossini y
el predominio de Bellini y Donizetti, y con una fuerte presencia de dperas de Verdi en la
segunda mitad de la década de los cuarenta'”. La década de los cincuenta fue, segun
Sirera, una “década negra” para la dpera, ya que la zarzuela irrumpid con fuerza. En los
teatros valencianos Principal y Princesa se formaron compafiias especificas de zarzuela,
segun Galbis Lopez, la zarzuela de mas popularidad representada en Valencia en la
década 1850-1860 fue E/ Tio Caniyitas, de Soriano Fuertes, con letra de Sanz Pérez. A
partir de 1852, las zarzuelas E/ valle de Andorra y Catalina de Gaztambide, y Jugar con
Fuego y Galanteos en Venecia de Barbieri fueron las mas representadas en la escena
valenciana. Entre los autores valencianos de musica escénica de la primera mitad del
siglo XIX Galbis sefiala a José Valero Peris (1868-?), Carlos Llorens Robles (1821-
1862), Juan Bautista Plasencia Valls (1816-1855), Jos¢ Vidal Casanova (1838-?) y
Eduardo Ximénez Cos (1824-1900). Fueron libretistas de este repertorio algunos de los
principales escritores valencianos del momento, como Vicente Boix, Josep Bernat y

Baldovi, José M* Bonilla. Algunos de ellos colaboraron también como libretistas de las

12 Como sucederia en otras ciudades espafiolas, véase para el caso gallego, Pilar Alén, “Reflexiones
sobre un siglo de musica gallega (ca. 1808-1916)”, Revista de Musicologia, 30/1 (2007), p. 60.
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primeras zarzuelas en valenciano que surgieron a mediados del siglo XIX (véase Tabla
5)124'

A partir de la década 1860, Galbis sefiala un aument6 en el nimero de zarzuelas en
valenciano que habria que relacionar con el sainete, un género de tematica costumbrista y
en lengua vernacula. Esta tendencia se complement6 en las tltimas décadas del siglo XIX
y principios del XX con el movimiento de la Renaixenga que intentd recuperar la lengua
y cultura valenciana y mantiene semejanzas con lo que sucedié en otras zonas de la
peninsula coincidiendo con el auge del Nacionalismo'*.

Tabla S. Compositores valencianos de misica escénica en la primera mitad del siglo XIX.
Fuentes: Galbis, “La zarzuela”, pp. 331-332, Galbis, “Opera”, en DMV, vol. 2 (2006), p. 178.

Compositor Obras representativas | Afios de estreno
I ————————————
Angélica (6pera en dos 1839
actos)
José Valero Peris La Esmeralda (Gpera en 1843
tres actos)
Donde menos se espera 1850
salta la liebre (zarzuela)
El Cuerno de Oro (6pera 1850
en tres actos)
Carlos Llorens Robles L.a herencia de las 1854
Jjorobas (zarzuela)
Federico Il El Grande
. 1854
(6pera en tres actos)
Eduardo Ximénez Cos Barba azul (zarzuela) 1855
Juan Bautista Plasencia Muzio Scavola No se estrend
Fernan El Aventurero No se estrend

124 José L. Sirera, El Teatre Principal de Valéncia (Valéncia: Institucié Valenciana d’Estudis i
Investigacio, 1986), pp. 83-88. Véase Vicente Galbis Lopez, “La zarzuela en el area mediterranea”, en La
zarzuela en Espaia e hispanoamérica. Centro y periferia, 1800-1950, Actas del congreso internacional
(Madrid, 1995), Cuadernos de Musica Iberoamericana, 2-3 (1996-97), pp. 328, 330-332.

12 Galbis, “La zarzuela”, pp. 334-335. Existen trabajos sobre el desarrollo de la zarzuela en otras zonas
geograficas, véanse Actas del congreso internacional La zarzuela en Esparia e Hispanoamérica. Centro y
periferia 1800-1950, Cuadernos de Musica Iberoamericana, 2-3 (1996-1997), en particular, Francesc
Cortés, “La zarzuela en Catalufia y la zarzuela en catalan”, pp. 289-317; Antonio Alvarez Cafiibano, “La
zarzuela en Andalucia”, pp. 351-362; Nagore Ferrer, “La vida zarzuelistica en Bilbao (1850-1936)”, pp.
399-408.
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En la segunda mitad del siglo XIX, los teatros activos en Valencia presentaban
una cierta diferenciacidén en cuanto a los géneros representados en ellos, una realidad a la
que hubo de adaptarse Amancio Amords en su faceta de compositor teatral.

El Teatro Principal mostré siempre predileccion por la dpera italiana. La prensa
valenciana en 1888 sefiald que el publico asiduo a ese teatro era poco aficionado a las

zarzuelas:

Los autores de Cddiz y La Gran-via, Sres. Burgos, Pérez y el
maestro Chueca, vinieron de Madrid para asistir a alguna de las
representaciones, pero el escaso éxito que obtuvo el espectaculo,
debido a lo flojo de la compaiiia, y a que el publico de este teatro gusta
poco de las zarzuelas, obligd a suspender las funciones antes de
celebrar las 20 ofrecidas al abono [...]".

Entre 1861 y 1877 tuvo lugar el triunfo absoluto de la opera en el Teatro
Principal. La base del repertorio seguian siendo sobre todo 6peras de Rossini, Donizetti,
Bellini y Verdi, junto a algunas de Meyerbeer, Gounod, Halévy y Flotow'>”. En 1878 en
el Principal se representaron las dperas espafiolas Marina de Arrieta y Guzman el Bueno
de Breton. En la temporada 1887 se dio a conocer en Valencia la zarzuela en tres actos
La Bruja de Chapi, y este mismo afio se estrend E/ Recluta, opera de los valencianos
Antonio Chocomeli y José Espi'®®. La novedad de la temporada de 1888-89 fue
Lohengrin de Wagner, representada por primera vez en Valencia con gran €xito por una
compafiia de 6pera italiana dirigida por Spetrino'”. Desde 1891 hasta final de siglo, el
Teatro Principal fue el local habitual que acogia Operas y operetas en Valencia (véase

Tabla 6).

126 Anénimo, “Los Teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1889, p. 131.
127 Sirera, El Teatre Principal, pp. 86-87.
128 Anénimo, “Los Teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1889, pp. 131-132.

129 Anénimo, “Los Teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1890, p. 307.
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Aunque el Teatro Principal siempre mostrd predileccion por el género operistico,
en general, durante las dos primeras décadas del siglo XX, para atraer a un nimero mayor

de gente, contratdo diversas compafiias de zarzuela, compaifiias de declamacion y

- . . . r 1
“varietés” y se incluyeron sesiones de cinematdgrafo’™".

Tabla 6. Representaciones operisticas en el Teatro Principal de Valencia. Seleccion de las
temporadas 1890-1924.
Fuentes: Almanaque de las Provincias para 1891 (pp. 273, 276), 1893 (pp. 173-174), 1894 (p. 81), 1895
(p. 147), 1896 (p. 241), 1897 (p. 247), 1898 (p. 231), 1899 (p. 263), 1900 (pp. 89-90), 1902 (pp. 380-381),

1904 (pp. 193-195), 1906 (pp. 291-292), 1908 (pp. 159, 162), 1910 (pp. 175-176), 1916 ( pp. 209-210),
1918, (pp. 205-207), 1924 (p. 345), Boletin Musical, 22-X1-1893 (p. 150).

Temporada Titulo Autor Compaiiia
Compaiiia de 6pera
El pescador de perlas [George] Bizet italiana
Director: Bonicioli
1890-91 Compaiiia de opera
\Los amantes de Teruel| [Tomas] Bretén italiana
Director: Goula
Lasondmbula | \xn onz0] Bellini
Lucia di Lamermoor [Gaetano] Donizetti
El Barbero de Sevilla [Gioacchino] C </ .
. ompaiiia de dpera
Rossini . . )
i italiana Director:
ad [Giusseppe] Verdi Bach Subeyas
Faust [Charles] Gounod
Giacomo]
1891-92 [
Hugonotes Meyerbeer
Tannhauser
[Richard] Wagner
Lucrecia [Gaetano] Donizetti
Loheng.rm . [Richard] Wagner Compafiia de épera
Bella Fanciulla di . oo
[George] Bizet italiana
Perth . ]
- Director: Goula
. [Carl Maria von]
Der Freischutz
Weber
La Hebrea [Fromental] Halévy
Otello [Giusseppe] Verdi
Lohengrin . Compaiiia de dpera
1892-93 [Richard] Wagner italiana
Faust [Charles] Gounod Director: Palminteri

130 Anénimo, “Teatros”, Almanaque de las Provincias para 1904, pp. 193-195; Anoénimo, “Teatros”,
Almanaque de las Provincias para 1906, pp. 291-292.
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La Africana [Giacomo]
Meyerbeer
Aida [Giusseppe] Verdi
Carmen [George] Bizet
Le Damigelle de [Carlos Maria]
Saint-Cyr [opereta] Bachini
Don Pedro de

Medina [opereta]

[Paolo] Lanzini

I diavoli Della corte

[Oreste] Carlini

Compaiiia de opereta
italiana Director:

1893-94 [opereta] Gactano Tani
Un matrimonio fa due Gambino
donne [opereta]
Cavalleria Rusticana | [Pietro] Mascagni
La sonambula [Vincenzo] Bellini | Compaiiia de épera
La hija del Regimento | [Gaetano] Donizetti italiana
1894-95 .
I pacliacei [Ruggero] Director: Tomba
pagtiacct Leoncavallo
La Africana [Giacomo]
Meyerbeer C sia de 6pera
Carmen [George] Bizet ompania p
: - italiana
Lohengrin [Richard] Wagner Director: Vehils
Cavalleria Rusticana | [Pietro] Mascagni )
1895-96 La Dolores [Tomas] Breton Compaiiia de
Aurora [José] Espi zarzucla
p Director: Juan Elias
Carmen [George] Bizet
El barbero de Sevilla [Gioacchino]
Rossini
. [Giacomo]
Dinorah Meyerbeer
La Traviata [Giusseppe] Verdi
Rigoletto [qusseppe] Verdi Compafifa de 6pera
[Friederich von] R
Marta y opereta italiana
Flotow Director: Giovanni
1897-98 El diio de la Africana ;
[Ruperto] Chapi
[zarzuela]
El Monaguillo . .
(zarzucla] [Miguel] Marqués
Musica Clasica ,
(zarzuela] [Ruperto] Chapi
Caballeria Rusticana | [Pietro] Mascagni
Marina [Emilio] Arrieta
Carmen [George] Bizet Compaiiia de opera
Las campanas de y opereta italiana
Corneville [Robert] Planquette Director: Giovanni
Lo [Ruggero]
[ pagliacci Leoncavallo
1898-99 Aida [Giusseppe] Verdi
Lohengrin [Richard] Wagner
Sanson y Dalila [Carml?] Compaiiia dpera
Saint-Saéns Director: Vehils
Lohengrin [Richard] Wagner '
Caballeria Rusticana | [Pietro] Mascagni
El Sonador
El Fantasma .
1901 Vorel [Salvador] Giner -




Sagunto
. . .| Compaiiia de dpera
Tosca [Giacomo] Puccini Director: Goula
Don Giovanni [W. A] Mozart Compatifa
1902-1903 Hansel y Gretel [Engelbert] Director: Baratta
Humperdinck
Bohemios [Amadeo] Vives Compaiiia de
1906-1907 La Bruja [Ruperto] Chapi zarzuela
Los Mosqueteros [Vicente] Lled Director: Blay
Compaiiia de opera
1907-1908 La Valkyria [Richard] Wagner italiana
Director: Mascheroni
Compaiiia de
1908-1909 Aida [Giusseppe] Verdi zarzuela grande
Director: Gorgé
Las Golondrinas [José Maria] Compaiia de
[opereta] Usandizaga zarzucla
y opereta
La Espaiia de
1915 pandereta [Manuel] Penella Compaiifa de
Los cadetes de zarzuela
la reina [Pablo] Luna Director: Beltran
La revoltosa [Ruperto] Chapi
El gato montés s
La historieta de o ggi:p;:gui?a
1917 Margot [Manuel] Penella p - y
Moreno . revista
La cara del ministro Director: Penella
Bodas de Juanita [Luis Olona]
El maestro de capilla [Domemco
Cimarosa]
La serva padrona [Giovanni Battista]
P Pergolesi Compaiiia de dperas
1924 Luisa y Federico - di camera
; [Conrado] del Director: Crabbé
Fantochines
Campo y Zabaleta
El secreto de Susana [Ermanno Wolf-
Ferrari]

Las representaciones escénicas del Teatro Princesa se centraron en la zarzuela,

con especial predileccidon por tres autores: Ruperto Chapi y los valencianos Salvador

Giner y Vicente Peydro. Los éxitos de Chapi fueron continuos en Valencia con los

estrenos de Mujer y Reina, El cura del regimiento, Las Bravias, La chavala, El estreno'y

Maria de los Angeles

131

. Las zarzuelas representadas de Giner, Foch en [’era [sic] y Nit

d’albaes, fueron, segun Galbis, el maximo exponente de la zarzuela regionalista

B! Almanaque de las Provincias para 1896, p. 16. Las dos tltimas zarzuelas fueron estrenadas en octubre

de 1900; véase Almanaque de las Provincias para 1901, p. 121.
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valenciana'*?. Vicente Peydr6 fue también uno de los autores mas prolificos de zarzuela
valenciana y destacd por su permanencia en las programaciones con titulos como La
ciudad de porvenir o desde Valencia al sel [sic], El mosquetero y Todos al baile. Las
carceleras, también de Peydro, fue la obra que més se puso en escena segun la prensa’™.
En sus zarzuelas mas populares (Chent de Tro y Les Barraques), Peydrd colabord con el
libretista Eduardo Escalante'*.

En la década de 1880-1890 triunfaron en el Teatro Princesa Los sobrinos del
Capitan Grant de Fernandez Caballero (que alcanzd treinta representaciones en 1883) y
La Gran Via de Chueca'”. Tomas Rico, empresario del Teatro Princesa, remodeld la
decoracion del local, lo ilumind con luz eléctrica y supo darle nuevo impulso a una
programacion que funcionaba con frecuentes interrupciones'*®. Segun Galbis, los diez
afios finales del siglo XIX fueron la época dorada de este teatro"’. En noviembre de 1894
destacaron las representaciones de Marina, de Arrieta; El molinero de Subiza, de Oudrid
y en el género chico E/ Moro Muza, de Chapi'®®. En 1895, la compaiiia de épera que
dirigia Tomas Breton llegd a Valencia, representd La Dolores del propio Breton y estrend

139

Aurora del valenciano José Espi ~". A partir de 1895 los estrenos de obras del género

chico fueron constantes, destacando las de Tomas Lépez Torregrosa, Federico Chueca,

132 Galbis, “La zarzuela”, p. 337; Andnimo, “Los teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para
1901, pp. 120-121.

133 Anénimo, “Los teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1902, p. 381.

134 Andnimo, “Los teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1901, p. 90; Andénimo, “Los
teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1899, pp. 264-265.

135 Anénimo, “Teatros”, Almanaque de las Provincias para 1884, p. 66.

13¢ Anénimo, “Teatros”, Almanaque de las Provincias para 1890, pp. 308-311.
137 Galbis, “La zarzuela”, p- 337.

138 Boletin Musical, 30-XI-1894, pp. 349-350.

139 Boletin Musical, 15-X-1895, p. 516.
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Apolinar Brull y la zarzuela Gigantes y Cabezudos, de Manuel Fernandez Caballero (con
mas de cien representaciones)'*’. En 1898, la prensa valenciana destacé el rotundo éxito
de Portfolio de Valencia, de Vicente Peydrod con libreto de Maximiliano Thous y Vicente
Fe. A este estreno siguieron La Revoltosa, de Chapi, con texto de Ferndndez Shaw y

Lépez Silva y El Santo de la Isidra, de Arniches y Torregrosa'*'

. En 1901, la compaiiia
de Valls y Talavera estren6 con gran éxito diversas obras de autores valencianos'*. Lo
mismo sucedio en la temporada 1908-09 y siguientes, la compaifiia comico-lirica dirigida
por Rafael Lara y Ricardo Sendra pusieron en escena varias obras de autores valencianos:
L’entra de la Murta, de Giner; La cuarta plana, de Antich; La enrama, de Francisco J.
Blasco; A/ rayar el dia del maestro Fayos, entre otros, que alternaron con autores ya
consagrados como Chapi'®. Entre 1910 y 1925 se sucedieron etapas de cierto declive con
otras en las que se combinaron compaifiias de Opera, zarzuela y opereta, con otras de
género chico'**.

En la Tabla 7 presento una seleccion de las representaciones documentadas en el

Teatro Princesa referente a las temporadas 1894-1901.

10 Anénimo, “Los teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1887, p. 166; Almanaque de
las Provincias para 1898, p. 232; Almanaque de las Provincias para 1901, p. 120.

! Boletin Musical, 20-1-1898, pp. 1112-1113.
142 Anénimo, “Los teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1902, p. 381.
143 Anénimo, “Los teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1910, pp. 176, 179.

14 Galbis, “La zarzuela”, p. 341
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Tabla 7. Representaciones de zarzuela en el Teatro Princesa. Seleccion de las temporadas 1894-1901.
Fuentes: Almanaque de las Provincias para 1895 (p. 148), 1896 (pp. 241, 243), 1898 (p. 232), 1899 (p.
264), 1900 (pp. 90-91), 1901 (pp. 120-121), 1902 (p. 381), 1903 (p. 236), Boletin Musical, 15-1-1895 (pp.

369-370), 30-1-1895 (pp. 378-379), 20-1-1897 (p. 825), 30-1-1897 (p. 833).

Temporada

1894-1895

Titulo

El moro Muza

Compositor

[Ruperto] Chapi

Libretista

[Federico] Jaques

La Marsellesa

[Manuel] Fernandez
Caballero

[Miguel] Ramos Carrion

El anillo de hierro

[Pedro Miguel]
Marqués

[Marcos] Zapata

El rey que rabio

[Ruperto] Chapi

[Miguel] Ramos Carrién

Pepe Hillo

[Guillermo] Cereceda

[Ricardo] Puente Branas

El diio de la
Africana

[Manuel] Fernandez
Caballero

[Miguel] Echegaray

La hija del barba

[Julian] Romea Parra

[Julian] Romea Parra

La Bruja

[Ruperto] Chapi

[Miguel] Ramos Carrién

Los Mostenses

[Ruperto] Chapi

[Carlos] Arniches, [Celso]
Lucio y [Gonzalo] Canto

Las campanas de
Carrion

[Robert] Planquette

[Luis Mariano] de Larra

Cadiz

[Federico] Chueca y
[Joaquin] Valverde

[Javier] de Burgos

El tambor de
Granaderos

[Ruperto] Chapi

[Emilio] Sanchez Pastor

Mujer y reina

Ruperto] Chapi

El cura del
regimiento

]
[Mariano] Pina Dominguez
]

[Emilio] Sanchez Pastor

La tempestad

Ruperto] Chapi

[Miguel] Ramos Carrion

Marina

[
[Ruperto] Chapi
[
[

Emilio] Arrieta

[Francisco] Camprodon

La Dolores [dpera]

[Tomas] Breton

[Tomaés] Breton

[Manuel] Fernandez

Salto del Pasiego Caballero [Luis de Eguilaz]
Las dos princesas [Manuel] Fernandez [Mariano] Pina Dominguez
p Caballero y [Miguel] Ramos Carrién

1896-1897

La ciudad del Porvenir
o Desde Valencia al
sel [sic]

[Vicente] Peydrd

[Eduardo] Navarro
Gonzalvo

Las bravias

[Ruperto] Chapi

[José] Lopez Silva y
[Carlos] Fernandez Shaw

La banda de trompetas

[Tomas] Lopez
Torregrosa

[Carlos] Arniches y
[Celso] Lucio

El cortejo de la Irene

[Ruperto] Chapi

[Carlos] Fernandez Shaw

\La boda de Luis Alonso| [Jeronimo] Jiménez [Javier de Burgos]
El angel caido [Apolinar] Brull [Federico] Jacques
[Apolinar] Brull y
La madre abadesa [Tomas] Lépez [Isidro] Sinesio Delgado
Torregrosa

Agua, azucarillos y
aguardiente

[Federico] Chueca

[Miguel] Ramos Carrion

La viejecita

[Manuel] Fernandez
Caballero

[Miguel] Echegaray

Portfolio de Valencia

[Vicente] Peydrd

[Maximiliano] Thous y
[Vicente] Fe

La Revoltosa

[Ruperto] Chapi

[Carlos] Fernandez Shaw

El santo de la Isidra

[Toméas] Lopez
Torregrosa

[Carlos] Arniches

Pepe Gallardo

[Ruperto] Chapi

[Guillermo] Perrin y [Miguel]
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Palacios
Lachada || tperoictni | L Lome sy
Gigantes y [Manuel] Fernandez .
Cabezudos Caballero [Miguel] Echegaray
El mosquetero [Vicente] Peydrd [Eduardo] Navarro Gonzalvo
Todos al baile [Vicente] Peydrd [Eduardo] Navarro Gonzalvo
1898-1899 La olla de grillos [José] Valero [Josep] Fillol
El primer dia de
Pascua front al moli | [José] Fayos Pascual Comes
de Nou Moles
Los borrachos [Jeronimo] Jiménez [Serafin y(jll(l)ii?el;g] Alvarez
Les barraques [Vicente] Peydrd Eduardo Escalante (hijo)
El Don Juan de .
Mozart [José] Fayos Pascual [Eduardo] Navarro Gonzalvo
Gigantes y [Manuel] Fernandez .
Cabezudos Caballero [Miguel] Echegaray
El dltimo chulo [T¥Ln§zzgi)2};ez [Carlos] ArIrilucgzs y [Celso]
F OCh[Sel.’Z]l era [Salvador] Giner [Maximiliano] Thous
. [Manuel] Fernandez [Serafin y Joaquin] Alvarez
1899-1900 El traje de luces Caballero Quintero
Maria de los Angeles [Ruperto] Chapi [Cal[%(;ﬂ(;?ralli?ss y
Mala Zluna.[zarzuela Martinez [Antonio] Palanca Hueso
valenciana]
El estreno [Ruperto] Chapi [Serafin y(QJl(l)iiglelig] Alvarez
Nit d’albaes [Salvador] Giner [José] Guzman Guallar
Les viudes de la
plaseta y els festeros [Josep] Garcia Sold y
de la [Eduardo] Senis [Vicente] Fe
guasa o Catarrocha
[sic]
Les enramaes [Salvador] Giner [Maximiliano] Thous y Cerda
1900-1901 La senserra [José] Bellver [Llulséiigiﬁg El"iec(])doro]
La pau del poble [José] Fayos Pascual [Estanislao] Alberola
Las carceleras [Vicente] Peydro [Ricardo] Flores
La sondambula [José] Bellver [Llulséi]ig?i;z %;Fiec?doro]
El presilari [Vicente] Peydrd [Eduardo] Escalante
El palleter [José] Bellver [Gaspar] Thous

El Teatro Ruzafa mostré también predileccion por la zarzuela. En la temporada

1885-86 la compaiiia de Rigoberto Cortina estrend en €l la zarzuela en tres actos Los dos

145

esclavos, de Amancio Amords . En noviembre de 1894 se representaron en el Ruzafa

145 Anénimo, “Los teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1887, p. 164.
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las zarzuelas La madre del cordero, El sefior de rabanillo, El dio de la Africana, La
Verbena de la paloma, Un casament del Dimoni, El trovador de Belchite y Los
Africanistas, entre otras, bajo la batuta de Vicente Lleo, titular de la orquesta del local
entre 1894 y 1896'*°. También en noviembre del 1894 se estrend el juguete comico-lirico
en un acto Los tenorios, de José Bellver'". El estudio de la programacion a partir de
1900 permite observar la gran variedad de estrenos de zarzuelas de género chico. Entre
1905 y 1923 merecen destacarse, por su permanencia durante varias temporadas, las
obras de los compositores y directores valencianos Vicente Peydrd y Vicente Lled. Otros
compositores destacados cuyas obras se escucharon en el Ruzafa fueron Miguel Asensi,

148

Luis Foglietti y Amadeo Vives . En la Tabla 8 presento una seleccion representativa de

los estrenos de las temporadas 1900-1910.

146 Boletin Musical, 30-XI-1894, p. 358; Galbis, “La zarzuela”, p. 337.
7 Boletin Musical, 30-XI-1894, p. 249.

18 Galbis, “La zarzuela”, pp. 342-343.
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Tabla 8. Estrenos en el Teatro Ruzafa de Valencia, 1900-1910 (seleccion).
Fuentes: Almanaque de las Provincias para 1901 (pp. 121-122), 1903 (pp. 236-237), 1904 (pp. 196-197),
1906 (pp. 293-294), 1908 (pp. 161, 163), 1910 (pp. 177, 180).

Temporada Titulo Compositor Libretista Compaiiia
Los buenos mozos | [Ruperto] Chapi | [José] Lopez Silva'y
[Carlos] Fernandez
Shaw
La flor de la [Arturo] Saco [José] Jackson Veyan
montaia del Valle
Los hijos de la calle| [Manuel] Penella [Amable] Carrion
de Toledo (hijo)
El martes de [José] Bellver [Antonio] Sotillo y
carnaval [Juan Bautista] Pont
La sefia Frasquita | [Ruperto] Chapi | [Guillermo] Perriny
[Miguel de] Palacios
El galope de los [Ruperto] Chapi [Sinesio] Compaiiia de
siglos Delgado zarzuela Qe
La alegria de la | [Federico] Chueca |  [Enrique] Garcia género chico
1900-1901 huerta Alvarez y [Antonio] Director: Mird
Paso
Curro Ldpez [Tomas] Lépez | [José] Jackson Veyan
Torregrosa
Ligerita de cascos [Tomas] Lépez [Sinesio]
Torregrosa Delgado
La balada de la luz| [Amadeo] Vives [Eugenio] Sellés
El Missisipi [Vicente] Lled [Enrique] Garcia
Alvarez y [Antonio]
Paso Paso
La noche de la [Jerénimo] [Fiacro] Iraizoz
Tempestad Jiménez
El barquillero [Ruperto] Chapi | [José] Jackson Veyan
El olivar [José] Serrano y [Gregorio] Compaiiia de
[Tomas] Barrera Garcia Arista y zarzuela
[Atanasio] Director:
Melantuche Asensio
En la via [Manuel] Chulvi [Gaspar] Thous
1901-1902 La Boheme [Giacomo] Puccini [Luigi] Illica y
[Giuseppe] Giacosa Compaiiia de
Carmen [George] Bizet [Ludovic] opera
Halévy y Director: Arturo
[Henri] Meilhac Baratta
Caballeria [Pietro] Mascagni | [Giovanni] Targioni-
Rusticana Tozzetti
I Pagliacci [Ruggero] [Ruggero]
Leoncavallo Leoncavallo
La mazorca roja [José] Serrano [Francisco] Tristan Compaiiia de
Larios zarzuela chica
Lola Montes [Ruperto] Chapi [Fiacro] Iraizoz Director:
San Juan de luz Torregrosa y [Carlos] Arniches y | Santiago Lope
Quintin Valverde [José] Jackson
El presidario [Vicente] Peydréd | [Eduardo] Escalante | Compafiia de
Los granujas [Joaquin] Valverde| [Carlos] Arnichesy zarzuela chica
Sanjudn y [Tomas] [José] Jackson Director:
1902-1903 Lopez Torregrosa Santiago Lope
Alboradas [Salvador] Giner [José] Guzman
Guallar
Abanicos y [Ruperto] Chapi [Serafin y Joaquin]
panderetas Alvarez Quintero
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Los zapatos blancos Lope y Lifian Aparicioy Colom
La puiialada [Ruperto] Chapi [Carlos] Fernandez
Shaw
La polka de los [Ruperto] Chapi | [Benjamin] Ibarrola y
pdjaros [Ricardo] Monasterio | Compailia de
El tunel [Arturo] Saco del [Enrique] Prieto zarzuela de
Valle y [Ramén] Rocabert |  género chico
El cisne de [Santiago] Lope | [Antonio] Sotilloy | Director: Pepe
Lohengrin [Juan Bautista] Pont Talaveray
La muiieca [Santiago] Lope [Antonio] Sotillo y Santiago Lope

1904-1905 [Juan Bautista] Pont
La corte de [Santiago] Lope [Antonio] Sotillo y
Trasmania [Juan Bautista] Pont
Calabazas [Ruperto] Chapi [Antonio] Ramos
Martin
El alma del pueblo | [Ruperto] Chapi [Carlos] Fernandez Compaiiia de
Shaw y [José] zarzuela del
Lopez Silva género chico
El principe ruso [Amadeo] Vives [Luciano] Boada y Director:
[Manuel de] Castro | Vicente Peydro
La guedeja rubia [Vicente] Lled [Fiacro] Iraizoz
Ruido de campanas| [Vicente] Lled [Antonio Martinez]
Viérgol
La pesadilla [Ruperto] Chapi [Luciano] Boada y Compaiiia de
[Manuel de] Castro zarzuela
1906-1907 El galleguito [Tomas] Lopez | [José] Jackson Veyan Director:
Torregr()sa Vicente Peydr(')
Los barbaros del [Ruperto] Chapi [Sinesio] Delgado
Norte
Ninon [Amadeo] Vives [Miguel] Echegaray
La rabalera [Amadeo] Vives [Miguel] Echegaray
La edad de hierro [Vicente] Lled [Antonio] Fernandez
Lepina y [Antonio]
Plaiiiol
La fea del olé [Vicente] Lled [Antonio] Fernandez
1907-1908 Lepina y [Antonio]
Plafiiol Compaiiia de
La hosteria del [Vicente] Lled [Antonio] Paso y zarzuela
laurel [Joaquin] Abati Director:
Apaga y vamonos [Vicente] Lled [José] Jackson Veyan Vicente Peydr6
y [José] Loépez Silva
Rejas y votos [Vicente] Peydrd [Ricardo] Flores
La bella Lucerito | [Arturo] Saco del [Serafin y Joaquin]
Valle Alvarez Quintero
La regadera [Vicente] Lled y [Antonio] Casero y
[Luis] Foglietti [Alejandro]
Larrubiera Compaiiia de
El talisman [Amadeo] Vives [Sinesio] zarzuela
prodigioso Delgado Director:
;Si las mujeres [Vicente] Lleé y | [Manuel] Ferndndez | Vicente Peydro
mandasen! [Luis] Foglietti de la Fuente
Alma andaluza [Miguel] Asensi Pérez Manglano
Los tres maridos [Vicente] Lled [Joaquin] Dicenta y
1908-1909 burlados [Pedro de] Repide
La alegria del [José] Serrano [Carlos] Arniches y
batallon Quintana
La mujer de Boliche| [Amadeo] Vives Fernandez de la
Fuente
El garrotin [Luis] Foglietti | [Ramén] Asensio Mas
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y [Jacinto] Capella Compaiiia de
Cuento viejo [Vicente] Peydrd Guilléon zarzuela
Piel de oso [Tomés] Breton [Joaquin] Lopez | Director: Arturo
Barbadillo Espada
Ninfas y satiros [Vicente] Lled [José] Lopez Silva
El método Gorritz [Vicente] Lleo [Carlos] Arniches y
[Enrique] Garcia
Alvarez
La corte de los [Luis] Foglietti [Antonio] Fernandez
milagros Lepina y [Antonio]
Plaiiiol
Boton de rosa [Luis] Foglietti | [Maximiliano] Thous Compaiiia
Las barbas del [Tomas] Lopez [Fiacro] Iraizoz comico-lirica
vecino Torregrosa Director:
1909-1910 Los hombres [Vicente] Lled [Antonio] Paso y Peydro
alegres [Joaquin] Abati
La moral en [Vicente] Lleo [Sinesio]
peligro Delgado
Las mil y pico de [Geronimo] [Guillermo] Perrin y
noches Jiménez [Miguel] Palacios
Los fantasmas [Vicente] Lled [Enrique] Garcia
Alvarez
La comisaria [Vicente] Lled [Enrique ] Garcia
Alvarez

El Teatro Apolo se especializd6 en la =zarzuela pero también acogid
representaciones de opera preferentemente italiana. En octubre de 1893 se estreno en él la
zarzuela en cuatro nameros E/ queso de bola de Manuel Penella, con libreto de Edmundo
de C. Bonet y Pascual Montagud. En noviembre del mismo afio se estreno la zarzuela en
cuatro actos Sidi-Aguariach, con libreto de Edmundo de C. Bonet y Pascual Montagud y
musica del valenciano Manuel Penella, bajo la direccién de Eduardo Senis'*’. En 1894 la
cantante Josefina Huguet, de gira por Valencia, actud en el Apolo en la representacion de
las 6peras Lucia di Lammermoor, La Sondmbula'y El Barbero de Sevilla"™.

En la temporada 1899-1900, la empresa del Apolo contraté la compafiia de

zarzuela y Opera espafiola del teatro Parish de Madrid, que present6 la 6pera Maria del

Carmen, de Granados; la zarzuela en tres actos Curro Vargas, de Chapi; D. Lucas del

199 Boletin Musical, 30-X-1893, p. 442, Boletin Musical, 22-X1-1893, p. 450.

150 Boletin Musical, 30-1X-1894, p. 313.
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Cigarral, de Vives y el melodrama lirico E/ clavel rojo, de Breton''. Junto con Chapi, a
partir de 1905, los autores que alcanzaron mas €xito en el Apolo fueron los valencianos
José Serrano (con Moros y Cristianos, La noche de Reyes, La banda nueva, La gente
seria, Alma de Dios y Barbarroja) y Manuel Penella Moreno con éxitos de El gato
Monteés, la opereta La mufieca del amor, la revista de costumbres argentinas P. B. Ty

Corpus Christi, entre otros' .

5. Sinfonismo y bandas

En este epigrafe presento una vision de conjunto sobre la musica instrumental en
Valencia entre 1850 y 1925, partiendo de la bibliografia existente y de aportaciones
nuevas que he localizado en el curso de mi investigaciéon. Me centraré en dos apartados:

1) Actividad sinfonica y orquestas valencianas; y 2) Bandas de musica.

5. 1. Actividad sinfonica y orquestas en Valencia
El estudio méas completo realizado hasta el momento sobre el tema es el de
Manuel Sancho Garcia sobre el sinfonismo en Valencia durante la Restauracion'>. El

. . . 154
panorama descrito por Sancho se completa por otros estudios de diversos autores *". A lo

131 Anénimo, “Los teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1900, pp. 89-93.

32 Anénimo, “Los teatros en Valencia”, Almanaque de las Provincias para 1906, pp. 294-295;
Almanaque de las Provincias para 1908, pp. 161, 163; Almanaque de las Provincias para 1910, pp. 177-
178, 180; Almanaque de las Provincias para 1918, p. 209; Galbis, “La zarzuela”, pp. 343-344.

133 Sancho, en su estudio, analiza pormenorizadamente el origen, funcionamiento y repertorio de las
agrupaciones orquestales del momento pero no dedica ningun apartado al analisis musical de la
produccidn sinfénica valenciana. Véase Sancho, E/ sinfonismo; Sancho, Romanticismo; Manuel Sancho,
“Los inicios del sinfonismo en Valencia: La Sociedad de Conciertos de José Valls”, Revista de
Musicologia, 27/2 (2004), pp. 979-997.

13 Blasco, La miisica en Valencia, pp. 66-77; Ruiz de Lihory, La miisica en Valencia, pp. 39, 42;
Climent, Historia de la miisica, pp. 53-55, 58, 141 y 146 y José Climent, Historia de la musica
valenciana (Valencia: Rivera Mota, 1989), pp. 89, 91, 151 y 152; Lopez-Chavarri, Cien afios de muisica,
pp.- 24, 61, 73; Eduardo Lopez-Chavarri, Breviario de Historia de la musica valenciana (Valencia:
Editorial Piles, 1985), pp. 49-87; Vicente Galbis Lopez, “La musica instrumental y vocal de la primera
mitad del siglo XIX”, en HMCV, pp. 271-272; Galiano, “La Renaixen¢a”, p. 319; Galiano, “La transicion
del siglo XIX al XX”, en HMCV, p. 333; Jos¢ Luis Garcia del Busto, “La generacion musical de 18907,
en HMCYV, p. 355; Xosé Avifloa, “L’activitat concertistica”, p. 132; Xosé Avifioa, “L’activitat musical”,
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largo de este estudio presentaré informacién nueva sobre las dos sinfonias de Amancio

Amoros, que no fueron descritas, ni mencionadas en la bibliografia citada.

Antecedentes: orquestas de teatro (1800-1878)

La vida musical valenciana, desde principios del siglo XIX, estuvo dominada por
la dpera italiana y la musica sinfénica quedé en un plano subordinado a ella'>. Segun
Sancho, hasta 1875 el teatro era el escenario habitual de actividad sinfénica en Valencia 'y
escasearon los conciertos orquestales basados en un programa de piezas sinfénicas'*®. La
musica orquestal solia utilizarse como apoyo en las representaciones escénicas,
alternando con bailes, dramas, comedias y distintos numeros teatrales'>’. Hasta la
creacion en 1878 de la Sociedad de Conciertos de Valencia, las orquestas valencianas,
vinculadas a compafiias de Opera o zarzuela, formaban un conjunto que podia oscilar
entre los treinta y cinco y los sesenta profesores.

La actividad sinfonica también estuvo presente en bailes de sociedad, festividades
y actos solemnes, serenatas, y determinados conciertos sacros y funciones religiosas. En
los denominados “bailes de mascaras”, celebrados preferentemente en los salones de
entidades culturales valencianas, a las danzas europeas como valses, polkas y mazurcas

podian afadirse diversos arreglos orquestales de fragmentos operisticos. Las orquestas

pp. 91-94; Casimiro Gonzalez, “La musica orquestal”, en Un siglo de musica en la Comunidad
Valenciana (Valencia: Unidad Editorial S. A., 1998), pp. 39- 40.

133 Lo mismo sucedia en otras deras geograficas, Xosé Avifioa sefiala en “A proposit del consum musical
tardoromantic barceloni”, Revista de Catalunya, 35 (1989), p. 80, que la sensibilidad derivada del gusto
musical de los barceloneses de mediados del XIX era tardoromantica y operistica; véase también Garcia
Caballero, La vida musical en Santiago, p. 216.

1% Sancho, Romanticismo, p. 25.

57 El desarrollo normal de una funcion mantenia el orden siguiente: 1. La orquesta abria el especticulo
con una sinfonia de un compositor local o extranjero ya consagrado; 2. Puesta en escena de la pieza mas
importante, que servia de base al programa, y que constaba, como minimo, de tres actos; 3. La compaiiia
de baile representaba una pieza ligera (“baile con argumento”), o una serie de bailes a modo de “suite”; 4.
Obra teatral corta: comedia o sainete; 5. El espectaculo concluia con otro baile, de menor duracion que el
anterior. Véase Sirera, El Teatre Principal, p. 78; Comellas, EI Romanticisme musical, p. 79.
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que amenizaban estas veladas se formaban basicamente con musicos procedentes de los
teatros de la ciudad'*®.

En la sociedad Liceo Valenciano, fundada en 1836, empezd a funcionar en 1841
una orquesta de treinta instrumentistas dirigida por José Valero, constituida por socios
aficionados a los que se agregarian mas tarde algunos instrumentistas profesionales. En
1859 se interpretaron en el Liceo las sinfonias Romeo y Julieta [de Berlioz] y la de 1/
Pirata de Bellini, junto a fragmentos de 6pera italiana y una comedia'’.

Segun Ramén Sobrino, 1860 marcd en Espafia el nacimiento de las primeras
orquestas surgidas de la iniciativa privada como la Sociedad Artistico-Musical de
Socorros Mutuos, en 1860 y la Sociedad de Conciertos, en 1866, ambas en Madrid. Se
amplid, por influencia del pensamiento europeo, el concepto de “sinfonismo”, que hasta
entonces hacia referencia exclusivamente a oberturas operisticas y bailes de salon, y
comenzaron a aparecer en los programas formas orquestales mayores, como sinfonias y
conciertos. Pero la situacion en Valencia no era comparable, segin Sancho, a la de
capitales como Madrid o Barcelona'®. La orquesta sinfonica del Teatro Principal de
Valencia ofrecidé en 1863, por ejemplo, un concierto en la inauguracion de los bafios
flotantes de La Florida, constituido todavia exclusivamente por piezas operisticas: la
sinfonia de La Gazza Ladra, de Rossini; el duo de Rigoletto, de Verdi; la sinfonia de la
opera Marta, de Flotow; el aria de la opera Semiramis, de Rossini, unos valses de La
reina de la flores y la sinfonia de Los diamantes de la Corona, de Francisco Asenjo

. -161 , . .y ;.
Barbieri'®'. La orquesta no era ademas sino una agrupacién de musicos contratados ex

'3 Sancho, El sinfonismo, pp. 33, 36-37.

5% Diario Mercantil de Valencia, 6-11-1859.

160 Sobrino, “La Musica sinfonica”, pp- 301-302; Sobrino, “La Sociedad de conciertos”, p. 125; Avifioa,
La musica i el modernisme, analiza la evolucion de la actividad sinfonica en Barcelona en el periodo

modernista; Sancho, Romanticismo, p. 33.

'! Diario Mercantil de Valencia, 19-VII-1863.
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profeso para las temporadas liricas y se disolvia al concluir éstas'®.

En 1864 se convoco en el Teatro Principal de Valencia al colectivo de musicos de
orquesta para crear la Sociedad Artistico-Musical de Socorros Mutuos de Valencia, a
imitacion de la de Madrid, fundada en 1860. La idea tuvo una buena acogida, pero por
problemas organizativos se suspendié el proyecto'®. No fue hasta la década de los 70
cuando las orquestas del Teatro Principal y del Teatro Princesa de Valencia mostraron un

. . . . o - 164
creciente interés por el género sinfonico o4,

Orquesta Sociedad de Conciertos de Valencia (1878)

En 1878 José Valls Enguix (1850-1909) fundd junto con otros sesenta profesores la
Sociedad de Conciertos de Valencia con el propdsito de impulsar la musica sinfénica en
la ciudad'®. La Sociedad de Conciertos de Madrid, fundada en 1866, pudo servir, segun
Sancho, de modelo para el nuevo proyecto valenciano. La Sociedad de Conciertos de
Valencia pasé a denominarse desde julio de 1879 Sociedad Artistico-Musical'®. La
Sociedad de Conciertos valenciana funciond entre 1878 y 1888 y después se convirtid en
una orquesta teatral vinculada a compaifiias liricas. Esta Sociedad de Conciertos fue la
primera asociacidon de profesores musicos legalmente constituida en Valencia surgida de

la iniciativa privada y que tenia la finalidad de proteger los intereses del musico

12 Garcia del Busto, “La generacion musical”, p. 355.
163 Antonio Vidal Guillen y Vicent Torrent, “Sociedades Musicales”, en DMV, vol. 2 (2006), p. 459.

1% Sancho, Romanticismo, pp. 35-36.

19 Galiano, “La Renaixenga”, p. 319. Véase Sancho, “Los inicios del sinfonismo”, pp. 979-997. José
Valls, que habia estudiado en el Conservatorio de Madrid y conocia el ambiente musical de esta capital,
contd con la ayuda de Pascual Rodriguez y José Guallar, profesores de la orquesta del Teatro Principal.
Véase un resumen sobre José Valls en Rafael Diaz, “Valls, José”, en DMEH, vol. 10 (2002), p. 707.

1 En el E:VAa, seccion III, Asociaciones culturales, Sociedad Artistico-Musical (1878-1883). En esta

seccion, actualmente en proceso de catalogacion, pueden consultarse diversos programas de conciertos de
la Sociedad de Conciertos valenciana con los precios de las localidades, entre otros datos.

93



profesional de orquesta. Su plantilla instrumental (con cincuenta y nueve musicos) era
similar a la de otros conjuntos sinfénicos decimonénicos europeos'®’.

Los instrumentistas de la orquesta de la Sociedad de Conciertos valenciana tenian
prohibido adquirir compromisos artisticos con otra empresa o sociedad sin el
consentimiento de su presidente; con esta medida se pretendia alcanzar una cierta
estabilidad en la composicion de la orquesta. La Memoria de la Sociedad de Conciertos
presentada en 1881 describi6 la situacion del colectivo de instrumentistas y detalld los
conciertos en sus tres primeros afios de existencia. En 1879 hubo cuatro conciertos, con
cuarenta y cuatro ensayos; en 1880, seis conciertos y cincuenta y tres ensayos; en 1881,
cuatro conciertos y cincuenta ensayos'®. El concierto inaugural de la Orquesta de la

Sociedad de Conciertos se celebr6 en el Teatro Skating-Ring'®

de Valencia el 5 de mayo
de 1878 y el programa incluyd las oberturas operisticas de Poete y Faisan, de Franz von
Suppé; Aurora, valses de N. Toledo; Raimond, de A. Thomas; Oberon, de Weber;

Emancipation, polka-mazurka de F. Wohanka y el vals Au revoir, del compositor francés

Emile Waldteufel'”°.

17 Anénimo, La Sociedad de Conciertos de Valencia ante el piblico (Valencia: Imp. Manuel Alufre,
1881), pp. 7-9; Sancho, Romanticismo, pp. 48-51.

168 Anénimo, La Sociedad de Conciertos, pp- 8, 21, 22; Garcia del Busto, “La generaciéon musical”, p.
355.

' El Skating-Ring fue un establecimiento de ocio, creado en Valencia en 1877, provisto de pista de
patinaje, picadero, tiro de pistola y teatro.

" E:VAa, Secciéon III, Asociaciones Musicales, programa del concierto inaugural del 5-V-1878, en
proceso de catalogacion. Segun esta referencia, el concierto inaugural se celebro el 5 de mayo y no el 12
del mismo mes como afirma Sancho. Véase Sancho, Romanticismo, p. 46. Sancho analiza el repertorio
interpretado por la Sociedad de Conciertos de Valencia. Los compositores espafioles y valencianos con
representacion en los programas de la Sociedad de Conciertos de Valencia fueron Tomas Breton, Ruperto
Chapi, Pedro Miguel Marqués, Salvador Giner, José¢ Espi, Eduardo Ximénez, Manuel Chulvi, Juan
Bautista Plasencia, José Medina, Manuel Penella, Pascual Galiana y Manuel Soriano; véase Sancho,
Romanticismo, pp. 63-66.
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Orquesta Goiii (1890)

Otra iniciativa que fomentd la musica sinfonica en Valencia fue la orquesta de
Andrés Goiii (1865-1906), violinista que en 1890 firmd un contrato con la Junta General
de la Feria de Julio de Valencia para ofrecer una serie de conciertos en el Paseo de la
Glorieta de Valencia con una orquesta compuesta por sesenta y cinco ejecutantes
(jovenes profesores y alumnos del conservatorio valenciano)'’'. El numero de musicos
oscilo entre los sesenta y cinco de 1890 y los noventa de 1897. El 1 de junio de 1890 la
orquesta Gofii hizo su presentacidon con un programa integrado por Les Vergers-Wateau
de Grieg, Meditacion de Gounod, Valses de Espi, obertura de la 6pera Cleopatra de
Mancinelli, Minueto de Bozoni y Marcha de la Antorchas n° I de Meyerbeer. Como
ocurri6 con la Sociedad de Conciertos, la Orquesta Gofii fue una asociacion profesional
de musicos de orquesta que pretendian asegurarse una estabilidad laboral y econémica,
de ahi que participasen, al margen de la temporada anual de conciertos, en serenatas,
funciones religiosas, festivales benéficos o patridticos y bailes de carnaval. La trayectoria
artistica de la Orquesta Goiii abarca una década, entre 1890 y 1899, aunque la formacion
siguid ofreciendo conciertos, ya sin la presencia de Goiii, hasta la creacion de la
“Asociacion de Profesores de Orquesta de Valencia” en 1902, en la que ingresaron la

mayor parte de sus miembros ' %,

"' El Mercantil Valenciano, 21-V-1890. Andrés Goii (1864-1906) nacié en Barcelona, pero desde los
diez afios se trasladé a Pamplona, donde inici6 su formacion musical. Pensionado por la Diputacion de
Navarra fue a Madrid y continu6 sus estudios con José Pinilla, José Aranguren y Jestis Monasterio. En
1881 ocupd el cargo de primer violin del Teatro Real y poco después ingresd en la Sociedad de
Conciertos de Madrid. Ocupé por oposiciéon la plaza de profesor de violin en el Conservatorio de Musica
de Valencia en sustitucion de Quintin Matas; véase Vicente Galbis Lopez, “Goiii Otermin, Andrés”, en
DMEH, vol. 5 (1999), p. 791.

172 Sancho, Romanticismo, pp. 90-93. Sancho sefiala que la orquesta Gofii supuso un cambio de
orientacion estética con respecto a la etapa de la Sociedad de Conciertos. Véanse Lopez-Chavarri, Cien
aios de muisica, p. 73; Goémez Amat, “Sinfonismo y musica”, p. 215. Del repertorio espafiol y valenciano
interpretado por la Orquesta Gofii destacan En la Alhambra, de Breton; la Fantasia de Pan y Toros, de
Barbieri; los poemas sinfonicos de Salvador Giner: Una nit d’albaes y Es xopa hasta la Moma. La
Orquesta Goiii dio a conocer dos nuevas obras de Giner de caracter programatico: Las fases del campo y
El festin de Baltasar. Otros autores valencianos con obras interpretadas por la orquesta Goili fueron
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Asociacion de Profesores de Orquesta de Valencia (1902)

Entre 1900 y 1916 surgieron en Valencia varias orquestas de vida efimera que
representaron un poderoso estimulo para la constitucion de la Orquesta Sinfonica de
Valencia en 1916. El movimiento sinfonico en Valencia se mantuvo activo con los
conciertos organizados en marzo de 1903 en el Circulo de Bellas Artes por Eduardo
Loépez-Chavarri (1871-1970) y los organizados por la Asociacion de Profesores de
Orquesta, fundada en 1902'7. El objetivo de esta ultima era velar por la situacion laboral
y econémica de los profesores de orquesta'”*. Valencia no disponia de una orquesta
profesional estable de conciertos y esta Asociacidon ofrecid instrumentistas a cuantas
iniciativas privadas iban surgiendo en favor del género sinfonico durante esos afios. La
Asociacion de Profesores de Orquesta de Valencia celebro su concierto inaugural el 1 de
abril de 1903 en el Teatro Principal con la obertura y marcha de Tannhduser, de Wagner;
la Danza Macabra y varios fragmentos de Sanson y Dalila, de Saint-Saéns; Reverie, de
Schumann; la obertura Der Freischiitz, de Weber y algunas paginas orquestales de

Guiraud, Moszkowski y Dunkler'”.

Vicente Peydro (Gavota), Enrique Bru (Danzas satiricas), Desamparados Chavarria (Pldcida noche),
José Espi (Vals) y Manuel Penella (4 orillas del Turia). Véase Sancho, Romanticismo, pp. 100-104.

'3 Sancho, Romanticismo, p. 127; Véase también Diaz y Galbis, “Lopez-Chavarri Marco, Eduardo”, pp.
1043-1047. En 1904 el propio Lopez-Chavarri intentd crear la Sociedad Filarmoénica de Valencia,
constituida por dieciocho instrumentistas de cuerda de la Asociacion de Profesores de Orquesta, aunque el
proyecto no cuajo. Véase Sancho, Romanticismo, p. 137.

17 Su continuidad hasta 1914 fue irregular. En esa fecha accedié a la presidencia Pedro Sosa Lépez. En
1922 la Asociacién de Profesores se fusiono6 con el Ateneo Musical de Valencia y naci6 asi la Asociacion
Benéfica y Montepio de Profesores de Musica de Valencia. Véase Vidal y Torrent, “Sociedades
Musicales”, en DMV, vol. 2 (2006), p. 456.

7> Algunas iniciativas en las que colabord la Asociacién de profesores de Orquesta de Valencia fueron:
sesiones orquestales en el Teatro Principal y La Glorieta (1903); conciertos organizados por la Sociedad
Filarmonica en el Salon Sanchez-Ferris (1904 y 1905) y Teatro Principal (1906); conciertos celebrados en
el Conservatorio, dirigidos por José Valls (1905); conciertos del Teatro Principal, bajo la direccion de
Enrique Granados y con el pianista Stéphane Pugno (1907); conciertos Bellver-Vergé en el Conservatorio
(marzo, 1908); dos ciclos de conciertos en la Exposicion Regional (1909); conciertos de la Feria de julio
de 1913; conciertos en el Teatro-cine Libreros y Teatro Trianon-Palace (1914); festival artistico
organizado por el Teatro Principal (mayo, 1915). Véase Sancho, E/ sinfonismo, p. 171.
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Orquesta Sinfonica de Valencia (1916)

La Exposicion Regional de Valencia en 1909 reactivé el movimiento sinfonico,
que habia sido muy pobre en los cinco afios anteriores'”®. En el evento actué un conjunto
orquestal formado por musicos valencianos pertenecientes a la Asociacion General de
Profesores de Orquesta. José Lassalle (1876-1932) organiz6 una orquesta profesional de
artistas valencianos y contribuy6 decisivamente a renovar las programaciones de
concierto en Valencia'’’. Las visitas a Valencia desde 1910 de la Orquesta Sinfénica de
Madrid y la Orquesta Sinfénica de Barcelona'’®, la fundacién a finales de 1911 de la
Orquesta Filarménica de Valencia, y la Orquesta de Camara de Valencia en 1915
ayudaron a impulsar el proyecto de creacidon de una orquesta sinfénica valenciana.

Con la creacion de la Orquesta Sinfonica de Valencia en 1916 se abre una nueva
etapa caracterizada por la normalizacién de la actividad sinfénica en Valencia'”. La
Orquesta Sinfonica de Valencia nacid por iniciativa del Ateneo Musical, con una
plantilla instrumental de mas de ochenta musicos. Esta orquesta hizo su debut en el
Teatro Principal y aport6d savia nueva al, segun Sancho Garcia, “mediocre y desfasado

P . , I 180
panorama sinfonico local, definible por su caracter provinciano™ ™.

176 Sancho, Romanticismo, pp. 127, 136-144 y 183.

"7 La historiografia musical valenciana, hasta las investigaciones de Sancho Garcia, habia considerado
que la orquesta que intervino en los conciertos de la Exposicion Regional de 1909 fue la “Tonkiinstler-
Orchester” de Munich, bajo la direccion de José Lassalle. Sancho, Romanticismo, pp. 146, 153 y 183.

'8 Revista Musical, 11 (1911), pp. 272-273.

17 Sancho, Romanticismo, p- 153; Avifloa, “L’activitat musical”, p. 94. El interés por la musica sinfonica
fue creciendo a lo largo del siglo XX, de manera semejante a como ocurrié en otras ciudades espafiolas
como por ejemplo La Corufia 6 Barcelona; véase M? Pilar Alén, “Reflexiones sobre el ambiente musical
en La Coruiia (1920-1980) a través del Fondo Bugallal”, en Campos Interdisciplinares de la musicologia,
Quinto Congreso de la Sociedad Espafiola de Musicologia (Barcelona, 2000), ed. Begofia Lolo, 2 vols.
(Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologia, 2002), vol. 1, p. 215; Avifioa, “Modernisme i musica”, pp.
112-113, 118.

18 Sancho, El sinfonismo, p. 275.
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5. 2. Bandas de Musica

Las bandas de musica valencianas fueron particularmente activas durante la
segunda mitad del siglo XIX y la primera del XX. A continuacion daré una visidon de
conjunto sobre estas agrupaciones con el fin de situar el contexto en el que se desarrolld
la actividad de Amancio Amords relacionada con ellas.

Entre las primeras interpretaciones que intentan aproximarse al origen de las
bandas de musica, Pedrell, en 1894, sugirié su vinculacion con el estamento militar'®',
Bernardo Adam Ferrero afirma también que el origen y desarrollo de las bandas de
musica en Valencia tiene su punto de arranque en la milicia. Desde comienzos del siglo
XIX se habian creado muchas bandas militares en Espafia, asociadas a los distintos
bandos politicos durante la invasion napolednica (1808-1814) y los posteriores conflictos

entre conservadores y liberales. Adam sefiala para el caso valenciano:

Historicamente, las bandas valencianas arrancan de los
primeros afios del siglo XIX, con las musicas militares francesas que
llevaba el ejército de Napoleon en su guerra contra Espafia. Igualmente
ocurre después en las guerras carlistas'*.

Frente a esta hipdtesis preferentemente militar, Jos¢ Climent sugirio el papel
desempefiado por la Iglesia Catdlica en la formacion de las bandas civiles, y en concreto,

por el organista de la parroquia:

[...] La mayor parte de pueblos tienen una plaza de organista,
que se proveia por oposicion, y que ademas, era también el maestro del
lugar. Era, por tanto, un musico que vivia del pueblo y para el pueblo;
que tenia en sus manos la parte cultural-musical de los ciudadanos y en
sus manos estaba la abundancia y dignidad de manifestaciones
culturales que, al mismo tiempo, podria proporcionarle una
consideracion moral y material entre los ciudadanos [...]. Y bien podia
este musico preparar un grupo de instrumentistas que atendieran las

'8! Felipe Pedrell, Diccionario Técnico de la Misica, 2* ed. (Barcelona: Isidro Torres Oriol, 1894), pp.
41-42.

182 Bernardo Adam Ferrero, Las bandas de miisica en el mundo (Madrid: Sol, 1986), p. 80.
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necesidades de esparcimiento y diversion, al mismo tiempo que las
culturales que tuviera el pueblo [...]"*.

A finales del siglo XIX y principios del XX, comenzaron a formarse ademas
bandas de caracter civil, que adoptaron algunas caracteristicas de las formaciones
militares en cuanto a plantilla instrumental, partituras patridticas, uniformes y modos de
desfilar. Ruiz Monrabal destacd tres elementos en la génesis de las bandas de musica

valencianas, la influencia de las bandas militares, de la Iglesia y de los gremios:

Las convulsiones politicas y revolucionarias de la primera
mitad del siglo XIX llenaron de conjuntos militares la geografia de las
tierras valencianas, desde Vinaroz a Orihuela. Cuando no eran las
tropas napolednicas, eran los Ejércitos Espafioles o las Milicias
Valencianas; y cuando no era la contienda entre liberales y
conservadores, eran las tropas carlistas contra las “cristianas”, pero
siempre, en todos estos conflictos, cada faccion iba acompafiada de su
agrupacidon musical para dar solemnidad a la victoria [...].

Cuando estas musicas militares fueron disolviéndose o
retirandose de los pueblos, estaba sembrada la semilla para imitarlas y
despertado el deseo de crear grupos bandisticos locales para dar
solemnidad a los actos civicos y religiosos. Algiin componente de las
bandas militares se quedaba en el pueblo o era invitado a quedarse para
iniciar la preparaciéon musical de algunos vecinos de profesiones
humildes que, sin estudio alguno, reunian aptitudes para tocar un
instrumento [...].

A este origen de caracter militar hay que afiadir la otra via de
formacion de nuestras Bandas de Musica en esta época. Hubo bandas
cuyo origen se debe a los “ministriles” o instrumentistas que, de
manera estable, servian en capillas, catedrales, colegiatas, maestros de
coro y parroquias distribuidas por toda la Region. De manera principal
los organistas, maestros de coro y curas parrocos que, necesitados de
acompafiamientos musicales que dieran solemnidad a los actos
litdrgicos y a las procesiones, impartian clases de musica para preparar
feligreses en quienes se percibia aptitudes musicales para estos
menesteres.

Cuando se trata de los origenes de nuestras Bandas, no
podemos tampoco olvidar a las organizaciones gremiales que, con sus
“tabalots”, atabales y dulzainas ponian su nota alegre en sus fiestas y
conmemoraciones [...]"*

'8 Climent, Historia de la miisica, pp. 143-144.
184 Vicente Ruiz Monrabal, Historia de las sociedades musicales de la Comunidad Valenciana: Les

Bandes de Musica i la seua Federacio (Valencia: Federacion de Sociedades Musicales de la Comunidad
Valenciana, 1993), vol. 1, pp. 31-33.
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Cuco explico el origen de estas agrupaciones en Valencia, como un fendémeno
propio de la sociedad liberal urbana'®. La musica de banda adquiri6 una gran
significacion dentro del ambiente de la sociedad burguesa decimonoénica valenciana, en
concreto en los nucleos urbanos. Diversos actos politicos, civiles, militares y religiosos
demandaban la presencia del acompafiamiento musical que proporcionaban las bandas de
musica. Las bandas participaban ademas en diversas festividades de la ciudad en las que
ofrecian conciertos y serenatas' . Estas ultimas eran actuaciones musicales en honor de
algun personaje relevante (politico, militar, religioso, o miembro de la casa real) para
celebrar onomasticas, bodas o festividades, o también podian tener un origen religioso,
como el Corpus'™’.

Al igual que en otras ciudades de Espafia, las bandas acudian a los paseos,
parques y plazas determinados dias de la semana, contribuyendo al esparcimiento de la

.. 188
poblacién

. Era habitual durante la temporada estival que las bandas amenizaran las
noches de los jueves y domingos en el paseo de la Glorieta de la capital valenciana'®. La

prensa ofrece numerosas descripciones de los conciertos que se celebraban en la Glorieta,

como la siguiente:

Esta noche promete verse muy favorecido el paseo de la
Glorieta. La brillante musica que con tanta inteligencia dirige el Sr.
Rueda, de nueve y media a once y media, amenizara el citado paseo. La
entrada costara dos reales, y el producto se destina a socorrer a los

185 Josepa Cucé, Miisicos y festeros valencianos (Valencia: IVAECM, 1993), p. 15.

186 Vicente Galbis Lépez, “Les bandes valencianes: historia, activitats i projeccio social”, en HMCVB,
vol. 6 (2001), pp. 165-166; El Mercantil Valenciano, 5-VI-1881, 7-VI-1882.

"7 Un ejemplo de serenata en Valencia se describe en EI Mercantil Valenciano, 7-V1-1882. Para el caso
de Murcia, véase Esperanza Clares, “Bandas y Musica en la calle: una vision a través de la prensa en las
ciudades de Murcia y Cartagena (1800-1975), Revista de Musicologia, 28/1 (2005), pp. 550-553.

138 Mufioz y Cabeza, “Algunos aspectos de la vida musical”, p. 283; Uria, Misica Asturiana, p. 61,
Héctor-Luis Suarez Pérez, “Panorama musical del tltimo cuarto del siglo XIX en una pequeiia ciudad del
Noroeste Ibérico”, Revista de Musicologia, 14/1-2 (1991), p. 298; Garcia Caballero, La vida musical en
Santiago, pp. 275-305.

189 Boletin Musical, 31-VI11-1892, p.7.
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pobres. El programa, por su mérito, es un estimulo a la caridad. He aqui
las obras que lo componen: 1° Pasodoble aleman, 2° a) Leyenda valaca
(melodia), por Braga, b) Marcha finebre Marionette, Gounod, 3° Gran
fantasia de zarzuela El salto del pasiego, del maestro Caballero, 4°
Gran final primero de La Africana de Meyerbeer, 5° Almer, Boire y
Chanter (valses) de Strauss, 6° Pasodoble'”.

El repertorio interpretado por las bandas era muy ecléctico, y estaba constituido
por arreglos de musica teatral (fantasias sobre temas de Operas, operetas y zarzuelas),
transcripciones de paginas orquestales, pasodobles, marchas, valses y otras piezas de
baile (mazurcas, polkas, habaneras, pasodobles, malaguefias, etc.). Es decir, coexistian
arreglos de musica lirica con piezas originales para banda'".

En el siglo XIX en Valencia existian diversas bandas de musica. Junto a las
militares (banda del regimiento de Sevilla, banda del regimiento de Saboya, de
Guadalajara, de Vizcaya, Mallorca, Vizcaya, Tetudn, Iberia, entre otras), surgieron

bandas civiles como las que muestro en la Tabla 9, que comentaré en los apartados

siguientes.

0 E1 Mercantil Valenciano, 7-VIII-1890.

Y1 El Mercantil Valenciano, 25-VII, 7-VIII y 8-VIII-1890. La tendencia a crear un repertorio especifico
para bandas se fue consolidando progresivamente. Como representante de esta tendencia Galbis destaca el
compositor valenciano Carlos Llorens Robles (1821-1862), que trabajé en Valencia y Murcia; véase
Galbis, “La musica instrumental”, p. 274; Galbis, “Les bandes valencianes”, pp. 162-163.
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Tabla 9. Bandas civiles documentadas en Valencia (ca. 1850-1925).
Fuentes: E:VAa, Seccidn 1, sub. LL Banda Municipal, clase I (Musicas municipales), subclase A Creacion,
Reglamentacion, Disolucion (1859-1869); Ruiz de Lihory, La Miisica en Valencia, p. 39; La Musica
Ilustrada Hispano-Americana, 15-VII-1900, p. 163; Alvarez [et al.], 150 Afios, pp. 85-91.

Banda Cronologia Director
Banda Asilados de la Casa de la ca. 1800 Nicolas Garcia
Misericordia
La Unién 1861 Agustin Llorens
Banda de vecinos de Patraix 1861 No consta
Banda de la casa de la 1875 Luis Tarrega
Beneficencia
La Valenciana Mediados s. XIX-1869 Pablo Zapata
Banda de /’Oli Mediados s. XIX-1903 Ramon Izquierdo
Banda de la Brigada de Bomberos 1876-1923 Pablo Zapata
Patronato Juventud Obrera Finales s. XIX Pascual Rodriguez
Banda de la AS ociacion de Finales s. XIX José Sanchez
Catolicos
Veteranos de la Libertad/Batallon| Finales s. XIX/continuaba en N .
Ginés Goémez/ Francisco Lozano
de Veteranos 1900
Lira Valenciana Finales s. XIX Alfredo Clavel
Banda Municipal de Valencia Desde 1903 Santiago Lope

La Valenciana

Esta banda, constituida a mediados del siglo XIX por unos 40 musicos, estuvo
dirigida, al menos hasta 1869, por el profesor y primer cornetin de la orquesta del Teatro
Principal de Valencia Pablo Zapata y Grajales. Zapata solicitd el 31 de enero de 1861 a la
corporacion municipal que “La Valenciana” pudiera denominarse “Musica del
Excelentisimo Ayuntamiento”, lo que suponia representar al Ayuntamiento y estar bajo
sus ordenes. El Ayuntamiento le concedio lo solicitado y desde 1861 a 1869 la banda
qued6 vinculada, por contrato, a tocar, entre otras actuaciones, en las revistas de la
Brigada de Bomberos de Valencia el primer domingo de cada mes. Ademas el
Ayuntamiento utilizaria sus servicios (sin retribuirle por ello) en las festividades del
Corpus, santos patronos y actos de tomas de posesion. El Ayuntamiento se reservaba

utilizar la banda en casos extraordinarios, como la visita de los reyes de Espafa y demas
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actos que tuviera que solemnizar la Corporacidén, en cuyo caso los musicos serian
gratificados'”>. Parece ser que la banda dirigida por Zapata no cumplié con las
obligaciones convenidas con el Ayuntamiento, ya que en abril de 1869, Ramén Izquierdo
y Ginés Goémez presentaron sendas solicitudes al Ayuntamiento de Valencia para obtener
la plaza de Musico Mayor del Ayuntamiento, con la finalidad de organizar una nueva

banda de musica militar titular del mismo'*>.

Banda de 1’Oli [del Aceite]

Su denominacidn parece derivar del local que utilizaban para sus ensayos, en la
hoy desaparecida Lonja del Aceite'**. Esta agrupacion musical era dirigida por el musico
mayor del ejército Ramoén Izquierdo y estaba compuesta por treinta profesores, todos
ellos de formacién militar. Izquierdo presento el 27 de octubre de 1860 una propuesta al
Ayuntamiento para que ¢éste le concediese el titulo de banda del Excelentisimo
Ayuntamiento de Valencia, pero su propuesta fue desestimada a favor de la presentada

por Pablo Zapata'®”

. Parece ser que la banda dirigida por Zapata no cumplié con las
obligaciones convenidas con el Ayuntamiento y, el 3 de abril de 1869 Ramodn Izquierdo

presentd una nueva propuesta al Ayuntamiento de Valencia para ser Musico Mayor del

Ayuntamiento y organizar una nueva banda de musica militar titular del mismo'*®. Se

92 E-VAa, Seccién 1, sub. LL Banda Municipal, clase I (Musicas municipales), subclase A Creacion,
reglamentacion, Disolucion (1859-1869), n°® 1, Musica de la ciudad (1860).

193 E-VAa, Seccién I, sub. LL Banda Municipal, clase I (Musicas municipales), subclase A Creacion,
reglamentacion, Disolucion (1859-1869), n° 1, Creacion de una banda militar de musica titular del
Ayuntamiento (1869).

194 Ruiz de Lihory, La miisica en Valencia, p. 39.

%5 E-VAa, Seccién 1, sub. LL Banda Municipal, clase I (Musicas municipales), subclase A Creacion,
Reglamentacion, Disolucidn (1859-1869), n° 1, Musica de la ciudad (1860).

19 E-VAa, Seccion 1, sub. LL Banda Municipal, clase I (Musicas municipales), subclase A Creacion,

Reglamentacion, Disolucion (1859-1869), n° 1, Creacién de una banda militar de musica titular del
Ayuntamiento (1869).
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presentaron otras candidaturas (entre ellas la de Ginés Pérez) y la Comision de fiestas del
Ayuntamiento de Valencia propuso celebrar un concurso oposicion publico y nombrar un
tribunal para elegir entre las propuestas presentadas'’’. Segiin Ruiz de Lihory, la banda
de [’Oli, dirigida por Ramoén Izquierdo, fue la que recibié autorizacion del Ayuntamiento
de Valencia para anunciarse como Banda titular del Ayuntamiento, aunque no he podido

1
por el momento documentar este dato'”".

Banda de Veteranos de la Libertad

La banda de Veteranos por la Libertad, dirigida por Ginés Gémez, procedia de
antiguas milicias encargadas de velar por la defensa de la Constitucion. A finales del
siglo XIX un grupo de militares veteranos constituyeron esta agrupacion, conocida
jocosamente como “Banda de la Tos” por la edad ya avanzada y delicado estado de salud
de sus componentes, que vestian traje militar con espadin y acompafiaban en procesiones,
fiestas populares y corridas de toros. Al menos desde 1898, y dirigida por el joven
Francisco Lozano, inicid un periodo de reconstitucion como muestra la crénica que a

. ., . ., o . 199
continuacidn trascribo y en 1900, cambi6 su denominacién a Batallon de Veteranos .

La de Veteranos, aunque de larga vida, puede decirse que esta
en los albores de su renacimiento desde que al encargarse de la
direccion el joven ya citado profesor Sr. Lozano, comenz6 una nueva
era de reconstitucion, un periodo de organizacion que deja sentir sus

efectos®™.

Y7 E-VAa, Seccion 1, sub. LL Banda Municipal, clase I (Musicas municipales), subclase A Creacion,
Reglamentacion, Disolucion (1859-1869), n° 1, Creacion de una banda militar de musica, titular del
Ayuntamiento, Acta Municipal de la sesion celebrada por el Ayuntamiento Popular de Valencia, 16-1V-
1869.

1% Ruiz de Lihory, La miisica en Valencia, p. 39; Vicente Vidal Corella, El maestro Santiago Lope
(Valencia: Conservatorio Superior de Musica de Valencia, 1979), pp. 24-25.

9 Véase La Musica Ilustrada Hispano-Americana, 15-VII-1900, p. 163 y Astruells, La Banda
Municipal, p. 66.

200 Boletin Musical, 10-VI11-1898, p. 1272.
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Banda de la Brigada del Cuerpo de Bomberos

El 2 de enero de 1876 hizo su presentacién en Valencia la Banda de la Brigada de
Bomberos®’'. Desde ese momento intenté formalizar un contrato con el Ayuntamiento
para conseguir que ¢ste la declarase con el titulo de “Musica Municipal”, cosa que
consiguid el 17 de julio de 1879. El objetivo con el que se cred la banda era acompafiar
en las revistas y actos oficiales de la brigada de Bomberos, pero desde el principio se
pretendié que el conjunto fuese conocido por la ciudad y se solicitdé permiso al

Ayuntamiento para poder tocar en el Paseo de la Glorieta los dias festivos de invierno,

202

permiso que se les concedi6 en julio de 1877°°°. La banda de los Bomberos actuo

también en procesiones, serenatas a altos cargos del Ayuntamiento, celebraciones de
diversa indole (festividades de barriadas de la ciudad, espectaculos deportivos) y actuaba
como banda invitada desde el nacimiento en 1886 del Certamen de Bandas organizado
por el Ayuntamiento de Valencia. El director de esta agrupacion entre 1876-1907 fue
Pablo Zapata. Le sucedieron en el cargo José Castro Miralles, Carmelo Sainz Artigues,

Antonio Torres Olmos y Francisco Lozano. La plantilla estuvo integrada por:

Director y Director adjunto
1 requinto

14 clarinetes

5 saxofones

1 oboe

3 clavicornios
3 cornetines

7 trombones

1 trompa

2 bombardinos
4 tubas

1 bombo

2 platillos

2! Segiin Angeles Alvarez esta formacién parece haber derivado de “La valenciana”. Angeles Alvarez [et
al.], 150 A#nos del cuerpo de Bomberos de Valencia 1857-2007 (Valencia: Ajuntament de Valéncia,
2007), pp- 85, 88. No he podido localizar ningun dato que corrobore esta hipotesis, el unico vinculo que
puedo establecer entre estas agrupaciones es la figura del director Pablo Zapata, que dirigié entre 1861-
1869 la banda “La Valenciana” y desde 1876 hasta 1907, la banda de la Brigada de Bomberos.

22 1a Banda de la Brigada de Bomberos del Ayuntamiento de Valencia obtuvo el 7-VII-1877 licencia

municipal del Ayuntamiento para tocar durante dos horas los dias festivos de invierno en el Paseo de La
Glorieta y recibia una gratificacion de 250 reales por dia.
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3 cajas
1 triangulo.

Algunos musicos de la banda de Bomberos formaron parte de la primera
promocion de musicos de la Banda Municipal de Valencia que se cred en 1903. La
presentacion de la Banda Municipal de Valencia supuso el principio del fin de la banda
de la Brigada de Bomberos, que en 1914 se disolvidé temporalmente por problemas de

insubordinacién de los musicos respecto a su director Carmelo Sainz, y desaparecid

definitivamente en 1923 por discrepancias entre sus componentes".

Banda Municipal de Valencia

En agosto de 1902, el concejal republicano del Ayuntamiento de Valencia,
Vicente Avalos Ruiz, presenté a la corporaciéon municipal la propuesta de creacion de la
Banda Municipal de Valencia®®*. Tras su aprobacién, se inici6 el proceso de organizar la
banda, que fue presentada el 8 de diciembre de 1903, bajo la batuta de Santiago Lope™®.

Su plantilla instrumental inicial fue:

Una flauta de primera, otra de segunda, con obligacién de
flautin; un oboe solista, otro de segunda, con obligacién de corno; un
requinto solista; un clarinete solista; diez clarinetes: cuatro de primera,
tres de segunda y tres de tercera; un clarinete bajo de segunda; dos
saxofones tenores, otro baritono; dos trompas en Sib; dos trompas en
Fa; una trompa bajo; un clarinete alto tercero; dos fliscornos bajos; dos
cornetines; cuatro trompas; cuatro trombones en Do y Sib; un trombon
bajo en Fa; dos fliscornos; dos fagotes; dos bombardinos en Do y Sib;
cuatro contrabajos en Do y Sib; dos contrabajos de cuatro cuerdas; un
redoblante; una caja, con obligacion de lira, tridngulo, pandereta, etc;

dos pares de platillos; un bombo y un par de timbales*™.

23 Alvarez [et al.], 150 Aios, pp. 85-91.

2% E:VAa, Seccién 1, sub. LL Banda Municipal, en proceso de catalogacion, 45 cajas (1901-1942), caja 2
(1902), Libro de Actas Comision especial de creacion de una Banda Municipal, sesiones de 12-VIII-
1902, 11-1-1903, 11-1I-1903, 31-111,1903, 15-IV-1903, 13-V-1903, 18-VII-1903; Expediente sobre
Reglamento de la Banda Municipal (1902).

2% E:VAa, Seccion I, sub. LL Banda Municipal, en proceso de catalogacion, 45 cajas (1901-1942), caja 4
(1903), Oficio de la Alcaldia comunicando al Presidente de la Comision de Personal el nombramiento de

Santiago Lope para Director de la Banda Municipal (1903).

29 B1 Mercantil Valenciano, 20-V-1903.
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La Banda Municipal de Valencia ha sido estudiada monograficamente por

Astruells®®’.
Otras bandas

Otras bandas activas en Valencia en época de Amancio Amords fueron: la de los
“Asilados de la Casa de la Misericordia™®, la de la Casa de la Beneficencia™", la banda
del Patronato de la Juventud Obrera (dirigida por Pascual Rodriguez), la banda de la
Asociacion de Catolicos (dirigida por José Sanchez), y la Lira Valenciana (dirigida por
Alfredo Clavel)*’. La prensa del momento comentd la juventud y el potencial de La Lira

Valenciana:

La banda La Lira Valenciana es naciente, esta constituida de

poco tiempo, pero es numerosa y tiene elementos para llegar a buena
211
altura®™ .

En 1886 el Ayuntamiento de Valencia cre6 un Certamen de Bandas de Musica de
Valencia, que en los primeros afios se denomind “concurso” y estuvo ligado al contexto
festivo de la Feria de Julio de Valencia®'>. Tuvo sus precedentes en los conciertos y

bailes que se programaban para la Feria, como el Gran Festival organizado en 1872, en el

27 Astruells, La Banda Municipal, pp. 71-75. Emilio Vega dirigio la banda entre 1907-1912 y Luis
Ayllon entre 1913-1940. Amancio Amords formod parte en 1903 del tribunal para las oposiciones a la
plaza de director de la Banda Municipal de Valencia. La convocatoria de estas oposiciones puede
consultarse en el Boletin Oficial de la Provincia de Valencia, 10-1V-1903, pp. 2-3.

2% Seglin Ruiz de Lihory, La Misica en Valencia, p. 39, en 1800, y por iniciativa del inquisidor Fiscal
Nicoléas Rodriguez Lazo se cred la banda de los “Asilados de la Casa de la Misericordia” dirigida por

Nicolas Garcia.

2% La banda de la Beneficencia se cred en 1875 dirigida por Luis Téarrega, segiin consta en La Miisica
llustrada Hispano-Americana, 15-VII-1900, p. 163

20 Blasco, La muisica en Valencia, p. 86; La Muisica Ilustrada Hispano-Americana, 15-VII-1900, p. 163.
' Boletin Musical, 10-VIII-1898, p. 1272.
212 Segiin Elvira Asensi, “El certamen de bandas”, pp. 12-13, la competitividad que se creaba entre las

bandas participantes constituia un elemento clave para que estas bandas mejoraran su nivel y progresaran
en su tarea formativa.
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que ochocientos cantantes e instrumentistas interpretaron la cantata La Feria de Valencia
de Salvador Giner con texto de Garcia Bravo®"”.

En 1886 la primera edicion del Certamen de Bandas se celebro en el paseo de la
Alameda de Valencia, delante del Pabellon Municipal (desaparecido a causa de un
incendio en 1981). Con la consolidacion del Certamen, su ubicacion se trasladd desde
1888 a la Plaza de Toros. Las bandas concursaban por secciones segun su tipologia
(bandas civiles y bandas militares) y segun el numero de componentes. Conforme
avanzaba el siglo XIX se produjo un progresivo declive de las bandas militares frente a

las civiles, lo que explica la desaparicion de la seccidon para bandas militares en el

Certamen de Bandas de Valencia’'.

En 1898 tinicamente se inscribieron en la primera seccion dos bandas de la ciudad
de Valencia, la banda de Veteranos, dirigida por Francisco Lozano y la Lira Valenciana
dirigida por Alfredo Clavel. La prensa valenciana del momento criticé a la Corporaciéon

Municipal por no conceder subvenciones para que estas agrupaciones se desarrollasen:

Nosotros hemos de decir con lealtad que nos place esta lucha
entre las dos bandas, porque creemos fundadamente que si esa
competencia es noble, de ella nacera el estimulo y la emulacién, el
trabajo y el perfeccionamiento, factores que han de concluir [sic] por
hacer que Valencia tenga una o dos bandas dignas de su importancia.
Estamos seguros que sin el poderoso acicate de la competencia,
seguiriamos en ese estado de postracion musical que da vergiienza solo
al pensar que cualquier banda de los pueblos importantes de la
provincia podia figurar con ventaja al lado de las de la capital, y
todavia sube a mayor punto el rojo de la vergiienza al saber que
miserables municipios ayudan, fomentan y subvencionan sus bandas,
mientras que la Excma. Corporacién Municipal de Valencia permanece
impavida sin conceder importancia alguna a estas agrupaciones siendo
el pito que menos les molesta.

Bien a las claras hemos visto lo nutridas que se han presentado
las dos bandas de referencia, el nimero de elementos que cuentan y la
calidad de los ejecutantes, pues negar que en nuestra poblacién hay

13 Véase Eduardo Lopez-Chavarri Andujar, 100 aiios del Certamen Internacional de Bandas de Miisica
(Valéncia: Ajuntament de Valéncia, 1986); Astruells, La Banda Municipal, pp. 231-234; Blasco, La
musica en Valencia, pp. 83-91; Galbis, “Les bandes valencianes”, pp. 175-177.

1% Vicente Galbis Lopez, “Bandas”, en DMV, vol. 1 (2006), p. 90.
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muchos y buenos musicos, y que es susceptible la creacion y
mantenimiento de una o dos bandas buenas, equivaldria a negar la
evidencia®"”.

En sus primeras ediciones el certamen tuvo un cardcter provincial, aunque fue
ampliando su campo de accion hasta convertirse en el Certamen Internacional de Bandas
de Musica Ciudad de Valencia, que sigue existiendo en la actualidad. La Banda de la
Brigada del Cuerpo de Bomberos, desde 1886, actué como invitada, hasta la aparicion de

la Banda Municipal de Valencia en 1902.

6. Sociedades culturales con actividad musical y movimiento coral
6. 1. Sociedades culturales con actividad musical*'®

Desde mediados del ochocientos, la burguesia valenciana impuso un modo de
vida que incluia actividades ludicas vinculadas al conocimiento y que le llevo a habilitar
lugares de esparcimiento y diversion. Durante la Feria de Julio eran zonas de paseo la
Alameda y La Glorieta. En invierno, el ocio se refugiaba en los recintos cerrados, como

los salones de sociedades recreativas y culturales, donde se organizaban bailes, asi como

. 217
en los cafés y teatros™ .

1% Boletin Musical, 10-VIII-1898, p. 1272.

216 Las primeras aproximaciones al tema de las sociedades culturales con actividad musical en Valencia
son: Lopez-Chavarri, Cien aiios de musica, pp. 69-80; Ranch, “La musica”, pp. 61-80; Galiano, “La
Renaixenga”, pp. 305-306; Vicente Galbis Lopez, La muisica escénica en Valencia: 1832-1868. Del
modelo del Antiguo Régimen a la organizacion musical del Estado burgués, Tesis Doctoral (Valencia:
Universidad de Valencia, 1998), pp. 460-465; Alemany, Metodologia de la técnica, pp. 127-132, Sancho,
Romanticismo, pp. 209-227. Entidades similares surgieron en otras ciudades de la peninsula ibérica; véase
Sociedades Musicales en Espariia. Siglos XIX-XX, Actas del Curso de Musicologia (Granda, 1997),
Cuadernos de Musica Iberoamericana, 8-9 (2001).

217 Los bailes de mascaras eran los mas concurridos y se extendian de enero a mayo. Los cafés
propiamente dichos so6lo estaban al alcance de unos pocos (El Ledén de Oro, El Siglo, Habana, La
Escocesa, Cayol, Ambos Mundos, De La Paz, Novedades, Union, Universal, Valenciano, Imperial). Los
denominados “cafés econdmicos”, mas numerosos y asequibles eran el principal centro de esparcimiento
popular. Sobre los Teatros valencianos, véase apartado 4 de este capitulo. Los palcos y los salones del
teatro se convirtieron es espacios para entablar amistades, galantear e incluso proyectar negocios. Véase
Marc Baldo, “Entre el confort y el ocio: la sociabilidad ciudadana en la segunda mitad del siglo XIX, en
HV, pp. 518-520.
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La Real Orden de 28 de febrero de 1839 promulgada por la reina M* Cristina de
Borbdn, regente a la muerte de Fernando VII, liberalizo y reguld el derecho de reunion y
asociacion en Espafia, lo que hizo que en todo el pais y también en Valencia proliferaran
las sociedades culturales y recreativas de impronta burguesa'®. En la Valencia de finales
del XIX hubo numerosas sociedades que organizaban actividades musicales, como
expondré en sucesivos apartados. En la Tabla 10 incluyo las principales sociedades que
he documentado en mi estudio. Hubo ademas musica en otras instituciones culturales y

recreativas como el Circulo Industrial, Casino Instructivo, Sociedad Valenciana de

Agricultura, Casino Nacional, El Micalet*'’.

Tabla 10. Principales sociedades culturales con actividad musical en Valencia (1838-1915).
Fuentes: Boix, Manual del viajero, pp. 193-194, 229-230; Martinez Aloy, Geografia general, pp. 621-622;
Diaz, Guia Novisima, p. 76; Roig Condomina, “El Ateneo”, p. 107; Almanaque de las Provincias para
1880, p. 159; Sala, Historia de Lo Rat, pp. 65-66; Roig Condomina, “El Iris”, p. 239; E:VAseap, C. 222,
[I-Educacién n°® 16, Documentacion relativa a las escuelas publicas y privadas que existen en la ciudad de
Valencia; Roig, “Algunes notes”, pp. 240-241; Loras, La Asociacion, pp. 11, 15-16; Revuelta, Compariia
de Jesuis, vol. 3, p. 569; Almanaque de las Provincias para 1916, pp. 137-140.

Nombre Fecha fundacion

Liceo Valenciano 1838
Real Sociedad Econdmica de

Amigos del Pais de Valencia 1776
El Casino/Circulo de Comercio y 1847
Fomento/ Circulo Valenciano

Ateneo Cientifico, Artistico y 1869
Literario de Valencia

Academia Cientifico Literaria de 1871
la Juventud Catoélica

Ateneo Casino Obrero de Valencia 1876

Lo Rat Penat 1878

El Iris 1879

Circulo Catdlico-Obrero 1381

Cooperativo de San Vicente Ferrer
Circulo de Bellas Artes 1894
Asociacion de Profesores

Musicos de Santa Cecilia 1897
Circulo Musical/ Ateneo Musical 1900
Centro Escolar y Mercantil 1912
Centro de Cultura/ Real 1915

Academia de Cultura Valenciana

¥ M* Encina Cortizo y Ramén Sobrino, “Asociacionismo musical en Espafia”, Cuadernos de Miisica
Iberoamericana, 8-9 (2001), pp. 11-16.

1% Sancho, El sinfonismo, p. 268.
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Las sociedades recreativas programaban conciertos y daban clases de musica a sus
socios”. Estas sociedades se organizaron en secciones, y la seccion de musica, que solia
estar presidida por musicos influyentes, era una de las secciones con mas vitalidad. Los
socios podian exhibir sus aptitudes artisticas en sesiones en las que se recitaban poesias,
se leian discursos, se cantaba y se podia incluso representar alguna obra dramatica. La
seccion de musica de cada sociedad, en colaboracién con las secciones de literatura y
declamacion, organizaba periddicamente conciertos, denominados “veladas literario-
musicales” o “sesiones artistico-literarias” en las que la musica jugaba un papel
protagonista, aunque como mero entretenimiento, como excusa para el encuentro

12!, También habia sesiones musicales en casas particulares de la burguesia y la

socia
nobleza valencianas. Entre los promotores de estas veladas estuvieron el banquero y
violoncellista Jaime Manent, el politico Vicente Salva, el abogado Jaime Sales, el
impresor Benito Monfort, el Marqués de Dos Aguas y el empresario Paulino Sanchis®**.

En los apartados que siguen describiré las sociedades culturales valencianas mas

relevantes a partir de la segunda mitad del siglo XIX.

El Liceo Valenciano

El Liceo Valenciano fue la entidad cultural valenciana con mas peso durante el
segundo tercio del siglo XIX, inaugurada en 1838. Tuvo desde 1841 una seccion de
musica y declamacion para sus socios entre los que figuraban, entre otros, Antonio

Rodriguez de Cepeda, Manuel Benedito Calzada, Mariano Roca Togores, Antonio

220 Segun Virgili, “El pensamiento musical”, p. 22, estas sociedades se autofinanciaban con las cuotas de
sus socios y con la organizacion de actividades diversas como conciertos, exposiciones y concursos, entre
otras.

22! Celsa Alonso, “Los salones: un espacio musical para la Espaiia del XIX”, Anuario Musical, 48 (1993),
pp. 167-169.

222 Ruiz de Lihory, La Muisica en Valencia, p. 283; Sancho, Romanticismo, pp. 209-210, 220.
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Aparisi Guijarro, Pascual Pérez Rodriguez, Vicente Wenceslao Querol y Teodoro
Llorente. El Liceo editd una revista con el nombre de la sociedad, concedié una especial
importancia a los bailes y a la representacion de zarzuelas y cred una orquesta en la que
participaron socios aficionados y musicos profesionales®. El Liceo desempefié un papel
de gran importancia en la difusidon de la musica sinfonica en Valencia. Sus veladas solian
comenzar con una obertura operistica a la que seguian diversas composiciones vocales
(arias, duos, cavatinas, coros operisticos) entre las que se intercalaban la lectura de
poesias o la puesta en escena de algin sainete. También incluian variaciones y fantasias
para piano sobre temas de Opera o piezas concebidas para el lucimiento personal de

algunos aficionados™*.

La Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia

Esta institucion se fund6 en 1776 con el objetivo de impulsar el desarrollo de la
industria y el comercio, y fue una de las sociedades valencianas mas activas en la
enseflanza y propagacion de la musica®”’. La Real Sociedad Econémica fomenté la
creacidon de importantes instituciones valencianas, como la Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de Valencia (1842 y 1877), el Conservatorio de Musica de Valencia (1879), el
Instituto Taquigrafico (1881), la Escuela de Comercio para Sefioras (1884), el Patronato
de la Juventud Obrera (1884), la Camara de Comercio (1886) y la organizacion de las

Exposiciones Regionales de 1867 y 1883, entre otras®*®.

3 Vicente Boix, Manual del viajero y guia de los forasteros en Valencia (Valencia: Imprenta de José
Rius, 1849), pp. 193-194.

2% Véase Galbis, La miisica escénica, pp. 460-465; Alemany, Metodologia de la técnica, pp. 127-132.
2 Martinez Aloy, Geografia general, pp. 621-622.

226 Manuel Llorens (dir.), “Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Valencia”, en Gran Enciclopedia
Valenciana, vol. 9 (1991), p. 99; Boix, Manual del viajero, pp. 191-193.
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La Real Sociedad Econdmica tom¢ el relevo del desaparecido Liceo Valenciano
en cuanto a actividad musical se refiere. Segun Jimeno Lassala, de todas las
manifestaciones musicales que se organizaron en Valencia, las mas importantes eran las
organizadas por la Sociedad Econdmica®’, que ademas promovia otras artes, fomentaba
escuelas de musica (véase “Ensefianza musical” en este mismo Capitulo), y organizaba
certamenes musicales anuales de &mbito nacional, para premiar a los mejores musicos. El
Archivo de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Valencia conserva cinco
obras musicales manuscritas de Felipe Pedrell presentadas bajo lema al certamen
convocado en 1876 en el centenario de la fundacion de la entidad. De estas cinco obras,
cuatro obtuvieron el primer premio: Misa de Réquiem a capella, para cuatro voces mixtas
y coro, Misa de Gloria para voces solistas de tiple, tenor, bajo, coro, gran orquesta y
organo, un Te Deum para cuatro voces y coro con acompafiamiento de orquesta, érgano y
arpa, y el motete Bone Pastor a tres voces y coro, con acompafiamiento de orquesta. Pero
hubo otra misa de Pedrell, premiada también con un accésit, titulada Misa de Gloria a
grande orquesta y organo, con solos y coros que, segin Amparo Ranch, no se menciona
en toda la bibliografia sobre Pedrell y no aparece ni siquiera en la catalogacion de
manuscritos de Pedrell que recopilé Higinio Anglés en 192172,

En 1871, la Real Sociedad Econdmica valenciana aprobd un proyecto de su
seccion de Bellas Artes para organizar diez y seis “veladas-musicales™ al afio, con dos
conciertos por mes durante los ocho meses de la temporada, aunque los conciertos no

comenzaron hasta 1872. A partir de 1872 se acordd que pudieran asistir a estas veladas

musicales todos los interesados, es decir tanto socios como cualquier otra persona que

7 José Jimeno Lassala, “Los conciertos de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais. Primera
época 1872-84”, en Las Provincias, 8-1-1946.

28 Referencia citada por Ranch, “La musica”, p. 63; E:VAseap, C. 196, VII-Varios, n° 1, Premios que
ofrece la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia en el Certamen extraordinario de su
primer centenario (1875); E:VAseap, C. 201, n° 1, n° 2; C. 202, n° 1, n° 2, Obras musicales premiadas por
la Sociedad en el Certamen extraordinario conmemorativo de su primer centenario (1876).
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contara con la recomendacion de un socio. Estas veladas musicales se transformaron
desde 1875 en sesiones literario-musicales, con un desarrollo parecido, segiin Victoria
Alemany, a las “sesiones publicas” que se ofrecian en el Liceo valenciano. A partir de la
fundacion del Conservatorio de Musica de Valencia en 1879 los profesores de este centro
participaban en los conciertos de la Real Sociedad Economica y desde 1884 empezaron a
colaborar en estos conciertos alumnos aventajados, como el pianista José Bellver (1869-
1945) y Concepcién Asenjo Vilar*’. En estos conciertos se interpretaba repertorio
cameristico y piezas para intérpretes solistas.

Los conciertos de la Real Sociedad Econdmica se iniciaron, segin Jimeno

6>*°. Era frecuente la

Lassala, en 1872 y fueron suspendidos temporalmente en 188
actuacién del duo de Ricardo Benavent al piano y Jos¢é M* Ubeda o José Espi al
armonium. Los violinistas Quintin Matas y Pascual Faubel, los violoncellistas Manuel
Soriano y Calvo y la arpista Petra Tormo eran acompafiados al piano por Benavent,
Iborra, Ubeda, Serrano o Goérlich. Actuaron en varias ocasiones Petra Tormo (arpa) y
Quintin Matas (violin). Los trios eran poco frecuentes y se formaban con algunos de los
profesores ya mencionados. Muy frecuente era el cuarteto de cuerda con piano y
arménium, al que podian afiadirse segin la ocasion el contrabajo (Medina o Beltran),

clarinete (Adlert), trompa (Asensi), y fagot (Galiana) para formar una pequefia orquesta.

En estos casos los directores podian ser Salvador Giner o José Espi>.

229 Alemany, Metodologia de la técnica, pp. 132-137. Seglin Alemany los profesores no cobraban por su
participacion en los conciertos; el dinero que la Sociedad Econdémica pagaba al director, José M* Ubeda,
servia para sufragar gastos del Conservatorio. El pianista Roberto Segura actuaba so6lo en los conciertos
dados por los profesores del Conservatorio o para acompafiar al piano a sus alumnas. Véase Vicente
Galbis y José Climent, “Bellver Abells, José”, en DMEH, vol. 2 (1999), pp. 342-343; José Climent,
“Asenjo Vilar, Maria de la Concepcion”, en DMEH, vol. 1 (1999), p. 790.

% La Sociedad Econémica organizé en 1883 veintidds conciertos durante la celebracion de la Exposicion
Regional; Jimeno, “Los conciertos”, 8-1-1946.

31 Jimeno, “Los conciertos”, 8-1-1946.
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El 18 de noviembre de 1888 la Escuela de Comercio, dependiente de la Real
Sociedad Econdmica, celebro la apertura de curso con un concierto en el que actuaron un
doble cuarteto de instrumentos de cuerda, piano y arménium, bajo la batuta de Amancio
Amords, profesor de la escuela de musica de esa institucion™>.

Los conciertos celebrados en la Real Sociedad Econdmica podian aparecer bajo la
denominacién de “clésicos” o “sacros”, segun sus caracteristicas o época del afio en que
se hacian. Las sesiones “clasicas” se celebraban sin una periodicidad concreta e incluian
obras de cémara, piezas pianisticas y paginas concertantes de salén para diversos

instrumentos?>>:

Notable fue el concierto clasico que tuvo lugar en los salones
de la Econémica, y en el que tomaron parte los profesores del
Conservatorio de musica, dirigidos por Salvador Giner. Las escogidas
piezas que constituian el programa alcanzaron una ejecucion
inmejorable. La primera parte estaba formada por el Allegro del
Cuarteto, obra 12, de Mendelssohn; Lento del Trio, obra 110, de
Schumann, y el Lento y Allegro agitado de la obra Promenades d’un
solitaire, de Heller. La ejecucion fue brillante y los aplausos de la
distinguida concurrencia premiaron a los distinguidos profesores,
seflores Marco, Rodriguez, Segura, Valls, Soriano, Matas y Giner, bajo
cuya inteligente batuta alcanzaron notable valor las sublimes
concepciones de los maestros clasicos [...].

No era menos variada y escogida la segunda parte. Tres
composiciones gustaron extremadamente. E/ Nocturno, para violin y
piano, de Chopin, ejecutado divinamente por el sefior Matas, con
acompaflamiento de piano por el Sr. Segura; E/ Nifio que se duerme 'y
la Cancion de caza de Schumann, arregladas para quinteto de cuerda,
piano y armoénium por el sefior Giner [...].

Tanto los sefiores profesores que en el concierto tomaron
parte, como la Junta de gobierno de la Econdmica, merecieron sinceros
aplausos por sus esfuerzos en propagar el conocimiento de la musica

clasica, organizando audiciones tan notables como la de ayer”*,

Los conciertos “sacros” solian celebrarse los viernes durante la temporada

cuaresmal y sus programas mezclaban obras religiosas y de camara. En casi todos ellos

22 Tustracion Musical Hispanoamericana, 30-X11-1888, p. 184.
3 Los programas de los conciertos presentan una estructura similar a los que se ofrecian en la Real
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Santiago; véase Garcia Caballero, La vida musical en

Santiago, pp. 350-353.

2% Crénica de la Miisica, 29-111-1892, p. 4.
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tomaban parte cantantes miembros de conocidas familias valencianas. En Tabla 11

presento el detalle de dos de estos conciertos sacros celebrados en marzo de 1887.

Tabla 11. Programa de dos conciertos sacros organizados por la Real Sociedad Econémica de

Amigos del Pais de

Valencia en 1887.

Fuentes: Las Provincias, 4-111-1887 y 18-111-1887.

Autor

[Salvador] Giner

Titulo

Preludio

Plantilla

Quinteto de cuerda, piano
y armoénium

Intérpretes

[Salvador] Giner

Sub tuum praesidium

Esperanza Torres

[Félix] Mendelssohn

Intermedio y final del
Cuarteto n°2

Cuerda y piano

Trinidad Puchol,

[F.J.] Haydn Sancta Maria Trio Esperanza Torres
Pedro Varvaré

L’abbandono (melodia de Violoncello Raimundo Calvo

Mariano)

[Félix] Mendelssohn

Adagio del Cuarteto n°2

Cuerda y piano

[Manuel] Chulvi

La prece della Giannina

Josefa Soriano

[Franz] Behr

Melodia

Cuerda y piano

18-11I-1

887

[Henri] Kowalski

Dolor

Elegia para cuerda y piano

[Giacomo] Rossini

O salutaris

Josefa Soriano

[Félix] Mendelssohn

Intermedio y final del
Cuarteto n’2

Cuerda y piano

[Pedro] Varvard Ave Maria - Esperanza Torres
[Salvador] Giner Preludio Cuerda, piano y arménium -
[Charles] Gounod Ave Maria - Trinidad Puchol
[Félix] Mendelssohn Adagio del Cuarteto n°2 Cuerda y piano -
[Giuseppe] Verdi Ave Maria (de la 6pera ) Josefa Soriano
Otello)

El repertorio vocal era de diversa indole, desde el Vorrel morire o Lamentos de

amor, hasta las arias de Lucia di Lamermoor, de Gaetano Donizetti o de El Barbero de

Sevilla, de Gioacchino Rossiniy las Variaciones de Prock. Las que mas asiduamente se

interpretaban eran las arias o romanzas de Operas conocidas en aquella época. Entre las

intérpretes, frecuentemente mujeres, hubo damas de las familias Arnau, Casa Ramos,

Dorda, Lozano, Peset y Sales. Entre los cantantes masculinos estuvieron Blanquells,

Cubells, Dalmau, Dominguez, Varvard, Losada, Paya y Rodriguez. Los acompafantes al
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piano solian ser Segura, Soriano, Goérlich y Lacomba®”. En la Tabla 12 muestro los
intérpretes y compositores mas escuchados en los conciertos de la Real Sociedad

Econdémica de Amigos del Pais de Valencia.

Tabla 12. Algunos intérpretes y compositores escuchados en los conciertos de la Real Sociedad
Economica de Amigos del Pais de Valencia (1872-1886).
Fuente: Jimeno, “Los conciertos”, 8-1-1946.

Intérgretes Comgositores

Emilio Iborra
Ricardo Benavent

Jos¢ Espi
Pianistas Jos¢ Ubeda
Manuel Soriano
F i irlich
rancisco Gocrlic L. Van Beethoven
Roberto Segura o
— Félix Mendelssohn
Quintin Matas
. F.J. Haydn
Salvador Giner . . ..
Gioachino Rossini
. Pascual Faubel
Violinistas . . Charles Gounod
Enrique Vidal
José Rodriguez Robert Schumann
J. S. Bach

Manuel Soriano L
. Hilarién Eslava
Raimundo Calvo
. . , . Johann N. Humel
Violoncellistas José Medina .
. . Felipe Pedrell
Francisco Zurita
Salvador Giner
Roberto Segura
Manuel Coronado
Directores José Valls
José Bellver
Ricardo Benavent

Salvador Giner
José Espi

El Casino, Circulo de Comercio y Fomento o Circulo Valenciano

Esta sociedad naci6 el 9 marzo de 1847 con la denominacidn de Casino y estuvo
situada en la plaza de San Francisco n® 9 de Valencia. En marzo de 1848 cambid su
nombre a Circulo de Comercio y Fomento y posteriormente, al menos desde 1867, fue

conocido como Circulo Valenciano. El Casino disponia de salones de recreo, sala de

3 Como muestra de los programas ofrecidos e intérpretes, Véanse Las Provincias 1,4, 5, 11, 18 y 31-III-
1887.
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lectura, de café, sala de juegos y salon para bailes™®. Contaba con una seccién de musica
que organizaba bailes, conciertos vocales-instrumentales y, en Cuaresma, los habituales
conciertos “sacros”. El repertorio que pudo escucharse en esta entidad era el tipico de los
salones: arias, diios y conjuntos operisticos, caprichos, variaciones, fantasias para piano
sobre temas de dpera, reducciones para piano de sinfonias de dpera, duos cameristicos y
piezas pianisticas. Sus intérpretes solian ser socios del Casino, aunque también en alguna
ocasion hubo recitales de concertistas famosos, como las violinistas Julia Blechsdmid
(1874) y Egeria Antonini (1881), el guitarrista Francisco Tarrega (1900) e instrumentistas
como José M* Ubeda, Vicente Peydro, Manuel Penella, Emilio Iborra, Manuel Soriano,
José Medina, Pascual Faubel y Antonio Marco. En los conciertos sacros del Casino se

mezclaban géneros tan dispares como arias y oberturas operisticas, dios y tercetos

237

instrumentales y obras sacras La prensa de la época describe algunas veladas

musicales del Circulo, como una de 1893:

Esta distinguida sociedad, dando preferencia a las agradables
sensaciones del arte, ha dado entrada en sus elegantes salones a la
musica Di Camera, representada por un doble sexteto confiado a la
habil direccion del inteligente maestro D. Andrés Goili. La reputacion
de tan respetable artista y el admirable trabajo que los excelentes
profesores elaboran, excusan todo elogio y dan la medida del solaz y
esparcimiento conseguido en estas artisticas fiestas. Todas las obras
pueden figurar dignamente entre los mas selectos programas: entre los
nimeros que mas han cautivado, podemos citar un idilio musical del
maestro austriaco Czibulka, titulado Un bel sogno, nuevo en Valencia,
siendo tanto el frenesi que esta obra produjo en el auditorio, que llego a
pedir en su entusiasmo la tercera repeticion.

También el Angelus de las Escenas pintorescas de Massenet y
En el Molino, de Gillet, han sido obras que reclamaron los honores de
la repeticion, lo propio que la gran fantasia de Faust.

La audicién de una Gavota de Echevarria; Polonesa de
concierto de Brull; una obra de Coelli, Plan de Erey y una fantasia de
Roberto el Diablo de Meyeerbeer, todas ejecutadas por primera vez,
fueron muy del agrado de los amantes a la buena musica.

Nuestro aplauso a los profesores del doble sexteto y a su
maestro el Sr. Gofii, y nuestra cordial felicitaciéon al Circulo de

. . 238
Comercio y Fomento por el recreo que ofrece a sus socios™ .

26 Boix, Manual del viajero, pp. 229-230; Filiberto Abelardo Diaz, Guia Novisima de Valencia
(Valencia: Imprenta de El Valenciano, 1867), p. 76.

37 Sancho, Romanticismo, pp. 212-213.

238 Boletin Musical, 31-111-1893, p. 61.
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Ateneo Cientifico, Artistico y Literario de Valencia

Esta sociedad fue el 6rgano director de la actividad artistica en Valencia durante
las décadas de los setenta y ochenta del siglo XIX. El origen del Ateneo Cientifico,
Literario y Artistico de Valencia hay que buscarlo en las reuniones semanales que
organizaron un grupo de estudiantes durante el curso 1868-69, en el domicilio de
Francisco Mata Sanz, en el numero 13 de la calle Adresadors. El grupo crecid con tanta
rapidez que en 1869 decidieron establecer una academia cientifico-literaria, que recibio el
nombre de “La Antorcha” y fue inaugurada el 6 de enero de 1870 en una casa de la plaza
de los Murcianos. Tras una primera reforma del reglamento en febrero del mismo afio, y
sucesivos cambios de nombre -Ateneo de la Juventud Valenciana, “La Antorcha”, Ateneo
de Valencia- se adopto el que seria el nombre definitivo: Ateneo Cientifico, Artistico y
Literario™. Su actividad artistica se difundi6 mediante E/ Boletin del Ateneo de Valencia
y la organizacion de exposiciones, debates, conferencias y discursos®*.

El Ateneo valenciano se dividio inicialmente en tres secciones: ciencias exactas,
fisicas y naturales; ciencias sociales; y literatura y bellas artes (éstas ultimas se separaron
en 1875). La entidad edit6 el discurso pronunciado por Ricardo Benavent en la Real
Sociedad Econdémica del Pais de Valencia, en el que reflexionaba sobre la importancia de

la musica clasica y los principales artistas que en ella se habian distinguido®*'.

9 Vicente Roig Condomina, “El Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de Valencia y su aportacién a
las artes en el ultimo tercio del siglo XIX”, Ars Longa, 6 (1995), p. 107. Fueron también muchos los
locales en los que estuvo instalada la sede social de la institucion. En febrero de 1872, la sociedad se
traslado al primer piso del n° 1 de la calle de la Raposa (junto a Serranos); en 1877, pasd a la calle
Caflamas, en el antiguo palacio de la Bailia, y en 1884 a la casa del marqués de Mirasol. De aqui paso, en
1891, a causa de las dificultades econdmicas por las que atravesaba, a un local mas econémico, situado en
la calle del Arzobispo Mayoral 11, donde tuvo que convivir, entre 1894 y 1899 con el Ateneo Mercantil.
En 1899 se trasladd a un local, propiedad de Emeterio Albors, en la calle del Mar, n® 57.

0 La Ilustracién Valenciana: ciencias, letras y artes, 15-1-1887. Véase también Martinez Aloy,
Geografia general, pp. 604-605.

241 Roig, “El Atenco Cientifico, Literario”, pp. 108-114; Véase Celsa Alonso, “Benavent, Ricardo”, en
DMEH, vol. 2 (1999), p. 352. El discurso de Benavent publicé en El Arte (Madrid), 18-1-1874.
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El Ateneo de Valencia promovié veladas literario-musicales en colaboracién con
el Conservatorio de Musica. La celebrada en 1878, dedicada a las mujeres, tuvo una
magnifica acogida por parte de sus socios. Paya, Goérlich, Faubel y Martinez
interpretaron algunos ntimeros de Faust de Charles Gounod, /I Trovatore y La Traviata

de Giuseppe Verdi y La Africana de Giacomo Meyerbeer**

. En 1893 el Ateneo organizé
un homenaje a Zorrilla en el que los socios leyeron piezas del escritor y se interpretaron
varias obras musicales: La marcha funebre de Bertini (a doble quinteto de cuerda y
piano); una Romanza sin palabras de Beethoven arreglada para quinteto de cuerda, piano

y arménium; y la Melodia elegiaca de Salvador Giner, con letra de Rodriguez Guzman,

. . 243
obra estrenada ese dia y compuesta para la ocasion™.

Academia Cientifico Literaria de la Juventud Catolica

Esta Academia se cred en 1871 con una finalidad cultural y recreativa, fue
clausurada por el gobierno de la primera Republica en 1873 y retom6 su actividad en
1880, afio en el que empezo a publicar el Boletin-Revista de la Juventud Catdlica de

244

Valencia®™". La Academia tuvo su sede en el palacio Parcent y, segiin su reglamento, se

proponia trabajar “en la propaganda de las ideas religiosas y en la difusion de las sanas
doctrinas cientificas y literarias™**.
Entre los actos que organizaba la Academia fueron habituales las veladas literario-

musicales de los sdbados, fomentadas por las secciones de literatura y mdusica y las

celebradas en festividades sefialadas como Santo Tomdas de Aquino, San José, la

*2 Valencia Iustrada, 24-111-1878, p. 90.
* Boletin Musical, 31-111-1893, p. 59.

* Boletin-Revista de la Juventud Catdlica de Valencia, n° 1 (Valencia: Imprenta de Carlos Verdejo,
1880).

M F. VAseap, C. 231, XII-Correspondencia de Sociedades, n° 2, Documentacion relativa al reglamento
por el que ha de regirse la Academia de la Juventud Catélica de Valencia (1884).
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Inmaculada, San Vicente Ferrer y la Virgen de los Desamparados®®. En 1892 la
Academia convocd un concurso para premiar el mejor Himno a Colon para tenor,

baritono y coro a cuatro voces con acompafiamiento de quinteto de cuerda, piano y

arménium>*’:

En el certamen celebrado en honor a Cristobal Colon por la
Academia de la Juventud Catolica de esta capital, fue premiado el
himno a cuatro voces y coro, con acompafiamiento de quinteto de
cuerda, piano y arménium, cuyo autor resulté ser D. Mariano Baixauli,
mereciendo el accésit el otro himno de analogo instrumental y coral, de
nuestro amigo el joven pianista D. José Pascual.

Estas dos obras fueron ejecutadas en la sesion solemne que
con este motivo tuvo lugar, en la cual se cant6 también una salve del
seflor Varvard para bajo y voces con acompafiamiento de quinteto de

S . 24
cuerda y armonium, interpretada por su autor’*®.

El Conservatorio de Valencia cedia su salon de actos a la Academia para que ésta
celebrara sus veladas musicales™. En 1890 la Academia celebré la festividad de la
Inmaculada con una misa solemne en la que se interpretd la Gran Misa de Rigoberto
Cortina para orquesta y coro, bajo la direccion del profesor José M* Medina. Por la noche
se celebrd una velada literario-musical en el salén de actos del Conservatorio valenciano
en la que se recitaron poesias dedicadas a la Inmaculada y Pascual, Lluch, Séez y Puig
interpretaron piezas para piano, arménium y canto>"’.

La prensa menciona algunos de los participantes en las sesiones literario-

musicales de la Academia celebradas en 1891:

246 Andnimo, “Academia Cientifico Literaria de la Juventud catdlica de Valencia”, Almanaque de las
Provincias para 1890-91, p. 246; Boletin-Revista de la Juventud Catélica de Valencia, 1 (1880), pp. 6-
13.

7 Tustracion Musical Hispanoamericana, 15-V1-1892.

8 Boletin Musical, 31-X-1892, p. 23.

W E: VAseap, C. 246, Musica n° 5, Documentacién del Conservatorio y la Academia de la Juventud
Catolica de Valencia relativa a la cesion, a dicha Academia del saléon de audiciones para una velada

musical (1888).

2% Anénimo, “Academia Cientifico Literaria de la Juventud catdlica de Valencia”, Almanaque de las
Provincias para 1890, pp. 245-246.
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Celebraron sesiones todos los sabados [...] ejecutandose

variadas piezas a piano, armoénium, violin, violoncello y flauta por los

seflores Goifii, Medina, Cortés, Pascual Lluch, Marti y Bosca, Molté y

Marco, Sanchis, Roig, Huguet y Estrems; y sentidas composiciones de

canto por los sefiores Llorens, Sdez, Alonso, Cabedo y Ballester,

Cabedo y Espafiol, Amords (D. Eugenio), Coscolla, Pastor, Ivancos y

Cidén™".

En 1893, la entidad celebrd una velada dedicada al Sagrado Corazén de Jesus en
cuya parte musical se interpretaron una fantasia de Aida, para piano y arménium,
ejecutada por Pascual y Tomads; Jesus Nazareno de Gounod, interpretada por el tenor

Llorens de Bonilla; Un sogno fa de Caracciolo para baritono, cantada por Cabedo; La

Rondinella de Gounod y el Ave Maria de Schubert cantadas por Llorens™”.

Ateneo Casino Obrero de Valencia

Esta Asociacion cultural fue fundada en 1876 por Francisco Vives Mora, junto
con cuarenta y cuatro obreros. Su primera sede estuvo instalada en la casa-palacio del
conde de Albalat, situado en la plaza Mosen Sorell”. Este centro ofrecia clases de
primera enseflanza, dibujo, solfeo, francés y contabilidad y establecid una biblioteca
publica y gabinete de lectura, asi como una seccion de musica y declamacion “a cuyo

r : 254
efecto se levantard un bonito teatro™

, segun se anunciaba dias después de la
. ., 0 . . . ., .
inauguracion®’. La actividad docente y recreativa del centro prosiguié con normalidad

hasta que en marzo de 1878 un incendio destruyd el palacio del conde de Albalat. El

31 Anénimo, “Academia Cientifico Literaria de la Juventud catélica de Valencia”, Almanaque de las
Provincias para 1891, p. 307.

22 Bl Valenciano, 13-VI-1893.

33 Manuel Llorens (dir.), “Ateneo Casino Obrero”, en Gran Enciclopedia Valenciana, vol. 1 (1991), p.
290.

24 Las Provincias, 26-X1-1876.
35 E:VAseap, C. 222, TlI-Educacion n® 16, Documentacion relativa a las escuelas publicas y privadas que

existen en la ciudad de Valencia (1883). En este mismo legajo se puede consultar el Reglamento del
Ateneo Casino Obrero de Valencia.
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origen del fuego, segun la prensa del momento, habia estado en el teatrito que la sociedad
habia construido en el salén principal de la casa®®. Después de la catastrofe, el Ateneo
Obrero se establecid en un local que habia pertenecido a la administracion militar y en

1888 se traslado a la antigua sede de la Sociedad Economica de Amigos del Pais de

Valencia, situada en la calle del Mar™’.

El Atenco Obrero celebraba anualmente un Certamen Artistico y Literario cuyo

cartel anunciador en 1885 decia asi:

Tema Primer. Himno a I’Ateneo. Composicio coral a tres veus,
la primera per a xiquetes, i la segon i tercera per a xiquets, ab
acompanyament d’orquestra completa i ab subjeccid a la lletra que
oportunament se donara a conéixer. Premi: una batuta d’ébano ab caps
d’argent e inscripcid corresponent i titol de Soci de meérit d’esta
corporacio.

Tema Segon. Barcarola, a dos veus de xiquetes i xiquets, ab
acompanyament d’orquestra, sent la lletra de lliure eleccid. Premi: un
objecte d’art.

Adverteéncia. Les estrofes de ’himne podran ser a soles, duo o
tercet de tenor, tiple, baritono o baix.

Tema Tercer. La madre en la familia obrera. Composicid
poctica de metro i extensio lliures [...].

Tema Quart [...].

Observacions. Tots los treballs que se presenten hauran de ser
precisament inédits, i los relatius al Tercer i Quart tema estar escrits en
castella [...]7"".

¢ Las Provincias, 17-111-1878.
7 Las Provincias, 14-VIII-1878.

28 Lo Rat Penat: periodich lliterari quincenal, 15-1-1885, p. 22. [Tema Primero. Himno al Ateneo.
Composicion Coral a tres voces, la primera para nifias, la segunda y tercera para niflos con
acompafiamiento de orquesta completa y con sujecion a la letra que previamente se dara a conocer.
Premio: una batuta de ébano con remates de plata e inscripcion correspondiente y titulo de socio de
mérito de esta corporacion.

Tema Segundo. Barcarola, a dos voces de nifias y nifios con acompafiamiento de orquesta completa y
letra de libre eleccion. Premio: un objeto de arte.

Advertencia: Las estrofas del himno podran ser a solo, dio o trio de tenor, tiple, baritono o bajo.

Tema Tercero. La madre en la familia obrera. Composicion poética de metro y extension libres [...].
Tema cuarto [...].

Observaciones. Todos los trabajos que se presenten deberan ser inéditos y los relativos al Tercer y Cuarto
tema estar escritos en castellano].
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El Ateneo Obrero organizé ademads conciertos de musica religiosa y otras veladas
musicales. En una de ellas, en la que actuaron los jévenes profesores Josep Garcia Sola,

Vicente Peydré y Eduardo Senis, celebrada en 1880 interpretd el siguiente programa:

Primera Parte

Marcha de las Antorchas de Meyerbeer, en version para piano a cuatro
manos y armonium.

Indiferencia de Penella para coro con acompafiamiento de piano y
armonium.

La Ausencia, romanza para canto y piano de Penella.

Segunda parte

Paragraph 3° sinfonia de Suppé para a piano y armonium.
Cavatina de Linda de Chamonix.

Romanza para tenor de Luisa Miller.

Cavatina para soprano de la 6pera Betty de Donizetti.

Tercera parte

Sinfonia de la 6pera Mignon de Thomas.
La preghe della Sera de Mariano.
Romanza de tiple de la zarzuela E/ Anillo de hierro

Serenata para coro de Jorda™.

En un concierto sacro del Ateneo Obrero celebrado en 1888, se incluyeron,

ademas de la lectura de poesias las siguientes composiciones:

Angelus de Massenet

Oregina de Luzzaschi

Gesu Nazareno de Gounod

Salve de Goberna

(Quién és esta? de Ximénez

Ave Maria de Verdi

Mater Dolorosa de Luizzi

Plegaria de tiple de la 6pera I Lombardi de Verdi
Ave Maria de Penella®®.

29 Bl Mercantil Valenciano, 16-XI-1880.

20 p. VAseap, C. 246, Mtsica n° 6, Documentacion relativa a conciertos celebrados por la Economica
(1888). Incluye invitaciones y programas.
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Lo Rat Penat*®

El escritor y republicano federal Carmelo Navarro Llombart, conocido como

262

Constanti Llombart ~°“, fundd en 1878 la sociedad conocida como Lo Rat Penat a raiz del

éxito de un recital poético celebrado en el Ateneo Casino Obrero de Valencia con motivo
de la festividad de San Pedro Apdstol. La presentacion de la sociedad Lo Rat Penat tuvo
lugar el 31 de julio de 1878 en el pabellén del Ayuntamiento de Valencia instalado para
la celebracion de la Feria de Julio. Segin se anunci6 en la prensa, en el acto se guardo el

siguiente orden:

Una magnifica sinfonia por la Sociedad de Conciertos, que tan
dignamente dirige el joven y distinguido maestro D. José Valls.
Discurso inaugural, Excel.léncies de la llengua llemosina, por el celoso
iniciador de la Sociedad D. Constantino Llombart.

Intermedio por la Sociedad de Conciertos.

Lectura de poesias lemosinas de los Sres. Pascual y Genis, Llorente,
Serrano, Cafiete, Arroyo y Almela, Iranzo y Simon y otros.

Himno Lo Pendé del Rat Penat, letra del Sr. Llombart, musica del Sr.
Penella, cantado por los alumnos de la escuela del Ayuntamiento que
dirige este ultimo y por los de la del Ateneo Casino Obrero, que dirige
el Sr. Senis.

Discurso de gracias por el presidente efectivo de la sociedad,
Sr. Pizcueta.

Las sefioras que honren con su asistencia esta solemnidad,
seran obsequiadas con preciosos bouquets.

Todo hace, pues, esperar que la inauguracion de la patridtica
Sociedad Lo Rat Penat dejara un grato y profundo recuerdo en nuestra

bella y amada Valencia®®.

Lo Rat Penat nacid6 como una entidad para defender la cultura valenciana, y
reunia a literatos, artistas y amantes de la historia y cultura valencianas. Su finalidad

basica era estudiar, investigar, conservar y fomentar el progreso de la lengua y cultura

261 1 a historia de Lo Rat Penat ha sido estudiada por Daniel Sala Giner, Historia de Lo Rat Penat, dir.
Federico Martinez Roda (Valencia: Lo Rat Penat, 2000). En esta Tesis aporto algunos datos nuevos,
aunque no he podido acceder a los fondos del Archivo y Biblioteca de Lo Rat Penat en Valencia, ya que
estan en proceso de catalogacion, segiin informacion que me facilit6 su Junta de Gobierno en 2008.

2 Llombart participé en la Revolucién de Septiembre de 1868 y public diversos poemas politicos
(Cantos republicanos), que mas tarde recogio en alguno de sus dramas posteriores. Fundé la sociedad
“Lo Rat Penat” que pretendia aglutinar a valencianos de todas las clases, aunque fue controlada por la
burguesia conservadora que impuso sus decisiones y paralizd el proyecto inicial de su fundador.

3 Valencia Ilustrada, 28-V1I-1878, p. 240.
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valencianas®®. Esta sociedad recuperé los Juegos Florales en la ciudad de Valencia en
1879, que en realidad eran un acto de sociedad celebrado en el contexto de la Feria de
Julio®®. La creacién de la sociedad Lo Rat Penat cumplié una de las aspiraciones de los
intelectuales de aquel momento: contar con un 6rgano que pudiera expresar los ideales de
la Renaixenga en Valencia (véase en este mismo capitulo apartado sobre la Renaixenca).
La primera sede definitiva de Lo Rat Penat estuvo en una antigua casona
propiedad del Conde de Casal, Luis Ivafiez de Lara, situada en la placeta Conde de Casal
2, 1* de la calle del Moli de Na Rovella®®. Desde sus inicios Lo Rat Penat se estructurd
en cuatro secciones: 1) literatura, 2) arqueologia, 3) musica y pintura y 4) escultura y
artes menores”®’. La seccion de musica, muy activa durante los primeros afios, organizaba
frecuentemente veladas literario-musicales semanales o quincenales®®. Un gran numero
de compositores valencianos estuvieron afiliados a Lo Rat Penat en los primeros afios de
actividad de la sociedad, como Amancio Amords, Salvador Giner, Manuel Penella,
Vicente Peydro, Raimundo Calvo, Pascual Faubel, Francisco Goérlich, Eduardo Senis,
Juan Bautista Plasencia, José Jorda y otros. Los compositores daban a conocer sus obras

en las veladas organizadas por la entidad y entregaban las partituras a la seccion de

24 Joan Gil Barbera, Lo Rat Penat (Valencia: Generalitat Valenciana, Consell Valencia de Cultura,
1996), p. 39; Martinez Aloy, Geografia general, pp. 606-607; Vidal y Torrent, “Sociedades Musicales”,
en DMV, vol. 2 (2006), p. 461.

285 Segtin Sanchis, Renaixenca al Pais Valencia, p. 50, los Juegos Florales de Valencia eran un certamen
literario con “poesia de escasa calidad y gran monotonia”. Segin Gil Barbera, los Juegos Florales, de
origen medieval, se habian celebrado por primera vez en Toulose hacia 1323. En Espafia, fue Barcelona la
primera ciudad que los organizé en 1393. En Valencia se promovio, en 1474, a instancias de Luis
Despuig, un certamen poético en el que participaron Jaume Gasull, Joan Moreno, Joan Vidal. Los poemas
que presentaron a este certamen estan recogidos en el libro Les Trobes en Lahors de la Verge Maria, que
fue el primero impreso en Valencia en 1474, y también en Espafia. Véase Gil, Lo Rat Penat, pp. 133-134.

%66 Las primeras actividades de la sociedad se desarrollaron en los locales de la Universidad de Valencia y
del Ateneo Casino Obrero. Almanaque de las Provincias para 1880, p. 159; Sala, Historia de Lo Rat, pp.
65-66.

267 Sala, Historia de Lo Rat, p- 69.

28 1.a Ilustracién Valenciana: ciencias, letras y artes, 15-1-1887; Andénimo, “Lo Rat Penat”, Almanaque
de las Provincias para 1882, p. 229; Sala, Historia de Lo Rat, pp. 80-81.
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musica®®. Especialmente concurrida y animada fue una sesion celebrada en marzo de
1885 en la que se leyeron poesias de Llombart, Bodria, Ruiz Carruana, Cruz Marti,
Gascd, Barber, Algarra y en cuyos intermedios se interpretaron al piano y armonium
selectas composiciones de autores mayoritariamente valencianos, entre otras algunas de

Amancio Amoros:

En los intermitjos s’eixecutaren al piano i harmonium selectes
composicions, cridant 1’atencid lo Impromtuo [sic], que interpreta
admirablement lo jove Sr. Plaséncia; lo Trémolo de Gottschalk, que
sostingué ab gran igualtat i delicadesa 1’inteligent artiste Sr. Benavent;
la Barcarola sense paraules de Mendelsshon, en sol menor, que
interpretaren ab gust exquisit lo Sr. Espi i lo citat Sr. Benavent, aixi
com la graciosa Serenata d’Espi, quals composicions foren molt
aplaudides, obtenint I’honor de la repeticio.

Los Srs. Amoro6s i Plaséncia donaren a conéixer tres numeros
dels huit quadros que sobre motius d’aires populars premia Lo Rat
Penat [...]"".

El traslado de la sede social de Lo Rat Penat la entidad a la calle Embajador Vich
en 1896 se celebrd con una solemne sesion inaugural en la que se leyeron diversas
poesias®’! y se escucharon composiciones de Manuel Penella, Amancio Amoros, Jos¢ M*
Ubeda, Lamberto Alonso e Higinio Vives, con las intervenciones del Orfeén Infantil y la
Camara Obrera. En junio de 1906 Lo Rat Penat volvidé a cambiar de sede social y de
nuevo lo celebrd con una velada literario-musical en la que se recitaron poesias®’>. La

sociedad organizaba cada afio en la Feria de Julio de Valencia, dentro de los Juegos

% Almanaque de las Provincias para 1882, p. 230; Almanaque de las Provincias para 1883, p. 140;
Almanaque de las Provincias para 1884, p. 309.

2 Lo Rat Penat: periodich lliterari quincenal, 15-111-1885, p. 48. [En los intermedios se ejecutaron al
piano y armonium selectas composiciones, llamé la atencion el Impromptu, que interpretd
admirablemente el joven Sr. Plasencia, el Trémolo de Gottschalk, que mantuvo con gran igualdad y
delicadeza el inteligente artista Sr. Benavent; la Barcarola sin palabras de Mendelsshon, en sol menor,
que interpretaron con gusto exquisito el Sr. Espi y el Sr. Benavent, asi como la graciosa Serenata de Espi,
todas estas composiciones fueron muy aplaudidas, obteniendo el honor de la repeticion. Los sefiores

Amoro6s y Plasencia dieron a conocer tres nimeros de los ocho cuadros que sobre aires populares premio
Lo Rat Penat].

2! Las poesias eran de Llorente, Palanca i Hueso, Puig Torralba, Cebrian, Bodria, Espiau, Cabrelles, Roig
Bataller, Bonet Alcantarilla, Epila, Trénor, Serrat, Gimeno y Alufre.

2 Sala, Historia de Lo Rat, pp. 111, 127.
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Florales, un Certamen de Composicién del que daré mas detalles al estudiar la figura de

Amancio Amords (ver Ilustracion 5).

[ustracion 5
Cartel de la Feria de Valencia (1898).
Historia de Valencia, p. 524.

En la Tabla 13 presento los presidentes de Lo Rat Penat y de su seccion de musica

entre 1878 y 1904, Amancio Amords estuvo al frente de la misma en 1883-84 y 1892-95.
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Tabla 13. Presidentes de Lo Rat Penat y de su seccion de Musica entre 1878 y 1904.
Fuentes: Almanaque de las Provincias para 1880, p. 162; 1882 (p. 233); 1883 (p. 143); 1884 (p. 311); 1893
(p- 117); 1894 (pp. 129-132); 1895 (pp. 215-218); 1896 (p. 124); 1902 (p. 304); Sala, Historia de Lo Rat,

pp. 105-107, 114-116.

Afios Presidente entidad Presidente seccién misica
1878-79 Félix Pizcueta -
1879-80 Teodoro Llorente Manuel Penella
1880-81 Jacinto Labaila Salvador Giner
1881-82 Rafael Ferrer i Bigné José Jorda
1882-83 Vicente Pueyo Arifio Agustin Paya
1883-84 Fernando Reig Garcia Amancio Amoros
1884-86 Félix Pizcueta José Espi
1886-87 Cirilo Amords José Espi
1887-88 Pascual Frigola (Barén de Cortes) Eduardo Ximénez
1888-89 Bardn de Cortes Salvador Giner
1889-90 Luis Cebrian Mezquita Ignacio Vidal Teruel
1890-91 Luis Cebrian José Espi
1891-92 Pascual Frivola (Barén de Cortes) Ignacio Vidal Teruel
1892-93 Barén de Cortes Amancio Amords
1893-94 Honorato Berga Garcias Amancio Amoros
1894-95 Honorato Berga Garcias Amancio Amoros
Honorato Ignacio Yidal Teruel .
1895-96 ] Salvador Giner (honorario)
Berga Garcias
1896-97 Honorato Manuel Penella
Berga Garcias
1897-98 Honorato Manuel Penella
Berga Garcias
1898-99 Honorator Manuel Penella
Berga Garcias
1899.1900 Teodoro Llorente Manuel Penella
1900-1901 Teodoro Llorente Manuel Penella
1901-1902 Honorato Berga Garcias Manuel Penella
1902-1903 Honorato Berga Garcias Ignacio Vidal?
1903-1904 José Ruiz de Lihory Eduardo Lopez-Chavarri

El Iris

La Sociedad recreativa E/ Iris, creada en 1879, se proponia cultivar el arte, la
literatura y las ciencias: “Serd objeto de esta Sociedad el cultivo de las bellas letras,
ciencias y artes, y cuantos objetos puedan servir de honesto solaz para los socios y sus
familias™". La sociedad se definia como “familiar recreativa-artistica-literaria” y tenia

su sede en la calle Libreros, donde llegd a disponer de un salon de teatro y uno de baile,

3 Vicente Roig Condomina, “El Iris (1878-1882): Un ejemplo de Sociedad Recreativa valenciana del
siglo XIX promotora del arte”, Ars Longa, 9-10 (2000), p. 239.
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un pequefio casino y un jardin de invierno para celebrar tertulias de sefioras® . El Iris
organizaba sesiones literario-musicales periodicamente, asi como representaciones
teatrales y conciertos. Un ejemplo de la estructura y repertorio de estas funciones puede
verse en la Tabla 14, que muestra el programa de una velada extraordinaria organizada

por El Iris en el Teatro principal de Valencia en 1879.

Tabla 14. Programa interpretado en el Teatro Principal de Valencia el 29-X-1879, con motivo de una

funcion extraordinaria de la sociedad EI Iris.
Fuente: E:VAa, Seccidn 111, Asociaciones Culturales, Sociedad Artistico-Musical (1878-1883).

Titulo Autor Intérpretes
Sociedad de Conciertos y Banda
Marcha del Profeta No consta del Regimiento de Otumba
Coros del Ateneo Casino Obrero
Schotis No consta acompafiados por la Sociedad de

Conciertos

Lectura de poesias

Capricho elegante

Colomer

Consuelo del Rey de Fambuena

Romanza de la dpera Aida

Adela Montagud (voz), Francisco
Goérlich (Piano)

Marcha funebre en el entierro de
una marioneta

[Charles] Gounod

Sociedad de Conciertos

El Grumete (zarzuela en un acto)

[Emilio] Arrieta, con texto de
[Antonio] Garcia Gutiérrez

Compaiiia de Cereceda

La Primavera

No consta

Coro de nifios de la Escuela de
Artesanos acompaifiados por la
Sociedad de Conciertos

Lectura de poesias

. . . Adela Montagud (voz)
Aria de las joyas de la dpera - .
No consta acompafiada por la Sociedad de
Faust .
Conciertos
Fantasia sobre motivos del Faust Consuelo del Rey y Francisco
. - No consta s
para piano y arménium Goérlich
Concierto en Sol menor [Félix] Mendelsshon Rafael Gil
L Estasi, vals br}llante para canto [Luigi] Arditi Adela Montagud (sz), Consuelo
y piano del Rey (piano)
Gran polonesa de Concierto Sanchez Madrid Sociedad de Conciertos y Banda

del Regimiento de Otumba

La sociedad E! Iris también organizé un certamen musical en 1880, aunque en
una linea diferente a los de la Sociedad Econdmica, ya que E/ Iris premiaba habaneras,

valses y rigodones. La obra mas destacada de este certamen fue la polonesa a voces solas

2 Roig, “El Iris”, p. 239.
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5

titulada Inspiracion, de Eduardo Ximénez’”. EI Iris se disolvié en 1882 por

. .2
desavenencias entre sus Socios 76.

Circulo Catdlico-Obrero Cooperativo de San Vicente Ferrer

Sociedad creada en 1881, establecida en la Plaza de Correo Viejo 1 cuyo objeto
era propagar entre la clase obrera la instruccion, buenas costumbres y proporcionarle
medios para su distraccion. El Circulo disponia de un salén de recreo y una biblioteca y
celebraba veladas literario-musicales en honor a San Vicente Ferrer y conferencias
dominicales religiosas, cientificas, literarias, sociales, de industria y artes. La Sociedad
contaba con varias escuelas: dos de instruccion primaria, una para adultos y otra para

e~ , . . . . . 2
nifios, una de musica con cincuenta alumnos y otra de dibujo con cincuenta y tres”’”.

Circulo de Bellas Artes

Esta sociedad surgié en 1894, cuando un grupo de artistas decidi6 crear un centro
de reunidén, estudio, trabajo, exposicion y venta de obras de arte. El Circulo de Bellas
Artes tuvo cuatro secciones: exposiciones, clase, veladas y fiestas, y excursiones. La
sociedad tuvo una excelente acogida y contd con el apoyo de artistas como Joaquin
Sorolla y Emilio Sala, entre otros. El Circulo organizd exposiciones y conferencias, y
edit6 diversas publicaciones””®. En la década de los 90, los actos de inauguracion de las

exposiciones organizadas por el Circulo contaban con la participacidon del sexteto Goiii,

" Almanaque de las Provincias para 1881, pp. 256-257.
7% Roig, “El Iris”, p. 239.

21 E:VAseap, C. 222, 111-Educacién n°® 16, Documentacion relativa a las escuelas publicas y privadas que
existen en la ciudad de Valencia (1883).

™ Vicente Roig Condomina, “Algunes notes sobre els inicis del Cercle de Belles Arts de Valéncia i la
seua activitat en el segle XIX”, Ars Longa, 7-8 (1996-97), pp. 240-241.
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que solia interpretar obras de Giacomo Meyerbeer, Charles Gounod, Pietro Mascagni,
Jules Massanet, Georges Gillet y Carlo Pedroti, entre otros””".

En 1900 el Circulo de Bellas Artes convocd un concurso para premiar la mejor
zarzuela en un acto que se presentara. Resultd ganadora Tute de Caballos, cuyo autor no
consta®®. En la sede del Circulo de Bellas Artes se celebraron, en 1903, conciertos
sinfonicos organizados por Eduardo Lopez-Chavarri Marco. En 1911 el Circulo convocd
un concurso de composicioén orquestal, en el que se ofrecia un premio a la mejor suite
sinfénica sobre temas populares valencianos y otro a la mejor rapsodia también inspirada

. 281
en cantos populares valencianos™'.

Asociacion de Profesores Musicos de Santa Cecilia

La Asociacién surgié cuando algunos profesores musicos comenzaron a reunirse
anualmente en la Capilla de Nuestra Sefiora de la Seo (6 del Milagro) el dia de Santa
Cecilia (22 de noviembre) para celebrar una misa por invitacién del comité de redaccion
de la Biblioteca Sacro Musical. En 1895 los asistentes a la misa decidieron redactar un
reglamento para fundar una asociacion de profesores musicos bajo la advocacion de

Santa Cecilia®?

. La Asociacidn perseguia fines religiosos: honrar a su patrona y mejorar
las costumbres catolicas de los profesores musicos de la ciudad de Valencia, visitar y

ayudar moralmente a los enfermos, celebrar comuniones mensuales, evangelizar a los

. - Lo 283
musicos en general y ayudar a los musicos con menos recursos econdmicos™ . En 1896

2 Las Provincias, 12-V-1894; Las Provincias, 18-V-1895.

% Boletin Musical, 20-111-1900, p. 1684.

21 Avifioa, “La creacio”, pp. 245-246.

22 Loras, La Asociacién, pp- 11, 15-16.

2 Podrian establecerse ciertas similitudes entre la Asociacion de profesores de Santa Cecilia de Valencia

y las nacidas en Espafia a mediados del siglo XVI; véase José Lopez-Calo, “Cien afios de asociaciones de
musica religiosa”, Cuadernos de Musica Iberoamericana, 8-9 (2001), p. 288.

132



asistieron a la misa de Santa Cecilia muchos mas musicos que en celebraciones
anteriores, invitados por Salvador Giner. Esa misma noche los profesores reunidos
leyeron el Reglamento (redactado por José M®* Ubeda, Manuel Sacanelles, Antonio Pastor
y el presbitero Miguel Sarrid) que fue expuesto en el Conservatorio de Musica de
Valencia y en la casa de los editores Antich y Tena para que se sugirieran posibles
modificaciones.

El 22 de enero de 1897 la Asociacion de Santa Cecilia celebré su Primera
Asamblea en el Salén de Juntas de la Real Capilla de la Seo de Valencia, que fue la sede
de la Asociacion hasta 1948. En esta Asamblea se aprobd el Reglamento y se procedio al
nombramiento de la Junta Directiva de la Asociacidn por un periodo de cuatro afios. La
Junta la integraron: Salvador Giner (Presidente), Vicente Ripollés (Vicepresidente),
Amancio Amords (Secretario), Antonio Pastor (Vicesecretario), Jos¢ Medina y Matias
Guillén (Visitadores), José M* Ubeda (Tesorero) y Miguel Sarrid (Consiliario)***,

La Asociacion contaba con dos clases de socios, los numerarios (a la que
pertenecian los musicos), quienes tenian la obligacion de cumplir con lo preceptuado en
el Reglamento) y los supernumerarios, que soélo tenian la obligacion de pagar las cuotas.
En 1897 la entidad contaba con 49 socios numerarios y 26 supernumerarios y en 1900
estas cifras eran de 69 numerarios y 60 supernumerarios. La Asociacidon celebraba sus
juntas generales en la Sala de Juntas del Milagro, y las juntas directivas se celebraban en
casa del presidente o en la de cualquier otro directivo. Desde su fundacion la precariedad

econdmica fue una constante, ya que la entidad se mantenia con las cuotas de sus socios,

de ahi la necesidad de atraer mas socios, y organizar rifas de libros u otros objetos en los

* La Misica Religiosa en Espaiia, 15 (1897), p. 238, este boletin comenté que la Asociacién, creada en
Valencia, bajo la advocacion de Santa Cecilia, estaba destinada a “moralizar” la musica en el templo; Las
Provincias, 17-11-1897; Loras, La Asociacion, pp. 3-9. El cardenal Ciriaco M?* Sancha concedié 100 dias
de indulgencia a cada uno de los asociados y fieles que, con limosnas o de cualquier otro modo,
contribuyeran a los fines de la Asociacion.
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actos que organizaba la asociacion (conferencias, comuniones, la festividad de Santa
Cecilia y en las Misas de Réquiem por los asociados difuntos). En el funcionamiento de
esta sociedad hubo tensiones, ya que los musicos catolicos practicantes, lamentaban que
los musicos anticatdlicos vivieran a expensas de la iglesia. En 1900 se acordd que solo
podrian tocar en las funciones religiosas de la asociacion los musicos practicantes,
aunque el acuerdo llegd finalmente a desestimarse. Como hubo muchas bajas de socios,
se pensd en fusionar la Asociaciéon de Santa Cecilia con otra asociacién valenciana, la
Hermandad y Congregacidon de Profesores Musicos bajo la proteccion de San Vicente
Ferrer y Nuestra Sefiora de los Desamparados. Esta fusion al final no llegé a

. 285
producirse”™".

Circulo Musical/ Ateneo Musical
El Circulo Musical se cred en 1900 y pretendia agrupar a la “nobilisima clase de
profesores musicos, estrechar los lazos de amistad y compafierismo [...] y al mismo

tiempo fomentar los intereses propios de la clase™

. La sesion inaugural de esta entidad
se celebrd en el Conservatorio de Musica y Declamacion de Valencia y a ella acudieron
profesores de las orquestas Gofii y Valls y del Teatro Ruzafa, pianistas, organistas,
maestros compositores, cantantes y editores de musica. Para dar forma al proyecto que
pretendian constituir se nombraron las siguientes comisiones:

1) Por las voces: Vicente Chulvi, Francisco Ldopez, Facundo Dominguez, Juan

Bautista Pons, Alvaro Llario y Miguel Gea.

% Loras, La Asociacién, pp. 16-17. Véase Reglamento de la Hermandad y Congregacion de Profesores
Maisicos bajo la proteccion de San Vicente Ferrer y Nuestra Sefiora de los Desamparados (Valencia: La
Hermandad, 1863).

28 Boletin Musical, 20-111-1900, pp. 1680-1681. Reglamento para el régimen y buen gobierno del
Circulo Musical de Valencia, p. 2, Capitulo I, articulo 1° “Del objeto del Circulo”.
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2) Por los instrumentistas (no pianistas): Francisco Garcia, Matias Guzman,

Raimundo Calvo, Antonio Montesinos, Jos¢ Maris Martel, Luis Tarrega, Juan

Llana, Tomas Martinez y José Peiro.

3) Por los pianistas: Juan Tomds, Eugenio Ubeda, Miguel Benllonch y Bernardo

Ubeda.

4) Por los editores: Francisco Antich y Antonio Sanchez Ferris.
5) Por los maestros compositores: Rigoberto Cortina, Amancio Amords y Francisco

Calabuig.

En la sesion inaugural se eligié una Junta Directiva interina que presentd un
proyecto de Reglamento®’. Finalmente el Reglamento para el régimen y buen gobierno
del Circulo Musical de Valencia se aprob6 el 24 de marzo de 1902**. El numero de
musicos adheridos al Circulo Musical Valenciano en 1900 era de 148 y al cabo de dos

289
8

meses eran ya 2487, En 1911 el Circulo Musical cambi6 su denominacion por el de

Ateneo Musical y gracias a la iniciativa de éste, surgio en 1916 la Orquesta Sinfonica de
Valencia®.
Centro Escolar y Mercantil

Este centro, ntcleo del asociacionismo catdlico valenciano, ubicado en la calle
Libreros 2 de Valencia, fue fundado por el jesuita José Conejos en 1912*°!. Aunque se

llamé escolar y mercantil, se dedico mds a actividades educativas y culturales que a

27 Boletin Musical, 30-I11-1900, p. 1687.

28 Reglamento para el régimen y buen gobierno del Circulo Musical de Valencia (Valencia: Papeleria de
José Ferrandis, 1902).

% Boletin Musical, 30-I11-1900, pp. 1681 y 1687.
0 Sancho, Romanticismo, pp. 168, 230.
! Manuel Revuelta Gonzalez, Compaiiia de Jesiis en la Espaiia Contempordnea (Madrid: Universidad

Pontificia Comillas, 1984), vol. 3, p. 569; Enrique Lull Marti, Jesuitas y pedagogia: El Colegio de San
José en la Valencia de los afios veinte (Madrid: Universidad Pontificia Comillas, 1997), p. 632.
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mercantiles. Desde 1916 hasta 1931 el centro editd una revista propia, Oro de ley,
publicacion semanal ilustrada desde la que se potenciaban sus actividades®*>.

El Centro Escolar y Mercantil se organiz6 en secciones, conocidas también como
academias: academia de medicina y derecho, filosofia y letras, ciencias, bellas artes,
academia de literatura y declamacién, de musica (conservatorio), industria y comercio,
bachillerato, taquigrafia, correos, fomento industrial y mercantil, prensa y aduanas. Las
sesiones de apertura y clausura de estas academias revestian una cierta solemnidad y eran
presididas por personalidades relevantes™-.

La seccion de musica integrada por Facundo Dominguez, Francisco Salomon,
Vicente Carrion, Juan Sanchez Roglé, Juan Salvador, Martinez Ercilla y Vilana, entre
otros, dispuso de un coro y una orquesta propia desde 1917 y celebraba veladas literario-

. .12 204
musicales en honor a Santa Cecilia

. En la Tabla 15 incluyo el programa dos veladas
literario-musicales presididas por Amancio Amorés y dirigidas por el director de la

seccion de Musica, Emilio Marti Alonso. El programa incluia ademas discursos y lectura

de poesias.

2 Maria Fernanda Mancebo, La Universidad de Valencia: de la monarquia a la repiiblica, 1919-1939
(Valencia: Universitat de Valencia, 1994), p. 79; Almanaque de las Provincias para 1928, p. 167.

23 Mancebo, La Universidad de Valencia, p- 80. Mariano Peset Reig (coord.), Historia de la Universidad
de Valencia (Valencia: Servei de Publicacions de la Universitat de Valéncia, Patronat Cinc Segles, 1999-
2000), vol. 3, p. 112.

% Oro de ley, 8-12-1917, p. 429; Oro de ley, 6-VI-1919, p. 352.
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Tabla 15. Programa interpretado en las veladas literario-musicales del Centro Escolar y Mercantil

Fuentes: Oro de ley, 29-1V-1917, p. 211; Oro de ley, 6-V-1917, pp. 220-222; Oro de ley, 10-11-1918, p.

de Valencia.

103.

Autor

Titulo
29 abril de 1917

Intérpretes

[Giacomo] Meyerbeer

Marcha de la Coronacion de la

Violinistas: Burgos, Goerlich y
Sanchez clarinetista: Rio Cosa

Opera £ profeta piano: Rafael Burgos
No consta Cancion Napolitana Juan Salvador
No consta L’emigrant Coro de la seccion musical

Salvador Giner

Romanza del tercer acto de la 6pera

Sagunto

Facundo Dominguez

No consta

Fantasia para clarinete

Clarinete: no consta
Piano: Pérez del Rio-Cosa

Paolo Tosti

Povera Rosa

Francisco Salomon

[Edvard] Grieg

Patria Nueva

No consta

[Miguel] Asensi, letra
M. Thous

Cangons del poble

No consta

Febrero 1918

Juan Sénchez Rogla

Seccion Musical

Grupo instrumental

O paraiso de La Africana

No consta No consta
No consta Himno del Cenlro. Escolar y No consta
Mercantil
[Paul] Lincke Lysistrata No consta
[José Mama] Romanza No consta
Usandizaga
[Juan] Sesé Viva Aragon No consta
Facundo Dominguez Serenata No consta
[Giuseppe] Verdi Credo de Otello No consta
[Giuseppe] Verdi Dueto de la Forza del Destino No consta
[Jules] Massenet Escenas Pintorescas No consta
[Gioachino] Rossini La Caridad No consta
[Miguel] Asensi, letra
M. Thous Cangons del poble No consta

Centro de Cultura Valenciana / Real Academia de Cultura Valenciana

El 7 de enero de 1915, el presidente de la Diputacion Provincial de Valencia, José
Martinez Aloy cred el nucleo del Centro de Cultura, denominado ‘“Directorio”,
constituido por doce “directores” de numero vitalicios (dos diputados, dos concejales, el
cronista de la provincia, el cronista de la ciudad y seis eruditos valencianos)™”. El

diputado valenciano Pérez de Lucia describi¢ asi la nueva institucion:

5 Tnicialmente habia sélo seis miembros independientes y, debido a ese origen publico, tenia
representacion de las dos entidades publicas que apoyaban institucional y econdmicamente al Centro,
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Se crea por la Diputacion un Centro de Cultura Valenciana
que tendra por objeto el de realizar la superior investigacion en todos
los ordenes de la cultura general y en especial de la valenciana [...].
Este centro, al que se le reconocera toda la independencia necesaria
para cumplir su elevada mision, tendra plena capacidad juridica, se
dividird en tantas secciones como exija su propio desenvolvimiento y
se regira por los Estatutos y Reglamentos formados por una comision
que designe la Diputacién, la que quedara facultada para designar a las
personas peritas que estime nombrar™°.

Desde diciembre de 1915 el centro experimentd diversas reestructuraciones

internas. El presidente de la entidad era denominado Director Decano. Los socios de la

entidad eran de varias categorias y todos recibian también la denominacién de

“directores”:

Directores numerarios (seis eruditos, dos cronistas, dos diputados provinciales y
dos concejales del Ayuntamiento valenciano, a los que se afiadieron desde
diciembre de 1915 tres delegados).

Directores consiliarios (que habian sido anteriormente directores efectivos por
razon de sus cargos provinciales y ya habian dejado de serlo).

Directores honoris causa u honorarios: personalidades eminentes de cualquier
procedencia que hubiesen demostrado interés en beneficio de las ciencias o artes
en el antiguo Reino de Valencia.

Directores Correspondientes (cronistas de las Diputaciones y Ayuntamientos
valencianos y eruditos residentes en la comunidad valenciana).

Directores Corresponsales (eruditos residentes fuera de la Comunidad

Valenciana).

como eran la Diputacion y el Ayuntamiento, de manera que a los seis miembros de hecho se sumaron dos
diputados y dos concejales, mas los cronistas tanto de la provincia como del Ayuntamiento de Valencia.

2% Anénimo, “Los L afios del Centro de Cultura Valenciana, cronica de la conmemoracion jubilar”,
Anales del Centro de Cultura Valenciana, 50, pp. 9-10; véase también Almanaque de las Provincias para
1916, pp. 137-140.
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f. Directores a dignitate numeris, creados en abril de 1920, que eran, personas que
habian ejercido cargos publicos o habian cooperado en la obra cultural del Centro.
g. Directores artistas, categoria a la que pertenecidé Amancio Amords Sirvent desde

1921 hasta su muerte®”’.

6. 2. La Sociedad de Cuartetos Valenciana y otras agrupaciones de camara

A imitacién de la Sociedad de Cuartetos madrilefia, creada en febrero de 1863 por
el maestro santanderino Jesus de Monasterio, Salvador Giner organizé en 1868 en
Valencia una primera “Sociedad de Cuartetos”, para promover la musica de cdmara entre
los valencianos®®. El conjunto de cuerda estaba formado por Salvador Giner (violin),
Enrique Prosper (violin), Antonio Marco (viola) y Salvador Girona (violoncello).
Durante los meses de marzo y abril de 1868, la Sociedad de Cuartetos ofrecidé dos
conciertos en el Circulo Valenciano en los que, junto a la interpretacion de obras
religiosas, se interpretaron obras de camara de Beethoven, Mozart, Krommer y una
transcripcion para septeto de la sinfonia n° 5 de Beethoven. Esta Sociedad de Cuartetos
valenciana tuvo una vida efimera, ya que desaparecid el mismo mes de abril de 1868, tras
participar en unos funerales celebrados en la iglesia de San Bartolomé de Valencia. El
principal motivo para su desaparicion, a pesar del éxito obtenido en los dos conciertos
celebrados fue, segiin Sancho, la falta de un espacio idoéneo para celebrar los
conciertos®”.

En 1890, el violinista Andrés Goiii y el profesor de piano del Conservatorio de

Valencia Roberto Segura crearon una segunda Sociedad de Cuartetos de Valencia que

7 Anénimo, “Los L afios del Centro”, pp. 11-12.
% En Barcelona, I’ Ateneu Catala desde 1860 y el Centre Artistic desde 1866, fueron dos entidades que
tuvieron un importantisimo papel en la difusion de la musica de camara; véase Comellas, E/

Romanticisme musical, pp. 126-133.

%9 Sancho, Romanticismo, pp. 220-221.
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continu6 activa hasta 1901 y, con actuaciones intermitentes, hasta 1911. La nueva
sociedad la integraron ademds de Andrés Gofii, como director y primer violin, los
alumnos de cuerda del Conservatorio de Valencia Luis Sanchez (violin), José Lluch
(viola) y Raimundo Calvo (violoncello) y el citado pianista Roberto Segura. El primer
concierto de esta Sociedad de Cuartetos tuvo lugar en el Conservatorio de Valencia el 21

de febrero de 1890, como destaco la prensa del momento:

Con mucha brillantez inauguré anoche los conciertos de
musica clasica la Sociedad de Cuartetos de reciente constituida [sic] en
esta capital bajo la direccion de los distinguidos profesores del
Conservatorio Sres. Segura y Goiii, a quienes secundan los aventajados
discipulos de dicho centro Sres. Sanchez, Lluch y Calvo, que tocan

respectivamente el violin, la viola y el violoncello™.

La Sociedad de Cuartetos valenciana actud asiduamente en los conciertos
“clasicos” que se organizaron en Conservatorio de Valencia durante los cursos 1891,
1892 y 1894°%" y participd en veladas y sesiones inaugurales de apertura de curso de
diversas instituciones valencianas, como el Instituto para la Ensefianza de la Mujer (véase
Capitulo 3 “Actividad Docente de Amancio Amords”), la Academia de la Juventud
Catdlica y el Ateneo Casino Obrero. Un ejemplo del seguimiento que la prensa del

momento hacia de la Sociedad de Cuartetos es la siguiente resefia:

La sesion inaugural de la Institucion para la ensefianza de la
Mujer tendra lugar a las seis de la tarde en su local, calle de D. Juan de
Villarrasa, 12, segundo.

Se halla encargada del discurso la sefiorita dofia Julia Alarcon,
profesora de dibujo en el citado establecimiento de ensefianza. El
secretario general, D. Aniceto Sela, dard cuenta de los trabajos
realizados por dicha Institucién en el pasado curso.

Un cuarteto compuesto por los reputados profesores Sres.
Goiii, Muni, Lluch y Calvo, ejecutara durante el acto las siguientes
obras: Andante para instrumentos de cuerda, de Haydn; Adagio
cantabile, de Mozart; Canzonetta, de Mendelssohn; y Minueto, de

302
Mozart™".

3% EI Mercantil Valenciano, 22-11-1890.
3 Boletin Musical, 28-11-1894, pp. 204-205.

392 EI Mercantil Valenciano, 16-XI-1890.
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En ocasiones el cuarteto se ampliaba por necesidades interpretativas y pasaba a
denominarse Quinteto Goiii o Sexteto Goili, o incorporaba a otros musicos, como Dofiate
(viola), Luis Gallego (violoncello), Matias Guzman (contrabajo) y José Bellver (piano).
Estas agrupaciones de camara participaban en todo tipo de funciones, desde conciertos,
veladas literario-musicales y exposiciones hasta veladas nocturnas en cafés valencianos
como el Café Espaiia, Café¢ Eslava o Café Paris, entre otros’®.

A partir de 1900 surgieron en Valencia nuevos conjuntos de camara: Cuarteto
Calvo, Trio Casanovas y varios dios de piano y violin, y piano y violoncello. El mismo
afio 1900 Valencia recibié la visita de importantes concertistas internacionales (Pau
Casals, Enrique Granados, Telmo Vela, Raoul Pugno, Mathieu Crickboom) que actuaron
en algunas sociedades culturales. En 1901 se inaugur6 el salon de audiciones “Sénchez
Ferris” para impulsar la musica de camara. Otros escenarios valencianos en los que se
ofrecieron conciertos de camara fueron el Circulo de Bellas Artes, el Teatro Principal, el
Salon Eslava y el Ateneo Musical (antiguo Circulo Musical)*™*.

En diciembre de 1911 se fundd la Sociedad Filarmoénica de Valencia, entidad
privada financiada con las cuotas periddicas de sus socios, y cuyo objetivo basico era la
promocion de la musica de cdmara. En 1912 la Sociedad Filarmoénica organizo sus
audiciones en el salon de actos del Conservatorio de Valencia, y después paso a

celebrarlos en el Teatro Principal, pero también organizo actuaciones en otros escenarios,

como los teatros Apolo, Ruzafa, Eslava y Olimpia. Entre los socios de la Filarmonica

39 Sancho, Romanticismo, p. 227.

3% Sancho, Romanticismo, pp. 228-230.
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habia aficionados, artistas y profesores de musica de Valencia, entre ellos Amancio

Amorés .

6. 3. Movimiento Coral

Manuel Sancho ha publicado una primera aproximacion al movimiento coral
valenciano desde sus origenes en 1850 hasta su consolidacion en la primera década del
siglo XX*°. Basandome en ¢l y en algunas otras fuentes inéditas que he podido manejar,
describiré brevemente el contexto coral en el que Amancio Amords desarrolld su
produccion.

El desarrollo del movimiento coral espafol estuvo directamente relacionado con
el interés romantico por la expresion del sentimiento nacional y el folklore autoctono, la
democratizacion burguesa de la vida (que permitié el acceso a la cultura de la clase
media), el espiritu asociativo propio de la época y el prestigio social que tenia la musica
en ese momento’’ .

Vicente Galbis situa los precedentes del movimiento coral valenciano entre 1840

y 1860, con las actividades corales organizadas en Valencia por aficionados

3% A. Vicente Salva, “La Sociedad Filarménica. Su vida y su estado actual”, Almanaque de las
Provincias para 1924, pp. 86-87; Anoénimo, Sociedad Filarmonica de Valencia: Cincuenta arios de
mision artistica, 1912-1962. Memoria (Valencia: Talleres Tipograficos de Semana Gréafica, 1962), pp.
17-19; Las Provincias, 14-1-1912.

3% Sancho, “Orfeonismo y canto”, pp. 103-126. Otros estudios analizan el fenémeno del movimiento
coral en diferentes zonas geograficas del Estado espafiol, véase Jon Bagiies, “El coralismo en Espafia en
el siglo XIX”, en Espaiia en la Musica de Occidente, Actas del Congreso Internacional (Salamanca,
1985), eds. Emilio Casares, José Lopez-Calo, Ismael Fernandez de la Cuesta (Madrid: INAEM, 1987),
vol. 2, pp. 173-198; Jaume Carbonell i Guberna, “Las sociedades corales en Catalufia. Vision
historiografica y estado de la cuestion”, Revista de Musicologia, 14/1-2 (1991), pp. 113-124; Maria
Nagore Ferrer, “Origenes del movimiento coral en Bilbao”, Revista de Musicologia, 14/1-2 (1991), pp.
125-134; Maria Nagore Ferrer, “La musica coral en Espaiia en el siglo XIX”, en La musica espariola en el
siglo XIX, eds. Emilio Casares y Celsa Alonso (Gijon: Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Oviedo, 1995), pp. 425-462; Luis Costa, “Coralismo, etnicidad y nacionalismo en Galicia”, Cuadernos de
Musica Iberoamericana, 6 (1998), pp. 49-63.

7 Maria Nagore Ferrer, “Un aspecto del asociacionismo musical en Espafa: las sociedades corales”,
Cuadernos de Musica Iberoamericana, vol. 8-9 (2001), pp. 211-212.
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pertenecientes a diversas sociedades. El maximo esplendor del movimiento coral
valenciano se alcanzé en la década de 1890-1900°".

La Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia potencio desde
1850 la actividad coral, impulsando la ensefianza del canto en las Escuelas de instruccion
primaria. El pedagogo y compositor valenciano Pascual Pérez Gascon utilizé desde 1850
en el Colegio Real de San Pablo de Valencia su Método de solfeo y principios de canto,
basado en el francés Bocquillon-Wilhem y que, segun el informe del Conservatorio de
Madrid, era la primera obra concebida para la ensefianza musical colectiva®”. La
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Valencia inaugurd en febrero de 1851 Ia

310 Bl alumnado de

Escuela de Musica Popular bajo la direccion del mismo Pérez Gascon
esta Escuela Popular estaba constituido por veinte nifios pobres, algunos procedentes de
los tres orfanatos que existian en Valencia: Misericordia, Beneficencia y Nifios de San
Vicente. El repertorio interpretado por los grupos corales infantiles de la Escuela Popular
en los actos promovidos por la Sociedad Econdmica estaba formado por obras a dos y
tres voces, creadas por el propio Pérez Gascon, himnos patridticos, canciones infantiles

) ) . . , 311
de caracter moralizante, plegarias religiosas y canones™ .

Orfeon Valenciano (1862) y Orfeon El Micalet (1893)
En la década de 1860-70 aparecieron los primeros coros valencianos propiamente

dichos. El primero de ellos fue el Orfedn Valenciano. La idea de constituir un coro de

3% Vicente Galbis Lopez, “Coros”, en DMV, vol. 1 (2006), pp. 253-260.

3% Rainbow, “Wilhem, Guillaume Louis Bocquillon”, p. 387.

319 Segiin ha constatado Sancho, “Orfeonismo y canto”, p. 105, Valencia se convirtié en la primera capital
espafiola que implant6 el método de ensefianza musical Bocquillon-Wilhem, precediendo a Cadiz (1851)
y a Barcelona (1853); Vicente Galbis Lopez, “Un referent per als orfeons Valencians”, EI Temps, 787, pp.
48-49.

31! Sancho, “Orfeonismo y canto”, pp. 103-107.
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este tipo en Valencia estuvo presente desde mediados de siglo XIX en las sociedades

312 En 1861 hubo un intento fustrado de

filarmodnicas valencianas, segin Ruiz de Lihory
crear un orfedn, pero no fue hasta octubre de 1862 cuando, reunido un nimero suficiente

de voces, y con el apoyo institucional, debutd el Orfedn Valenciano en una serenata

ofrecida al Gobernador y Alcalde de Valencia:

Anteayer nos sorprendié agradablemente a las altas horas de la
noche, el encuentro con un inesperado coro, compuesto de veinticinco
o treinta jovenes, algunos de ellos muy conocidos en esta ciudad, que

hacian resonar en sus calles los primeros cantos orfednicos que ha

escuchado Valencia®".

Segun Sancho, el fundador del Orfeén Valenciano fue su primer presidente y
director, Antonio Serra Montseny; Francisco Javier Blasco, Ruiz de Lihory y maés
recientemente Vicente Galbis, afirman, sin embargo, que el fundador fue Manuel

Penella’"

. El nimero de componentes del Orfedn valenciano oscild entre veinticuatro y
aproximadamente ciento cincuenta cantantes, que en su mayoria eran obreros y artesanos.
El Orfedn participaba en serenatas, veladas y sesiones en diversas entidades culturales.
En mayo de 1867, actud en el concierto por la celebracidon del segundo centenario de la
coronacidn de la Virgen de los Desamparados. A imitacion del Orfeén Barcelonés y con
el precedente de la Escuela Popular de Musica de Valencia, el Orfeéon Valenciano

inauguré el 9 de mayo de 1863, en la Casa-Ensefianza, una Escuela gratuita elemental de

musica para las clases trabajadoras, que desaparecid en septiembre del mismo afio por

312 Ruiz de Lihory, La miisica en Valencia, p. 39.

B La Opinién, 26-X-1862.

314 La afirmacién de Sancho resulta mas convincente, ya que se apoya en la prensa del momento (Diario
Mercantil de Valencia, 10-111 y 13-X-1863), Sancho, “Orfeonismo y canto”, pp. 109-110; Blasco, La

musica en Valencia, p. 84; Ruiz de Lihory, La Musica en Valencia, p. 355; Galbis, “La educacion
musical”, p. 84.
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falta de apoyo municipal’". El Orfeén Valenciano siguié también el modelo del Orfeén
Barcelonés en cuanto a repertorio y funcionamiento interno’'®. En su repertorio, el
Orfedn Valenciano incluyo obras de musicos locales como José Vidal y José Jorda, obras
de sus directores Antonio Serra, Juan Garcia y, sobre todo, Juan Tolosa, fragmentos
corales de dpera y zarzuela, y titulos de Josep A. Clavé y Laurent de Rillé. La mayoria
de estrenos y actuaciones del Orfedn Valenciano tuvieron lugar en sus primeros afios de
creacion (1862-1864). Tras una etapa de crisis y pocas actuaciones (1864-1866) el grupo
se reorganizd en 1867 para participar en las Fiestas del Centenario de la Virgen e
interrumpio sus actuaciones en 1868°'7.

El Orfeén Valenciano sirvido de modelo para la aparicion de otras agrupaciones
valencianas, como el Orfedn Apolo y el Orfedn Ceciliano en la misma década de los 60.

En 1862 la prensa constato el éxito del movimiento coral valenciano:

La creacién de las sociedades corales valencianas es ya un
hecho realizado, el publico acude con avidez a escuchar sus cantos y
los aplaude con entusiasmo; que esta animacién no decaiga, que se
fomente tan buen espiritu, que se aumenten los individuos del actual
Orfedn, que se creen otras sociedades analogas, que se funden otras
escuelas de canto, y podremos llegar un dia a la altura en que hoy se
encuentra Barcelona. Si esto sucede, como lo esperamos, la gloria de la
iniciativa pertenecerd siempre a la primera sociedad coral establecida
en esta poblacion, al Orfeén Valenciano®'®,

El Orfeén Apolo, constituido por treinta coralistas bajo la batuta de Jaime

Puchades, se present6 el 15 de noviembre de 1862 en una serenata con acompafiamiento

315 E:VAa, Seccion 111, Sub. G Instruccion Publica, Clase 11T (Ensefianza Artistica y Literaria), Subclase
B, Escuelas de musica (1865-1902), n° 1, Circular del Sr. Gobernador relativa a las escuelas de musica
existentes en esta ciudad y el estado y progreso de las mismas (1865).

316 Jaume Carbonell i Guberna, “El cant coral”, en HMCVB, vol. 3 (1999), p. 183.
37 Sancho, “Orfeonismo y canto”, pp. 110-112.

318 Diario Mercantil de Valencia, 29-X11-1862.
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de banda de musica ante las autoridades municipales. También a finales de 1862 naci6 el
Orfeén Ceciliano, pero ambas entidades desaparecieron en 1863°"°.

Valencia, como el resto de Espafia vivio una crisis del movimiento coral entre
1868 y 1892°*. El Orfeén Valenciano se disolvié en 1868 y en la década de 1870-1880
los coros de las escuelas de musica de la Escuela de Artesanos y el Ateneo Casino-
Obrero participaron en diversos actos (veladas literario-musicales, conciertos, funciones
religiosas, serenatas, carnavales y festivales benéficos), paliando la ausencia de orfeones
propiamente dichos. En 1880 volvid a constituirse el Orfeén Valenciano, que tuvo
actuaciones hasta 1883, pero de nuevo su trayectoria fue muy irregular, con fases de
completa inactividad. Hubo también actuaciones corales de los alumnos de las escuelas
municipales de musica y de las instituciones benéficas valencianas (Colegio San Vicente
Ferrer, Misericordia, Casa de Beneficencia) y las de la Academia de la Juventud Catdlica,
el Iris y la Amistad Artistica®".

En 1893 se inicia, segiin el Boletin Musical, la consolidaciéon del movimiento
orfeonistico valenciano. La llegada a Valencia de cantores de los Coros de Clavé los dias
24,25y 26 de junio de 1893 supuso un revulsivo para el movimiento coral valenciano’.
El acto central de esta visita fue un concierto celebrado en la Plaza de Toros de Valencia
que reunié mil ciento treinta cantantes de treinta y ocho sociedades corales catalanas y
ciento treinta instrumentistas dirigidos por Juan Goula. En la primera parte del concierto

se interpretd la cantata para coro y banda Gloria a Espaiia de Clavé, Arre Moreu para

voces solas de Ventura, una pieza instrumental para banda, la pastorela a voces solas Les

319 Sancho, “Orfeonismo y canto”, pp. 113-114.

320 La situacién socio-politica que atravesaba Espafia en estos momentos (crisis econdmica, revolucion de
1868, sexenio revolucionario) explica la crisis, segiin Nagore Ferrer, La revolucion coral, p. 78.

32! Sancho, “Orfeonismo y canto”, pp. 115-116.

322 Anénimo, “Los orfeones en Espafia”, Boletin Musical, 15-11-1895, p. 387.
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Flors de maig de Clavé, y el vals-jota Las Galas del Cinca para coro y banda de Clavé.
En la segunda parte sonaron la cantata Lo cantor del poble para coro y banda de Goula
padre, una pieza instrumental para banda, la barcarola E/ Mar de Clavé, la pieza
instrumental La Sardana de Breton y el rigodon Los Nets dels Almugavers para coro y
banda de Clavé®™.

La visita de los coros de Clavé a Valencia conllevo la reorganizacion en
septiembre de 1893 del Orfedn Valenciano, convertido en Orfeén El Micalet, bajo la

r324

presidencia de José Cros y la direccion artistica de Joaquin Pallardé™". La prensa subrayé

la mejora perceptible en el Orfeon:

El Orfedon Valenciano, titulado El Micalet, ha hecho su debut
en publico, con motivo de los dias del Gobernador Civil. La vispera de
S. Rafael, obsequié a la mencionada autoridad con una serenata que
hizo patente los visibles progresos de la agrupacion coral con la
ejecuciéon de sentidos coros perfectamente interpretados, que
arrancaron aplausos al entusiasta auditorio que les escuchaba™.

La sede social del Orfeon El Micalet fueron unos locales cedidos por el
Ayuntamiento valenciano “que aunque modestisimos en si, sirven para los fines que
persigue esta institucidn, celebrando en él sus ensayos, sus academias, sus clases de

. 326
solfeo y sus reuniones™ .

El Orfeén El Micalet ingresé en la Asociacion de Coros de de Clavé en 1893, y

realizd con ellos varias excursiones artisticas: en mayo de 1894 viajo a Barcelona y

33 Boletin Musical, 23-VI-1893, pp. 87-88. La actuaciéon mencionada de mil doscientos sesenta
ejecutantes en total, fue un espectaculo masivo. Segiin Nagore Ferrer, esta vertiente espectacular de la
musica coral se vio potenciada a partir de la década de los 80 del siglo XIX debido a varios factores: la
expansion del movimiento coral en casi todas las regiones espafiolas, la mayor facilidad para las
comunicaciones y el auge del espiritu competitivo con la proliferacion de concursos de orfeones. Véase
Nagore Ferrer, “Un aspecto del asociacionismo”, p. 222.

324 Andnimo, “Los orfeones en Espafia”, Boletin Musical, 15-11-1895, p. 387; [Justo], “Los Orfeones E/
Micalety La Vega”, Boletin Musical, 15-V-1895, p. 434; Blasco, La muisica en Valencia, p. 84.

33 Boletin Musical, 30-X-1893, p. 147.

328 [Justo], “Los Orfeones El Micalet y La Vega”, Boletin Musical, 15-V-1895, pp. 434-435.
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Zaragoza para participar en un festival®”’

y en julio y agosto de 1895 a Bilbao y San
Sebastian. En 1895 El Micalet tenia 80 socios protectores y 130 cantantes, todos ellos
obreros que acudian a la academia de la sociedad coral y a los ensayos que tenian lugar
tres veces por semana, salvo excepciones®>.

Dos afios después de la reorganizacion del Orfedn El Micalet y aunque su director
titular seguia siendo Joaquin Pallardé®*’, Salvador Giner era su principal impulsor y, uno
de los principales compositores de su repertorio, ademas de director artistico y socio

honorario. La Tabla 16 muestra algunas de las obras que formaban parte del repertorio de

El Micalet en 1895 y 1897.

Tabla 16. Algunas composiciones interpretadas por el Orfeon El Micalet en 1895-97.
Fuentes: Boletin Musical, 15-V-1895, pp. 434-435 y 20-111-1897, p. 878.

Comgositor Obras

No consta La verbena de San Juan
No consta Dormint

No consta Fa lado

No consta La cachita

No consta La caida de la tarde

El alba, Barcarola, El desfile, La maquinista,

[Salvador] Giner La festa del poble, La Tempestad (letra Benito Buso)

No consta Adios a Granada
No consta El marinerito
No consta La Aurora

El mar, Las Galas del Cinca, Gloria a Esparia, Los nets

[Josep A.] Clavé dels Almugavers, Arre Moreu, Flors de Maig

No consta Veladas de Aragon
No consta La Hija del Vergel
No consta Los pescadors
No consta Himno al Arte
No consta El peixcaor
No consta La peixcaora
No consta La Marsellesa
No consta Salve Regina
No consta Albada
No consta La filadora
[José] Fornet Quiéreme nifia (letra de Rue)

327 [Justo], “El Orfeén Valenciano EI Micalet”, Boletin Musical, 30-V-1894, pp. 247-251.
32 [Justo], “Los Orfeones El Micalet'y La Vega”, Boletin Musical, 15-V-1895, pp. 434-435.

32 Blasco, La musica en Valencia, p. 84; [Justo], “El Orfedn Valenciano E! Micalet”, Boletin Musical,
15-V-1894, p. 240; [Justo], “El Orfeén Valenciano E! Micalet”, Boletin Musical, 30-V-1894, p. 249.

148



Orfeon Republicano La Vega (1893)

Bienvenido Mari, Basilio Moncayo y Mateo Colas presentaron en julio de 1893 a
la Junta Directiva del Casino Republicano La Vega la propuesta de creacion de un
orfeon. La propuesta fue aceptada, constituyéndose el Orfedn Republicano la Vega, cuya
primera actuacion tuvo lugar la noche del 7 de octubre de 1893 en el Casino Republicano
de Valencia bajo la direccion de Baltasar Martinez Marti>*°. El Orfeén Republicano
solicit6 ayuda al Orfeon Valenciano y al periodista Francisco Fayos, para redactar sus
estatutos y conseguir repertorio coral, como se desprende de la carta de respuesta,

enviada por Francisco Fayos a Bienvenido Mari:

Sr. D. Bienvenido Mari, del Orfedn Republicano de la Vega
(Valencia).

Mi distinguido amigo y paisano: hace algunos dias me pidid
Vd. le transmitiese datos y noticias referentes a la organizacion de las
sociedades corales catalanas, a fin de poder constituir el Orfeon
Republicano de la Vega.

Respecto a los reglamentos o estatutos por que €stas se rigen,
poco mas, poco menos, todos tienen un mismo fin. En ellos, por regla
general y en sus bases generales, va envuelto un consejo de moralidad y
un ofrecimiento de instruccion. Al ocuparse de sus socios coristas,
tratan de las cualidades y requisitos que deben reunir los aspirantes,
prohibiendo terminantemente la admision a los pendencieros, jugadores
y de otras malas costumbres, estableciéndose asimismo la forma en que
deben ser propuestos y admitidos.

Entusiasta de la obra de Clavé, siempre admiraré el colosal
pensamiento de todos ustedes y siempre trataré de secundarle,
aconsejando con nuestra voz débil, pero llena de buena fe y entusiasmo
a los mas que procuren ser participes de la influencia social y
moralizadora de las sociedades corales, y a otros que las fomenten con
su influencia y saber [...]. Dios quiera amigo mio, que esta carta sirva
como de primer eslabon para formar una cadena que una el naciente
Orfedn republicano de la Vega con los demas de Valencia y de toda

Espaﬁa33 !

Por conflictos politicos entre sus miembros, el Orfedn Republicano cambid su
nombre y pasé a denominarse Orfeén Valenciano de La Vega. En su primera etapa, la

formacion estuvo constituida por treinta voces, que llegaron a cincuenta dos afios mas

330 [Justo], “Los Orfeones EI Micalet y La Vega”, Boletin Musical, 30-V-1895, p. 439; Carbonell, “El
cant coral”, p. 184.

331 [Justo], “Las Sociedades Corales”, Boletin Musical, 30-XI-1893, pp. 159-160.
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tarde. Este orfeon organizaba conciertos, serenatas e incluso la representacion de alguna

zarzuela®”.,
Francisco Fayos Anthony y la Asociacion Coral de la Region Valenciana (1895-1897)

La actividad de coros y orfeones atrajo la atencion de autores y la prensa ligados
al regionalismo™. El periodista Francisco Fayos Anthony, redactor y corresponsal en
Barcelona de la publicacion valenciana Boletin Musical y representante del Orfedn El
Micalet en la Asociacion de Coros claverianos, desempeiid un importante papel en
beneficio del movimiento coral valenciano. Fayos Anthony, quien firmaba sus escritos
con el pseudonimo “Justo”, fue nombrado Socio de Mérito de la sociedad coral El
Micalet en 1894>**. Uno de los ideales que perseguia Francisco Fayos era dejar instituida
la Asociacién Coral de la Regién Valenciana, federacion de sociedades corales de la
Comunidad Valenciana, a semejanza de la que existia en Catalufia, con unos estatutos y

' . . , . 335
reglamento propios, tal como expuso en sus escritos publicados en el Boletin Musical™":

Contribuyamos todos con nuestro esfuerzo a tan humanitaria
obra, propaguémosla sin descanso, que quizas en ninguna época como
en la actual sera tan necesaria. Patriotismo, amor a Valencia, carifio a
les coses de casa [a las cosas de casa], y dentro de poco sera un hecho
la Asociacion Coral de la Region Valenciana™®.

Fayos anim¢ a los orfeones valencianos a cantar en valenciano, afirmando que “el

deber de los orfeones valencianos, es entonar cantos entusiastas donde brolle [sic] el

32 [Justo], “Los Orfeones El Micalet y La Vega”, Boletin Musical, 30-V-1895, pp. 439-440.

333 El desarrollo del movimiento coral a través de la creacion de nuevos orfeones coincidié con el auge
que iba tomando la Renaixenga en Valencia, véase para el caso de Galicia Costa, “Coralismo, etnicidad y
nacionalismo en Galicia”, pp. 58-59.

334 Boletin Musical 30-1-1894, p. 190.

335 [Justo], “Los Orfeones Valencianos”, Boletin Musical 15-X1-1894, pp. 342-343; [Justo], “Carta
abierta”, Boletin Musical, 15-X11-1894, pp. 358-360; [Justo], “Los orfeones El Micalet y La Vega”,
Boletin Musical, 30-1V-1895, pp. 426-428.

336 Boletin Musical, 15-X11-1894, p. 360.
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santo amor a la tierra valenciana” y hace una defensa, a ultranza, de los cantos populares

valencianos:

Distinguidos poetas que han hecho alarde de valencianismo,
que han ocupado importantisimos cargos en corporaciones
esencialmente  valencianas, escriben para nuestros orfeones
composiciones castellanas, y nuestros musicos, que los hay de primer
orden, por compromiso se ven muchas veces precisados a componer
musica para aquella letra, perdiendo un tiempo precioso que podria
dedicar en darnos a conocer musica popular, musica del pais, aquella
musica facil y sencilla que se pega al oido del que la oye [...] que los
orfeones deben emplear en sus cantos™’.

Estas aspiraciones de Fayos hay que entenderlas en un marco de influencia
nacionalista que defendia la lengua, la tradicién y evocacion de glorias pasadas, ideales
que enlazan con los postulados de la Renaixenga, corriente regionalista que aportd al
repertorio de los orfeones valencianos una produccidon nueva de partituras en valenciano
en las que se utilizo la cita directa o indirecta del folklore local. Francisco Fayos
menciond a poetas y musicos que compusieron obras corales de caracter esencialmente
valenciano, entre ellos el prolifico compositor Salvador Giner, autor de con titulos como
La festa del poble, Barcarola, Ecos del Turia, El Alba, La Trilla, Matinada de maig, La
valenciana, Himne a Valencia, Amancio Amorés, con Costum de [’horta y Alborada;
José Morato con La valenciana; Pallardo, con Balada; José Maria Fayos con Amor a la
nostra terra; Juan Grau con La plega de les olives; Juan Mas con Sempre valencians, y
Manuel Penella con Albada. El poeta valenciano José Bodria colabor6 en la mayor parte
de estas composiciones™®.

Ademas de sus escritos en prensa, Francisco Fayos, con el objetivo de propagar la
Asociacion Coral Valenciana, realizd6 desde 1894 numerosas visitas a pueblos de la

provincia de Valencia para proclamar los beneficios del canto coral y constituir

337 [Justo], “Los Orfeones Valencianos”, Boletin Musical, 15-X1-1894, p. 343.

338 [Justo], “Carta abierta”, Boletin Musical, 15-XII-1894, pp. 358-359.
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comisiones encargadas de organizar sociedades corales locales®’. El 20 de febrero de

1897 habia visitado ya catorce pueblos*:

En todos fue recibido con entusiasmo por las personas que de
antemano conocian su viaje; como numerosas fueron las reuniones que
al efecto convoco, a las cuales asistieron personas de valia, arraigo y
posicion que, convencidos ante la facil palabra de Justo, de la
conveniencia y utilidad de las sociedades corales, como medio de
educar e instruir al obrero, prestaronse gustosos a coadyuvar a tan
noble pensamiento, constituyéndose en comisiones de propaganda, para
la organizacion de nuevos orfeones, que no dudamos daran los
resultados que todos esperamos®*'.

La prensa nacional anuncié en junio de 1895 que la Asociacién Coral Valenciana

estaba ya constituida:

Se ha constituido en Valencia la Asociaciéon Coral de la
Region Valenciana, de la cual formaran parte todos los orfeones y

sociedades corales de la region que acepten los Estatutos publicados al

efecto™®.

Para solemnizar la sesion inaugural de la Asociaciéon Coral Valenciana, prevista
para septiembre de 1895, Francisco Fayos encargd a Jose Bodria y Salvador Giner la
composicion de un Himno a Valencia®®.

Los fines que perseguia la Asociacion Coral de la Regién Valenciana eran
artisticos pero también educativos y patridticos, “llevando en si la idea de educar,

moralizar y dignificar al obrero, fomentando al propio tiempo, el amor a nuestra materna

. . 44 . , ’
lengua y el arte musical valenciano™**. Sin embargo, seglin sus estatutos, no podia

339 Boletin Musical, 30-1-1897, p. 837 y 10-V-1897, p. 913.

340 Sancho, “Orfeonismo y canto”, p. 119.

31 Anénimo, “La Institucion coral valenciana”, Boletin Musical, 20-11-1897, p- 850.
2 Ilustracion Musical Hispanoamericana, 30-VI1-1895, p. 287.

3 Boletin Musical, 15-V-1895, p. 436.

3 Boletin Musical, 30-11-1897, pp. 859-860.
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pertenecer a la Asociacion ninguna agrupacion coral con una marcada tendencia

re: 4
pohtlca3 .
La Asociacion Coral de la Region Valenciana fue un respaldo a la consolidacion

del movimiento coral valenciano que entre 1893 y 1898 contaba con mas de treinta coros

en la Comunidad Valenciana (véase Tabla 17).

Tabla 17. Coros documentados en la Comunidad Valenciana (1893-1898).
Fuentes: Boletin Musical, 30-X1-1894 (p. 354), 15-V-1895 (p. 436), 30-V-1895 (p. 442), 20-1-1897
(p- 831), 30-1-1897 (pp. 835-836), 20-11-1897 (pp. 850-851), 30-11-1897 (pp. 859-860), 10-1-1898
(p. 1105), Sancho, “Orfeonismo y canto”, p. 120.

Coros Localidad

Coro del Regimiento de Infanteria de Vizcaya
Orfedn de la Punta
Sociedad Musical La Infantil
Lo Turia
El Cid
Orfed Valencia
L’ Antigor
Orfedn de la Academia de la Juventud Valencia
Catolica
Orfeoén de Villanueva del Grao
Orfeon de la Juventud Republicana
Orfeon del Patronato de la Juventud Obrera
Orfeon de la Camara Obrera
Coro de la Asociacion de Obreros

Orfeon el Iris Requena
, .y Tavernes de
Orfeon La Union la Valldigna
Orfeén Lo Xuquer Carcaixent
Orfeon Gomis Ontinyent
Orfe6n Saguntino Sagunto
Sociedad Orfeonista Saguntina
El Bellveret
La Lira Xativa
Orfeodn Espafioleto
Coro del Centro Artistico Cullera
Orfedn de Segorbe Segorbe
Orfedn de Manuel Manuel
. R R Font d’En
Orfedn de la Font d’En Carros \
Carros
Orfedn de Moncada Moncada
Orfedn de Paiporta Paiporta
Orfedn de Almacera Almacera
Orfedn de Bufiol Buifiol
Orfedn de Castellon Castellon
Orfeén de Vinaroz Vinaroz

35 [Justo], “Proyecto de Estatutos Generales para la Asociacion Coral de la Region Valenciana”, Boletin
Musical, 15-V1-1895, pp. 449-450.

153



Los primeros afios de vida de la Asociacion Coral Valenciana vieron surgir

desavenencias entre los coros que constituian la federacion:

Como todo organismo que se crea y en su desarrollo adolece
de alguna mas o menos ligera dolencia, hemos de convenir, pues la
practica nos lo demuestra, que al constituirse la Federaciéon Coral
Valenciana, se ha ido demasiado aprisa o se camina muy lentamente.
Los buenos y justos deseos de Justo, la inspiracion del Sr. Bodria,
continuo campedn de vivir nuestras costumbres, el genio de nuestro
queridisimo maestro Giner, y otros muchos que coadyuvan a tan
grandiosa finalidad, han de considerarse de tan precisado valor, que
nuestra Federacion ha de asegurarse, mucho antes de emprender algo
practico, para que todas aquellas halagiiefias esperanzas y sacrificios,
no cedan ante el mal comprendido estimulo de unos y el deseo de

46
prevalecer de otros*.

Se consideraba dificil crear una directiva general para todos los coros “cuando el
desinterés y el patriotismo no se imponen como deber inexcusable”, prevalecian distintos
puntos de vista entre sus delegados “por temor egoista de alguna agrupacion de que las
demas obscureciesen su justa fama y nombre conquistados [...]” y se queria que la
federacion buscara el apoyo de centros de cultura y sociedades valencianas “al igual que
lo tenian las corales catalanas™*’. La polémica entr6 en el terreno de la cuestion personal
y las descalificaciones, y el problema qued6 zanjado con una nota de la redaccion del
Boletin Musical, poco antes de la disolucion de la sociedad®*®.

Entre 1898 y 1910 se constata, segun Sancho, una estabilizaciéon de la vida coral

valenciana. Atun sin la eclosion orfeonistica del periodo anterior, en estos afios siguieron

346 [Mido], “La Federacion Coral Valenciana”, Boletin Musical, 20-1V-1897, p. 899.

%7 [Sol-La], “La Federacion Coral Valenciana”, Boletin Musical, 30-IV-1897, pp. 904-905; [Mido], “La
Federacién Coral Valenciana”, Boletin Musical, 10-V-1897, p. 912.

348 «...] Visto el caracter personal y agresivo que esta contienda va tomando; teniendo en cuenta la
mision de nuestro periddico y singularmente no perdiendo de vista que estas lamentables escenas vienen a
redundar en perjuicio de los intereses de los orfeonistas a cuya causa estamos ligados por vinculos del
mas acendrado entusiasmo, nos decidimos a pedir en nombre de la prudencia, de la correccion y del
comedimiento, cese esta serie de diatribas que lamentamos muy de veras y que no conducen a ninguna
parte, ni menos interesan al publico, que al informarse ha de juzgar de una manera poco favorable estas
interioridades propias del hogar y de ninguna manera pasto de la voracidad publica. La cordura jamas
desmentida de los orfeonistas de la Vega y del Sr. Francisco Fayos, nos anima a creer daran por
terminado este vidrioso asunto”, Boletin Musical, 20-VIII-1897, p. 994 y 30-VIII-1897, p. 1001. Segun
Galbis, “Coros”, p. 255, la Asociacion no cuajé debido a su ineficacia y acab6 disolviéndose.
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naciendo nuevas formaciones corales (véase Tabla 18). Los orfeones que mostraron
mayor actividad fueron El Micalet (convertido desde 1905 en Sociedad Coral El Micalet)
y I’ Antigor.

El orfedn I’ Antigor participd en la solemne fiesta celebrada por Lo Rat Penat con
ocasion de su traslado a una nueva sede y la celebracion del XXV aniversario de sus
Juegos Florales®®. El Orfe6n El Micalet participd en el estreno de 6peras de Salvador
Giner en 1901, realizé excursiones artisticas a Malaga y Granada (1904), Madrid (1905)
y Zaragoza (1908), nuevamente bajo la influencia de los Coros Clavé y participd en los
conciertos organizados con motivo de las Exposiciones Regional y Nacional de 1909 y

1910°%,

Tabla 18. Coros de Valencia activos entre 1898 y 1910.
Fuente: Sancho, “Orfeonismo y canto”, p. 122.

Sociedad Coral EI Micalet

L’ Antigor

Orfedn Unidn Republicana

Coro de la Sociedad Nuevo Liceo

Orfedn Giner

Orfedn sociedad humoristica la Rialla

Coro de la sociedad Los XX

Orfeodn de la Sociedad El Arte

Escolania Pompiliana

Juventud Carlista

Orfedn Carlista Valenciano

Orfeén Circulo Instructivo de San Francisco de Asis
Orfedn de la Casa de Obreros de San Vicente Ferrer
Escolania del Patronato de la Juventud Obrera

El Jucar

7. Musica religiosa

A pesar del proceso desamortizador iniciado por Mendizabal en 1836, la Catedral

de Valencia pudo mantener un grupo de veinte beneficiados y algunos musicos seglares,

3 Almanaque de las Provincias para 1907, pp. 227-232.

330 Sancho, “Orfeonismo y canto”, p. 123.
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como el organista Pascual Pérez Gascon. Las iglesias valencianas siguieron siendo el
lugar en el que se formaban la mayor parte de los musicos valencianos en la segunda
mitad del siglo XIX. En instituciones eclesiasticas estudiaron musica por ejemplo,
Salvador Giner, José M? Ijbeda, los hermanos Plasencia, Roberto Segura y Vicente
Peydro, entre otros® '

La musica religiosa, en un proceso iniciado ya en el siglo XVIII, fue recibiendo
influencias de la lirica italiana, y se alejaba del espiritu de sobriedad que preconizaban los
defensores de la tradicion renacentista espafiola. En 1904, el compositor valenciano

Mariano Baixauli describia asi ese proceso:

Comenzaron los cantores a lucir las habilidades de su
privilegiada garganta, introdujeron en la Iglesia melodias escritas ad
hoc, que iban perdiendo hasta el interés armonico, se siguid con la
introduccion de la orquesta, y con ella el corte de las piezas propio de la
musica teatral®>.

La critica al estilo operistico en la iglesia estaba presente también en parte de la
prensa valenciana. El estreno de una misa en la parroquia de Santa Catalina en 1845 fue

comentado asi en el periodico E/ Fénix:

La misa de este dia [en Santa Catalina de Valencia] no fue mas
que un conjunto de reminiscencias teatrales, y en las que los
distinguidos autores del Nabuco, de Norma y la Gazza-ladra podian
justamente reivindicar gran parte de sus derechos [...]. Dos cosas

distintas son la Musica profana y la religiosa®>>.

En 1898 seguian publicandose en prensa acusaciones en la misma linea,

considerando que debia desterrarse de la iglesia “esa plaga de obras, verdaderamente

3! Climent, Historia de la miisica, p. 28.

32 Mariano Baixauli, “La musica religiosa”, Razén y Fe, 9/33 (1904), p. 33.

33 El Fénix, 14-X11-1845. Sobre las criticas negativas hacia el italianismo operistico en la iglesia, véase
también Francesc Cortés i Mir, “La musica religiosa”, en HMCVB, vol. 3 (1999), pp. 195-197; y los

articulos con el titulo “La Musica religiosa tal como la quiere la Iglesia”, en la publicacién valenciana
Boletin Musical de los afios 1898, 1899 y 1900.
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profanas e indignas™**. El periodista Francisco Fayos afirmaba haber oido “el diio del
ultimo acto de Aida, Morire si pura e bella-morire per me de amore, convertida en
Benedictus [...] Més aun, hasta a las Hijas de Maria [...] les hemos oido cantar la Salve
[...] con musica de la 6pera Lucia™>.

Estas reiteradas criticas que denunciaban la influencia de lo profano en lo
religioso fueron creando el ambiente propicio para que se iniciara un intento de
renovacion. El problema no era exclusivo de Valencia ni de Espaifia, sino que la reforma
de la musica religiosa fue emprendida por diversos paises europeos para restaurar el
estilo polifénico sacro del siglo XVI y el retorno del canto gregoriano a sus formas

3% Uno de los

primitivas, en lo que se denominé cecilianismo o movimiento ceciliano
mayores impulsos para encauzar la restauracion de la musica religiosa fue dado por la
Santa Sede con la publicacion de los Reglamentos para la Musica Sagrada de 1884 y

1894, precedentes del Motu Proprio™’

. En Espafia la reforma de la musica religiosa
conto con figuras destacadas como Hilarion Eslava (1807-1878) autor de la Lira Sacro-

Hispana y el Museo Orgdnico Espaiiol’*®, Eustoquio de Uriarte con su Tratado tedrico-

3%% Boletin Musical, 20-11-1898, p. 1135.

3% Boletin Musical, 28-11-1898, p. 1148. El texto parece referirse a la adaptacion a la iglesia de
fragmentos de las operas Aida (1871) de Giuseppe Verdi y Lucia di Lammermoor (1835) de Gaetano
Donizetti.

336 E] cecilianismo tuvo como principal objetivo restablecer la tradicién de la polifonia palestriniana y del
canto llano y nacid al sur de Alemania gracias al esfuerzo de un grupo de sacerdotes como Caspar Ett
(1788-1847), Kart Proske (1794-1861), Franz Xaver Witt (1834-1888) y Franz Xaver Haberl (1840-
1910). Este movimiento se extendio rapidamente a Estados Unidos e Irlanda, pero la Asociacion mas
importante, después de la germanica, fue la italiana, por su influjo en la Santa Sede y por tanto en la
promulgacion de “Reglamentos” para la Musica Sagrada, como el Motu Proprio. Véase Lopez-Calo,
“Hilarion Eslava”, pp. 581-585; Siegfried Gmeinwieser, “Cecilian Movement”, en TNG, vol. 5 (2001),
pp. 333-334; José Lopez-Calo, “Cecilianismo”, en DMEH, vol. 3 (1999), pp. 459-462; José Lopez-Calo,
“Congresos de Musica Religiosa”, en DMEH, vol. 3 (1999), pp. 876-878; Vicente Ripollés, Memoria
sobre la reforma de la Musica religiosa en la Capilla de Corpus Christi de Valencia (Madrid: Imprenta y
Litografia de la Viuda e Hijos de Terceflo, 1897), pp. 5-7.

337 Ripollés, Memoria sobre la reforma, pp. 7-9; Nagore Ferrer, “Tradicién y renovacion”, p. 212.
358 Eslava publico un articulo en la revista Gaceta Musical de Madrid, dirigida por é1 mismo, que clarifica

las ideas para comprender qué entendia €l por reforma y mejora de la musica religiosa y cuales serian los
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practico de Canto Gregoriano segun la verdadera tradicion y Felipe Pedrell, fundador de
varias revistas sobre musica religiosa y autor de la antologia Hispaniae Schola Musica
Sacra®”. En 1895, el arzobispo de Madrid-Alcala, José¢ Maria de Cos cred la “Asociacion
Isidoriana para la reforma de la musica religiosa en Espafia”. La Asociacion divulgd sus
ideas regeneracionistas con la creacién de una publicacion mensual, dirigida por Pedrell,
titulada La musica religiosa en Esparia (1896-1899) y con la organizacién del Congreso
de Musica Religiosa de Bilbao en agosto de 1896°®.

En el ambito valenciano destacaron como reformistas de la musica religiosa Juan
Bautista Guzman (que inici6 el estudio del repertorio histérico con la publicacion de las
obras de Juan Bautista Comes), Jos¢é M* Ubeda y Salvador Giner’®'. Con Giner y Ubeda
se formaron toda una generacion de compositores de musica religiosa que abrieron
Valencia al siglo XX, entre ellos Amancio Amords (1854-1925), formado como organista
por el agustino Pedro Garcia; José Espi (1849-1905), autor entre otras de una Misa de
Gloria, un Stabat Mater y una Salmodia para oérgano premiada por la Sociedad de
Amigos del Pais de Valencia; Juan Garcia Navarro (1820-1903), organista de la
parroquia de los Santos Juanes y autor de la coleccion de piezas religiosas titulada
Aureola Musical; José Jorda (1838-1918), organista de las iglesias de San Esteban y de

Nuestra Sefiora de los Desamparados, autor de tres misas de Gloria y un Miserere; y José

Valero (;-1868), autor también de obras religiosas’®. La recuperacion y difusion del

medios practicos para alcanzar ese objetivo; Véase Lopez-Calo, “Hilarion Eslava”, pp. 600-601; Lopez-
Calo, “Cien afios de asociaciones”, pp. 293-296.

3% Véase José Lopez-Calo, “Felip Pedrell y la reforma de la musica religiosa”, Recerca Musicologica,
11-12 (1991-1992), pp. 157-209; Nagore Ferrer, “Tradicion y renovacion”, pp. 211-233; Ripollés,

Memoria sobre la reforma, p. 6.

3%0 Ripollés, Memoria sobre la reforma, pp. 6-7; Nagore Ferrer, “Tradicién y renovacion”, pp. 217-224;
Nagore Ferrer, “Una aportacion al estudio”, pp. 605-615.

1 Climent, Historia de la muisica, pp. 29-33; Sancho, EI compositor Salvador Giner, Vida y obra
musical (Valencia: Ajuntament de Valéncia, 2002), p. 61; Cortés, “La musica religiosa”, p. 245.

362 Cortés, “La miisica religiosa”, p. 246.
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gregoriano y la polifonia del Renacimiento en Valencia fueron potenciados por Vicente
Ripollés, maestro de capilla del Real Colegio de Corpus Christi de Valencia y Juan
Bautista Pastor, maestro de capilla de la Catedral de Valencia. En la Semana Santa de

1897, Juan Bautista Pastor dirigié en la Catedral de Valencia las siguientes obras:

Misa de Plagis, a 5, de Cotes (Ambrosio); Pasiones de Comes
(Juan Bautista); las Lamentaciones correspondientes a los oficios de
maitines de los tres dias, de Pastor (Juan Bautista), Pérez Gascon
(Pascual), Eslava, Piqueras, Andrevi y Guzman; Benedictus de Pérez
(Juan Ginés); Kyries y Gloria, de Nebra y Credo, Sanctus y Agnus, de
Palestrina; un Miserere, de Piqueras y otros dos de Eslava; Antifonas

del Mandato de Baban (Gracian); Improperios de Baban®®.

En 1897, Vicente Ripollés promovié la reforma de la musica religiosa en la
Capilla del Corpus Christi. Las medidas propuestas por Ripollés para restaurar la “buena
musica religiosa” se inspiraron en las Constituciones del fundador del Real Colegio de
Corpus Christi (el Beato Juan de Ribera) y en los Reglamentos de la Sagrada
Congregacién de Ritos (1884 y 1894)°%*. Ripollés propuso las siguientes normas para que

la Capilla del Corpus Christi sirviese de ejemplo a las demas:

1°. Se reformara el canto 1lano segun los principios contenidos
en el Tratado de canto gregoriano del P. Eustoquio Uriarte, siguiendo
la practica de los monasterios donde florezca la restauracion
gregoriana.

2°. En las fiestas Dobles de 1* y 2* clase de fundacion
particular se celebraran los Oficios divinos segiin la forma prescrita por
el Beato Fundador en el capitulo 40, nimeros 8, 13 y 14 de las
Constituciones: esto es, haciendo uso de los fabordones y de la
riquisima coleccion de musica polifénica existente en el archivo;
cantdndose el Credo de la misa a canto llano, segun lo dispone el
capitulo 54 de las Constituciones en su numero 7, y era practica seguida
en la antigua disciplina eclesiastica.

3°, Para las festividades de 1* y 2° clase, dotadas por el Beato
Fundador y sefialadas en los nimeros 8 y 13 del capitulo 40 de las
Constituciones, se podran tomar composiciones de la segunda y tercera
época que no desdigan de la devocion y gravedad peculiares de esta
Capilla; podran también cantarse composiciones de autores modernos

383 La Miisica Religiosa en Esparia, 16 (1897), p. 250.

384 Ripollés, Memoria sobre la reforma, pp. 7-10.
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siempre que se sujeten al Reglamento publicado por la Santa Sede en
1894°%.

4°. A tenor de lo dispuesto en los articulos 17 y 18 del
Reglamento de 1884 arriba citados, seria muy conveniente que para la
revision de las obras musicales que en adelante hayan de admitirse en
esta Capilla, se nombrara una comision de tres Maestros a quienes
hicieran respetables sus obras y reconocido celo a favor de la
restauracion de la musica religiosa.

5°. Atiéndase en la celebracion de los Oficios divinos de
Semana Santa, en el Miserere de los Viernes y en la Salve de los
Sabados, a lo dispuesto por el Beato Fundador en los nimeros 21, 27 y

30 del capitulo 40 de las Constituciones de esta Capilla®®.

En 1898 un pequefio articulo aparecido en el Boletin Musical se hacia eco de los

comentarios que circulaban sobre la inminente reforma:

Se asegura que el Papa se propone dirigir a los obispos una
instruccion relativa a la musica sagrada, y principalmente al violin,
cuyo uso aconsejara proscribir tanto en solos como en orquesta.

Altas dignidades parece que le han inspirado esta idea, con la
cual se halla ahora muy preocupado. Hallando en la musica sagrada de
hoy un exceso teatral y sensualista, quisiera conseguir resucitar los
antiguos tiempos en que campeaba la musica grave y severa.

Desde este punto de vista, solamente condena la musica de
Mozart y de Haydn que estd muy en boga en las iglesias. En la
instruccion mencionada, el Papa no se limitara a hacer el analisis de las
distintas clases de musica, sino que hablara también acerca de algunos

instrumentos>®’.

El proceso de renovacidon culmind con la publicacion por Pio X en 1903 de la

’

instruccidén sobre musica sagrada Motu Proprio “Tra le sollecitudini”, en veintinueve

368

articulos™". Este documento papal fue publicado en el Boletin del Arzobispado de

365 Segun Ripollés la segunda época estd representada en la escuela valenciana por los maestros Inojosa,
Ortells, Bayldn, Rios, Herndndez, Vidal, Noguera, Baban, Rabassa, Fuentes, Morera, Melchor Martinez,
Martinez Olivares, Martinez de Orgambide, Conejos, Narro y Veana. En la tercera época Ripollés incluye
a Montesinos, Morata, Andrevi, Piqueres, Mariano y Lamberto Plasencia, entre otros; véase Ripollés,
Memoria sobre la reforma, p. 4.

366 Ripollés, Memoria sobre la reforma, pp. 17-18. Véase [Juan de Ribera], Constituciones de la Capilla
del Colegio y Seminario del Corpus Christi, Capitulo 40, pp. 63-70, “De la orden que se ha de guardar en
la Cantoria, y musica de los divinos oficios”.

37 Boletin Musical, 10-1-1898, pp. 1109-1110.

3% Véanse las Actas del simposio internacional celebrado en Barcelona en 2003, EI Motu Proprio de San
Pio X y la Musica (1903-2003), Revista de Musicologia, 27/1 (2004); en particular M* Antonia Virgili
Blanquet, “Antecedentes y contexto ideologico de la recepcion del Motu Proprio en Espafia”, Revista de
Musicologia, 27/1 (2004), pp. 23-39; Ismael Fernandez de la Cuesta, “La reforma del canto gregoriano en
el entorno del Motu Proprio de Pio X”, Revista de Musicologia, 27/1 (2004), pp. 43-73.
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Valencia en 1904°®. Para el compositor valenciano Mariano Baixauli, el Motu Proprio
no dejaba lugar a dudas sobre cual era la musica religiosa que debia servir al culto. En un
articulo de 1904, Baixauli subray6 que Pio X recomendaba las obras de Palestrina y los
autores clasicos del siglo XVI, pero sin excluir la musica moderna con sus legitimos
progresos, a la que exigia que, a imitacion del canto gregoriano y polifonia clasica, se
acomodara a las condiciones propias de la musica religiosa: “santidad, buenas formas y
universalidad”. La musica religiosa debia alejarse de toda extravagancia tanto en ideas,
desarrollo, armonia y acompafiamientos® .

Pio X mand6 que en todas las didcesis se creara una Comision de Musica Sacra
para velar por la musica que se ejecutaba en las iglesias. En concreto, el titulo VIII del

Motu Proprio, articulo 24, dice asi:

Para el puntual cumplimiento de cuanto aqui queda dispuesto,
nombren los obispos, si no las han nombrado ya, comisiones especiales
de personas verdaderamente competentes en cosa de musica sagrada, a
las cuales, en la manera que juzguen mas oportuna, se encomiende el
encargo de vigilar cuanto se refiere a la musica que se ejecuta en las
iglesias. No cuiden sélo de que la musica sea buena de suyo, sino que
responda a las condiciones de los cantores y sea buena la ejecucion’”’.

En Valencia, como en otras didcesis espafiolas, se cre6 en abril de 1904 una
Comisiéon de Musica Sagrada para vigilar el cumplimiento del Motu Proprio. La

Comisién valenciana estuvo formada originalmente por trece miembros® :

3% Boletin Oficial del Arzobispado de Valencia (en adelante BOAV), 1459 (17-11-1904), pp. 49-59. Seglin
Climent, el documento papal se conocid en Valencia ya en 1903. Climent, Historia de la Musica, p. 38.

370 Baixauli, “La musica religiosa”, p. 35.
31 BOAV, 1459 (17-11-1904), pp. 57-58.

2 BOAV, 1463 (25-IV-1904), p. 126; BOAV, 1464 (14-V-1904), p. 143.
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—

. Roque Chabas (1844-1912), canodnigo de la Catedral de Valencia, presidente.

™

Joaquin Navarro (?-1904), candénigo de la Catedral de Valencia,

vicepresidente.

(O8]

. José Vila (1866-1932), canonigo de la Catedral de Valencia, vicepresidente.

n

. Eduardo Serrano Pla (1843-1909), secretario.

9]

. Vicente Lliso (catedratico del Seminario), secretario.
6. José Maria Ubeda (1839- 1909) (organista del Patriarca), vocal.
7. Juan Bautista Pastor (1859-1927), maestro de capilla de la Catedral de

Valencia, vocal.

o0

. Juan Redo (1866-1931), sochantre de la catedral de Valencia, vocal.
9. José Ferri, cura de la parroquia de San Nicolas de Valencia, vocal.
10. Antonio Femenia, cura de la parroquia de San Valero de Valencia, vocal.
11. Francisco Damid (1855-1914), colegial del Patriarca, vocal.
12. Mariano Baixauli (1861-1923), jesuita, compositor y maestro de capilla en
Tortosa y Toledo, vocal.
13. Ricardo Benavent Feliu (1848-1929), compositor y escritor, vocal.

El primer decreto de la Comisidon de Musica Sagrada de Valencia fue prohibir las
misas llamadas “pastoriles” y el uso de los instrumentos con que solian acompafiarse, asi
como las “pastorelas” en todo acto litlirgico. También se invitd a todos los maestros
compositores a presentar a dicha Comision sus obras para comprobar si se ajustaban a las

disposiciones del Motu Proprio™”.

33 Climent, Historia de la misica, pp. 39-40; Oriola, “L’article 24 de Pius X: La Comissié de Musica
Sagrada a Valéncia (1904-1936)”, Anales Valentinos, 68 (2008), p. 345. Sobre la tradicion pastoril en la
musica religiosa espafiola, véase Pilar Ramos Lopez, “Pastorelas and the pastoral tradition in 18th-
century Spanish villancicos”, en Devotional Music in the Iberian World, 1450-1800: The Villancico and
related genres, eds. Tess Knighton y Alvaro Torrente (Aldershot: Ashgate, 2007), pp. 283-306.
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Muestra de la vitalidad que tenia la musica religiosa valenciana en este periodo es
la aparicion de la Biblioteca Sacro Musical, revista quincenal de musica religiosa
valenciana que se publico desde diciembre de 1890 hasta al menos 1906, y que aparecia
“con arreglo a las disposiciones de S. S. Pio X, bajo la invocaciéon de Santa Cecilia”. La
publicacion incluia una entrega de ocho paginas de partituras musicales en tamafio folio
con papel satinado y correcto grabado, y entre cuatro y ocho paginas de texto con
biografias, articulos, anuncios de vacantes, certdmenes y noticias. En el Apéndice 2
incluyo el titulo de las obras publicadas en los volimenes 1 y 2 de la Biblioteca Sacro

Musical (1891-1892). En la propia revista se indicaron los objetivos:

Animada esta publicacion de los mejores deseos, ha escogido
entre el caudal inmenso que poseemos, aquellas composiciones que
retnan a la verdad en el género, sencillez en la ejecucion y buen efecto
en el conjunto; formando un completo y variado repertorio apropiado a
los diversos actos o festividades del culto divino, compuesto de Misas,
Motetes, Reservas, Te Deum, Himnos, Letrillas, Trisagios, Rosarios,
Salves, Letanias, Plegarias, Misereres, Dolores, Gozos, Salutaciones,
Despedidas y Villancicos, etc., a 1, 2, 3 y 4 voces con acompafiamiento
de organo y en determinadas circunstancias pondremos pequefia
orquesta. También intercalaremos algunas obras esencialmente
organicas, como salmodias para Misas y Visperas, versos para Himnos,
Ofertorios, Elevaciones, Fugas y Pastorelas®’".

Entre los compositores que publicaron obras en la Biblioteca Sacro Musical
estuvieron, ademds de los miembros de la Comision de Musica Sagrada ya citados
anteriormente, Amancio Amords, Eugenio Amoros, Salvador Giner, Francisco Antich,
Rigoberto Cortina, Jos¢ Medina, Manuel Chulvi, Vicente Perales, Facundo Dominguez,
José Jordd y José Fornet, entre otros.

La Comision de Musica Sagrada valenciana solicitoé en junio de 1904 a todos los
compositores de musica religiosa de la didcesis que desde ese momento presentasen las

obras para su censura y andlisis’””. En marzo de 1905 comenzaron a publicarse en el

37 Biblioteca Sacro Musical, 15-VII1-1893, p. 72.

7 BOAV, 1467 (23-VI-1904), p. 182.
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Boletin del Arzobispado de Valencia los listados de las obras seleccionadas como aptas
para poderse interpretar en las iglesias, aclaraciones sobre la utilizacion de los
instrumentos en el templo, asi como las obras que la Comision Diocesana consideraba no
aptas. Las composiciones publicadas en los volumenes 1y 2 (1891-1892) de Biblioteca
Sacro Musical coinciden en su mayoria con las que fueron declaradas idoneas segun el
Motu Proprio, aunque es interesante constatar que también se publicaron algunas de las
obras calificadas como “no aptas™’®.

El Motu Proprio de 1903 so6lo permitia el acompafiamiento de 6rgano en el canto

litirgico. Las orquestas y bandas de musica podrian actuar unicamente en condiciones

especiales y el piano e instrumentos de percusion quedaban totalmente prohibidos:

Esta prohibido en las iglesias el uso del piano, como asimismo
de todos los instrumentos fragorosos o ligeros, como el tambor, el
chinesco, los platillos y otros semejantes.

Estd rigurosamente prohibido que las llamadas bandas de
musica toquen en las iglesias, y s6lo en algiin caso especial, supuesto
consentimiento del Ordinario, serd permitido admitir un numero
juicioso escogido, corto y proporcionado al ambiente, de instrumentos
de aire, que vayan a ejecutar composiciones o acompaiiar al canto, con
musica escrita en estilo grave, conveniente y en todo parecida a la del

6rgano’”’.

Pero la realidad era muy distinta, segiin publicaba irénicamente el Boletin Oficial
del Arzobispado de Valencia en 1905: “Se han llegado a cantar trisagios en la misma
iglesia con drgano, timbales y contrabajo para acompafiar un nutrido coro de cuatro
voces™’®. También en 1905 la Comision de Musica Sagrada de Valencia emitié un

informe sobre las composiciones musicales que podian permitirse en los templos, en el

376 BOAV, 1485 (17-111-1905), pp. 84-89; BOAV, 1486 (1-1V-1905), pp. 111-112, BOAV, 1502 (4-XII-
1905), pp. 357-360.

311 BOAV, 1459 (17-11-1904), p. 57.

38 BOAV, 1502 (4-X11-1905), p. 356.
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que daba detalles sobre la instrumentacion minima exigible tanto para orquestas como

para bandas que actuaran en iglesias:

También entiende la Comision que en las funciones religiosas
[...] nunca debe permitirse la orquesta, si ésta no esta
convenientemente formada segun las reglas del arte. Razén por la cual
se establece que el numero de instrumentos, y la clase de ellos, segun la
distinta capacidad de las iglesias, sea como minimum [sic] el siguiente.
En las iglesias de pequefia capacidad no se admitird orquesta que no
conste por lo menos del quinteto completo de instrumentos ce cuerda.
Para las iglesias de mediana capacidad la orquesta se compondra de 2
violines primeros, 2 violines segundos, viola, violoncello, contrabajo,
flauta, clarinete y fagot, y una trompa. En las iglesias de gran
capacidad, si poseen buen organo, no debe admitirse orquesta que no
cuente al menos de 3 violines primeros, 2 segundos, viola, violoncello,
2 contrabajos, cuarteto de viento-madera y una o dos trompas. Estas
combinaciones requieren que el nimero de voces no sea menor de 3, 6
y 12 respectivamente. Si por la mayor solemnidad se quiere aumentar
el nimero de instrumentos, téngase presentes las reglas de
concertacion, y no se olvide que han de llevar la parte principal en la
musica religiosa, y han de ser por tanto las que dominen.

De la banda no debe hacerse uso en las funciones religiosas, si
no es en las poblaciones rurales, cuyas iglesias no pueden disponer de
organo o armonium. En este caso tomaran de la banda los instrumentos
mas similares a la orquesta, y en nimero tal que no ahogue las voces.
Con la flauta, 2 clarinetes primeros, 2 segundos, 2 terceros, 2 saxofones
o trompas, bombardino y trombdén bajo, resultaria una combinacion
suave y llena al propio tiempo. Si de esto no se dispone, puédase tomar
la flauta, clarinetes primeros y segundos, cornetin o fliscorno, 2
trombones y bombardino, o trombén bajo’””.

El jesuita Mariano Baixauli participd como representante de la Comisidon de
Musica sagrada del arzobispado de Valencia en el Primer Congreso de Musica Sagrada
celebrado el 26 y 27 de abril de 1907 en Valladolid. En febrero de 1908 el arzobispo de
Valencia, Victoriano Guisasola Menéndez, ordend la recomposicion de la Comision de
Musica Sagrada valenciana, cuyos trabajos se habian interrumpidos durante algun
tiempo, y exigio que se cumpliera con lo acordado en el citado Congreso de Musica
Sagrada de Valladolid: la musica gregoriana debia ser prioritaria en la Iglesia®*’. Sin duda

por ello, en 1908 se organizo en Valencia un curso tedrico-practico de canto gregoriano

37 BOAV, 1502 (4-X11-1905), pp. 355.

3% Virgili, “El canto popular”, pp. 175-186; Virgili, “La musica religiosa en el siglo XIX”, pp. 375-405;
M? Antonia Virgili Blanquet, “La reforma de la musica sacra en Espafia”, en La musique entre France et
Espagne, comp. Luis Jambou (Paris: Presses de 1'Université de Paris-Sorbonne, 2003), pp. 153-163.
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impartido por monjes de Solesmes, y, dirigido a miembros de la Catedral, del Colegio del
Corpus Christi y del resto de parroquias valencianas. El arzobispo Guisasola Menéndez
pidio también que se recuperaran obras de Ambrosio Cotes, Ginés Pérez y Juan Bautista
Comes y recomendd que la musica religiosa moderna se adecuara al Motu Proprio y a las
disposiciones de la Comision de Misica Sagrada de Valencia®™'.

Entre 1909 y 1913 la Comisién de Musica Sagrada de Valencia sufri6 diversas
modificaciones. Se produjeron varias bajas de sus miembros por defuncion, entre éstas,
las de José M* Ubeda y Eduardo Serrano (1909), Salvador Giner (1911), Roque Chabas
(1912). Otros miembros de la Comision salieron voluntariamente de ella (Femenia, Lliso
y Damién) y fue en ese periodo cuando Amancio Amorés ingresé en la misma**?.

En noviembre de 1912 se celebré en Barcelona el Tercer Congreso Nacional de
Musica Sagrada y a él acudid una representacion de la didcesis de Valencia con Amancio

r . 383
Amords entre sus miembros

. En el congreso se decidid crear la Asociacion Ceciliana
Espafola, (que fue presidida por el valenciano Vicente Ripollés) y la primera Escuela
Superior de Musica Sagrada (que, segin Avifioa, no llegé a funcionar nunca), y se
remarcd el importante papel de las comisiones en sus respectivas didcesis como

guardianas del Motu Proprio™™*.

381 Oriola, “L’article 24 de Pius X”, pp. 347-348; Xosé Avifioa en su articulo “Los congresos del Motu
Proprio (1907-1928). Repercusion e influencias”, Revista de Musicologia, 27/1 (2004), pp. 386-387,
resume las principales conclusiones del Primer Congreso de Musica Sagrada celebrado en Valladolid.

32 Oriola, “L’article 24 de Pius X”, pp. 349-350; Andnimo, “Estadistica General de la Didcesis de
Valencia”, Almanaque Eclesidstico de la Diocesis de Valencia (1913), p. 298.

3% Asistieron al Congreso de Barcelona, Amancio Amords, José Vila (Canénigo doctoral), Vicente
Ripollés (Beneficiado director de canto litirgico), Juan Bautista Pastor (Beneficiado, maestro de capilla),
Mariano Baixauli (S. J.), Francisco Pefiarroja (Presbitero), Miguel Maria Cavanillas, Luis Gallego y
Eduardo Loépez-Chavarri (Vocales). Véase BOAV, 1659 (16-VI-1912), pp. 232-235. El discurso
pronunciado por el Arzobispo de Valencia en la sesion de clausura del 111 Congreso Nacional de Musica
Sagrada puede consultarse en el BOAV, 1671 (16-X11-1912), pp. 435-440.

3 Tercer Congreso Nacional de Misica Sagrada celebrado en Barcelona del 21 al 24 de noviembre de
1912. Cronica y actas oficiales (Barcelona: La Hormiga de Oro, 1913), pp. 230 y 242-243; Avifioa, “Los
Congresos del Motu Proprio”, pp. 389-392; Ldépez-Calo, “Cien aflos de asociaciones”, p. 302. Puede
consultarse también el Almanaque Eclesidstico de la Diocesis de Valencia (1913), pp. 208-213.
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La comision de Musica Sagrada de Valencia, por mandato arzobispal, solicito a
finales de 1912 a los presbiteros de la didcesis que enviaran copia de los cantos religiosos
que se cantaban en sus parroquias, con el objetivo de confeccionar un cancionero

diocesano:

La Comision encarecidamente ruega a todos los Rdos. Curas
de la Archidiocesis que, por si, o por persona competente, trascriban en
notaciéon moderna y sin preocuparse de los acompafiamientos, los
cantos religiosos-populares que hayan estado, o actualmente estén en
uso en sus respectivas parroquias, sin omitir aquellos que al parecer,
presenten el mas minimo interés, ya por la forma pobre de su melodia,
ya por el insignificante valor literario de su texto que debe reproducirse
fiel ¢ integramente con todas sus estrofas y en su forma y version
original propia, castellana o valenciana [...] La Comision, contando
con la cooperacion de los Rdos. Sefiores parrocos, confiadamente
espera poder formar rica coleccion de cantos religiosos regionales, en la
que figuren buen nimero de gozos, cantos para el rosario, via crucis,
difuntos, dolores de la Virgen y San José, y otros que indudablemente
han de desenterrarse, mediante el auxilio de las personas entradas ya en
afios, que recuerden las costumbres y practicas religiosas de la antigua
y solida piedad valenciana®®.

Esta disposicion abrio el camino para una interesante recuperacion del patrimonio
musical popular valenciano, cuyo alcance real estd por estudiar. En 1913 la Comision de
Musica Sagrada recomendo en un informe “estudiar y proponer nuevos medios con que
fomentar y purificar el ejercicio del canto y musica sagrada en los actos de culto”. Este
informe se convirtid en precepto de obligado cumplimiento en toda la didcesis y sus
recomendaciones estaban influenciadas, segiin Oriola, por las conclusiones del Tercer
Congreso de Musica Sagrada celebrado en Barcelona y por el Reglamento para la musica

sagrada de Roma publicado en el Boletin del Arzobispado de Valencia en 1913°%

35 BOAV, 1672 (2-1-1913), pp. 4-6.

36 Oriola, “L’article 24 de Pius X”, pp. 351-352.
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Las recomendaciones principales fueron:

1. Que se adoptaran las ediciones vaticanas del Gradual y Antifonario™’.

2. Que el clero diocesano valenciano cantara los recitativos liturgicos segin la
edicion oficial del “Cantorino” y que interpretara adecuadamente los
salmos.

3. Que los sochantres y salmistas tuvieran los conocimientos y la practica
necesaria para realizar su labor.

4. Que se asociasen los sochantres y salmistas de la ciudad bajo la presidencia
del sochantre de la Catedral Metropolitana, y que, en caso de reunion de
mas de seis sochantres para el canto, fuera necesaria la direccion del
sochantre presidente o de otro previamente designado para casos de

ausencia o enfermedad.

9]

. Que el pueblo tomase parte activa en el canto de las melodias gregorianas.
6. Que se restablecieran las obras del periodo clésico de la polifonia sagrada en
las capillas musicales de la Catedral de Valencia, Colegio del Corpus Christi

y la Schola Cantorum del Seminario valenciano.

3

. Que no se interpretaran obras sin el visto bueno de la Comisién de Musica
Sagrada, a excepcidon de la polifonia cldsica y las obras recomendadas por

las Asociaciones de Santa Cecilia de Alemania, Francia y Espaiia.

o0

. Que cada Parroquia creara su propio archivo musical.

Ne)

. Que nadie ejerciera como maestro-director, organista, concertador o cantor ni
se realizasen obras de organeria sin el informe de la Comisiéon de Musica

Sagrada y aprobacion del arzobispado.

*¥7 Hubo competencia entre la antigua edicion Medicea, de Ratisbona y los Antifonarios de San Gregorio,
editados en Solesmes. Véase Baixauli, “La musica religiosa”, p. 27; Fernandez de la Cuesta, “La reforma
del canto”, pp. 55-58.
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10.

11.

12.

Que se evitase la profanidad en las composiciones musicales. Para ello los
organistas, directores y cantores habian de procurar ejercer su labor con
moderada expresividad, para no turbar la quietud y calma del culto cristiano.
Que los organistas respetasen siempre “el género ligado” y el contrapunto
imitativo y se resistiesen a la “tentacion de improvisar”.

Ninguna reparacion ni obra nueva de organeria habia de comenzar sin la
aprobacion del Prelado diocesano, ni a falta del previo examen e informe de

la Comision de Musica Sagrada.

13. Que siempre que tuviesen que participar en la liturgia instrumentos distintos

14.

15.

al drgano tuvieran la aprobacion del Arzobispo.

Que la orquesta so6lo estuviera integrada por el quinteto de cuerda, flauta,
oboe, clarinetes, fagotes y trompas.

Con el fin de proveer buenas organistas y cantoras para las iglesias y
conventos de religiosas, la Comision de Musica Sagrada juzgd necesario
crear una Escuela Diocesana de Musica Sagrada que impartiera clases de
solfeo gregoriano y moderno de organo, y de lectura e interpretacion de

obras polifonicas y modernas*®.

De las recomendaciones citadas, resultd conflictiva la referente a la participacion

musical de las mujeres en las iglesias. El Motu Proprio, en el Capitulo 5, articulo 13,

prohibia la intervencidn de las mujeres en las capillas musicales de las iglesias con estas

palabras:

Del mismo principio se deduce que los cantores desempefian
en la Iglesia un oficio litirgico; por lo cual las mujeres, que son
incapaces de desempeiiar tal oficio, no pueden ser admitidas a formar
parte del coro o de la capilla musical. Y si se quiere tener voces agudas
de tiples y contraltos, deberan ser nifios, segun uso antiquisimo de la

Iglesia™.

38 BOAV, 1679 (16-1V-1913), pp. 183-188.

% BOAV, 1459 (17-11-1904), p. 56.
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Sin embargo, el mismo Motu Proprio en el Capitulo 2, articulo 3 recomendaba la

intervencion del pueblo, y por tanto también de las mujeres, en el canto gregoriano:

Procurese que el pueblo vuelva a adquirir la costumbre de usar
el canto gregoriano para que los fieles tomen de nuevo parte mas activa
en el oficio liturgico, como solian antiguamente®®.

Esta ultima disposicion, en la cual las mujeres podian intervenir musicalmente
“como pueblo” cre6 diversas dudas que se intentaron aclarar en los decretos
Angelopolitana y Neo-Elaboracensis®®'. El maestro Vicente Ripollés, por mandato del
arzobispo de Valencia Guisasola, expuso en 1914 a la Congregacion de Ritos que, en
diversas iglesias de la didcesis de Valencia, existia la costumbre de formar coros y
capillas de mujeres (fuera de los colegios), con exclusion absoluta de hombres. Ripollés
formul¢ siete preguntas sobre lo que debia permitirse en relacion al canto de las mujeres

en la iglesia:

1. ;Se permite, por virtud del decreto referido [Angelopolitana, 17-1-
1908], a los coros o capillas, formados de mujeres, solamente cantar en
todas las funciones eclesiasticas y en cualesquiera iglesias?

2. (Puede confiarse a los mismos coros el canto de las partes
invariables y variables de la Misa y del Oficio Divino en todas las
iglesias?

3. (Estd permitido que las capillas de que se trata canten en las
funciones extraliturgicas, por ejemplo, en la bendicion del S. S., en el
mes de Maria, en las novenas, etc?

4. Dichas capillas, ¢se permiten en los actos liturgicos y extraliturgicos
de las cofradias o asociaciones de mujeres, cuando se celebran a puerta
abierta y asisten hombres?

5. En las iglesias, ya sean seculares, ya de regulares, en las que hay
obligacion de coro, ;es licito a las mujeres alternar con los sacerdotes o
religiosos en el canto de la Misa solemne o del Oficio divino?

6. Los coros mixtos de hombres y mujeres, ;pueden tolerarse en las
funciones sagradas, si, establecida consiguiente separacion, no se ven
mutuamente hombres y mujeres?

7. En los casos en que se permiten coros de mujeres solas, ;es
conveniente ocultarlas (por medio de celosias) a las miradas del
pueblo?*.

3% BOAV, 1459 (17-11-1904), p. 53.

31 La legislacion eclesiastica sobre el canto de las mujeres en la iglesia fue analizada en Nemesio Otafio,
“El canto de las mujeres en la iglesia”, Razon y Fe, 61/244 (1921), pp. 451-472.

392 Otafio, “El canto de las mujeres”, pp. 466-467.
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La respuesta de la Sagrada Congregacion de Ritos a las dudas expuestas por
Ripollés fue el conocido como “Decreto Valentina” (1914), que en realidad no aclar6 las

cosas y se remitid a anteriores disposiciones:

A las siete preguntas sobre el canto especialmente de las
mujeres en la iglesia, propuestas para su oportuna resoluciéon por el
actual maestro de canto gregoriano de la ciudad y Didcesis de Valencia,
en Espafia, con consentimiento de su Rm. Arzobispo, a la Sagrada
Congregacion de Ritos el dia 14 de marzo préoximo pasado [sic], la
Sagrada Congregacion de Ritos, oido el parecer de una especial
Comision, juzgo deber responder asi:
Obsérvese el Motu Proprio de S. S. N. Papa Pio X (n° 4121) Inter
Pastorales officii, sobre la Musica Sagrada, del 22 de noviembre de
1903, y los decretos Angelopolitana (n° 4210), 17 de enero de 1908 y
Neo-Eboracensis (n° 4231), de 18 de diciembre de 1908, conforme
constan en el volumen VI de Decreta Authentica; S. R. C.

Y asi lo rescribié el dia 4 de abril de 1914, Fr. Seb. Card.

Martinelli, prefecto®””.

En diciembre de 1916 fue nombrado arzobispo de Valencia Jos¢ M* Salvador
Barreda, quien confirm6 en su cargo a los miembros de la Comision de Musica Sagrada
de Valencia y prohibi6 que a partir de 1920 se interpretasen composiciones sin la

aprobacion de la Comision:

Confirmamos, pues, en sus cargos a todos los sefiores que

forman la Comision diocesana de Musica Religiosa, a la que
conferimos toda la autoridad y atribuciones que sean precisas para el
desempefio de su mision, y disponemos que, a partir del 1° de enero de
1920, no se ejecute en las iglesias obra musical alguna que no haya sido
sometida a la censura y aprobacion correspondiente.
Durante los cuatro ultimos meses de afio se recibirdn en nuestra
Secretaria de Camara las obras que hayan de someterse a la censura;
advirtiendo que deben presentarse numeradas, en partitura, con el titulo
de la obra, nombre del autor y firma del remitente. En las obras para
orquesta deber4 también incluirse la reduccion para érgano™*.

El 22 de abril de 1920 fue nombrado arzobispo de Valencia Enrique Reig

Casanova, natural de Agullent (Valencia) y paisano de Amords, que puso de manifiesto

3% Otafio, “El canto de las mujeres”, p. 467.

3% BOAV, 1835 (15-VII-1919), p. 237.
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en una circular que la normativa vaticana seguia sin cumplirse en la diocesis valenciana,
y afiadio nuevas recomendaciones: era necesario cumplir las normas oficiales; para la
participacion de orquestas en la iglesia habia que solicitar permiso; los instrumentos de
percusion y los coros femeninos estaban prohibidos; se permitian los canticos a solo e
instrumentos como el violoncello, el contrabajo y el fagot®””.

Segun Oriola, la Comisién de Musica Sagrada valenciana, que emitio su ultimo
informe en 1913, fue bastante inoperante y, aunque no llegd a desaparecer, vio disminuir
el nimero de sus componentes. La Comision sufrid seis bajas entre 1920 y 1927, entre
ellas la de Amancio Amoro6s, que fueron cubiertas s6lo con dos altas, la de Juan Belda
Pastor (1889-1936) y Francisco J. Lauzuruca Torralba (1890-1964) quien fue nombrado
presidente de la Comision a partir de 1925°%°.

Desde 1923 fue arzobispo de Valencia Prudencio Melo y Alcalde. Entre esa fecha
y el anuncio del IV Congreso de Musica Sagrada, celebrado en Vitoria en 1928, la

cuestion musical y el papel de la Comision de Musica Sagrada de Valencia

desaparecieron de las paginas del Boletin Arzobispal de Valencia®’

3% Oriola, “L’article 24 de Pius X, p- 354.
3% Causaron baja por defuncién Francisco Pefiarroja (+1920), Mariano Baixauli (+1923), Amancio
Amords (11925), Juan Bautista Pastor (11927). Juan Bautista Redé marcho a Toledo como sochantre en

1923 y José Vila fue nombrado obispo de Gerona en 1925.

397 Oriola, “L’article 24 de Pius X”, p. 355.
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CAPITULO 2

AMANCIO AMOROS SIRVENT (1854-1925): PERFIL BIOGRAFICO






En este capitulo presento la informacion biografica disponible hasta el momento
sobre el compositor Amancio Amoros, fruto de una exhaustiva revision bibliografica y de

las investigaciones que he realizado en diferentes archivos, bibliotecas y hemerotecas.

1. Formacion y comienzos profesionales (1854-1889)
1. 1. Entorno familiar y estudios musicales hasta 1881
Amancio Amords Sirvent nacid en Agullent (Valencia) el 16 de septiembre de

1854, seglin consta en su partida de bautismo, hasta ahora inédita:

En la Iglesia Parroquial de San Bartolomé Apostol, Provincia
y Arzobispado de Valencia, yo, Don Antonio de Padua Dufour, cura de
la misma, hoy dia 16 de septiembre de 1854, bauticé solemnemente y
segun rito de la Santa Iglesia Catolica y Apostolica Romana a Amancio
Amoro6s Sirvent que ha nacido hoy entre las cinco y seis de la tarde.
Hijo legitimo de Tomas [Amords] y Vicenta Sirvent, consortes,
mercaderes, naturales y vecinos de Agullent. Abuelos paternos José
Amoro6s y Francisca Espi. Maternos Bartolomé Sirvent y Vicenta Espi,
todos naturales y vecinos de Agullent. Fueron padrinos Vicente
Esplugues y Vicente Casanova, naturales y vecinos de la misma a
quienes previne el parentesco espiritual que contrajeron y la obligacion
y la obligacién de ensefiarle la doctrina cristiana. Fueron testigos José
Casanova y Soler y Vicente Espi Sacristan, ambos de esta Villa [...]".

Amancio era el tercer hijo del matrimonio, que tenia otros dos hijos mayores,
Paulina y Timoteo. Segun el mismo compositor, recibio su primera formacién musical de

su padre, que era mercader, pero también gran aficionado a la musica:

Recuerdo yo que en la aurora de mis dias, en esa edad llena de
encantos infantiles, en esa época, la mas feliz de la vida, en la cual se
ven deslizar los dias como por arte magico recibia de mi buen padre,
aficionado entusiasta por la musica, los primeros conocimientos
practicos de solfeo, los cuales a su debido tiempo, me sirvieron de base
solida para ensanchar los conocimientos necesarios que debia utilizar al
ejercer la alta misién del profesorado®.

' E:AG, Quinque Libri, Libro IX, 55v, 16-IX-1854, n® 35. El nacimiento se produjo en la calle del
Marqués, 4, segun Bru, “Aproximacion a Amancio Amoroés”, p. 187.

> Amancio Amorés, Teoria General de Solfeo razonada en forma de didlogo y con un programa teérico
de la asignatura (Valencia: Manuel Alufre, 1? ed., 1896), p. 5. Aunque segun consta en la partida de
bautismo, antes transcrita, el padre de Amancio Amords era mercader, en el Padrén Municipal de
Habitantes de Valencia consta como musico, E:VAa, Seccion I, Sub. A Estadistica. Clase I (Estadistica de
poblacién), Padron Municipal de Valencia 1875, legajo 274, n° cédula 17229.
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La familia Amoros Sirvent cambid en varias ocasiones de residencia y siempre
hubo una relacion directa entre los destinos que el Arzobispado de Valencia asignaba a
José Amoros Espi, sacerdote y tio de Amancio, y las localidades en donde se instalo la
familia Amorés Sirvent’. En 1862 los padres de Amancio Amorés se instalaron en la
localidad de Bétera, proxima a Valencia capital, donde ese mismo afio naci6 Eugenio,
hermano menor de Amancio que, como ¢l, fue también compositor y profesor de
musica®.

Posteriormente la familia se trasladdo a Cocentaina (Alicante), donde el tio de
Amancio, Jos¢ Amords Espi, que en 1867-68, era cura regente de la parroquia El
Salvador, busco el primer profesor de piano y érgano del joven, el agustino fray Pedro
Garcia, organista de dicha parroquia, “hasta el punto de confidrsele a él la plaza de
organista, apenas terminados los afios de recibidas las primeras lecciones del padre
Garcia™.

En 1871, Tomds Amoros Espi y Vicenta Sirvent Espi con sus cuatro hijos se
trasladaron a Valencia. Vivieron primero en la calle Hospital y en julio de 1878 se
trasladaron a la calle San Vicente n° 129°. En esta etapa Amancio Amor6s contd con la

tutela musical de Justo Fuster, conocido profesor de la ciudad:

3 José Amords Espi estuvo en 1854-1863 en la parroquia de Bétera (Valencia), posteriormente fue cura
regente de la Parroquia El Salvador de Cocentaina (con toda seguridad entre 1867-1868). Posiblemente
estuvo en esta parroquia hasta su muerte en 1871, ya que segun el Quinqui Libri de la Parroquia El
Salvador, a partir de 1872 fue cura regente Antonio Sorolla. E:COs, Quinque Libri 1867-1872, 12v, 19v,
20v, 39v, 40v, 53v, 201, 325v.

* Eugenio Amords ingresé como infantillo en la Catedral de Valencia el 12 de octubre de 1871, cuando
tenia nueve afios. Fue durante mucho tiempo profesor de musica del Colegio de San José de los jesuitas
en Valencia. Sus obras se conservan en E:VAcp y E: VAbm. Véase José Lopez-Calo, “Amords Sirvent,
Eugenio”, en DMEH, vol. 1 (1999), p. 421.

5 Serrano, “Amancio Amords”, Hustracion Musical Hispanoamericana, 15-111-1891, p. 478.
S E:VAa, Seccion I, Sub. A Estadistica. Clase I (Estadistica de poblacién), Indice de varones letra “T”,

legajo 307, n° folio 17229; Padrén Municipal de Valencia 1875-80, legajo 274, n° cédula 17229; Padrén
Municipal de Valencia 1875-80, legajo 276, n° folio 19834.

176



Trasladose toda la familia, después de otras residencias, a
Valencia, en cuya capital encontr6 otra robusta proteccion en la persona
del distinguido maestro D. Justo Fuster, de imperecedera memoria [...].
Ningin musico ni aficionado de la época, desde 1860 hasta la
actualidad dejé de conocer en sus dias, como hoy recuerda después de
ellos, las eminentes cualidades del distinguido profesor de piano y
antiguo director de la escuela de musica de los Escolapios’.

Es muy posible que Amancio Amorods estudiara en el Colegio Andresiano de las
Escuelas Pias de Valencia, donde Justo Fuster fue profesor de solfeo y piano, aunque no
he podido documentar esta suposicion®. Parece ser que en Valencia Amancio Amorés
estudio piano con Roberto Segura y armonia con Antonio Marco y Justo Fuster’. El
propio Amords indicé que: “en 1876 ya habia finalizado mis estudios de piano”, aunque

no he podido constatar si obtuvo alguna titulacion oficial'.

7 Eduardo Serrano, “Amancio Amorés”, p. 478. Justo Fuster Carceller nacié en Tronchén (Teruel) el afio
1815 y fue, segin Ruiz de Lihory, el maestro mas conocido y popular del segundo tercio del siglo XIX en
Valencia. Trabajo en el Colegio Andresiano de las Escuelas Pias, y entre sus alumnos estuvieron
Amancio Amords, Roberto Segura, José Valls, Ricardo Benavent, Blas Maria Colomer y otros. Murié en
Valencia en julio de 1876. Véase Ruiz de Lihory, La Musica en Valencia, p. 264 y Saldoni, Diccionario
biogrdfico, vol. 3 (1880), pp. 16-17.

¥ En el Archivo Histérico de la Universidad de Valencia (en adelante E:VAu) y en el Archivo de la Curia
de Valencia, centros que conservan documentacion de los Escolapios, no he podido localizar datos sobre
Amancio Amords. Los Escolapios dirigian en Valencia el Real Colegio de San Joaquin, las “Escuelas
Pias de la Plaza”, que eran gratuitas, y el Seminario Andresiano; véase Vicente Faubell, Diccionario
Enciclopédico Escolapio, dir. Luis M* Bandrés Rey (Madrid: Publicaciones ICCE, 1990), vol. 1, pp. 831,
836. Segin Pascual Madoz, Diccionario Geogrdfico-estadistico-historico de Alicante, Castellon y
Valencia (Valencia: Edicions Alfons El Magnanim, 1987), vol. 2, p. 270, en el Colegio-Seminario
Andresiano, se podia estudiar musica, francés y dibujo, ademas de las asignaturas propias de la primera y
segunda ensefianza. Los alumnos podian ser pensionistas o medio-pensionistas y los propios seminaristas
pagaban al profesor de musica.

? Segun Serrano, “Amancio Amords”, p. 478, Justo Fuster reunia a un niimero escogido de discipulos las
tardes de jueves y domingos “distrayéndoles con las improvisaciones y repentizaciones de obras clasicas
de los mejores maestros de piano” (véase Apéndice 3); Sobrino, “Amords Sirvent, Amancio”, p. 421.
Roberto Segura estuvo matriculado en 1873 como alumno de quinto curso de piano en la clase del
profesor E. Compta en el Conservatorio de Madrid; E:Mc, Actas de exdmenes, generales y
extraordinarios 1865-1878 (microfilm). Segura estudié también en Paris con Georges Mathias (1826-
1910), un discipulo directo de Chopin, segin Lopez-Chavarri, Cien afios de historia, pp. 36-42. Sobre
Mathias, véase Jean-Jacques Eigeldinger, “Mathias, Georges-Amedée Saint Clair”, en Chopin vu pour ses
éléves (Suiza: ed. de la Baconniére, 1988), pp. 246-248.

' En Valencia no era posible obtener el titulo de Piano en esa época. No he localizado a Amords entre los
inscritos para los examenes por libre en el Conservatorio de Madrid. E:Mec, Libros de pago derechos de
matricula y examenes entre 1865-1877, 1877-1887, 1887-1899, 1899-1906; Actas de examenes 1872-
1880; Ensenanza Libre, Exdmenes extraordinarios desde 1875 a 1879; Ensefianza Libre, Pagos de
matricula 1901-1909; Actas de examenes, generales y extraordinarios 1865-1878; Actas de examenes,
generales y extraordinarios 1878-1880.
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En el curso 1879-80 Amancio Amords fue admitido en el recién creado
conservatorio de Valencia como alumno oficial de 1° de Composicion, junto con
Francisco Antich Carbonell y Enrique José Garcia Muni'".

Durante los cursos 1879-80 y 1880-81 Amoros estudid 1° y 2° de Composicion
con los profesores José M* Ubeda y Antonio Marco, respectivamente. Amords obtuvo la
calificacioén de “Bueno” en 1° de Composicion y “Sobresaliente” en 2°, pero no prosiguio
sus estudios de composicion en el centro, ya que su nombre no aparece en las actas
posteriores de los examenes ordinarios y extraordinarios'>. Segin Serrano, Amords
estudio con Salvador Giner, quizas en el domicilio de éste en la calle Liria de Valencia, a
la que acudian muchos alumnos"’.

Es posible que Amords interrumpiera su formacién como compositor al empezar a
desempefiar tareas profesionales. El 11 de enero de 1882 el musico envi6 una carta a José
M?* Ubeda, director del conservatorio, comunicando que para atender a sus muchas
ocupaciones se veia obligado a darse de baja como alumno de las clases de
composicion'.

El 11 de febrero de 1880 Amancio Amords se casé con la joven de 19 afios M?* del

Consuelo Barra Escat y el matrimonio se instald en la calle Las Monjas n° 8 de Valencia.

""" En 1879, afio de fundacién del Conservatorio de Valencia, el centro convoco pruebas de ingreso para
acreditar los conocimientos de su alumnado. Para comenzar el estudio de cualquier instrumento, el
alumnado tenia que acreditar el conocimiento de dos cursos de solfeo; para canto, uno; para érgano y
armonium, un curso de piano; para composicion todos los cursos de armonia. E:VAcm, Acta del Claustro
de profesores del Conservatorio de Musica de Valencia, 19-X-1879 y Libro de Actas de los Exdmenes de
ingreso del Conservatorio 1879-80, acta 7-XI-1879. Los tribunales para estas pruebas de ingreso
estuvieron formados por los profesores que impartirian las clases objeto de examen. Las Provincias, 31-
X-1879. Véase José Climent, “Antich Carbonell, Francisco”, en DMEH, vol. 1 (1999), pp. 487-488; J.
Pasqual Hernandez Farinos, “Francesc Antich Carbonell, music de Silla”, Algudor, 3 (2004), pp. 73-86,
Ernesto Valor Calatayud, “Garcia Muiii, Enrique José”, en DMEH, vol. 5 (2001), p. 481.

12 E:VAcm, Actas Exdmenes Ordinarios de Junio Conservatorio de Musica de Valencia. Cursos 1879-80
y 1880-81; Pedrell, Diccionario biogrdfico, p. 63.

13 Serrano, “Amancio Amords”, p- 478; Vicente Vidal Corella, “El humorista Don Salvador Giner”, en
Las Provincias, 14-X1-1971.

" E:VAcm, Acta del Claustro de profesores del Conservatorio de Miisica de Valencia, 15-1-1882.
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Tuvieron tres hijos: M* del Consuelo, M* de la Purificacion y José Vicente. La [lustracion

6 muestra la imagen de un joven José Vicente Amorods Barra junto a su padre.

[lustracion 6
Amancio Amords ¢ hijo (ca. 1904).
Archivo familiar Margarita Amoroés Portolés.

Con la familia vivian ademds Ascension Belda Revert, natural de Ontinyent
(Valencia) y Remedios Claramunt Montafiés, de Puzol (Valencia) que posiblemente eran
el servicio doméstico'’. Todo parece indicar que el compositor pasaba sus temporadas

estivales en una masia de Bétera, a pocos kilometros de la capital valenciana. Todavia en

5 E:VAa, Seccion I, Sub. A Estadistica. Clase I (Estadistica de poblacion), Padron Municipal de Valencia
1875-80, legajo 268, n° folio 11136; E:VAa, Seccidén I, Sub. A Estadistica. Clase I (Estadistica de
poblacién), Indice de Varones letra “A”, legajo 429; Padron Municipal de Valencia 1889, legajo 657, n°
folio 13758. Segun datos de este ultimo padron, M* del Consuelo Amords nacid el 22-XI1-1880; M* de la
Purificacion Amords el 28-1-1882; y José Vicente Amords el 31-XI-1887. Por el testimonio oral de la
nieta de Amords, Margarita Amords Portolés, s¢ que M? del Consuelo Amords fue monja en la
Congregacion de Adoratrices de Sevilla. M* de la Purificacion obtuvo el titulo de maestra en la Escuela
Normal de Maestras de Valencia en 1899, E:VAu, Seccién Expedientes académicos, caja 932, legajo 25.
En 1908-09 ejercié de maestra en Silla (Valencia) y posteriormente en Sevilla; véase Juan Manuel
Fernandez Soria y Carmen Agulld, Los temas educativos en las memorias del magisterio valenciano
1908-1909 (Valencia: Universitat de Valencia, 2002), p. 261. José Vicente Amords Barra se licencié en
Filosofia y Letras (secciéon de Historia) por la Universidad de Valencia en el curso 1907-1908, segun
consta en el E:VAu, Seccién Expedientes, caja 1214, legajo 1. Su trayectoria posterior puede verse mas
adelante en este mismo capitulo.
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1916 la familia Amoros acudia los veranos a Bétera, como muestra una foto tomada ese

afio'® (Ilustracion 7).

Ilustracién 7

La familia Amords en Bétera, verano de 1916.
De pie de izquierda a derecha: un amigo de la familia, José Vicente Amorés y Emilio Ramirez'” (marido
de Purificacion)
Primera fila, sentados de izquierda a derecha: Purificacion Amoros, Consuelo Barra, Amancio Amoros y
Teresa Portolés
Archivo familiar Margarita Amords Portolés.

1. 2. Amords pianista y primeras composiciones (1882-1889)
Cuando Amancio Amords finalizd sus estudios de piano en 1876 se convirtid en

.. .1 , Jo . e
un pianista de gran fama en Valencia'®. Tenia gran facilidad para la repentizacién y era

'® En algunos manuscritos de sus obras, Amords escribia lugar y fecha de composicién, por lo que me
inclino a pensar que la masia “Les Aleretes” de Bétera fue la residencia veraniega de la familia. A finales
del siglo XIX y primer cuarto del siglo XX, fue frecuente que la burguesia de la ciudad de Valencia
veraneara en ¢l pueblo de Bétera. Posiblemente la inauguracion de la linea de tren Bétera-Valencia en
1891, favorecio esta tendencia. Las nuevas construcciones que la burguesia hizo edificar destacaron por
las comodidades que todavia no habian llegado a las casas del pueblo. En la actualidad todavia se pueden
contemplar algunas de estas viviendas, unas en uso, otras ya abandonadas.

7 Emilio Ramirez (1878-1956), yerno de Amancio Amords, fue compositor, docente y folklorista
murciano. Véase Antonio Oliver, Medio siglo de artistas murcianos (1900-1950) (Murcia: Patronato de
Cultura de la Diputacion, 1952) p. 171. Enrique Encabo, “Los Cuadros Murcianos de Emilio Ramirez”,
Revista de Musicologia, 32/2 (2009), p. 126, lo adscribe a la escuela casticista y regionalista murciana
previa a las vanguardias.
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muy solicitado para participar en conciertos y veladas que se celebraban en los salones de
las clases burguesas y aristocraticas valencianas y en las principales sociedades culturales
de la ciudad".

Entre 1881 y 1884 fue profesor auxiliar de piano en el Conservatorio
valenciano®. En una foto tomada afios después podemos ver a Amancio Amords al piano

(Ilustracion 8) y se recordaban asi sus primeros pasos profesionales:

Desde los diecisiete afios que se consagro a la ensefianza del
piano y a dar conciertos de este instrumento, su vida ha sido altamente
laboriosa, pues primeramente como pianista y luego como compositor,
y en ambos casos como pedagogo, ha realizado una labor intensisima.
Fue muy solicitado para dar conciertos, siendo muy aplaudido por el
publico inteligente.

Cred, actuando como pianista o como director, varias
agrupaciones consagradas al fomento de la buena musica, como
tercetos, cuartetos, quintetos [...] tanto antiguos como modernos>'.

'8 Amancio Amords Sirvent, “Impresiones”, en Escritos heortdsticos al Maestro Pedrell (Tortosa: Casa
Social del Orfed Tortosi, 1911), 2 vol., p. 259. A la edad de 23 afios ya figura como pianista en los datos
del Padrén de Valencia, E:VAa, Seccion I, Sub. A Estadistica. Clase I (Estadistica de poblacion), Padron
Municipal de Valencia 1875-80, legajo 274, n° fol. 17229.

19 . Qs .
Sobrino, “Amorés Sirvent, Amancio”, p. 421.

2 E:Mba, legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amords como Académico
Correspondiente, elaborado en 1921 por los Académicos de la Real Academia de San Fernando de
Madrid, Pedro Fontanilla, Narciso Sentenach y Joaquin Larregla.

2! E:Mba, legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amords como Académico
Correspondiente (1921).
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[lustracion 8
Amancio Amords al piano (ca. 1904).
Archivo familiar Margarita Amords.

Era también muy reconocida la técnica pianistica de Amoros:

Puede decirse que la Escuela de su mecanismo ocupa el medio
entre la de Compta y Mendizabal del Conservatorio de Madrid, cuyos
representantes en el de Valencia son hoy Segura y Valls. Posicion
elegante, pulsacion y digitacion, huyendo de las exageraciones
mimicas, con las que se pretende por los exaltados lograr del
instrumentos ciertos detalles del colorido, que pugnan abiertamente con
el mecanismo de aquel; correccion en el fraseo, apartandose de las
censurables corruptelas de forzar el ritmo, limpieza en la ejecucion y
acabada seguridad, he ahi los caracteres del pianista Amords; por lo
que se le venian confiando las empresas mds dificiles en la obras
clasicas di camera®.

Amords fue un intérprete habitual en las reuniones literario-musicales organizadas
periddicamente por la sociedad Lo Rat Penat desde 1882, lo que sin duda le hizo
contactar con todo el ambiente cultural de la Renaixenca valenciana. Este mismo afio

estrend en una de estas veladas su obra Gemechs del cor, con letra de Ramon Oltra, obra

22 Serrano, “Amancio Amor6s”, p. 478. Sobre los miisicos Compta y Mendizabal, véase Emilio Casares
Rodicio, “Compta Torres, Eduardo”, en DMEH, vol. 3 (1999), pp. 858-859; Ramén Sobrino Sanchez,
“Mendizabal de Sagastume, Manuel A.”, en DMEH, vol. 7 (2000), pp. 433-434.

182



en la actualidad desaparecida™. Actué también en las celebradas por la Academia
Cientifico Literaria de la Juventud Catolica al menos desde 1885-86*. En diciembre de
1885, por ejemplo, los hermanos Timoteo, Amancio y Eugenio Amoros participaron en
un concierto de esta Academia con el siguiente programa:

1. Melodia para piano y armonium de Giacomo Meyerbeer.

2. El Trapeuse, melodia para baritono de Giacomo Meyerbeer.
3. Capricho Brillante de Félix Mendelssonhn.

4. Serenata de Charles Gounod.

5. Ave Maria de Saverio Mercadante®.

Seglin Astruells Moreno, Amords participé también al piano en veladas de
cafés®®. El legado de obras de Amancio Amords que su hijo deposité en la Biblioteca de
Catalunya en 1930, incluye dos colecciones o albumes con diversas obras impresas para
piano de mediados del siglo XIX, probablemente encuadernadas por el propio Amancio
Amords, y tituladas Album Musical y Album Pianistico (véanse Tablas 19 y 20) que
seguramente reflejan el tipo de repertorio que el musico interpretaba en sus actuaciones
juveniles”. Esta actividad como pianista fue compaginada con la ensefianza de piano en

diversos centros valencianos como mostraré mas adelante.

3 Almanaque de las Provincias para 1882, p. 230. Posiblemente la obra se conserva en el archivo de Lo
Rat Penat al cual no he tenido acceso. Otros autores que participaron en las veladas de los afios 1882 y
1883 fueron José Jorda, Manuel Penella, Francisco Goérlich, Vicente Peydrd, Facundo Dominguez,
Eduardo Senis, véase también Almanaque de las Provincias para 1883, p. 140.

** La memoria del curso 1885-86 menciona el éxito ofrecido por la seccion de musica en las sesiones
celebradas por la entidad, en las que participaron Salvador Giner, Amancio Amords y sus hermanos
Eugenio y Timoteo, José¢ M?* Ubeda, José M* Medina, Mariano Baixauli, José Bellver, Facundo
Dominguez, José Alfaro, Lamberto Alonso, Massd, Vicente Sanchis y Juan B. Pastor; véase Boletin-
Revista de la Juventud Catdlica de Valencia, 56 (1885), p. 405.

3 Boletin-Revista de la Juventud Catdlica de Valencia, 54 (1885), p. 26.
% Astruells, La Banda Municipal, p. 66.

" El Album Pianistico ingresé en la E:Bc con el n° de registro 123976 (E:Bc, M 4128), esta encuadernado
con tapas de color azul y mide 35 x 27 cms. El Album Musical ingresé en la E:Bc con el n® 123975 (E:Bc,
M 4220) y esta encuadernado con tapas rigidas de color azul oscuro y lomo rojo con unas medidas de 35
x 27°5 cms. El Album Pianistico contiene unas danzas del compositor cubano Ignacio Cervantes, con una
dedicatoria manuscrita en la portada de éstas, firmada en 1889 que dice: “Dedica este recuerdo a su
afectuoso amigo el maestro compositor D. Amancio Amoros”.
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Tabla 19. Obras contenid;ns en el Album Musical de Amancio Amorés.
Fuente: Album Musical, E:Bc, M 4220.

Compositor

Amancio Amoros

Titulo

Terceto, Escena y Vals de

Género/Forma

Arreglos de piezas

Editor/Paginas
Observaciones

Schott, 6 pp.

(1854-1925) la zarzuela Los dos esclavos teatrales
[Concha] Diaz Castro Maria Polca-mazurca Zozaya™, 3 pp.
[Albert] Encrois Fleurs des Champs Mazurca Zozaya, 4 pp.
[Albert] Encrois Langage des fleurs Polka Zozaya, 5 pp.
[Ph(lilg f;i%lgsb)%h Réves de Printemps Vals Zozaya, 8 pp.
Anomr[n]é) ’] aFrZirg;fda por Tango Sevillano Cancion popular Zozaya, 3 pp.
[Eduarzilo g 412‘(_)5)23%1 arranz Lazo nupcial Mazurca Zozaya, 5 pp.
[Ig(nla;gcle ;_Ifgg]i?dl Bolero Brillant Bolero Zozaya, 6 pp.
[G(lisgtgz)/ﬂ g‘;g;ge Valse Champétre Vals Zozaya, 7 pp.
[Blanca] Llisé y Martinez Celia Mazurca de salon Zozaya, 6 pp.
[G(elo Sr %g! llgf(gzgf)fer 4 Mazurca de salon Mazurca Zozaya, 7 pp.
[Carl] Millocker Gasparone Zozava. 8
(1842-1899) Carlotta-Walzer Vals de la opereta ya, o pp-
[Ruperto] Ruiz de
Velasco (1858-1897) Aurora Mazurca Zozaya, 4 pp.
[Luke] Wheeler Loyauté 4valses Zozaya, 8 pp.
Pres de toi 4 valses Zozaya, 8 pp.
Joie Envolée 4 valses Zozaya, 8 pp.
Nuit d’amour 4 valses Zozaya, 8 pp.
[Emile] Waldteufel Sentiers fleuris Tanda de 4 valses Zozaya, 8 pp.
(1837-1915) Les souries Suite de valses Zozaya, 8 pp.
Les fleurs Suite de valses Zozaya, 8 pp.
Lune de miel Tanda de valses Zozaya, 8 pp.
Ma voisine Polka Zozaya, 6 pp.
Camarada Polka Zozaya, 5 pp.
[Phlhzrl)l]nfj:)lrba(:h Lozania Galop Zozaya, 1 pp.
. , Los dos esclavos n° 9
Amancio Amords Guaracha Schott, 4 pp.
Amancio Amoros Los dos esclavos n® 13 Habanera Schott, 5 pp.
Amancio Amords Los dos esclavos n® 12 Romanza Schott, 6 pp.

Manuel Chulvi

La Ricamatrice

Melodia para canto y
piano

Propiedad del autor,
no especifica datos
editoriales, 6 pp. Con
una dedicatoria
autdgrafa del autor a
Amancio Amoros.

% Las obras editadas por Benito Zozaya aparecieron en La Correspondencia Musical: Semanario
Artistico y Biblioteca Musical, publicada por el editor Zozaya. Suscripciones en Almacén de Musica y
pianos de Madrid, Carrera de San Jerénimo, 34.
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[1.] Goula (let?a de A. de Rendez-Vous-Controcambio Stornello para canto y Zozaya, 5 pp.
Sanctis) piano
[Vicent] Costa i Nogueras N
(1853-1919) La Muneca Mazurca Zozaya, 2 pp.
[Franz von] Suppé Boccacio Vals para canto y
(1819-1895) Célebre vals de las Cartas piano Zozaya, 6 pp.

Tabla 20. Obras contenid?s en el Album Pianistico de Amancio Amoroés.
Fuente: Album Pianistico, E:Bc, M 4128

Compositor

Amancio Amoros

Titulo

Género/Forma

Casa editorial Salvador

Editor/Paginas
Observaciones

(1847-1905)

(1854-1925) Violetas y Mariposas Capricho Prosper (sf), 9 pp.
Scherzo de la Primera 29
Serenata Scherzo Zozaya™, 6 pp.
[Isaac] Albéniz SuiteBEc;;cacZ:Ol;ze — Barcarola Zozaya, 5 pp.
(1860-1909) Granada Serenata Zozaya, 4 pp.
Pavana-Capricho Pavana Zozaya, 4 pp.
Suite Espagnole, n° 3 .
Sevilla Sevillana Zozaya, 7 pp.
Incluye dedicatoria
manuscrita en la
portada de éstas,
firmada en 1889:
“Dedica este recuerdo
[Ignacio] Cervantes Danzas 6 danzas a su afectuoso amigo

el maestro compositor

D. Amancio Amoros”.
Almacén de musica,
pianos e instrumentos

de Anselmo Lépez,

6 pp.
[Nicolas R.] Espadero . . / .
(1832-1890) jPartez ingrate! Romanza sin palabras 5 pp-
[Henri] Kowalski Marche Hongroise, op.
(1841-1916) 13 Marcha Zozaya, 8 pp.
[Gustav] Lange , , .
(1830-1889) Fleurs Fanées, op. 48 Melodia para piano Zozaya, 5 pp.
[Giuseppe] Verdi
(transcrita para piano . , .
por Le Carpentier, Un ballo in Maschera Fantasia para piano Zozaya, 7 pp.
Antoine)
[Félix] Godefroid ., . .
(1818-1897) Cancion Criolla, op. 119 Capricho Zozaya, 5 pp.
[Félix] Godefroid
(transcrita para piano por La melancolia Estudio caracteristico Zozaya, 8 pp.
Gottschalk)
[Louis Moreau] Ultimos momentos de oy
Gottschalk un poeta Meditacion Zozaya, 6 pp.

¥ Las obras editadas por Benito Zozaya aparecieron en La Correspondencia Musical: Semanario
Artistico y Biblioteca Musical.
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(1829-1869)

Recuerdos de Andalucia,
op. 22

Capricho de concierto

Zozaya, 10 pp.

(1846-1896)

Pasquinade, op. 59 Capricho Zozaya, 8 pp.

Acuérdate, op. 26 Meditacion para piano Zozaya, 7 pp.

La Savane Balada criolla Zozaya, 8 pp.
[Louis Moreau] El Manzanillo, op. 11 - Zozaya, 10 pp.
Gottschalk (1829-1869) Derniére Espérance Meditacion religiosa Zozaya, 7 pp.

Zambra jitana [sic], op. . "

[Oscar De la] Cinna (;?) 330 Pensamiento poético Zozaya, 6 pp.
Estudiantina, op. 287 Pensamiento poético Zozaya, 6 pp

[Antonio] Pefia y Godi jGuipuzcoa mia! Nostalgia Zozaya, 5 pp.

[Carlos Alfredo]
Peyrellade (1840-1908)

Ecos tropicales, op. 12

Capricho cubano

Anselmo Lopez
Sucesor de Edelmann
y Cia, La Habana,

Danza d’Ossiris 6 pp.

12 pp.
[Fra.n(n.sco Asenjo] Gran Fantasia sobre
Barbieri (arreglada y . .
. ~ motivos de la zarzuela Fantasia 16 pp.
transcrita por Pefia y
oy Pan y Toros
Gofii)
[Miguel] Santonja
(1858-2) Pavana Pavana Zozaya, 6 pp.
[Giuseppe] Verdi Sinfonia Acfz({uana de Sinfonia Zozaya, 10 pp.
Marcha Funebre Marcha Zozaya, 4 pp.
Gran Marcia
Gaspar] Villate
[ (1810515'1891) ’ Pastorale 7 pp.
Baldassarre (0pera) Preludio 6 pp. Zozaya, 6 pp.
Marcia Assiria 6 pp.

El orden en que aparecen las obras en las dos colecciones parece aleatorio. En el
Album Musical los autores son mayoritariamente europeos, hay una representacion de
autores valencianos y catalanes y, se incluyen obras de dos compositoras, Concha Diaz
Castro y Blanca Llis6 y Martinez que no aparecen en el Diccionario de la Musica
Espariola e Hispanoamericana. La mayor parte de las obras son reducciones de zarzuela
y bailes como polcas, mazurcas y valses®’. El Album Musical incluye reducciones para

piano y canto y piano de cuatro niimeros editados de la zarzuela de Amancio Amoros Los

3% Ricardo Miranda, “A tocar, sefioritas, una mirada al repertorio mexicano para piano durante el siglo
XIX”, Musica Iberoamericana de salon, Actas del Congreso Iberoamericano de Musicologia, coord. José
Peiiin (Caracas: Fundacion Vicente Emilio Sojo, 2000), vol. 1, p. 145, alude a un extenso repertorio con
piezas especificamente denominadas de salon (valses, mazurcas, polkas, habaneras, galops), como las
localizadas en el Album Musical de Amancio Amords.
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dos esclavos (Terceto, Escena y Vals, Guaracha, Romanza de tiple y Habanera, dio de
tiple y tenor comico).

El Album Pianistico contiene entre otras, algunas obras de compositores cubanos
(Ignacio Cervantes, Nicolds Ruiz Espadero, Carlos Peyrallade y Gaspar Villate). Los
géneros representados en esta coleccion son sobre todo romanzas, barcarolas y caprichos.
La primera pieza de este album es el capricho para piano de Amoros Violetas y
Mariposas.

Probablemente en la década de los ochenta o noventa del siglo XIX Amords
compuso sus primeras obras, entre ellas el citado capricho para piano Violetas y
Mariposas, op. 1 y las mazurcas para piano: en Re bemol Mayor, en Sol Mayor, en Re
menor'y en Fa Mayor, obras en las que revela su conocimiento de la técnica pianistica,
con un lenguaje virtuosistico que puede relacionarse con las obras para piano de Chopin.
Se desconoce la fecha exacta de composicion de estas obras, cuya cronologia aproximada
he calculado por diversos indicios. El capricho Violetas y Mariposas tfue editado por
Salvador Prosper, cuya editorial se fundé en 1840 y que tuvo una tienda de musica en
Valencia al menos hasta 1893 en la calle San Vicente, 993!

Las tres primeras mazurcas citadas fueron publicadas en la llustracion Musical
Hispanoamericana (nimeros 50, 53 y 76 de 1890 y 1891) y son mencionadas en una
carta que Amords remitié a Felipe Pedrell en septiembre de 1896°%. La Mazurca en Fa
Mayor se editd en 1894 en el volumen 1 de la Biblioteca Musical Valenciana que dirigia

el propio Amancio Amoros. Otras obras para piano, quizds tempranas, de las que

31 Carlos J. Gosalvez Lara, La edicién musical espariola hasta 1936 (Madrid: AEDOM, 1995), p. 111.
Véase también Biblioteca Sacro Musical, 15-X1-1893, p. 102.

32 Entre ambos compositores existio una relacion amistosa que se mantuvo al menos hasta 1915, como
muestra el epistolario Pedrell, E:Bc, M 964. Véase Apéndice 18, Cartas de Amancio Amords a Felipe
Pedrell (1896-1915).
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desconozco la fecha de composicidn, fueron los valses Por ella y El Baile, el nocturno
Desengaiio, el pensamiento poético Vendrd, Idilio y Escenas poéticas™.

También de la década de los ochenta del siglo XIX es parte de la produccién
cameristica de Amords, y en concreto, seis obras: el Trio para violin, piano y armonium
(1881), el nocturno para piano y arménium 7Trists recorts (1882), la marcha religiosa
Gloria a Espana (1882), una Coleccion de ocho piezas para piano y armonium sobre
motivos populares valencianos (1883), y dos quintetos para cuerda y piano, Idilio y
Andante Marcial (en los que sustituyd el violoncello por el violon). Se conserva ademas
un borrador del que hubiera sido su Cuarteto para cuerda n° 1, op. 21, que no finalizé>.
Todas estas obras, manuscritas y conservadas en la Biblioteca de Catalunya, fueron
compuestas antes de la fundacién de la Sociedad de Cuartetos valenciana, creada en
1890.

En 1883 la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia organizd
un concurso dentro la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes en el Jardin
del Real de Valencia y Amords presentd su Misa en mi menor para coro de voces
blancas, arménium, piano y quinteto de cuerda, que le fue premiada con la Medalla de

segunda clase de mérito. Esta misa se estren6 el 13 de noviembre de 1887 en la

inauguracion de la iglesia de las Adoratrices de Valencia®.

3 E:Mba, legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amords como Académico
Correspondiente (1921).

34 Original manuscrito conservado en E:Be, M 1275.

% En la actualidad el archivo de esta sociedad no conserva ningiin ejemplar de esta misa, que no he
podido localizar. Anénimo, “Exposicion Regional de Agricultura, Industria y Artes”, Almanaque de las
Provincias para 1884, pp. 219-239; E:VAseap, C. 226, XX-Comision exposiciones n° 12, Memoria sobre
la Exposicion Regional de Agricultura, Industria y artes celebrada en Valencia (1883); E:VAseap, C. 227,
XX-Comision exposiciones n° 16, Reglamento-programa de la Exposicion Regional (1883); E:VAseap,
C. 227, XX-Comision exposiciones n° 18, Registro de entrega de diplomas y medallas de la Exposicion
Regional (1883); E:VAseap, C. 230, XX-Comision-exposiciones n° 2.2, Documentacion relativa a los
premios concedidos por el jurado de la Exposicion Regional (1883); E.:VAseap, C. 227, XX-Comision
exposiciones n° 23, Relacion de obras que los catedraticos del Instituto y Escuela de Bellas Artes y un
profesor de la Escuela Normal de esta ciudad presentan a la Exposicion Regional (1883); E:Mba, legajo
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La Misa en Re menor para solistas, coro de voces graves y orquesta, fue
compuesta entre 1882 y 1900, segtin consta en la portada del manuscrito autdgrafo, y fue
estrenada en la solemne funcion religiosa del 6 de septiembre de 1900 en la Parroquia de
San Bartolomé Apostol de Agullent, dentro de la celebracion del Tercer Centenario del
Milagro de San Vicente Ferrer; en el estreno intervino la orquesta “Primitiva” de Alcoy™.

En 1885 Amords compuso su zarzuela en cuatro actos Navegacion Submarina,
que no llegd a estrenarse “por retirarla los mismos autores, consecuencia de ciertas
intrigas entre bastiones, como sucede con frecuencia™’. En enero de 1886 si estrend su
zarzuela en tres actos Los dos esclavos en el Teatro Ruzafa. La obra, con letra de Antonio
Roig Civera, consta de quince nimeros y la accion se situa en Cuba a principios del siglo

XIX. La prensa anuncid la obra antes de su estreno:

Los ensayos de la nueva obra Los dos esclavos, original de dos
paisanos nuestros, y cuyo estreno tendra efecto el dia 8 de los
corrientes, y al efecto han aumentado el coro y el personal de la
orquesta, y se estan terminando algunas decoraciones, que de seguro
han de agradar.

Tanto a los autores de esta produccion como a los artistas
encargados de interpretarla, deseamosles muchos aplausos.

Para aquella noche es muy crecido el nimero de localidades
que hay despachadas™.

En fecha desconocida Amordés compuso varias obras teatrales que no se

estrenaron, y que, excepto la parodia El tio Sappo, en la actualidad estan desaparecidas:

5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amor6s como Académico Correspondiente (1921);
Almanaque de las Provincias para 1888, pp. 273; Martinez Aloy, Geografia General, p. 825.

36 Anénimo, Programa de las Fiestas civico-religiosas de Agullent. Tercer Centenario del Milagro
obrado en dicho pueblo por la intercesion de su patrono San Vicente Ferrer, 1900.

7 E:Mba, legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amorés como Académico
Correspondiente (1921).

38 EI Mercantil Valenciano, 6-1-1886.
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Viva Espaiia, “obra de actualidad cuando se escribid”, Chepeta, “de asunto regional”39

y
El Majo™.

De 1887 es la Salve Solemne de Amoros a seis voces y gran orquesta estrenada
en la Basilica Metropolitana de Valencia durante la celebracion de las fiestas de la Virgen
de los Desamparados. En el acto participd “lo mas selecto del profesorado lirico de

Valencia”™*!

. En 1888 Amords fue premiado con el 1° y 2° accésit en el certamen de
composicidon para orquesta convocado por Lo Rat Penat, dentro de Los Juegos Florales,
aunque no consta el titulo de las obras premiadas*.

En la polifacética personalidad de Amords hay que destacar también, desde su
juventud, su dedicacién a la docencia. Amancio Amorods fue el primer profesor de piano
y solfeo de la Institucion para la Ensefianza de la Mujer de Valencia al menos desde
1888, y fue vocal de la Junta Directiva de esa institucion®. Esta actividad la compagind
con la direccién del coro del colegio-convento de las Adoratrices de Valencia al menos
desde 1887 hasta 1899*. El musico dedico a este centro parte de su produccion religiosa
e impulsé la composicidon colectiva Las Siete Palabras, obra de varios valencianos, que

se interpretd en la capilla del convento de la Adoratrices en la Semana Santa, al menos

durante tres afios consecutivos (1889, 1890, 1891). La prensa nacional elogid el papel de

¥ El Almanaque de las Provincias para 1909, p. 366 cita una Jepeta, comedia lirico-dramatica en verso,
dividida en tres cuadros, original de L. Cebridan Mezquita, premiada en los Juegos Florales de Lo Rat
Penat de 1902 y dedicada a Francisco Badenes Dalmau.

Y E:Mba, legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amords como Académico
Correspondiente (1921).

1 E:Mba, legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amords como Académico
Correspondiente (1921); Las Provincias, 7'y 8-V-1887.

2 An6énimo, “Lo Rat Penat”, Almanaque de las Provincias para 1888, p. 291.

® lustracion Musical Hispanoamericana, 30-X11-1888, p. 184; Anonimo, “Institucion para la Ensefianza
de la Mujer”, Almanaque de las Provincias para 1895, p. 284.

* Anénimo, “Una iglesia nueva y otra reformada”, Almanaque de las Provincias para 1888, pp. 272-273;
Boletin Musical, 28-11-1899, p. 1430.
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Amordés como organizador, compositor y director™. Al parecer la obra sigui6
interpretandose cada afio, excepto en 1893, fecha en la que por motivos desconocidos no

se interpreto:

Este afio, por ciertas causas, no se han podido celebrar las ya
conocidas Siete Palabras de los maestros valencianos sefiores Giner,
Plasencia, Ximénez, Chulvi, Fornet, Soriano y Amords, obras que
sentimos no haber podido admirar sus bellezas este afio, por ser
composiciones que nos gustaban mucho y eran de los principales

compositores*.

En ca. 1889-1891 Amoros publicéd sus Elementos de Solfeo, método que tuvo una
amplia repercusion y del que se hicieron al menos diez ediciones®’. La labor docente de
Amoroés sera abordada con mayor amplitud en el Capitulo 3. En 1891 la prensa alab¢ el
papel de Amoro6s como escritor musical por las especiales circunstancias que reunia su

método de solfeo:

De otro profesor tenemos que ocuparnos en el sentido de
escritor musical. Método de solfeo se titula el trabajo publicado por el
Sr. D. Amancio Amords, y cuyo método, tan filoséficamente dispuesto,
como sencillo y gradualmente ordenado con el fin de simplificar el
estudio y la comprensiéon del mecanismo del arte musical, son
circunstancias todas que explican de una manera clara y evidente la
practica y conocimiento de la enseflanza aplicada al método de un
modo racional e inductivo. Justisimos aplausos ha merecido el Método
del Sr. Amorés, pero merecidos y deducidos todos ellos de las
especiales circunstancias que aquel reune, como hijas del estudio e
incansable laboriosidad del autor, que a condiciones excepcionales de
sentimiento artistico retine la no menos recomendable de una modestia
excesiva, modestia que mas pronto hoy es perjudicial que beneficiosa,
dada la indole de nuestra sociedad*®.

* Ilustracién Musical Hispanoamericana, 7-V-1889, p. 72, 30-V-1890, pp. 270-271 y 31-IV-1891, p.
522.

 Biblioteca Sacro Musical, 1-TV-1893, p. 38.
47 Esta informacion consta en el ejemplar de E:VAbv, E. Lopez-Chavarri/3365.

*® Revista contempordnea, 83 (1891), p. 381.
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1. 3. Amords y la Renaixenca valenciana

Renaixen¢a valenciana, que revaloriz6 la lengua y el folklore valencianos. En Amancio
Amords destaco su preocupacion por la recopilacion y utilizacion de cantos y bailes
populares de Valencia, lo que permite conectarlo con el movimiento regionalista de la
Renaixenc¢a que buscé definir una cultura tipicamente valenciana. Son varias las obras en
las que se aprecia esta practica que explicaré mas en detalle en el Capitulo 5. El
compositor fue socio de Lo Rat Penat, entidad clave en la Renaixenga valenciana, desde
los primeros afios de su creacion, dio a conocer muchas de sus obras en las veladas que
organizaba esta sociedad, y entregé las correspondientes partituras a la seccion de musica

(véase en Capitulo 1, Sociedades culturales con actividad musical)*® para que formasen

Amancio Amords fue una figura destacada dentro del movimiento cultural de la

parte de una biblioteca musical valenciana:

Esta seccion [de Literatura] y la de Musica han celebrado
semanalmente las reuniones literario-musicales, en las que tan grata
distraccion encuentran los socios del Rat Penat, y en las que dieron a
conocer sus inspiradas poesias la Srta. Dofla Magdalena Garcia Bravo,
los Sres. Lorente, Pascual y Genis, Pizcuela, Ferrer y Bigné, Iranzo y
Simon, Rodriguez Guzman, Labaila, Arroyo, Llombart, Orga, Bodria,
Puig, Corteza, Milego, Fambuena, Puerto, Peydrd, Oltra, Mora,
Alonso; ejecutando escogidas piezas bajo la direccion de D. Salvador
Giner, los Sres. Penella, Jorda, Paya, Goérlich, Peydrd, Baixauli,
Amords, Berga, Dominguez, Mateu, y el Orfedn Valenciano que dirige
el Sr. Penella.

La secciéon de Misica, con la actividad y buen celo que
distingue a sus individuos, ha dado a conocer a la sociedad las obras
siguientes, compuestas expresamente para que formen parte de la
biblioteca musical valenciana que reune: Himne a Valéncia, letra del
Sr. Labaila y musica del reputado maestro D. Salvador Giner; La
Tortola Viuda de los Sres. Iranzo y Penella; La Cango del bresol, de los
mismos; Albada de los Sres. Labaila y Jorda; Esta ausent de los Sres.
Millas y Peydro; Me muich y Vora Mar de los Sres. Iranzo y Peydro;
Gemechs del cor de los Sres. Oltra y Amords; A la Reina de la festa,
marcha premiada en los ultimos Juegos Florales de D. Francisco J.
Blasco; y la Cango dels excursionistes del Rat Penat, obra de D.
Teodoro Lorente y D. Salvador Giner*’.

Y Almanaque de las Provincias para 1882, p. 230; Almanaque de las Provincias para 1883, p. 140,
Almanaque de las Provincias para 1884, p. 309; Almanaque de las Provincias para 1899, pp. 129-130.

0 Almanaque de las Provincias para 1882, pp. 229-230.
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Amancio Amords fue presidente de la seccion de musica de la sociedad Lo Rat
Penat, por primera vez, entre 1883 y 1884. Esta institucidn organizaba cada afio un
certamen de composicidon dentro de los festejos de la Feria de Julio de Valencia, en el que
se queria que la musica popular fuera la base principal de inspiracion creativa. En este
contexto Amancio Amords obtuvo el Tercer premio en los Juegos Florales organizados
por Lo Rat Penat en 1882 por su nocturno 7Trists recorts, op. 25y su Col.leccié de huit
peces per a piano i harmonium sobre motius populars valencians [Coleccion de ocho
piezas para piano y armonium sobre motivos populares valencianos], op. 37 recibio, en
1883, el Premio a la Batuta Artistica en el concurso organizado por la misma sociedad™.
En 1885 Amancio Amoros y Juan Bautista Plasencia estrenaron tres piezas de esta

Col.leccio en una velada literario-musical organizada por Lo Rat Penat:

Los Srs. Amoros i Plaséncia donaren a conéixer tres numeros
dels huit quadros que sobre motius d’aires populars premia Lo Rat
Penat en los tultims Jocs Florals, obra que fou molt ben rebuda per
I’auditori, qui felicita ab sos aplausos i demana nova audicidé a son
autor lo Sr. Amords™.

Amords fue nombrado “mantenedor” de los Juegos Florales organizados por Lo
Rat Penat en 1884, junto con Antonio Rodriguez de Cepeda, Teodoro Llorente, Jaume

Colell, Josep Arroyo Almela e Ignacio Pinazo. Sin embargo en abril de ese afio 1884

°! La Feria de Julio englobaba los Juegos Florales y otros certamenes de composicién musical y literaria.
Existen pocos estudios histdricos sobre la Feria de Julio de Valencia, oficialmente conocida como “Gran
Feria de Valencia”, creada en 1871. Sus origenes se remontan a las Corregudes de Sant Jaume [Corridas
de San Jaime] que se acompafiaban se diversos actos religiosos y gastrondmicos, también conocidos
como “Fira de Sant Jaume”. Autores como Gil-Manuel Hernandez y Vicente Arifio consideran la Feria de
Julio valenciana como una creacion de la burguesia valenciana para incentivar el comercio en la ciudad.
Véase Gil-Manuel Hernandez i Marti, La Feria de Julio de Valencia (Valencia: Carena, 1998), pp. 8, 25,
72; Vicente Arifio, “El calendario festivo”, en HV, p. 524.

32 Revista de Valencia, 2 (1882), p. 429; Almanaque de las Provincias para 1883, p. 143.
>3 Lo Rat Penat: periodich lliterari quincenal, 15-111-1885, p. 48. [Los sefiores Amor6s y Plasencia dieron
a conocer tres numeros de los ocho cuadros, que sobre aires populares premidé Lo Rat Penat en los

ultimos Juegos Florales, obra muy bien recibida por el auditorio, quien felicité con sus aplausos y pidio
nueva audicion a su autor, el Sr. Amoros].
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hubo en Valencia un brote de peste de cdlera y no se celebraron los actos previstos dentro
de la Feria de Julio™. Los Juegos Florales aplazados se celebraron el 16 de marzo de
1885 en el Teatro Principal y en esta ocasidon Amancio Amords actudé como
“mantenedor” junto con Félix Pizcueta, Antonio Rodriguez de Cepeda y Teodoro

Llorente™.

2. Epoca de madurez (1890-1914)
2. 1. Amancio Amords, figura esencial en la vida musical valenciana

El periodo 1890-1914 marca un punto de inflexién en la vida de Amords. El
musico mantuvo una intensa actividad a inicios de los noventa y, ademds de continuar
trabajando en el campo de la composicién y de la docencia, buscd nuevos caminos en su
actividad profesional, influyendo decisivamente en la creaciéon y evolucidon de las mas
importantes instituciones musicales de Valencia.

En la década de los 90 del siglo XIX Amoros siguié6 componiendo diversas obras
en el espiritu de Renaixenga valenciana, como la Sinfonia para gran orquesta, compuesta
sobre aires populares de Valencia y su reino, op. 69 (1890), en la que cita temas
populares, y la barcarola para canto y piano Lo cant del Mariner (1895) con texto en
valenciano de Antonio Roig Civera, que se publicé en el n° 3 de la Biblioteca Musical
Valenciana. Amords ocupd de nuevo la presidencia de la seccion de musica de Lo Rat
Penat entre 1892 y 1895, aunque la falta de un local adecuado posiblemente hizo que
durante bastantes afios (al menos entre 1893 y 1895), no se pudiesen celebrar las sesiones

de inauguracion de curso ni las reuniones literario-musicales que habitualmente venia

> Almanaque de las Provincias para 1885, pp. 145-146.

> Almanaque de las Provincias para 1886, p. 315.
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celebrando la entidad desde su creacion®®. Si seguian celebrandose, en cambio, los
certdmenes de composicion. En 1894 Amoros participd como jurado en el concurso de
composicion de ese afio, cuyas bases subrayaron la importancia de crear musica
descriptiva que reflejase costumbres valencianas y estuviera basada en melodias
populares de la tierra. Los concursantes debian adjuntar a la partitura el asunto o

programa en el que se hubiesen inspirado:

Préximo a celebrarse ese torneo de la literatura y de la musica,
que con tanta solemnidad repite anualmente durante las ferias de Julio
aquella Sociedad valencianista, ha publicado ya el cartel anunciador.
Por lo que al certamen de musica se refiere helo aqui:

Un objecte d’art a I’autor del poema simfonic per a banda,
inspirat en algun fet, llegenda o quadro de costums valencianes, quals
principals motius estiguen basats en melodies populars d’esta terra. La
partitura deu anar acompanyada dels corresponents datos sobre 1’assunt
en que s’haja inspirat Iautor’”.

Todas las obras que se presenten habran de ser inéditas y se
dirigiran al Secretario de esta Sociedad, antes de la doce de la tarde del
dia 1° (ise Julio préximo. La Sociedad queda propietaria de las obras de
musica’”.

El traslado de la sede de Lo Rat Penat en marzo de 1896 a la calle Embajador
Vich de Valencia se celebrd con una solemne sesion inaugural en la que Amancio
Amoros participd como pianista junto a los instrumentistas Manuel Penella, José M*
Ubeda e Higinio Vives™.

En 1890 Amords fund6 la Academia Musical Amords, en la que se prepararian

profesores y profesoras de solfeo y piano, maestros de coros, concertadores, y

3¢ Anénimo, “Lo Rat Penat”, Almanaque de las Provincias para 1893, p. 117; Gil, Lo Rat Penat, p. 143;
Andnimo, “Lo Rat Penat”, Almanaque de las Provincias para 1894, pp. 129-132; Anénimo, “Lo Rat
Penat”, Almanaque de las Provincias para 1895, pp. 215-218; Anonimo, “Lo Rat Penat”, Almanaque de
las Provincias para 1897, p. 91.

°7 Traduzco literalmente las frases del valenciano: [Un objeto de arte al autor del poema sinfonico para
banda, inspirado en algun hecho, leyenda o cuadro de costumbres valencianas, donde los principales
motivos estén basados en melodias populares de esta tierra. La partitura debe ir acomparfiada de los datos
correspondientes sobre el asunto que haya inspirado al autor]. Las bases de la convocatoria no especifican
el objeto de arte con el que seria premiado el autor.

*¥ Boletin Musical, 15-V-1894, p. 242.

% Sala, Historia de Lo Rat, p. 111.
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compositores, que seguia funcionando al menos en 1893%

. En esta Academia, como
puede observarse en la Ilustracion 9, se impartian clases elementales y superiores de
Solfeo, Piano, Armonia y Composicion®'. Este mismo afio 1893 Amords ingresé como
profesor honorario de Solfeo y Armonia del Conservatorio de Musica de Valencia y

desde las paginas del Boletin Musical felicité a Giusseppe Verdi en la conmemoracion de

su ochenta aniversario con estas palabras:

Dichoso joh gran Verdi! que al cumplir los 80 afios de tu
natalicio, conservas el sagrado fuego de la inspiracion y la asombrosa
fecundidad del hombre sabio y honrado®.

I . e o T T el ws R

ACADEMIA MUSICAL AMOROS

Olases elementales ¥ eupariores, do Maltes, Flane, Harmonia y Compo-
\slclém, para ambos soxos.

JURISTAS, 13, 2.°

Law cleges comienean ¢l dis 1.° de oetobra.

ke Febebs ™~ b

Tlustracién 9
Anuncio de la Academia Musical Amoros.
Las Provincias, 23-1X-1893.

En 1890 el Conservatorio de Musica de Valencia celebrd el Décimo Aniversario

de su fundacion y, entre otros eventos, convocd un Certamen Internacional al que

0 E1 Mercantil Valenciano, 26-X1-1890.

%' Las Provincias, 23-1X-1893. La iniciativa pedagdgica de Amords podemos compararla con la de otros
musicos espafioles, cuyo reconocido prestigio avalaba la creacidn, a finales del XIX y principios del
XX, de academias particulares de musica en diversas capitales de provincia. En Valladolid, Cavia
Naya, “Un musico del siglo XIX”, pp. 212-213, sefiala a Hilario Praddanos como fundador en 1887 de
una academia de musica, cuyo objetivo era formar profesores de musica y profesionales de la
interpretacion; Alén, “La Musica en Galicia”, p. 86, comenta la academia creada por Manuel Sanchez
Yanez en La Coruiia.

82 Boletin Musical, 9-X-1893, p. 431.
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Amords presentd su Himno a Santa Cecilia, op. 68, que obtuvo el segundo accésit (véase
el Apéndice 4).

En estos afios hay que situar la melodia para canto y piano Recuerdo de amor con
letra del propio Amords, dedicada a su hija M* Consuelo y cuyo manuscrito autdgrafo
firmé con el pseudonimo Marco Antonio Verzenni. La Ilustracion 10 muestra un
autégrafo de Amords en el que el compositor ensayd distintas combinaciones de su
nombre y apellidos antes de decidir dicho pseudénimo. Amorods envi6 esta melodia para
canto y piano a Felipe Pedrell en septiembre de 1896°*. El original se conserva en la
Biblioteca de Catalunya y se publicd posteriormente en el n® 214 de la llustracion

Musical Hispanoamericana (1896).

Ilustracion 10
Autografo de Amancio Amoroés explorando combinaciones de su nombre y apellidos para formar el
pseudonimo “Marco Antonio Verzenni”.
E:Bc, M 1311.

53 El Conservatorio de Musica de Valencia convocé cuatro premios ordinarios: 1) Poema sinfénico para
piano, violines primeros y segundos, violas, violoncellos y contrabajo, inspirado en el libro sexto del
Paraiso perdido de Milton; 2) Duos para tiple y baritono con acompafiamiento de cuarteto y piano; 3)
Piezas para piano; 4) Coro para voces de tiple, nifias y nifios con acompafiamiento de piano, arménium y
cuarteto de cuerda. Ademas se convocaron otros premios extraordinarios: 1) Premio concedido por la
reina regente “Cuartetos a cuerda sola de musica di camera”; 2) Premio concedido por la infanta Isabel
“Piezas de concierto para arpa”; 3) Premio concedido por la junta directiva y claustro de profesores del
Conservatorio de Valencia “Himnos a Santa Cecilia”. Amords present6 su Himno a Santa Cecilia con el
lema “Santa Cecilia prega, prega per mi”, El Mercantil Valenciano, 1-1-1890; llustracion Musical
Hispanoamericana, 15-VI-1890, p. 280; E:VAcm, Acta de la Junta Directiva del Conservatorio de
Maisica de Valencia, 23-V-1889; Andonimo, “Conservatorio de Musica. La fiesta de hoy”, Las Provincias,
20-V-1890; Anénimo, “La fiesta del Conservatorio de Musica”, en Las Provincias, 21-V-1890.

 Carta de Amancio Amorés a Felipe Pedrell, 29-1X-1896, E:Bc, M 964.
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Las cartas que Amords envio a Felipe Pedrell entre 1894 y 1915 muestran la
relacion amistosa y profesional que existio entre ambos compositores (véase Capitulo 4 y
Apéndice 18). Amoros aceptd la recomendacion de Pedrell de apoyar su Schola Musica
Sacra, que se publicd entre 1894 y 1896 y, en efecto, fue uno de los suscriptores de la
coleccion (véase Apéndice 19)%.

La implicacién de Amoros en la vida musical valenciana hizo que formara parte
de jurados en muchos concursos musicales y examenes de oposicion a plazas musicales.
En 1891 fue uno de los calificadores en el certamen de bandas convocado por el
Ayuntamiento de Valencia®. El certamen musical se convocaba desde 1886 en la Feria
de Julio de Valencia. En 1891, ademas de Amords, estuvieron en el jurado Igual, Valls,
Blasco, Soriano, Bellver, Marco, Coronado, Campos y Masso. Ese afio la obra obligada
para las bandas militares fue Cleopatra de Mancinelli y para las bandas civiles Tutti in

Maschera de Pedrotti. La prensa del momento nos ofrece una cronica del evento:

Este aflo, como ya hemos dicho, se han destinado dos dias para
dicha fiesta. Ayer correspndio a las musicas militares y esta tarde a las
civiles, que son:

La Lira de Sagunto, Casino Artistico-Musical de Torrente,
Nueva de Bocairente, Patronato de la Juventud Obrera y Asociacion de
Catolicos, éstas dos ultimas de esta capital.

A las cinco de la tarde fueron entrando fueron entrando las
musicas militares, ejecutando bonitas marchas en el redondel. En éste,
al pie de la presidencia, habia un tablado donde las citadas musicas
tenian que tocar, que se comunicaba con la plataforma destinada al
jurado. Formaban éste el presidente de la comision Sr. Igual, y los
seflores Valls, Coronado, Soriano, Blasco, Marco, Amoro6s, Campos y
Masso. El Sr. Guirao, que habia sido designado por los musicos
mayores, renuncio al cargo de jurado.

Se procedié al sorteo del turno con el que habian de tocar las
musicas, que se dejo sin efecto por no haber tenido intervencion los
directores de aquellas, por lo que hubo de procederse a nueva eleccion,
que dio este resultado:

% La Hispaniae Schola Musica Sacra se editdé en ocho volumenes dedicados, el primero, a Cristobal
Morales; el segundo, a Francisco Guerrero; el tercero, cuarto, séptimo y octavo, a Antonio de Cabezdn; el
quinto a Juan Ginés Pérez, y el sexto, a Fray Tomas de Santa Maria, Francisco Guerrero y Victoria. Véase
Josep Pavia, “Pervivencia de la obra de Felip Pedrell en la musicografia espafiola: Tesoro Sacro
Musical”, Recerca Musicologica, 11-12 (1991-1992), p. 278.

% Blasco, La miisica en Valencia, p. 86.
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1° Alba de Tormes, compuesta de 34 plazas, dirigida por el Sr.
Rodriguez.

2° Mallorca, formada por 54 individuos, que dirige el Sr.
Rueda.

3° Vizcaya, consta de 44 plazas, y la dirige el Sr. Rovira.

4° Guadalajara, que la componen 52 plazas, y se halla dirigida
por el Sr. Soler.

5° Tetuan, consta de 50 plazas, siendo su director el Sr.
Romero.

Por este orden fueron subiendo al tablado las musicas para
ejecutar la obra obligada del concurso, que era la sinfonia Cleopatra de
Mancinelli. Al terminar su cometido eran saludadas por el publico con
estrepitosos aplausos.

Después de esta primera parte de concurso ejecutaron por el
mismo orden la obra de libre eleccion para cada musica, segin dijimos
ayer. También fueron muy aplaudidas.

Ya estaba muy avanzado el crepusculo vespertino, cuando las
cinco musicas empezaron a reunirse para ejecutar la obra de conjunto
El cuarto sitio de Bilbao, amenizado con fuegos de artificio simulando
el disparo de bombas, toques de corneta y de campana y otros detalles.
Dirigio la citada composicion el inteligente musico mayor retirado Sr.
Marin, saliendo aquella muy ajustada [...].

Esta tarde, con motivo del concurso de las musicas civiles, se
repetira la expresada obra. La composicion que aquellas interpretaran
es la sinfonia Tutti in Maschera, de Pedrotti.

Los premios adjudicados designados son: 1° 1500 pesetas; 2°
1000; 3° 500; 4° un objeto de arte; 5° mencion honorifica.

También se adjudicard un premio de 250 pesetas a la banda
civil de la provincia que se presente con mayor numero de plazas,
instrumental mas perfecto y mejor uniformada [...]"".

Desde 1887 Amords tuvo una importante relacion profesional con el convento de
las Adoratrices de Valencia en la calle Hernan Cortés (Ilustracion 20) en el que fue
director musical. En la Semana Santa de 1893, el coro de las religiosas Adoratrices

interpreto el jueves Santo una Misa de Amords como muestra la siguiente cronica:

Se canto el jueves por las religiosas, bajo la direccion de su
profesor D. Amancio Amords, una misa del mismo. Viernes, motetes,
propios del dia. Hoy sabado se cantard Misa de Arribas, Regina Caeli
de Gonzalez. Mafiana domingo, a las nueve y media, la Misa de
Calahorra y el Regina Caeli del dia anterior®.

87 El Mercantil Valenciano, 30-VII-1891.
S8 Biblioteca Sacro Musical, 1-1V-1893, p. 38. La revista Biblioteca Sacro Musical ofrece una detallada

muestra de la celebracion de los Oficios de Semana Santa en iglesias, capillas y conventos de la capital
valenciana.
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En mayo del mismo 1893, en la funcidn de las Cuarenta Horas de las Adoratrices
“un nutrido coro de tiples bajo la direccidon del profesor de la casa, interpretod selectas

composiciones, en su mayoria debidas al citado maestro [Amords], a quien felicitamos

por el éxito obtenido en dichas funciones”®.

Durante las navidades del mismo afio 1893 las religiosas interpretaron en
distintas funciones una Pastorela de Gonzélez, Barba y Prado, la Misa de Gonzélez, Te
Deum de Giner, Santo Dios de Amancio Amor6s, Tantum Ergo de Pedrell, todas ellas
ejecutadas con acompafiamiento de piano y arménium’’. Su motete Tota pulchra a siete
voces y gran orquesta (1893) en cambio, no llegd a estrenarse’ .

En 1899, con motivo de la celebracion de las Cuarenta Horas en las Adoratrices se
interpretaron obras de Amancio Amords junto con otras de Salvador Giner, Jos¢ M?
Ubeda y Felipe Pedrell, y piezas de Gounod y de Juan Bautista Comes. Este repertorio
fue una interesante mezcla de composiciones nuevas y tradicionales de autores
autdctonos, junto con otras de espafioles y extranjeros. La prensa elogio las obras de

Amoros:

La capilla de musica, formada por las acogidas en dicho
convento, bajo la direccion del reputado maestro D. Amancio Amoros,
ha interpretado selectas composiciones de los maestros Giner, Ubeda,
Pedrell y Amorods. De éste ultimo se ejecutaron un trisagio y el O
salutaris hostia. En cuanto al primero, ha compuesto el seflor Amords
dos numeros musicales apropiados a la letra: para el Santo, un coral a
tres voces, cuyo interés estriba en la agradable combinaciéon de los
timbres argentinos de las cantoras, que produce buen efecto, y para el
Gloria, sin perder su caracter también coral, ha hecho un trabajo de
factura mas complicada, pues hace intervenir a los solistas, si bien
prudencialmente, para no desvirtuar dicho caracter.

El O salutaris, que se cantd después, es una composicion
inspirada, de forma amplia, escrita para soprano y coro, acompaifiada lo
mismo que la anterior, del piano y armoénium.

% Biblioteca Sacro Musical, 15-V-1893, p. 51.

0 Biblioteca Sacro Musical, 15-1-1893, p- 15. Actualmente la obra Santo Dios de Amancio Amords esta
en paradero desconocido.

"' E:Mba, legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amorés como Académico

Correspondiente (1921).
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Su interpretacion fue muy esmerada. Las cantoras hicieron una labor
que se distinguio por su afinacion y ajuste.

También cantaron con exquisita afinacion e igualdad de ajuste
el hermoso coro Ave Verum, de Gounod, que tiene una expresion
angélica y encaja muy bien para las argentinas y femeniles voces de las
educandas.

A esta obra siguié un Credidi de Amords (Amancio), de
forma solemne, resplandeciendo en todos los versiculos una inspiracion
elevada. La clasica Letania de Comes, también tuvo, como la
composicion anterior, una interpretacion muy esmerada’>.

En mayo de 1893 se estrend en Agullent (Valencia) el himno Venid Peregrinos
de Amoroés para coro popular con acompafiamiento de banda de musica, que sirvid para
amenizar la peregrinacion a la ermita de San Vicente Ferrer de la localidad. La romeria
fue presidida por el Arzobispo de Valencia, Ciriaco Maria Sancha, a quien Amords
dedico su himno (véase Capitulo 5, Amords Compositor).

En 1894, el mismo afio en que se inici6 la Hispaniae Schola Musica Sacra de
Pedrell, comenzé también a publicarse la Biblioteca Musical Valenciana, de la que
Amoros fue director técnico. Como he comentado anteriormente Amancio Amoros ocupd
la presidencia de la seccién de Musica de Lo Rat Penat entre 1892 y 1895. Quizas la
seccion de musica de esta institucion disponia de un fondo musical, que la prensa
denomind biblioteca musical valenciana, constituido por las partituras que los
compositores vinculados a la entidad fueron depositando desde los primeros afios de
creacion”. Amancio Amordés quiso impulsar en 1894 una publicacién periddica
bimensual que denominé Biblioteca Musical Valenciana en la que se divulgaron obras de
autores valencianos como Salvador Giner, Eduardo Ximénez, Francisco Javier Blasco,

José M* Ubeda, Roberto Segura, Juan Bautista Plasencia y del propio Amords (ver

72 Boletin Musical, 28-11-1899, p. 1430.

3 Véase Almanaque de las Provincias para 1882, pp. 229-230.
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Capitulo 4 Actividad Musicologica y Apéndice 17)*. La [llustracion Musical

Hispanoamericana anunciaba asi su aparicion:

Con el titulo de Biblioteca Musical Valenciana se ha
inaugurado en la ciudad del Turia un Album de salén compuesto
exclusivamente de composiciones musicales de autores valencianos,
cuya biblioteca publicard un volumen cada bimestre. En el primero
correspondiente al mes de noviembre y al presente aparecen las
siguientes composiciones [...]. Las composiciones son dignas de los
firmantes, distinguidos maestros valencianos, bien conocidos de
nuestros lectores”.

Manuel Marti, responsable de la Academia Marti, aparecia en la portada como
propietario de la edicién. La publicacién tuvo una vida efimera, ya que dejé de publicarse
en 1895 por motivos que todavia desconozco, pero coincide precisamente con el cambio
en la presidencia de la seccién de musica de Lo Rat Penat’®.

En 1897 Amords compuso el salmo Beatus Vir, a siete voces, érgano, violoncello
y contrabajo que, segin las fuentes consultadas, fue escrito expresamente para la
celebracién del Centenario del Beato Arzobispo Juan de Ribera’’. En esta fecha, Vicente
Ripollés, maestro de capilla del Real Colegio de Corpus Christi de Valencia, publicd su
Memoria sobre la reforma de la Musica religiosa en la Capilla de Corpus Christi de

Valencia. Las medidas propuestas por Ripollés para restaurar la musica religiosa se

™ Boletin Musical, 15-X1-1894, p. 347; Boletin Musical, 30-X1-1894, p. 354; Boletin Musical, 30-VIII-
1895, p. 492; Las Provincias, 11-X-1894; Las Provincias, 31-X-1894.

” Ilustracién Musical Hispanoamericana, 15-X11-1894, p. 182.

7% La Academia Marti una academia preparatoria para carreras especiales y de 2* Ensefianza y debe su
nombre al médico valenciano Manuel Marti. Véase Almanaque de las Provincias para 1893, p. 228.
Segtn Pelaez Malagdn en su estudio sobre las revistas ilustradas valencianas en el siglo XIX se editaron
ocho volumenes de la Biblioteca Musical Valenciana, pero éste es un dato erréneo, como mostraré en el
Capitulo 4, Actividad Musicolédgica. José Enrique Pelaez, “Las revistas ilustradas valencianas en el siglo
XIX. Estudio, comentario y catalogo de las publicaciones periddicas lustradas de la época 1890-1900”.
Articulo online www. Tebeosfera.com/libris/RevistasValencianas, consultado el 10-IV-2009.

77 Segin consta en E:Mba, legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amords como
Académico Correspondiente (1921). Probablemente se refiera a la beatificacion de San Juan de Ribera
(1532-1611) en 1796.
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inspiraron en las Constituciones del Beato Juan de Ribera, fundador del Real Colegio de
Corpus Christi.

Amoros perteneciod a la Asociacion de Profesores Musicos de Santa Cecilia desde
su fundacién en 1897, y en ella fue sucesivamente Secretario (1897-1903),
Vicepresidente (1903-1909) y Presidente (1909-1924) de la Junta Directiva. El 22 de
enero de 1897 la Asociacion de Santa Cecilia celebro su Primera Asamblea y se procedio
al nombramiento de la Junta Directiva de la Asociacidon. La Junta la integraron: Salvador
Giner (Presidente), Vicente Ripollés (Vicepresidente), Amancio Amoros (Secretario),
Antonio Pastor (Vicesecretario), Jos¢ Medina y Matias Guillén (Visitadores), Jos¢ M*
Ubeda (Tesorero) y el presbitero Miguel Sarri6 (Consiliario)’.

En 1900 Amancio Amorods, entonces secretario de la Asociacidn, anuncid en junta
la fundacion de un Circulo Musical bajo la proteccion de Santa Cecilia, que tendria
como objetivo la promocion del arte musical, en particular el religioso, y mejorar la
fraternidad entre los profesores musicos’’. El Circulo Musical se cre6 finalmente en
1900, pero al margen de la Asociacion®™. Amancio Amorés formé parte del Circulo
Musical desde sus inicios, dentro de la comision de compositores (véase Capitulo 1 sobre
la Actividad Musical en Valencia, Sociedades culturales con actividad musical)®'.

Ese mismo afio 1900 compuso el motete Cantemus Domino a solo y gran coro,

para las fiestas del Tercer Centenario de San Vicente Ferrer que se celebraban en su

™ Las Provincias, 17-11-1897; La Musica Religiosa en Espaiia, 2/15 (1897), p. 238; Arturo Rey Marzal,
“Relieves de la Semana. La patrona de los Musicos”, La Semana Grdfica, 6-X11-1930; Loras, La
Asociacion, pp. 3-9. El cardenal Ciriaco M Sancha concedio 100 dias de indulgencia a cada uno de los
asociados y fieles que, con limosnas o de cualquier otro modo, contribuyeran a los fines de la Asociacion.

? Loras, La Asociacién, pp. 16-18. Anteriormente, como las bajas eran muchas, los miembros de la
Asociacion pensaron fusionarla con la de Profesores Musicos de San Vicente.

% Loras, La Asociacion, p. 18.

81 Boletin Musical, 30-111-1900, p. 1687.
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pueblo natal, Agullent (Valencia). La obra fue interpretada por el tenor solista Alonso, la
orquesta “Primitiva” de Alcoy y los profesores Andrés Breva, Travez y Dominguez™.

En 1902, la coral Capella Manacor de Palma de Mallorca acudi6 a Valencia,
invitada por su Circulo de Bellas Artes, para dar un concierto, ocasion que aprovecho la
comision del IV Centenario de la fundacién de la Universidad de Valencia para incluir
las actuaciones de la coral en su programa festivo®. La Capella visito varias sociedades
culturales, entre ellas Lo Rat Penat. Amords, que entonces era presidente de la seccion de
Musica, compuso ex profeso un Coral a cuatro voces, con letra de José Bodria dedicado

a la sociedad coral mallorquina:

La visita que con el fin que ya anunciamos hizo anoche la
“Capella” de Manacor a la sociedad valencianista Lo Rat Penat,
resultd, como no podia menos, dada la significacion de ambas
sociedades, un acto de carifio fraternal entre Mallorca y Valencia, y
puso de manifiesto el latente, pero indudable carifio que existe entre los
antiguos reinos de la Corona de Aragén.

A las seis en punto entr6 la Capella en la casa-social de Lo Rat
Penat, siendo recibida por los numerosos socios que alli se hallaban
congregados con una estruendosa salva de aplausos, el presidente de
aquella, Sr. Puerto, dio las gracias y con sentidas frases expresé el
carifio y hermandad entre Mallorca y Valencia.

[...] Inmediatamente los orfeonistas entonaron el Himno de la
Capella, cantando asimismo magistralmente L ‘emigrant, de Vives, y la
Serenata, de Otto, y la Bona nit. El inspirado poeta Sr. Bodria leyo
unos sentidos versos dedicados a la Capella; y el profesor de este
conservatorio y presidente de la seccion de musica de Lo Rat Penat, D.
Amancio Amords, entregd al Sr. Pont, con carifiosa dedicatoria, un

82 Anénimo, Programa de las Fiestas, sp.

% La Coral llegé el dia 23 de octubre de 1902 vy les dieron la bienvenida los concejales del Ayuntamiento
Avalos y Olmos y varias delegaciones del Circulo de Bellas Artes, de Lo Rat Penat, de la Unién Musical
y de los orfeones El Micalet, La Vega y otras. Los componentes de la Capella eran 80 hombres y
muchachos, ademas del director y sacerdote Juan Antonio Pont; el segundo director Ramoén Galmés; el
presidente de su junta protectora Fausto Puerto y los vocales Juan Amor y Mateo Bonet. El 25 de octubre
dieron en el Teatro Apolo su primer concierto con este programa: Primera Parte: 1° Serenata de Otto; 2°
Balada Gallega, Montes; 3° Lo compte Arnau (leyenda), Morera; 4° Cango de Nadal, Comella; 5° D.
Juan y D. Ramon, Pedrell; 6° Xiula el fuet (humoristica), Grieg; 7° La pastoreta, Vives. Segunda Parte
(sacra): 1° Jesu dulcis memoria, Victoria; 2° Ave Verum Corpus, J. S. Bach; 3° Credo a seis voces, de la
Misa del Papa Marcelo, Palestrina. Tercera Parte: 1° La festa del poble, Giner; 2° La sesta, Noguera; 3°
Cango del aucells, Mollet; 4° Ivernenca, Noguera; 5° Cancion de nifios (humoristica), Grieg; 6° La
Balanguera (popular mallorquina), Noguera. Al dia siguiente ofrecio su segundo concierto en el teatro
Principal. Para asegurar el lleno hubo precios reducidos. La Coral ademas actu6é en un par de misas
finebres, un concierto en las Escuelas Pias y un recital en el salén de audiciones del Conservatorio de
Valencia. La Correspondencia de Valencia, 23, 27 y 29-X-1902; Las Provincias, 24, 25,26 y 27-X-1902,
La Voz de Valencia, 24, 25, 26, 28 y 30-X-1902, El Mercantil Valenciano, 28-X-1902.
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coral a cuatro voces, compuesto ex profeso para dicha Sociedad, con
letra de J. Bodria™,

En 1902 Amancio Amoros ocup6 por oposicion la plaza de profesor de solfeo y
armonia, vacante en el Conservatorio valenciano y fue ademds profesor sustituto de
Salvador Giner en las clases de composicidon desde 1906 a 1910. También ejercié como
secretario de la Junta de Profesores entre 1903 y 1907 y Tesorero de la Junta General de
septiembre a diciembre de 1910 (fecha en la que se disolvi6 esta Junta General)™.

La actividad docente en el conservatorio valenciano absorbié por completo a
Amoroés, que en esta etapa de su vida escribio gran parte de sus obras didacticas y en
especial los métodos de Solfeo, que alcanzaron varias ediciones y se adoptaron en
muchas academias, colegios y centros de ensefianza. En la primera década del siglo XX
publicd sus Nociones Teodricas de Solfeo para primero, segundo y tercer curso y las
Lecciones Manuscritas Graduadas (Segundo y Tercer curso). El archivo del
Conservatorio Superior de Musica de Valencia conserva ademas tres lecciones
manuscritas e inéditas de solfeo a una y dos voces con acompafiamiento de arménium y
piano (sf) de Amancio Amor6s de las que presento una edicién critica en el Apéndice 6*°.
En la Biblioteca de Catalunya se conserva manuscrito e incompleto un Tratado de
Composicion de Amoros al que me referiré en el Capitulo 3.

En 1903 Amancio Amords Sirvent form6 parte del tribunal que debia elegir al
director de la recién creada Banda Municipal de Valencia. El tribunal estuvo constituido

ademads por Salvador Giner (presidente), Juan Cantd Francés (profesor del Conservatorio

8 Las Provincias, 30-X-1902. La citada obra de Amorés no ha sido localizada en la actualidad.

8 E:-VAcem, Acta de la Junta Directiva del Conservatorio de Musica de Valencia, 27-V1-1902; E:VAcm,
Actas de la Junta Directiva del Conservatorio de Misica de Valencia, 16-X-1906, 13-X-1907, 17-X-
1907, 29-111-1908, 2-V-1907, 29-111-1908; E:VAcm, Actas de la Junta General del Conservatorio de
Muisica de Valencia, 24-11-1907, 3-111-1907, 4-1V-1908.

8 E:VAcm, SF-1/1-3. Faltan las particellas del arménium y piano de la leccion n® 3.
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de Musica de Madrid), Bartolomé Pérez Casas (director de la Banda de Alabarderos), y
José Alcarria Lopez (director de la Banda del Regimiento de Guarnicion en Valencia)®’.
La oposicion a la plaza de director de la Banda Municipal de Valencia consté de unos
ejercicios escritos, un ejercicio practico y una prueba oral, como muestran las siguientes

bases:

Aprobado por el Exmo. Ayuntamiento de esta ciudad, proveer
por oposicidn la plaza de Director de la Banda de Musica Municipal, se
hace saber por medio de este anuncio, que las oposiciones comenzaran
el dia 4 del proximo mes de mayo, con sujeciéon al programa,
condiciones y requisitos que se insertan a continuacion:

Ejercicios escritos: 1° Hacer una composicién que debera
tener de 80 a 100 compases como minimo. Podra ser escrito en tres
pentagramas. El jurado propondra a ultima hora el caracter que debera
tener la obra, para la cual se dard un tema o fragmento de frase. 2°
Numerar y realizar a cuatro voces un bajo dado. 3° Transcribir para
gran banda un fragmento de una obra moderna de partitura de orquesta.
4° Transcribir para gran banda un fragmento escrito para piano de 25 a
30 compases.

Ejercicio practico de direccion: Colocar la articulacion e
imponer el colorido a una pieza inédita escrita para banda, pudiendo
emplear el tiempo que el tribunal crea suficiente en esta operacion que
se verificard en clausura. Esta pieza sera la misma que dirigira el
opositor, haciendo observar a sus subordinados la misma articulacién y
colorido impuesto por €l.

Ejercicio Oral: Explicacion del mecanismo de cada
instrumento y sus funciones peculiares dentro de cada cuerda.
Conocimientos generales de la historia de la musica: de los grandes
compositores, desarrollo del arte, apreciacion de las escuelas alemana,
italiana y francesa, y diferencia que existe entre las bandas de las
naciones anteriormente dichas y las espafiolas. Criterio peculiar del
opositor acerca de estas materias. Juicio critico acerca de las corrientes
modernas sobre el gusto artistico-musical®®.

También en 1903 Amords fue nombrado Vicepresidente de la Asociacion de
Profesores Musicos de Santa Cecilia. En este afio las obras elegidas para la festividad de

Santa Cecilia se ejecutaron con o6rgano, violoncello y contrabajo para reducir gastos, ya

¥ El Ayuntamiento designé para formar parte de este tribunal a Jos¢ M* Ubeda (director del
Conservatorio) o en su defecto, un profesor del centro. Como Ubeda se neg6 a aceptar este cargo, el
claustro de profesores del Conservatorio de Valencia designd a Amancio Amords; E:VAcm, Acta del
Claustro de profesores del Conservatorio de Musica de Valencia, 1-111-1903. E:VAa, Seccién I, sub. LL
Banda Municipal, en proceso de catalogacion, 45 cajas (1901-1942), caja 2, Libro de Actas Comision
especial de creacion de una Banda Municipal Banda Municipal, 31-111-1902.

8 Boletin Oficial de la provincia de Valencia, 10-IV-1903, pp. 2-3. E:Vaa, Seccion I, sub. LL Banda

Municipal, en proceso de catalogacion, 45 cajas (1901-1942), caja 2, Libro de Actas Comision especial de
creacion de una Banda Municipal, 31-111-1903.

206



que la asociacion atravesaba una dificil situacion econdmica®. Posiblemente varias de las
obras religiosas de Amorods, especialmente sus motetes y trisagios para voces solistas,
coro y acompafiamiento de drgano, violon y contrabajo (Quam dilecta tabernacula tua,
Ave Maria, Credidi de 4° tono, Trisagio a la Santisima Trinidad) se estrenaron en las
misas y celebraciones de esta asociacion, puesto que requerian menos instrumentistas, y
esto permitia abaratar gastos.

En 1904 Amancio Amoroés participd junto con Salvador Giner y José Bellver en el
tribunal para las oposiciones a la catedra de violin del Conservatorio de Valencia. El
tribunal propuso nombrar profesor interino a Luis Sanchez”’. Dos afios después, la Junta
Directiva acordd de nuevo convocar a oposicion la plaza de profesor numerario de violin,
con la disconformidad de Amancio Amorés y José Bellver®'.

Amorés formé parte en 1908, junto con José Valls, José Maria Ubeda y Ramén
Martinez, de la Comisidn creada para establecer las bases del premio Infanta Isabel (hija
de la reina Isabel II), que concedia el Conservatorio de Musica de Valencia. Este premio
consistia en una Medalla de Oro y un Diploma firmado por la Infanta Isabel (La Chata)®”.
Para concursar en Piano, Violin, Violonchelo y Canto se habian de interpretar una obra
de libre eleccién, una por sorteo entre tres y una obligada; en Organo habia de

interpretarse una obra de libre eleccion y superarse diversas pruebas (repentizacion,

% Loras, La Asociacion, pp. 18-19.

% E:VAcm, Acta del Claustro de profesores del Conservatorio de Misica de Valencia, 30-X-1904.
N E:-VAem, Acta de la Junta Directiva del Conservatorio de Musica de Valencia, 28-X11-1906; E:VAcm,
Acta del Claustro de profesores del Conservatorio de Musica de Valencia, 12-X-1907. La oposicion se

celebro el 12-X-1907 y se nombr6 a Benjamin Lapiedra profesor numerario de violin.

2 E:VAcm, Acta de la Junta Directiva del Conservatorio Claustro del Conservatorio de Musica de
Valencia, 14-VI-1908.
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improvisacion, transporte y ejecucion de un bajo cifrado y composicion, de un cuarteto
de cuerda y una cantata, en castellano o valenciano, con acompafiamiento de orquesta)’.
En 1909 Amancio Amords, José Valls y José Bellver renunciaron a estar en el
tribunal de oposiciones para una plaza de profesor de musica de la Escuela Normal de
Alicante por discrepancias con Manuel Penella, que también tenia que formar parte del
tribunal’. Ese mismo afio Amancio Amords ocupé la presidencia de la Asociacion de
Profesores Musicos de Santa Cecilia, en sustitucién de Salvador Giner. La Junta la
integraban ademds Salvador Giner (presidente honorario), Francisco Bellver (secretario),
Juan Bautista Pastor (vicesecretario), Jos¢ Rodrigo (tesorero), Francisco Pefiarroja
(vicepresidente), Francisco Gilabert, Francisco Llorens y Angel Fabra (visitadores). En
1913 Amords fue reelegido nuevamente presidente. Las novedades que se produjeron
fueron pocas. La nueva Junta de 1913 propuso crear una biblioteca para propagar la
lectura entre los asociados y la adquisicidon de “cedulitas de propaganda” para repartir en
misas y otras celebraciones. A partir de 1912 aumentaron los coros de voces graves, de
voces blancas y coros mixtos, formados por socios de la entidad, que ya existian desde
1908 y que Amorés utilizo para el estreno de su Misa Ceciliana’. Para acabar con el
déficit econdmico cronico de la Asociacion, el cantante Manuel Irurita Almandor
propuso en 1913 nombrar un “clavario”, que junto con la Directiva, presidiera la
festividad de Santa Cecilia y ayudara econdmicamente a la Asociacion. En 1915 Amoros

propuso que los socios llevaran una medalla de plata con la imagen de Santa Cecilia, al

% E:VAcm, Acta del Claustro de profesores del Conservatorio de Miisica de Valencia, 28-1X-1908.
Segtn Fontestad se fijaron las obras obligadas para celebrar el concurso a finales de mayo de 1909, pero
es posible que el concurso se suspendiera como la mayoria de Concursos previstos en la Exposicion
Regional de 1909 por las circunstancias politicas y no hubo mas convocatorias del Concurso Infanta
Isabel. Fontestad, £/ Conservatorio de Musica, p. 571.

% E:VAcm, Acta del Claustro de profesores del Conservatorio de Misica de Valencia, 27-1-1909.

% Loras, La Asociacién, pp. 21-25.
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igual que hacian otras asociaciones’®. La situacion econémica de la Asociacién mejord a

partir de 1915 en lo que respecta a socios.

2. 2. Amoros y la Comision de Musica Sagrada de Valencia

Amords ingresd6 como miembro de la Comision de Musica Sagrada de Valencia
entre 1909 y 1912 (desconozco la fecha exacta de su incorporacién) y permanecid en ella
hasta 1925 (véase Tabla 21)”". En Valencia, como en otras didcesis espafiolas, se cred en
abril de 1904 una Comision de Musica Sagrada para vigilar el cumplimiento de los
postulados del Motu Proprio.

Tabla 21. Miembros de la Comisiéon de Miusica Sagrada de Valencia en 1913.
Fuente: BOAV, 1679 (16-1V-1913), p. 187.

Cargos en la Comision Nombre Ocupacién profesional
P E——_—_———_—€—@—@—@—@—@—§€—€_€—€—$“l——$—§——y(
Presidente José Vila Canénigo Doctoral

Vocal Mariano Baixauli
Vocal Juan Bautista Pastor Pérez Beneficiado. Maestro de Capilla
de la Catedral
Vocal Vicente Ripollés Pérez Beneficiado. Maestro de canto
coral de la Catedral
Vocal Francisco Tito Pérez Beneficiado. Organista sustituto
de la Catedral
Vocal Francisco Pefarroja Maestro de Capilla del Colegio
del Corpus Christi
Vocal Amancio Amoroés Sirvent Profesor del Conservatorio de
Valencia
Vocal Juan Cortés Cortés Organista del Colegio del Corpus
Christi
Vocal Eduardo Lopez-Chavarri Marco | Profesor del Conservatorio de
Valencia
Secretario Juan Bautista Redé Guimera Beneficiado, Sochantre de la
Catedral

% La medalla la disefi6 el hijo del presidente, José Amords Barra. Las medallas podian ser de plata o de
aluminio y se vendieron a 8 pesetas las de plata y a 2 las de aluminio, Miquel Crusanfort i Sabater,
Medallas conmemoratives del Paisos Catalans i de la Corona Catalana-Aragonesa, s. XV-XX
(Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 2006), pp. 186, 532-533.

%7 Habian causado baja por defuncion José M* Ubeda y Eduardo Serrano en 1909, Salvador Giner en 1911
y Roque Chabas en 1912; Almanaque Eclesidgstico de la Diocesis de Valencia (1913), p. 298.
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Antes de su ingreso en la Comisién de Musica Sagrada de Valencia, Amords ya
era un compositor conocido y aceptado por sus miembros. En 1905 habia obtenido
censura favorable para la interpretacion de sus obras: Acepta Virgen Pura; O Salutaris
Hostia a tres voces; la “salutacion al Patriarca San José”, Recibid mil parabienes (sf) y
los “Gozos al Patriarca San José”, Pues sois Santo sin igual (sf), todas ellas publicadas en
la revista valenciana Biblioteca Sacro Musical’®. Tldefonso Alier edit en la coleccion
Obras Religiosas espariolas, ademas de las publicadas en la revista Biblioteca Sacro
Musical, el Ave Maria a solo y coro, O salutaris Hostia a solo y coro, Quam dilecta
tabernacula tua a solo, coro y Odrgano y Credidi a cuatro voces iguales con
acompafiamiento de orquesta y 6rgano’”.

Amancio Amords participd en el Tercer Congreso Nacional de Musica Sagrada
celebrado en Barcelona entre el 21 y 24 de noviembre de 1912, en representacion de la
diécesis de Valencia'®. Los responsables de este Tercer Congreso Nacional de Misica
Sagrada fueron Felipe Pedrell, Gregorio M* Suiiol, Vicente M* Gibert, Antonio Nicolau,
Domingo Mas i Serracant, José Mas Vidal, Luis Millet y José Cumellas Ribo, quienes
formaron la subcomisidén para redactar el Reglamento del Congreso y los temas que

debian estudiarse'®!.

* Biblioteca Sacro Musical, 15-VIII-1893, p. 73.

% No he encontrado referencias sobre si fueron también estas otras obras aceptadas por la Comisién de
Musica Sagrada.

1% Amorés asistio al Congreso de Barcelona junto con José Vila (canénigo doctoral), Vicente Ripollés
(beneficiado director de canto litirgico), y Juan Bautista Pastor (beneficiado, maestro de capilla),
Mariano Baixauli (jesuita), Francisco Pefiarroja (presbitero), Miguel Maria Cavanillas, Luis Gallego y
Eduardo Lopez-Chavarri (vocales).

%1 Tercer Congreso, pp. 4-5. La sesion inaugural tuvo lugar el 21 de noviembre en el Palau de la Musica,
con la presencia de autoridades eclesisticas y musicales europeas y espafiolas. La Schola Cantorum y la
Schola Puerorum del Seminario de Barcelona, dirigidas por Gregori Sufiol cantaron el Veni Creator
Spiritus que sirvio para inaugurar las sesiones. Véase Avifioa, “La musica religiosa”, p. 191. Este
congreso estuvo organizado en tres secciones: 1* Canto gregoriano, cuyo responsable fue M. Sablayrolles,
2% Musica Figurada, a cargo de Lluis Romeo y 3* Propaganda y Organizacion, a cargo de Pedrell.
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Entre los acuerdos que se tomaron en este Tercer Congreso estuvo la creacion de
la Asociacién Ceciliana Espafiola y de la primera Escuela Superior de Musica Sagrada'®.
También se abogo por la ensefianza obligatoria de la musica sagrada en los centros de
formacion eclesiastica, por implantar el canto gregoriano en las oposiciones a maestro de
capilla, fomentar el canto colectivo entre los fieles, favorecer melodias populares de
expresion religiosa y utilizar como tUnico instrumento el organo litirgico'”. En este
contexto debe situarse la composicion de la Misa Ceciliana (1912) de Amoros,
compuesta para celebrar la fiesta anual que la Asociacién Santa Cecilia dedico a su
patrona ese afio, y que se interpretd con los coros de la Asociacion Santa Cecilia de

104 " Al coincidir la festividad de Santa Cecilia con la celebracién del Tercer

Valencia
Congreso Nacional de Musica Sagrada en Barcelona, con participacion de muchos
asociados valencianos, la fiesta de la patrona de la musica se celebré en Valencia el 29 de
diciembre de 1912, en la Real Capilla del Milagro, y la Misa Ceciliana de Amords se
estreno durante la celebracion. El coro de la Asociacion Santa Cecilia se reforz6 para la
ocasion con miembros del Ateneo Musical y con las capillas de la Catedral y del Real
Colegio del Patriarca de Valencia'®.

Durante el periodo en el que Amords formd parte de la Comision de Musica
Sagrada de Valencia, intentd solucionar varios problemas que seguian latentes (véase
Capitulo 1, apartado Musica religiosa).

En diciembre de 1916 fue nombrado Arzobispo de Valencia José M* Salvador

Barreda, quien confirmé en su cargo a Amancio Amords como miembro de la Comision

12 La Junta Directiva de la Asociacién Ceciliana Espafiola estuvo constituida por: Vicente Ripollés
(presidente), Julio Valdés y Felipe Pedrell (vicepresidentes 1° y 2°), Francisco Agtieras, Francisco de P.
Vifiaspre, Luis Romeo, Juan B. Elustiza, Bernardo Gabiola (vocales). Tercer Congreso, p. 242.

19 Tercer Congreso, pp. 225-231.

1% 1 oras, La Asociacion, p. 25.

195 1as Provincias, 30-X11-1912.
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de Misica Sagrada de Valencia'®®. El compositor mantuvo el cargo hasta su muerte en

19257,

3. Nombramientos, honores y ultimos afios (1915-1925)

En 1915 Amancio Amords fue miembro del jurado en las oposiciones a una
catedra de Armonia del Real Conservatorio de Musica de Madrid'® y en febrero de 1920
ingres6 como socio en la Sociedad Filarménica de Valencia'”. Desde 1917 presidio
varias veladas literario-musicales del Centro Escolar y Mercantil en honor a Santa Cecilia
(Ilustracion 11). Al finalizar éstas, Amancio Amords elogiaba la labor de los jovenes

;. . . . 111
musicos del centro y los animaba a seguir el camino emprendido' '’

Iustracion 11
Amancio Amords (bajo la imagen de Santa Cecilia) en una velada
musical del Centro Escolar y Mercantil (1917).
Oro de ley, 29-1V-1917, p. 221.

1% BOAV, 1835 (15-VII-1919), p. 237.

197 Segtin Oriola Vellé la Comisién de Musica Sagrada valenciana se mantuvo durante bastante afios

inoperante (el ultimo informe lo emitié en 1913), aunque no llegoé a desaparecer; Oriola “L’article 24 de

Pius X”, p. 354.

8 E-VAcm, Acta de la Junta de Gobierno del Conservatorio de Miisica de Valencia, 31-111-1915; E:Mba,
legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amords como Académico Correspondiente

(1921).

199 Qalva, “La Sociedad Filarmonica”, pp- 86-87; Andnimo, Sociedad Filarmonica de Valencia, pp. 17-
19.

" Oro de ley, 29-1V-1917, p. 211; Oro de ley, 6-V-1917, pp. 220-222; Oro de ley, 10-11-1918, p. 103.
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Amancio Amoros fue director del Conservatorio de Valencia desde septiembre de
1919 hasta febrero de 1924''". Accedié al cargo tras la dimisién de Ramén Martinez y al
principio lo ejercid con caracter interino, por ser el profesor con mas antigiiedad en el
centro. Fue confirmado en el cargo de director por Real Orden de 14 de octubre de 1920
con una gratificacién anual de 1000 pesetas''>. Amords dio solucion a los problemas
economicos del centro, lo incorpord a las ensefianzas del Estado y redactd el nuevo
Reglamento Orgéanico del Conservatorio de 1921 (véase Capitulo 3, Actividad Docente).

Durante la etapa de Amor6s como director del centro, Joaquin Rodrigo asistia
esporadicamente, como oyente, a las clases de historia de la musica de Eduardo Lopez-
Chavarri Marco, y recordaba en sus escritos a Amancio Amords como un personaje serio

y arrogante:

Me invit6 a asistir a sus clases de Historia de la Musica hasta
que, un buen dia, mientras estabamos entre Barricadas Misteriosas de
Couperin y El canto de los cisnes de Rameau, se present6 el estirado y
adusto D. Amancio Amords, decimondnico director del Conservatorio
valenciano que, al preguntarme en qué curso estaba y contestarle que
yo era tan solo oyente, me dijo formalmente: “Aqui no queremos
oyentes, sino alumnos aunque no oigan™">.

Desde 1921 Amorods fue miembro del Centro de Cultura Valenciana, institucion

creada en 1915 con apoyo de la Diputacién y el Ayuntamiento de Valencia''*. En el

" E:VAcem, Acta del Claustro de profesores del Conservatorio de Misica de Valencia, 17-1X-1919,
E:VAcm, Acta del Claustro de profesores del Conservatorio de Musica de Valencia, 12-X11-1924; véase
ademas Lopez-Chavarri, Cien afios de musica, p. 134; Pena y Anglés, Diccionario de la Musica, p. 65;
Lépez-Chavarri, Cien aiios de historia, p. 41; Adam, “Amords Sirvent, Amancio”, p. 28; Sobrino,
“Amoros Sirvent, Amancio”, p. 420.

"2 E-VAcm, Tomas de posesion y ceses del profesorado del Conservatorio de Miisica y Declamacién de
Valencia, 1920-1960, p. 1; Real Orden de 14-X-1920 confirmando la plantilla que se indica del
profesorado del Conservatorio de Musica y Declamacion de Valencia, Gaceta de Madrid, 16-X-1920, p.
238.

'3 Antonio Iglesias (ed.), Escritos de Joaquin Rodrigo (Madrid: Editorial Alpuerto, 1999), p. 115.
4 E] “Centro de Cultura Valenciana” derivé posteriormente en la “Real Academia de Cultura

Valenciana”. Véase Andnimo, “Centro de Cultura Valenciana”, Almanaque de las Provincias para 1916,
pp. 137-140.
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Centro de Cultura Valenciana habia distintos tipos de miembros, denominados
“directores” (véase Capitulo 1, Sociedades culturales con actividad musical). En junio de
1920 se crearon los directores artistas, también llamados “directores consiliarios de
arte”, para los cultivadores de las Bellas Artes, en cualquiera de sus manifestaciones que
hubiesen mostrado su amor a la historia de Valencia y a esa categoria pertenecid
Amancio Amorés'"”. La Junta del Centro de Cultura y en su nombre el decano, José
Martinez Aloy propuso el 30 de marzo de 1921 a Amancio Amorés como “Director de
Arte”. Tras ser sometida la propuesta a votacion, fue aprobada por unanimidad''®.
Amancio Amords remitid una carta de agradecimiento a Martinez Aloy el 7 de abril de

1921:

Recibido el oficio en el cual se me comunica el haber sido
honrado con el nombramiento de Director de Arte de ese tan culto
Centro, a propuesta de Vuestra Excelencia, digno Director decano del
mismo, complazcame en hacer constar mi mas sentido agradecimiento
por tal distincidon, asi como por haber sido favorecido con las
interesantes obras publicadas por esa Institucion, las cuales acusan en
parte la vida cultural e intensa que lleva ese valentino centro, al cual,
desde hoy, me creo obligado a ofrecer mi mas modesta pero entusiasta
cooperacion.

Lo que tengo el honor de poner en conocimiento de Vuestra

Excelencia, a quien Dios guarde muchos afios'"”.

En junio de 1921, el “Ateneo Musical” de Valencia mostrd su agradecimiento al
Centro de Cultura Valenciana por el nombramiento como “director de Arte” de Amancio

Amoros:

Tengo el gusto de poner en su conocimiento que en Junta
directiva, celebrada el cinco del actual, se acordd constara en acta el
agradecimiento de esta entidad y la distincién con que mira esa entidad
cultural el arte musico, dando ingreso como directores de Arte a los
Sres. D. Amancio Amoros, D. Vicente Ripollés, D. Ricardo Benavent y
D. Eduardo Lopez-Chavarri, personas de gran prestigio y cultura.

Les felicitamos por su eleccion y nombramiento de los
referidos directores [...]""%.

"> Anénimo, “Los L afios del Centro”, pp. 11-12.

"8 E-Vaac, Acta de la sesion de la Junta del Centro de Cultura Valenciana, 30-111-1921, p. 3.

"7 E-Vaac, Carta de Amancio Amorés al Centro de Cultura Valenciana, 7-1V- 1921.
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Segun los Estatutos del Centro de Cultura Valenciana los directores de nimero
quedaban obligados a leer antes de seis meses, en la Junta en que tomaran posesion un
discurso, cuyo tema podian elegir a su gusto. Los Estatutos del Centro de Cultura
Valenciana de 1928 en el capitulo 3, referente a las obligaciones de los directores, en su

art. 15, dice asi:

Los elegidos para Directores de numero tomaran posesion en
Junta publica, a cuyo efecto remitiran al Centro el discurso de que se
habla en el articulo siguiente, en el término de seis meses, pasados los
cuales sin hacerlo, se les prevendra que, de no presentarlo dentro de los
siguientes, declarase caducado su nombramiento y se procederd a
nueva eleccion'"’.

En 1921, sin embargo, se dispuso que los “directores” de todas clases del Centro
pudieran verificar su recepcion solemne cuando lo estimaran oportuno, al parecer sin

perder sus derechos si no lo hacian en seis meses:

La serie de doce directores consiliarios de Arte debe estar
formada por artistas que de una manera muy acentuada logren imprimir
a sus producciones las caracteristicas regionales o se hayan distinguido
en trabajos de investigacién conducentes al esclarecimiento de la
Historia del Arte Valenciano en cualquiera de sus manifestaciones.

Los directores de todas clases del Centro de Cultura entran en
ejercicio de sus derechos desde el momento en que aceptan sus
respectivos nombramientos, pero esto no es obstidculo para que se
verifiquen solemnemente las recepciones de aquellos cuando lo estimen
oportuno, de acuerdo con la Junta Administrativa'*’.

"8 E:Vaac, Legajo Directores Consiliarios (1921), Carta del Ateneo Musical de Valencia al Centro de
Cultura Valenciana, 8-VI1-1921.

19 Capitulo 111, art. 15 del Reglamento del Centro de Cultura Valenciana, en Anales del Centro de
Cultura Valenciana, 1 (1928), p. 4.

120" E:Vaac, Legajo Directores Consiliarios (1921). Disposiciones Reglamentarias. Véase también

Reglamento del Centro. Capitulo III, articulo 15, Obligaciones de los directores, en Anales del Centro de
Cultura Valenciana, 1 (1928), pp. 4 -5.
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No he podido constatar si Amoros llegoé a presentar su discurso de ingreso en el
Centro de Cultura Valenciana. El archivo de esta institucion no conserva ningtn discurso
suyo y la prensa del momento no hace referencia a su lectura de presentaciéon'?'.

En 1918 la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid propuso
que las obras teoricas de Amords Elementos de Solfeo, Nociones Teoricas de Solfeo y
Lecciones Manuscritas Graduadas fueran declaradas de utilidad para la ensefianza del

solfeo:

Se dio cuenta de una orden del Sr. Director General de Bellas
Artes remitiendo instancia a D. Amancio Amorés Sirvent, profesor del
Conservatorio de Musica de Valencia, en solicitud de que sea declarada
de utilidad para la ensefianza y de mérito en su carrera las obras de que
es autor tituladas Nociones Tedricas de Solfeo, Elementos de Solfeo y

. . 122
Lecciones Manuscritas Graduadas =~

Con el informe favorable de Pedro Fontanilla, la propuesta fue aprobada por la

Seccion de Musica de 1la Real Academia en 1918:

El Sr. Fontanilla ley6 el informe que por acuerdo de la Seccion
[de Musica] habia redactado acerca de las obras tituladas Nociones
Teoricas de Solfeo, Elementos de Solfeo y Lecciones Manuscritas
Graduadas de que es autor D. Amancio Amords, profesor del
Conservatorio de Valencia.

La Seccién aprobé el informe'*.

"2 En un principio podria pensarse que los socios no numerarios estuvieran exentos de la obligacion de
presentar discurso. Sin embargo tengo constancia de los discursos presentados por los “directores de arte
o directores artistas” Ricardo Benavent en 1920 y Eduardo Lopez-Chavarri Marco en 1921 en el Salon de
actos del Conservatorio de Valencia. El discurso de presentacion de Benavent llevaba por titulo
“Compositores Valencianos”. Ricardo Benavent “pronuncié un discurso en el que desenvolvid con
claridad y datos abundantisimos el juicio critico de los compositores valencianos que florecieron en las
ultimas décadas del siglo pasado, y de algunos de los que hoy se destacan, reconociendo lo mas selecto de
las obras de Plasencia, Valls, Ximénez, Giner, Ubeda, Espi, Amords, Chavarri, Ripollés, Guzman, Pastor
y Peflarroja”. En el discurso de Lopez-Chavarri titulado “La musica y el espiritu valenciano” se ensalzé
“el alma valenciana y el espiritu musical de nuestra raza, que supo en otros tiempos llenar el mundo y
luego, adormeciéndose ha olvidado su glorioso pretérito”. Ripollés ley6 también su discurso en 1921 “Les
Epistoles farcides de Navidad y San Esteban”, E:Vaac, Acta de la sesion de la Junta del Centro de
Cultura Valenciana, 10-VII-1920 y 4-V-1921; Anénimo, “Centro de Cultura Valenciana”, Almanaque de
las Provincias para 1923, pp. 115-116.

122 E:Mba, Acta de la sesion celebrada por la Seccion de Miisica de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, 13-V-1918.

'3 E:Mba, Acta de la sesion celebrada por la Seccion de Miisica de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, 21-X-1918.

216



Esta aprobacion suponia la consagracion, por las mas altas instancias académicas
del pais, de la ingente labor docente desempefiada por Amancio Amords a lo largo de su
carrera profesional.

El 16 de junio de 1921 Amancio Amordés fue nombrado Académico

Correspondiente por Valencia de la Real Academia de San Fernando de Madrid, a

propuesta de los académicos Pedro Fontanilla, Narciso Sentenach y Joaquin Larregla'**.

El proceso de nombramiento fue el siguiente: los académicos propusieron a Amords
como Académico Correspondiente el 16 de mayo de 1921, presentando un informe con

sus méritos. El informe se leyd en Junta en tres ocasiones antes de ser sometido a

5

votacion'”. El 16 de junio de 1921 se votd la propuesta, que fue aceptada por

unanimidad:

Reunidos los seflores que se expresan al margen del acta
anterior, lei los articulos de los Estatutos y Reglamento que se refieren
a la eleccion de Académicos Correspondientes, asi como las propuestas
y los méritos de los tres candidatos que son los sefiores D. Antonio
Garcia Boiza, D. Amancio Amords y D. Manuel Izquierdo Ordoéiiez,
los cuales fueron votados sucesivamente, resultando los tres elegidos

.. , .. . . 126
por unanimidad, acordandose remitirles la credencial y el Diploma .

124 E:Mba, legajo 5-2-2, Expediente de nombramiento de Amancio Amords como Académico
Correspondiente (1921). Los Académicos correspondientes estaran en comunicacion directa y frecuente
con la Academia, a la cual deberdn participar todo cuanto sobre Bellas Artes se ejecute o publique en los
puntos de su respectiva residencia. [...] Igualmente darian noticias de los descubrimientos artisticos y de
los cientificos que tengan relacion con las Artes, de la creacion de museos, archivos o bibliotecas
musicales, organizacion de orfeones o sociedades corales, formacion de colecciones de objetos de arte
[...]y cuanto pueda interesar a las Artes y a los artistas. Capitulo I, articulo 48 del Reglamento interior
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (Madrid: Imprenta de S. Francisco de Sales, 1914),
pp- 19-20; el reglamento lo consulté dentro del legajo 4-51-3 del E:Mba; véanse también Anuario de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1921 (p. 156), 1922 (p. 157), 1923 (p. 159), 1924 (p.
160), 1925 (p. 161) (Madrid: Establecimiento Tipografico Nieto y Compaiiia).

125 E-Mba, Actas de las Sesiones de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, 16-V-
1921, p. 274; 23-V-1921, p. 280; 30- V-1921, p. 288; 6-VI-1921, p. 291.

126 E:Mba, Acta de la sesién extraordinaria celebrada por la Academia el dia 16 de junio de 1921 para la
eleccion de tres correspondientes, p. 303.
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Amords fue ademds condecorado por el Gobierno Francés con el titulo de Oficial
de Instruccion Publica y Bellas Artes'”’.

En diciembre de 1922 Amords formo parte del jurado para premiar la musica del
Himno Oficial de la Coronacion, con motivo de la Coronacidn Pontificia de la Virgen de
los Desamparados en Valencia. Fueron también parte del jurado Eduardo Lopez-Chavarri
Marco, Juan Bautista Pastor, Vicente Ripollés y el jesuita Mariano Baixauli. Con
anterioridad se habia convocado otro concurso para la presentacion de letras para el
mismo himno'*®,

En 1922 la Asociacidn de profesores Musicos de Santa Cecilia celebrd sus Bodas
de Plata y la musica de Amords sirvio para amenizar los actos liturgicos en la festividad
de Santa Cecilia'*’.

En 1924 Amords seguia siendo director del Conservatorio de Valencia, aunque su
mermada salud le habia obligado a solicitar varios meses de licencia por enfermedad. Ese
mismo afio se trasladdo con su mujer a San Cugat del Vallés (Barcelona), lugar de

: . N . R . 130
residencia en aquellos afios de su hijo José Vicente Amoros Barra ”". En octubre de ese

127 El Mercantil Valenciano, 17-11-1925. Desconozco los detalles de este nombramiento como Oficial de
Instruccion Publica.

12 Los participantes en el concurso de la letra del Himno Oficial de la Coronacién tenian que “haber
nacido en alguna de las actuales provincias de Alicante, Castellon o Valencia”. La composicién, con
libertad de metro, debia estar escrita en valenciano. Los musicos concursantes, sin embargo, podian haber
nacido en cualquier provincia espafiola. Las bases de la convocatoria decian: “Para las tres estrofas de un
mismo metro destinadas al coro, se escribird una misma y sola melodia que ha de ser necesariamente
unisonal. La musica destinada a las estrofas que sirven de copla, sera la misma en ambas y se escribira a
cuatro voces mixtas, pero de tal manera que la parte superior pueda cantarse por el pueblo, sin auxilio de
las voces restantes. Debiéndose cantar el himno en su totalidad por el pueblo, los concursantes procuraran
contenerse en su composicion dentro de los limites extremos de Do hasta Mi bemol y tendran en cuenta
que toda la obra ha de cantarse seguida de principio a fin y sin intermedio alguno en el acompafiamiento”.
Se presentaron treinta y tres composiciones y el fallo del jurado fue hecho publico el 22 de marzo de
1923, Luis Romeo, organista de la catedral de Vich fue el compositor premiado. Véase Las Provincias,
10-V-1981.

129 Loras, La Asociacion, p. 28.
130 José Vicente Amords Barra (Valencia 1887-Barcelona 1970) estudié armonia y composicién con su
padre y aprendid a tocar el violin, el piano y el violonchelo. Estudié también Bellas Artes y Filosofia y

Letras en la Universidad de Valencia. Desde 1914 fue Catedratico de Arqueologia, Epigrafia y
Numismatica en la Universidad de Barcelona. Amords Barra fue nombrado Académico Correspondiente
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mismo afio falleci6 su esposa, M?* del Consuelo Barra Escat, lo que supuso un duro golpe
para el compositor que, con una salud muy deteriorada, presentd6 su dimision como
director del Conservatorio de Valencia al Director General de Bellas Artes en noviembre
de 1924.

Nos quedan algunos testimonios graficos de los ultimos afios de Amancio
Amords, gracias al archivo personal de su nieta Margarita Amoros Portolés (Ilustraciones

12-15).

Tustracion 12
Amancio Amoros y su esposa Consuelo Barra (1924).
Archivo familiar de Margarita Amoros Portolés.

del Centro de Cultura Valenciana el 21-X-1921, E:Vaac, Acta de la sesion celebrada por el Centro de
Cultura Valenciana, 21-X- 1921. Véase también Galbis, “Amords Barra, José Vicente”, en DMEH, vol. 1
(1999), p. 421. Amoros Barra se casé con Teresa Portolés Ferrer, natural de Calanda (Teruel) y tuvieron
cuatro hijos, los Unicos nietos de Amancio Amords. Los tres primeros aparecen en el Padron Municipal
de Sant Cugat del Vallés: M? Teresa Amords Portolés (21-1-1916); Consuelo Amords Portolés (13-VIII-
1918) y José Luis Amords Portolés (19-XII-1920). La familia Amords Barra vivid unos tres afios
aproximadamente en San Cugat de Vallés, por recomendacion médica, ante la enfermedad del tnico nieto
varén de Amancio Amords, José Luis Amoros Portolés. La casa de San Cugat del Vallés estaba situada
en la calle Villa 28. Posteriormente la familia Amoros Barra volvi6 a trasladarse a Barcelona. E:Ban (que
conserva parte de los fondos historicos del Archivo Municipal de Sant Cugat), Archivo 5 Sant Cugat,
Fons 1, Administracié Local 1924, 2. 7; 2/104, caja 104, Padrén de Habitantes 1926, 2. 7; 4/104, 5/104
caja 104. La hija pequefia del matrimonio fue Margarita Amorés Portolés, que nacid en Barcelona en
1929 y es la unica nieta de Amancio Amords que todavia vive.
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Ilustracion 13
Amancio Amords jugando al ajedrez y su esposa Consuelo Barra (1924).
Archivo familiar de Margarita Amords Portolés.

Ilustracion 14
Amancio Amords, Consuelo Barra, Teresa Portolés
José Amoros, Teresa Amoros y Consuelo Amords (1924).
Archivo familiar de Margarita Amords Portolés.
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[lustracion 15

Teresa Portolés, Consuelo Barra, Amancio Amoros
Teresa Amoroés, José Amords y Consuelo Amords (1924).
Archivo familiar de Margarita Amoros Portolés.

Amancio Amords murid a las 13:00 horas del 5 de febrero de 1925, a los setenta
afios de edad por una neoplasia intestinal, en el domicilio familiar de su hijo José

Vicente, en San Cugat del Vallés (Barcelona) y fue enterrado en el antiguo cementerio de

131

esa localidad, situado en el monasterio de Sant Cugat (Ilustracion 16) ~'. Dias antes de

fallecer se ley¢ su testamento ante Jos¢ Valls 1 Girals, notario de Rubi (Barcelona)'*%.

1! Registro Civil de Sant Cugat del Vallés (Barcelona), Certificado de Defuncion de Amancio Amords
Sirvent, Libro de Defunciones, tomo 22, p. 130. E:Ban, Archivo 5 Sant Cugat, Fons 1, Administracion
Local, Padrén de Habitantes 1925, 2. 7; 3/104, caja 104. Relacion de altas y bajas.

2 En mayo de 2009 solicité al Archivo Historico de Terrassa copia del testamento de Amancio Amords,
pero no pude obtenerla, por no haber transcurrido todavia cien afios desde el fallecimiento del compositor.
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[lustracion 16
Monasterio de San Cugat.
Foto Elena Micé.

La prensa barcelonesa anuncio, antes que la valenciana, la desaparicion de

Amancio Amords y record6 carifiosamente su figura con estas palabras:

esta institucion el fallecimiento de su “director de Arte D. Amancio Amords” a quien

En Sant Cugat del Vallés ha fallecido D. Amancio Amoros
Sirvent, ex director del Conservatorio de Musica y Declamacion de
Valencia. Persona dotada de no comun cultura, con un don de gentes
que le captaba enseguida la simpatia de cuantos le trataban, deja, al
morir, un recuerdo imborrable en sus amigos y conocidos.

A la familia doliente, y en especial a su hijo D. José Vicente
Amords, docto catedratico de esta Universidad, expresamos nuestro
sentimiento por la desgracia que ha sufrido'**.

Martinez Aloy, decano del Centro de Cultura de Valencia, comunicé a la Junta de

dedicd sentidas palabras:

3 La Vanguardia, 10- 11-1925, p. 10.
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Al ilustre compafiero e insigne compositor quien deja un gran
nimero de composiciones musicales, su Teoria del Solfeo y una labor
de cultura en la Direccion del Conservatorio de Musica y Declamacion
de esta ciudad, cargo que honré por su talent