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Youre especiaiment /e Lasser Arts o { 1/ ( 1882) CW XX!1, pigs 235-269; Jextrie:
| Owing &s At , smboues pubiicades entre 8ls A7ls & Crarts £ssoysrepraduioes o
MM 19361, pigs. 249 153, 1 260 135 respectivament.

Segons descr v Palou2e. s Woniques de descarge de! bleu 0 de 1'escar Iots consistien en
un tractament per rentar el teixit de! tint colocat on is espats que no havien estat
reservats per un mor@nt Paloue, S eS NOVISIMOS B arles y oV CKs, \rad
Baroslone 1841, vol il, pg 13 Veure també 0. Wallls Aistary of Qo/kco Printing

( 18S0)JOURNAL OF DESION, vol 111, n8 13, pégs S-9

“At this time ( 1 799-1840) there was also 8 taste for 8 new style of print in which
improved techniques for the printing of discherges made possible for 8 first time
elabor ote patterns depending on tiny white dots on dark grounds™ Peter Floud ( 1961)
1,p8gs 1S1ss

“The most significent single factor in this traensfor mation was undoubtely the discover
of 8 methad of employtng tnchgo for topical printing -es 0pposed to dyewng- by the use
of polash Qu.x!ine angregorpiment” Peter Floud (1961, 1. pag &

P Floud( 1961 ) pag 18 Entre 17991 1840 "the geners! stondard of the wood-block
suffered no d8ciing in this per a0

L& mecan:t2a01; de o talla no s aconseguira fins 8l 1870 eproximaament gins de!
prooés general de 18 1ndustr 1811128016 de 1'ofici @8 1'ebenista Veure Pau) Thompsor:
(1967) pag 86

Seguit 13 descripc i de) recensionista gel Nibrz ax £ A Pornel! Dyeing and /xe
Printing (1650, Londres, aperegude 8! JOUUXNAL OF DESION, vol 11, num 13, Mer¢
(1850). p&g 22

Paioue (tran 1841)vol 11, pags S-10

“the 17 st Oves used were 8 mixtyre of & tif1C1a! and natursl dyestufts set by steam ™
Farry (1963) pag 41 Pegs 441 5, BSCripcio colors 1 ints ysats per Morris
Segons Parry, “Morris's attitude to all textile tachniques was up-tn-dete and labour
$ovIng us could De managed without secr t1ce of 1inish end eppearance He used moder n
chemicals mixed with alum tn mordants ( dye-setting agents) which pr oved not ouly
qQuicker 0 use out mare efficient, although the process 1nvolved 1n naturs! dyeing and
the prepar stion and Tinishing of the printed textiles often including 8 number of
s08pings, washing end drying of the cloth could never be curtailed without some lass of
brightness or fastness of the dyes themselves™

Carta 0 Wardle 3/8/1875, Kelvin ( 1984) pag 263, veure Lambé lo carta de!
26/7/1876, pag 307

Textrle Fabr ics (1884), CW XXIl pag 290

“Morris and Wardie's grest sucosss wes Uy ~e-discovery of the technique using
kermess, o dye Morr1s called “the King™ Hardly known since the Mddie Ages, 8 supply
of the dye was brought for Morr1s from Athens by Aglaie Coronio™ Perry ( 19863) pag
44 Kelvin (1984) pag. 303n, 1 veure també la nota 244

“The Dlue vat hes 10 be continually 1n use for abtaining 811 kinds of subshades” W1lliam
Morrie Jaxt1ie Fatrxcs ( 1884), CW XXI11 pag. 290

P Floud (1961) pig 21
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Porry (1983) pig 44 veurs lambe 12 nota { 242) g9: capitol anter tor

Perry ( 1983) pig. 41, descr1pci6 G 1o combinact d procediments tr adictonals |
mader ns durant ois experiments 8 Lesk 8 pertir de les certes ds Morr 1S 8 Wardie.
Veure les cortes @) 3/8/1875,8/9/18751 10/9/187S, Kelvin ( 1984) pigs 263,
264, 1 269 respactivament

“learning the complex and often ancient techniques of dyeing extited hm, decoming not
mersly 8 practicel exerciss but 8 romentic rediscovery of 8 lost worid™ Peul
Thompson (1967) pig. 112

“Pliny would heve besn quite ot hame in the dys- house of Tinloretto's fether or
master{ (dascr1pcio proces hiztor ic] Now, thess novelties, the sum of . hich smcunts
very ittle, are glithet make any Gifferency between the practios of dyeng under
Rarmises the Grest and under Quesn Viclor fe, t111 about 20 years agp” v lesser Arls of
(e (1882) CW XXIi, pag 255 "85 0id s P hinv, who spesks of them as bewng old n
Ns time” As Doy as ATt Arts & (ravts £ssoys(1888) MM(1936)1 pag 26!

Textrie Fatrircs (1884), Cw XXI1 pag 281
Henry Cole 1 Richard Redg:eve { 1849) JOURNAL OF DESIGN, vo! |, num | Marg, pag S

“The dominating colour sche.ne of dark Dlue contrasted with scer let red in Morris's
patterns first appeared 1n 1859 () ang ne continued 0 use this colour scheme
thoughout his coresr even where there were no restr Ictions e1ther on the dyes or
fabrics avalaible” Parry (1983) pég 38

JOURNAL OF DESIGN, vol 1, num, |, Marg 1849, Review of Patterns, edicads 8!
drssery destampats de 00%0 (Crant2s), pag ©

“Dark blue contrastad with scarlet red in Morris petterns first appeered in 1859 (Red
House ) when the only usable fabrics Morris found were Turkey red cottons and aerv
blue serge” Parry (1983) pag 36

Segons Perry, T'esti] es consoings en 1a s8ccio de brodets “Morr is never used the
DaCKQround 1aDr iCs anc embroidery ver ns aveilat1e rom London shops ofter his first
sttempt, but went girect 10 Yorkshire manufacturers for the ready woven and dyed
woven serges he had chosen t0 work his ear ly embrowder 1es upon These provided no
only interesting iexti. 5 and weights for his hengings but thetr colours, because of the
noture of the woo! 1teslf were sudtle and subdued, posttive Dut not brash indgo blue, 8
dve of infinitely varying tones and hues was 10 Decame Morr1s's 1avour 1te and 1t wes Dy
selecting heavy dark woollen fabr ics for his eor ly embroider ies thet he first developed
his taste for the dark beckgrounds #hich ware (0 become his trademerk " Perry
(1983) pig 15

“In 1865-66 George Wardie wes povd by Morris & (o 10 enelyse the methad used In the
medieval decoretion of scresns and roofs in Norfolk and Suffolk churches. Werdle
worked out the exect colour onmbingtions end the technigue of stenciiiing in some cases
remnoving recent layers of paint (0 examing the original He sent 8 large number of
drowings [En les primeres decoracions fetes per MMF&Co.i també en poster iors
realitzades per Murris & 0o ,] the stenci] designs used by Morrts, the arrangement of
monograms and aiternatsly colour-ed beams, and even the the green leaves and red
flowers, are very close to Wardle's drewing” Pau! Thompson ( 1967) pég 79

Jame Hints an Pattarn Designiag (1881) CW XXI1, Pag. 186
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“Specing, the lateral distance of words from ons another = Araiay fants, 8 Arts &
Orefls Essays, (1889), MM(1936)1, pig. 257

Mating the Bestof 1t ( 1882) CW XXI1, pdgs. 103-104. Veure també Same #inls an
Pattern Designing (1881) CW XXiII, Pag. 186 1187

MM (19361, p8g 37.

Lethady (1902) pag. 12

“A sympathy for technique is shown in all Morris's deswgns, and this abave all other

factors singles him ou' 1rom many nf his contempor ar 1es who soid designs 10 whatever
manufacturer was interested, irrespective of purpose or Tintshed product” Perry
(1983) pig. 48

Alf Boe (1957) pag 122

“For me giving up the dyeing schemes means giving up my business altogether , wnd to
give the printing would be 8 ser10us biow to 11, especially as last summer our ¢ slence
showed 8 1ass on thet account of £ 1.023 To sum up the whole matter -the hit/,h over
the printing seems (o be the lack of constant or11stic supervision on the spot™ Cartaa
worgie 17-30/11/71876, Kelvin { 1984) peg 334

W Moreis, Entrevista 8 THE CLARION, 1971171892 cntat per E P Thompson ( 1955)
pag 101

Eis estampats de Morris &Co.

Peter Floud ( 1954)1, pag S64 E1 1967 Paul Thompson reprenia ia materxa 1des
"Mor r1s patterns must be 6njoyed, not as & mere precur sors of the present, bul for
their 1ntr 1nsIC qualities a8 expressions of both the deseply -groundsd under sianding ang
the outsianding sk1ll of their designer ™ (peg 131)

JSame #mls on Pettern-Desiming ( 1881), Cw Xxit, peg 199 Enun eltre text Morris
€5 onCor 8 Més emItic “Now ., Order IMpOses on us 0or 1ain 1imitations which partly
spring from the nature of the art itself, and partly from the materials in which we

her 210 work, and 11 15 8 530N of Mere INCOMPEteNce 1n either & SCNOD! Or an INCVIQuA!
10 refuse 1o acoapt these limitations, or even not 10 acoespt them joyfully and turr: them
10 special acoount, much a6 1 8 post should complain of having to write 1n 8 mesure and
rhyme = /st my the Best or /t( 1880) CW Xxil pag 106

et g the Best of /1t { 1880) CW XXII, pags 106-110

Paul Thompson ( 1967) pag 103 “Morr is held the cheracter 1stic Victor 1an view that
the mast elaborate techniques were the best ( He saw textiies as @ hererchy from
printed textiles 1o tapestry)”. Numeroses cites de conferéncies | erticles de Morr is de
totes lec soves épogues, avelen agueste tes1. Yeure especisiment, Same #mis on
Potirn-Oesgning (1881), The (essr Artsor ( e (1882), Textils Fabrics
(1884), i també V'artcle Zaxt/hes pubhcat entre els Arts & (rofts £ssmys, (1889)
La indicacid de Thompson serveix rvs per justificer l'slabore- cio amb que Morris
plantei=/a gls seus estampets, &dhuc 61s que tenten un cardcter tan humil com els deis
papr.-s pintats
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Corta de Morris o Thomas Werdle 14/11/1877; publiceds per Mackeil ( 1897); MM
CW Xl Introd , pdg xxv, Henderson ( 1950) pag. 98 1 Kelvin ( 1984) pég. 409

Some Hints on Patiern-Designing ( 1881), CW XXii, pg. 194

“For the rest, the fact thet in this art we are 90 littie helped by desutiful and varying
materia! 1mposes on us the necessity for being specislly thoughtful \n our designs™ /Ae
Lassr Arts of L 17 (1882), CW XXI1, pig. 260.

“Although he fully understood the kind of petterns sutted to mechine processes, he
nover sccepied thet petierns wers by their neture mechanical or thet the simplest
were often the best” Paul Thampson (1967) pag 103 Per les coracter istiques &
T'ornament en 6! primer per fode viCtor 18, veure 'eportat 6.2. “Fundacid ds 18 firma”

“t will but note thet, whereas 1t has Desr: 3810 thet 8 recurr ing pattern shouid be
constructed on & geometr icei basts, 1t ts clear thet it connot be constructed otherwise,
only the structure may be more or iess masked, and S0Me (ISNEr's take ¢ great dee! of
DOINS 10 00 50 | CONNGL SBy that | think this always NECesSsery |t may De SO when 8
pattern is on 8 very small and meant 1o atiract but !ittle attention But it is sometimes
the reverse of desirable 1 large and impor tant patterns, and to my mind. 81l the noble
ptterns suouig ot least look largs Some of the finest and pleasantest of thess Show thetr
geometrical structure cleer y enough, and if the ines of them grow strongly ang fiow
gracefully, ! think they are gecidedly helped Dy their structure not being alabor ately
concesied”

st my the Best o7 /11 1880) CW XX!! pag 109 Yeure 3 Same Mnts an Patiern
Oesigning ( 1881 ) Ed GOLDEN 1889, pag 16, l'exphicacio dels diver sos 1ipus

dextr uctur o geometr 1Co adequats per 8 18 construceid d sstampets

Sobre 18 1mpor tanci8 del relle : e!s procediments gr 811CS per ablenir - 10, veure Jome
Hnts an Pottern Desxgring ( 1881) CW Xx1i Pag 1861 1871 Asting the Best of !
(188G), Cw Xxii, pags 103-10S

“there ar2 two ways of relief for 8 recurr ing sur 1ace-patiern either thet the gure
shai! show 1ight upon 8 Gk or 0Brk upon 8 hight ground, or thet the wiole pettern,
member by member , should be sutlined by 8 line of Tine of colour which both serves to
rehief 1t from 1ts ground, which 1S not necesserily either Iighvier or darter then the
figure, 8na 3isc Drevents the colour from being inharmonious or herd () the first of
these method of relvef 15 used by those who are chiefly think ing about form , the sacond
by ihose whose minds are mast set un colour = Same Ami's an Pettern Desgning
(188i;Cw XXii,Pag 186 1 187

Veure el capitol enterior . 6 4 1 “Técnice, tecnologie ' maquines 8 Morris& Co ™ 1
concretament 18 nota ( 344)

Morpurgo Taghabue ( 1960, trad °-" ', pbg 468 L'escrit ds Loos és Oraamenio y
Dol1t( 1908)

“In this weres which are stretched out flat on the wall, and have no special besuty of
execution about them , we Mmay find ourssives driven {0 4 more then we otherwise
shouid 1n mesking the construction of our petterns () the absence of limitation- &s 1o
number of colours, and the ganeral ease of the menufacture, is et 1o tempt us into the
e mere twisting of neturs! forms into lines thet may pess for ornements! to yield with
this temptation will simost certainly result in our designing 8 mere nisitude” Same
Hints an Pattern-Desxrng (1881), CW XXi1t, pags 1901 191
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Morris explicere en termes estdtics aq. ' corcepte de ds00racd on Considerer les
coracter stiques pldstiques 1 artistiques dsi moviment Pre-Rofaslista | els ssus
diversos representants. A» Adrass on the Qollection of Pictures of English
Pro-Rapheelite Scieo! (1891) MM( 1936) pag. 296 1 8s.

“As t0 the limitations that arfse from the mster i3] we may be working in, we must
remember thet a1l material offers certain gifficulties to De overcome, and certain
facilities to be made the niost of. Up 0 8 certain point you must be the master of your
meter 181, but you must never be 90 much 88 to turn it surly, 90 t0 S8y You must
master 1t 30 for as (0 make it express 8 meaning , and 10 30rve your 8im ot desuty *
It ing the Best or It ( 1880) CW XXII, pdgs. 107-108 Veure també el finel del
capitol anteror 1 sapecioiment les notes ( 346) 1 (347)

“The craft of printing on cloth ( ) our material 1s S0 much more interesting that we
mey induige n sny Drightness we can gt out of ganuing dyes, which for the rest have
olways some beauty of their own™ Same #ints an Pattern-Designing ( 1881), CW Xxii,
peg 192

“Decor ation myst be logice! to be good™ Richerd Redgrave Sywhmelery Reppr ! or
Design (1851), crtat per Alf Boe ( 1957) pag 60 Veure tambde lo dafinicyo Cutihite
c1tade en el Capito! espectficament dedicat 8 Cols, 2 3 |

“Limitations 8iso. both 85 to mitation ana exhuderence, ore 1Mposed on us Dy the office
our pettern has 1o fulfiil™ /et my the Best or /1( 1880 ) Cw XXii pag 107

‘What weheveto do 1s ¢ ) to mask the construction of our patterns enough to prevent
peopie trom counting the repests of our Settern, whiie we manage 0 iul) therr

cur 1081ty 10 trace 1t out, 10 be corefu! 16 cover our ground equelly”™ Same Mnis ar
Pottern-(esxomng ( 1881} (W XXii pag 191

“At the same time 1n il patter ns which are meant 10 111! the eye and satisfy the ming,
there shouid De & cor tain mystery We Shouid not be able 1o read the whole thing at
once, nor désire 1o 4o 50, nor be impelled Dy thet desire to go on trac’ ing line 8fter Tine
1 110 out how the patiern 1s made, ond | think the! the obvious prvsence of 8

geometr ica! orger 11 1t De, as 1t Should De. Desutiful, tends towerds this end 8ng
prevents our feelings restiess over 8 pettern” /fating U Best or /1 1880) CW Xxii
pag 109 En sentit estetic, €5 innegadie une CONNEX IO entre ol CONCEPLe de Mister!
piantejat per Morris on els estampets 1 6! gust pre-rales!ista per ot ol que Sigu!
mister10s 1 estramy, que €S pot resuir perfectament en I'estetice %! “romence”
aefonsags per Morris 8l llerg @s tota lo seve vids Lo 1088 COMPOr (8 NECESSEr iament und
inter pretaci6 metafisica segons 1o qua! el mister 1 resulta de les coses qus 1'art “itself
mMOost aspired the expression of the mysticel sense, the stripping enew of the prosaic
vei! of fact that hides from unetientive eyes the profound mystery thet surrounds all
essences” LoMire (1962) pag 102

De tota menere, Morrts sap perfectament ds les diferencies existents entre ol tipus ¢
mister1 que admet un estampet 1 81 Que és caracter istic d'un poasme. En descriure 1 en
termes fo=mals 1 aposant- 10 o la ¥dee de veguetat, ¢} concaple ds mister1 definit per
Morr1s comcidsix perfectament amb le idoe 0 interés visusl establert per estudosos
com Arnheim | daltres ssguidors de 18 teor 13 de Gestalt. Veure especiaiment de Rudolf
Arnheim, Arte y Perospcio Viswl

Some H:nts an Pattern-Designing (1881), CW XX, pég. 191 1192
“From 8imost twenty yeers ( 1855-1873) naturalistic papers remained out of favour

Dur ing the whole of this period the only ver 1ation allowed 10 ths rigid auster ity was
that heavy , masculine, aimast her sidic ver stons 1n goid, reds and purples, often orn
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flock grounds, were the rigusur for hells, dining rooms and l1breries, while more
finicky femining versions in gold and white, picked out in light Diuss, pinks and
violets, sometimes of shyni grounds imitating watered silk were ollowed for drawing
rooms and boudoirs.” Peter Floud ( 1960) pdg. 42. AQuesta test he estat poster iorment
recullide per Pau! Thompson ( 1967) 1 Lings Parry ( 1983).

Veure Peter Floud ( 1954) 1 12, 1espaciaiment ( 1960) 1 (1961)

"My examination of ectus! designs from this per 1od ( wallpapers, textiles and carpets,
Gating from 1850 to 1860) convinced me ( ) thet & resl revolution in d3sign had
siready occurred before Morris founded his firm in 1861 () When Morris started
designing, %0 far from continuing and reinforcing this revolutionery movement , he
actue!ly reacted ageinst 1t, and 1o some extent, tur nag the weel backwards™ Peter F loud
(1954) 1, pig S64

Sobre lo unttat desti! en el disseny de Morris “from his earlier il his desth”, Peier
Floud ( 1954) 1, pag 564

Peter Floud ( 1954) 11 1y pags 5641615 respectivament Faulkner ( 1980) pag 35
reprén 12 tes) de Floud Seynns Naylor (1971), Morris se i ser ni innovador n)
origingl, era un dels millors drsJeryedors de 1'épocs E1 1984, Naylor és més taxstiy
“Morr 15 was politically 8 ragical, hut his approach 10 design was of necessity
conservative” [pag 82] Marer1 € 1a (1976 ) no dudte en quelifice- aquest

Conser vadur 1Sme de regressiy on e nla linguistic [pag 88)

Alos Fhegi € 1893) Poden observarse 02! &5 similituds entre les conclusions
Getensaes per Rieg! on ¢! seu estu. @8 I'evelucto histor 1ca d 1'ornament 1 1'obra 0e
Morris, fonamentaiment la imper tncia estructural ds dos motius dacor stius basics, el
pampo! 1 18 fulle dacant

Deter Floud ( 1959) Dating Morris Patterns: ( 1960) The wallpgpers Desxns of
Wr/liem Marris La per aoii2ecio epereix en 'erticie de 1959

Mes recentment les recer Jues @2 F ioud han estat continuades per Fione Clerk (1973)
on | ambit deis estampets 1 per Linds Perry ( 1983 ) en el dels teixits Amb algunes
excepcions, 1o major 18 ' autors fan referéncia 8 Floud en comentar els estampets de
Morr1s (Paul Thompson, 1967 pags 123~ 125, Pevsner ( 19668) [n l'exposicio
SeQuetxo les dades apor tades per Floud Incloint les matisacions estab ler tes per Pau!
Thompson 1 Perry

Maigrat que le primere data donade per les primeres proves que Mor ris reslitzs amb
ndanes sigut ol 1873, Perry (1983), pag 36, datael primer made! dissenyat el
1868 Tenmateix, &dhwc per 8 Por:y, o) periade est)listic compreés entre el 1865 16!
1873 fa referéncia unicament als papers pintats

Porry (1983) plgs. 44-4¢ ¢ Oayl Thompson ( 1967) pég. 126

Floud ( 1959) pag 1S

JOURNAL OF DESION, vol |, n® 4, Juny 1849, pag. 106, Articie sobre e! motiy
decoratiy de! sal2e “The Willow Pattern”

Riegl ( 1893) trad 1980, pag 101
Some Hints o) Pottern-Desxgming( 1881 ) Golden pég 16
Same Hints an Patterr:-Designing( 1881) Golden pag. 15.

i, % o g
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The tistory of Pertern-Designing ( 1879) CW Xxi1, peg. 122

Floud (1960) pig 43; teixits catalogats & Perry ( 1983) pags 147-162
Floud ( 1960) peg 44, veure també Vaiiance ( 1897)

Perry (1983) pags. 45-47

AQuest 6s 6! métode Que Morris designe Com or iental en explicer ticnicament els
sistemes de disseny destanpets Veure /fating the Best of /t ( 1880) CW XXII pigs
103-10S, 1 Same #ints an Pettern-Designig 1881) CW XXii pags 186-187

Una primera per 108112aci0 1 comentar 1 artistic dels papers de Morris gpareix 3
vallance ( 1897) que fou reculisda per 18 firiag en eis seus catalegs amb poster tori1tat &
lamort deMorris //iustrated Notices of Marris & (o, Catbleg de 18 firme, V&A

Parry ( 1983) pag 44, tambe apuntat per Watk inson ( 1967) en per iar dels primers
papers pintats de Morris, els de 1862 1 1868 (piy 4€)

“A more consistent explanation would e that wherees in the eor lier years Morris s
genius 8s 8 pattern-designer could be concentrated almast exclustvely on his
wallipapers, 1n his later yeers his energies were more dispersed with the man
concentraticn tnevitably on thase other media (e g printed textiles 1973, silk-
wesving 1876 ayeing 1877, tapestry-weeving 1878) which he taok up one by one

( )Aclueto the couse of the change from naturaiism to tormalism after 187¢ 15 10
be found in Morris's increasing preoccupstion with: the technice! problems of weeving”
Fioud( 1960) pags 43 1 44 , veure tambde Fioud ( 1959) pag 15 1 Watkinson « 1967)
pag 49

“With s usua! thoroughness he made & methadical study of the histor ICal wover:
textiigs in the South Kensington Museum, which were predom inantly late-Gothic and
o ly Reneissane $1iks and velvets with forma! symmetrice! petterns” Floud ( 1960)
peg 44 1(1959)p8g 15

Tachnicel instructaon (1882) MM(1936)1, pag 214 Criat per la megorie
destudiosos dei Morr ts 01SSenyator

“E1 museu estabe destingdo & ser utihi2ado por fabricantes pera mejorer ol busn gusto
02 sus productos. Algunos 1o hicleran, pero por si 010 esto no podia bestar pe- s creer
un nuevo esttio Haber hecho esto €S o mér 1to inmortal de Willwam Morris -~ Pevsner
(1968) pag 216

Perry (1983) pag 43

“in 1877, Morr1s had ssen on ancient Persien carpet “thet fair ly threw me on my
back | had no 1dee thet such wonders couid be done in carpets™ Certa de Morris c1tade
per Peul Thompson ( 1967) pag 117

Same “iints an Fetiern-Designing (1881) CW Xxil, pag 200

Alf Boe (1957) peg 47

JOURNAL OF DESIGN, Yol |, n® 2, Abril 1849, pag 4S5,
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Yours ¢is peregrofs fingls del capitol 2.3.1 “L'exposicio de 1851 ° on s'anslitzen les
01erdnCies talr 1ques | programetiques existents respecte Gl concepte @ revivel entre
o's Reformador's ds Cole per une bendd 1 18 opci6 artistice de Pugin 1 lo tradicit del
neogitic per l'eitre

Paul Thompaon ( 1967) pég 79

“In Judging of the appropr isteness of this rigid petterns, allowence fi.ust be made for
the fact thet Morr1s wes under strong pressure in the 1880's 1 praduce boid,
IMmpOsIng petterns in order t0 furnish the large houses being built or adapted for rich
clients by Philip Webb, his close associste” Floud ( 1960) pig 44

“Morr 15 estabe tan lej0s de inventar formas decorotivas solo por el gusto de inventar
que, S! encontraba Madelos Que CONVINIesan 3 Sus Proposttos, por remotos que fueran en
€SPacIO y on Liempo, haca uso deellos™ Pevsner ( 1936) pag 46 Neylor , an s seve
critica de la visid histdrice gs Pevsner en ol 11ibre sobre els Pioners del disseny ,
CONSIANra Que BJuests 81 irmacto de Pevener Gemostra 19 seve INCAPECItat per o
cmprengre | ort 1 els metodes de 1sseny @@ Morris it was Morris interpretation anc
uses of history that so perplexed Pevsner “ Naylor ( 1984), pags 82-87

Fioud ( 1959 pag 'S

Floud ( 1959)pag 171 “frontis™ “The only plausible source for this new development
15the 11figenth century tahan Cut velvel anguired Dy the South Kensington Museum n
188 Morr1s followed this mage! not only 1n the Grrection ond angle of the dagona!,
Dut more particuler ly 1n corefully arrenging the flowers which row out On e1ther Sige
of the iagona! stem so that their repetition form 8 subsidiar y hor 12ontal and ver tical
g1, which heids to give personsitty t0 whet wouid otherwise De 8 very restiess type of
patter n

Pau! Thompson (1967 1 Parry ( 1983 ) donen lg 0sta de! trasiiat & Merton ADDeY,
1881, com 1wt ge 18 tercera etaps estilistica ge Morris

Per yne anslis: de 1'cbre de John [eer le com 8 ssenyedor destempats. veure Parry
(1987) pags S4-S7

Floud (1959) pag 18. Parry (1983) pegs S4-5/7 1 appéndix @el catdleg
Peter Fioud ( 1954) pag 564 1 Paul Thompson ( 1967) pag 123
Alf Bge (1957) pag 116 Veurs tambe Perry( 1983) pag 48

Sobre e motiu de! selze on els estampats, veure lo descr ipcid dels seus avantatges
formals tot en comentant un made! aperegut ol merost vers ¢! 1849, JOURNAL OF
DESION, seccit "Review of Patterns™, vol |, riim 4, Juny 1849, pdy 106 Respecte de
lo tradicio @e le técnice de descerge de 1'ingi aplicat el tintet del negre, veure I'article
aper eput 8 lo matexa revista vol (1, num 9, Novembre 1649, p + 127

En drversos passetges dals spus escr its, Morris es refereix 8 1'o0bra dels seformadors
vailorant- 1g positivament. Les referencies més explicites es troben & 8 A7( & Baxty of
e lortr (1881)

L2 polémice sobre 1'ornament 1 ¢l disseny decorativ protagonitzeds per Ruskin 1 els
Refor madors esta explicads en el capito! 2 3.2 “Ruskin versus Cole”
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€1 11dre on Ruskin discuteix adertament amd Cole 65 /7w 7wp Petns ( 1859) Tambe
apereixen referdncies & Cole 1 oS 30us Seguidors en moits dels 111bres de Ruskin
publicats amb posterioritat o 1860

Des ds! punt @ vists & Morr i continuen sent molt més suggerents els primers 1idres
O Ruskin, especisiment ¢! capito!l “On the Neture of Gthic™ G /e Siones o Yenics,

( 1853) en ol qual Ruskn anelit2e 1'evolucié historica d V'ornament 1 descr fu les
Otversss actituds artistiques front 8 la dacorecio. Meigrat que en publicer aquest
capitol com o 1iibre seperat, Morris ofirmés en ¢l proleg que le seve re-edicid
responta mes o velor ds ies 108es sociels 1 politiques d» Ruskin que 8 168 purament
ortishiques, moits dels CONCEpAeS ar-tistics aplicats 3 I'ornament estabiorts per Ruskin
on aquest capitol apereixen en I'abra ds Morris, tan en els ssus dissenys com on les
conferdncies sobre diesany  Respecte de la qiestio de i Morris coneix 18 0 no els llibres
@ Ruskin posterlors 8 1860 no hi he encars proves suficients com per ofirmer - ho
taxativament Des de 18 Diografia CE P Thompson s els estuthosos reculien 1a 1dse
Que Morr1s ISconeixia aquests 111dres, oimarys 8 I'epi- 9 en que faren publicats per
primera vegada. Moy Morris ofirma que ¢! ssu pore admirave A by fr fver (1857) 1
Cockere!l! expiice que Morrts tania 18 intencid ds resthtar (hi prs Last (1860) 8 18
Keimscott Press £n queisevo! cas . 10 existetxen dades sufiCients com per saber Si
Morr1s coneixio Jhe Twe Paths

Rusk In /6 Soven (8mDs of Aronitecture{ 1849) 1v. 83

Quskn, 7ne Stanes of ver.. » (1851-S3), Vol 11, part i, cap it “Torcello”, wittick &g
Rustin's vence(1976) pdg 274

A'S S del mateix capitol Ruskin compers els ornaments de Grver s0s estiis histor is que
utihitzen la combingacio @ fulles d'acant amd el pampo!

“Desde el momento que ung 0S8 < frecusnte on 1 natursies. pademos CONCEPuSr 13
Dalla v consider &r como més bella 1 més frecusnte, entengiendo. Cloro ests.
visiplermant frecusnte, porque 1as 00sas escondidas en 13s cavernas de 13 terraoen el
Inter 1or @21 Cusr PO GNIMSI , NO estan evidentemente destinadas Por & Creador 8 sostener
la mirage habitual dei hombre™ Ruskin /he Soven [amps of Arohiteclure( 1849) 1V, S
I, treg (1956) pag 143

William Morris Some 4ints on Patiern-Designing (1881),CW X1, pag 260

Willigm Morris “the moral qualities of 8 pettern which are finglly reducible to two
order and meaning Wihout orgy , your work Cannot even exist, without meaning, 1t
were better not to extst /atmy e Best of /t ( 1880) CW XXii, pag 106

John Ruskin “Tés vele u™ tribejo grosero que nerre une Mistor 1o o recusrde un hechy,
QU UNG ODr'Y, POr I8 QUB Y8, $In MIgNITiCacIon” /Ap Soven L amps of Areniiecture
(1849)Vi, S 7, tred (1950) pg 242 Unicament Al Bee destacs le simihitud
conceptus! existent entre Ruskin 1 Morr is respecte de ' nocid de significacit aplicads 8
les arts dacoratives

“All beautiful works of ort must either intentionelly imitate or accagentally ressemble
naturel forms™ /Ae Siones o Venace (1851-53) Vol il perti,cap S.S 14 A /e
Jovm Lamgs of Architecture( 1 845 ), Rusk in encars s'hivie mostroet més taxatiy fins
¢! punt que només I relacyd Cuna obra dort ambd 6 neturgless constitng e! factor
aacisiy por 0 1o seve beilesa ° No pretendd sostencr Que 1008 Ordanacion a8 s 11nes este
directamente suger ids por 1o neturaleza, Sino Que :0das 18s linees bellas son adaptacitn
de las inees més rfunthdas en je Creacion exter 10r , Que en Proporcwon @ su riguezs, de
250C1aciOn, 18 58meian2e con 1o obra de 18 neturalezs toméndola como 11p0 v COMi0 ayuds,
98 dabe buscer més estrechemente y ver I con més clor idad, v que més ollé de crerto
punto, muy nfer 1or , ¢! hambre no eveneré en 18 invencion de la belless sin imitar
directamente 1as formes netureles [IV, § 2, trad (1956) pag 140)
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Ruskin /e Asture of @inic (1853)S 47, Jen Morrised (1981) pig 124;0n 0l S
67 Ruskin descrfu sixi ol cordcter del O0tix. Gothic work (.. ) s neturalist. This
cheracter follows neossesrtly on its extreme love of truth prevailing over the sense of
besuty , and cousing 1t 10 take Gelight in portraiture of svery kind, and to express the
various characters of the humenncountangnce end forms”

Willlem Morris. /et ing the Best o /t ( 1880) CW XX, pig. 111.

".. ond need A0t Of NE0ESSY N~ 8y (hSLInCt Meaning or toll any history expressible
inwords™ Morris Aistory of the Patiern-Desipning (1879), CW XXiI, plg 209

“Elorte e lapintura(..) s propons y procurs representar 10s obietos con tanta
clor 1dad como pusds ser posidle ( ) es e comunicacitn de un acto de 1o wmapinecion”
Ruskin /he Soown Lomps ( 1849) Lampera @ lo veritat S 4 , “Sincs the function of
the neturalists is to represent s for ¢s 1t may be, the whole of Neture (.. ) it ts
oviaent thet {they] are ligble to err from shortness of sight ( ) sesing only the
outside of thigs. or tnose points of them which Deer least on the metter n hend( )
And because it is olways easier 10 32 the surface ther the depths of things, the full
SNt of them requiring the highest powers of penetretion . sympetiy and imaginetion”
Ruskin e Aeture of thic ( 1853) § 62

“Love of natural objects for their own saxe, ana the offort 10 represent them frank iy
unconstrained by artificial lows™ Per la definicid ruskinigne del neturalisme or tistic,
veure Jhe Noture or otine ( 1853) § 63-66

Ruskin The Asture of @thic ( 1853) S 42 1 47, (1942), pigs 40-41
willigm Morris Arstory of the Pactern-Designmng (1879) CW xxil, pag 209
Ruskin /he Two Faths (1859) i veure també cap 232

W Morris Same Mints an Fattern-Desigring( 1881) CW XXii, pag 181

W Morris Same Amis an Pettern-Dessging( 1881) CW XXI1, pag 199

“ttrsaprinciple mart () bewng besed on uncontrovertidle laws of nature that
abjects should have ver ety in the manner of their relief from the ground thet there
should be & constant interchengs of 1ight upon derk , and dark upon light (. ) Each
manufecture has o mode of orngmentation more peculier ly apprapriste to itself, which
myst be besed on nEture -neture not merely tmitative Mads use of , but reduosd 0
ornament, first by the selection of the most graceful forms, the few from amongst the
many , then by the simplification of the perts, the seeing the general wn the individual,
then if for a st surface, by & certain amount of geometr icel reduction to one surfecs,
the absolute truth of form betng tn some dagres merged in that which shall give the
fullest impression of it . 1f colour 13 {0 be added this 8lso must be simplifies the
minor shades left out, the large masses retained.. * JOURNAL OF DESION, vol. IV, nim
20,0ct 1850, pig 41. Veurs també |'erticle dadicet & mostrar les ver ttables regles
Que regetxen ¢) disseny destampets aperegut 8l vol |, nim. 2, Abril 1849, pdg 57.,
vol IV, nim 17, Setembre de 1850, erticle de Richerd Redgrave “Canons of Taste
corpets, paper - hangings and Glass, del meteix eutor , veure la sér te 0'articles soi- &
bownice per determiner les llets dsl creixement orginic eplicades a 1'ornamentacit,
apareguts o pertir del vol 11!, num. 16, Juny 1850, pig. 98; tambe on el num seguent
I'srticle dethcat o I'“Inchan Principle of Ornament™ Sobre el concepts de
convenciona!itzaci6 | de nature utilitzet pels Reformadors en definir les 1'eis gel
gvsseny, voure Alf Bge ( 1957) pags 52-55
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W Morris. /ety tne Bestor 1t ( 1880) CW XXil, pbg 106, 1 Same Mints on
Pettern-Designing{ 1881) GOLDEN, plg 9.

Ruskin 7ne Saones of venics ( 1851-53) 1, cap XX. S 17, 1 tambb /e Alure of othic
(1853)S631ss. 0lctp 232

““the arrangement of )inss and colour 1S an art enslogous to the Composition of music
omd entirely indspendant to the repressntation of fects. 60od colouring doss not
neos*ser tly convey the image of snything but itself it conststs in certain proportions
ond arrangements of rays of Hght, dut not in 11keness to anything (... ) But the good
oolour 1ng 4oes not consist in thet imitation, dut in the abstract qualities and relations
of grey and purple. Now the noblest ort 15 8n exact unison of the abstract value with the
imitative power of forms and colows™ Ruskin /Ae Abfure o Qthx ( 1853); Jan
Morrised (1981) pag 124

Le trferdncia entre lo convencionelitzactd de la forme 1 I'estii1t2ec10 explica en gren
pert I'admiracio que. 8 traves @s Van de Yelds, mostraren tots els ar ti1stes mogrnistes
més vincuiats o 'esti] "coup-de fuet™ Veure en diversos escrits de Van de Velde,
'andlis1 estetice sobre 1o tensio de la linie orginica. €1 cardcter orgnic de les limes
estructurals defensat per Rusk in €s el que permetrd 8 Gombr ich considerar Rusk in
©Om un predecessor de |'expressionisme de principts de! segie XX Gombrich ( 1979)
treg pag 69

Rusk:n The Two Patns « 18S9) Lecture 11, S 61162, worts xvi, pags 305- 307,)e
referit enel capitol 3 2 2

“Commited to 8 policy of designIng outside commsions, Mor ris was confronted with the
probiem of how 10 satisfy the market withCut Succumbing 10 its wor st aspects. He hag
the choice of following or leathng, betng Morris, having his superd (ift as o designer
he chose 1 lead ang 0'd iead” Ray Watk 1nson ( 1967 ) pags 49~ SO Paul Thampson
(1967) pig 89, defensa lo mateixa idee He sets his own standerds end did not bend
readtly 10 the wings of ‘ashwon”

P Floud ( 1954)1, pag 564 1 11, pig 564, Paul Thompson ( 1967), pags 106- 108
Per ¢ Thompson . un dits principsls or tifex del nou neturelisme és Godwin, pero tambe
nombraw Crane ) Sedthng, mentre que Floud unicement Cita Dresser | Bruce Talbert
Parry (1983) pag 49 “Japenese dasgns had S0 1nflusncad the market by the mid
1870s thet chfferentistion Detwesn western im1tations and the or \ginel had become
difficult”. Veure també Neylor (1971)

“I1s true thet » none 088 Morr1s imitate the extreme reslistic neturaism of the
typicel mid-victor ien design but ( . ) in a way, thet is an apen retrogression towar ds
Victor 1en netursitsm and ewey from the geometr ic conventionaitsm of the reformers”

Peter Floud ( 1954) 1 1 11, pigs. 564 1 615 respectivement Faulkier ( 1980) pig 35,

reprén lo tes: de Flouc
Arls & Orarts Essgys, 1088, MM(1936)), pig 249.
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El mobiltari de la firma: la cadira Morris

Normaiment tredusixo ¢l terme “patierns” genéric pel d'estampats excepte en el Casos
molt especials on la ticnice elaboracid d'un dibuix ornemental, com és el cas dels
tetxits, contradeix el concepte destampat, j8 @ per si der tvet dun si1stema tecnic
malgrat que on ¢! llenguatge corrent s'utilitzt per 0posicio 8 tits. Per uns definiCio de!
terme “pottern” on I'andltsi dels sistemes ornementals, veure Gombrich (19793 p 12

Especisiment 8 partir de les recerques de F loud sabre els estampets de Morr is, 1o
mayor 18 0 sutors els consideren com ols rssenys artisticament 1 LICNICE MES resxits de
tote 1'obra G Morris, ddhuc Mmolt superiors sis vitralis 1 ais models e teixits manud!-
ment, veure en aguest sentit, Floud ( 1952, 1954, 1960 1 1961), Neylor (1971),
Paul Thompson ( 1967), Watkinson ( 1967), Perry (1983), Maocerthy ( 1982)

L'escrit Jachnice! Instruction pudlicst per Moy Morris entre les conferencies del seu
pare sobre art. es ei text duna entrevista feta per .8 “Roysl Commtssion on Technicsi
Instruction” ¢l 17 de Marg de 1882 en qué s inquir1a 8 William Morr is ol seu parer
Sobre und ser 1e de questions relacionades ambd 18 professio de drssenvador , 18 s1tuaco
8 18 1nQuS?T 18 ngless, el paper que havia de juger el Govern 1 1'orgenitacio de
I'ensenyament técnic MM (1936) 1, pags 205-22¢

Tacnnics/ nstraction \ 1882),. MM (1936) 1, pag 208
barry ( 19831 pag 131
Conway Jravels in Sauth kensmpron' 1882 ciiet per Carry (1983 ) pag 13C

“ttisn Morry s firm root 1n grchitecture that gives long term sense and coher ence 10
his craft activiteres Webt end Morr s they were DOt 8 part ¢ the most creetive
mouvemen! In the &r chitectur e f the!r time

Watiinson ! 1967) nag 68

P Thompson { 19€7) pag. 76
Veure el capito! S 3 2 “Caracters estiiistics dels productes de MMF&Co ~

£1 nom de “Sussex Cheir ~ ¢s la denominacio usads per 18 firma en el cateleg ae 1 905
per presentar els 0iversos mage!; G Cagire venudas per 18 firma L8 denom IngCio
complerts ser1a “The Sussex Rush-sested Creairs” //ustrotar Notices of Morris & (O
num 3, “Uphoisteced Furniture™, Lonares 1905 aprox, v&A, Benham /Herris
(1984) pig 122

Entre ois estutiosos, exrsigixen cories Gvergencies respecte de! drssenysdor 1 el
@ascobr \dor 08 16 Ca0ra Sussex produids per Morr1is & Co. Pevsner ( 1968) 1
MacCarthy (1982) unicament consideren la cadira Morris, lo de fusta negre, !
stribusixen ol disseny & Teylor 809 ( 1957) pag |14 ofirme e perticipacio de
Morr is en el disseny d8 ia cadire (egre mentre que 1a major 1o 0 estudiosss neguen
Quatsevol contr ibucio de Morrts com 8 dissanyedor on 1a seccid de mooilier1, Naylor
(1971), Thompson ( 1967) 1 Banham/Herris ( 1984 ) presenten el mode! de Browrn 1
otriducixen 8 aquest dissenyador el descobr iment de! tipus de cadira consider ant - 1o
I'sntecedent mes directs dels models produits per 1a firma, s1 bé tambe ofirmen el fet
que Taylor descobrts un nou mads! 8 Sussex del qual en construi el primer prototip
Smith en canvi considera Rossetti com el dissenyador de la cadira que els altres autor e
stribueixen 8 Brown
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Veurs ¢is capitols referents o I'Exposicio del 1851 (2 3.1 ) 18 la Fundecio g8 1o firme
(5.2) Sobre la drootom1e entre artistic 1 Ltiliter) que regeix ais diversos
plantejaments de! disseny en ¢l seple XIX, Gledion ( 1948), pigs 366 1 ss, | captitol
dagioat ol “maobiiserio constitutivo del sigle XiX; també Heskett ( 1980), pigs 43 1 44

Sodre la giferenciacio sexists dels mobles J Gloag ( 1961) pdg 60 195 Entre les
cagires ge menjador mes famaosss son el tipus “Baloon-Back Cheir -, coneguaes o
Espenye com tsabeiines, creades durant el per iode del racoch revivel ds mitjens de
sagie Per 3 Thompson, maigrot ser “the most tmpor-tant festure” ds! Rooooo Revivel, g8
fdm)slr “an 1nconcious Victor ien development Thompson ( 1967) pag. 77 1 Gloag
(1961) pig 66

“Lost in the contemplation of palaces we hove forgotien to \00k about us for 8 chair
[Eastiake ( 1868)], The chatr at sy rote was now discovered, 1f only 8 rush- bottomed
one NOwadays 't may perheps be seid thet the chair gats more contempletion thar: the
palace™ W Crane (1911) pig 53

L8 revalor 1128010 g Madox brown Com 8 dissenyedor 1oy GBsenvolupans esSpaciaimer:!
per 0i1119n Naylor ( 1971) através descrits inddits de Mackmurdo

AQue!s moae!s que for en rebutiats on | Exposicit ge 1859 ds! Pre-Rafeslista Hogertr.
Clut, 8! que pertaryien Rossetty, Burne Jones ™Morris 1 WabD entre gltres Arran
daguest fet, Brown es Gone ge DB1A de! Ciud Ny ior (1971

Sobre ia paternitat del balanc: atridutt Frenkin 1 deltres models, (luag ( 196! 1pag”2

Sobr= les giscusions enire els neogotics pe! tractam.ent de a fusts i ¢ls procegiments ge
oolist entre ies peces, veure Thompson ( 1967 ) pag 82 1 Gloag ( 196 1) pag 39
Seguns aguest Segon autor . 5! en els anys 70 @5 B8, MES O Menrys gendr iCament 2B
pinter lafuste, fou en gron part acouss dEastioke, Qui, on ¢! seu fan.os Hdre ge 1862
criticava el pintat 1 enver nissat g8 14 fusts, prooediment que utiit2even els irancesds

£ aetall no es ten richcy!l com pot sembiar @ primers vists Maldonado, Der exemple,
SOvInt coments | i/erenciacio sexista ge! mod11iar: 8 partir del giferent sisteme ge!
vestil entre els sexes ) ¢ Sistema de les postures permeses on cads cas Gloag uthit2e
aguests iferenciacto per exphicer el freces del moder nisme 8 Angiaterr v~ such
objects were rejectac by men, and foung no place 1n the Stuly 0 the SMOK Ing ©0om
(1961) pag 92

Per T'evulucit de le cadira Windsor , Giveg (196 1) pag S6, reproduccit d une
11 lustracio 1 "aespiece” 0o lo catire slaborst ¢! 1833, Heskett ( 1980) peag 42

Veure especiaiment la cadirs “Orega” de! 1875 ds Godwin [Pevsner (1968) pag 334,
la cathra amb ¢! respetiier florel ds! 1883 de Meckmurdd [Pevsner ( 1968) peg 347
1 lo major 1a ds cacires altes ds Meck intosh, especisiment 1o cadir 8 amd respetiier de
trovessers de lo Hill House 1, 1902 [Pevsner (1968) pegs 367-393 1 Emery
(1983) pags 180153 )

Sobre els mobles d» Godwin, veurs @l capitol 2S 2 “E1 drsseny esteticista” 1 tamy : el
243 dachcat 8l Revivel Reins Anng 1 1'abra de Richerd Norman Shew

Sobre T'origen 1 us del terme “Art Furniture” veure Pevsner (1968) pag 325 Per s
Paul Thompson ( 1967, pég 87 ol terme es refereix 8 | "advancad taste of the 70s
originat per la incorporaci ¢orquitectes | dissanyadors de prestigi ol dissony de
mobies gracies 8 o mecenit2acid de 1'0f1ct d'ebentsta 0COr reguads Per aguests epacs
Morris ironit2s sobre 61 conceple @ “Art Furniture” &6 ung de 1es seves conferénc les
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vOUre Art, Wee/tn encRxcnes ( 1883) CW XXiil, pag 154
La denom ineci “mobiiiart Stenderd” prové de Gledion ( 1948).
Williem Morris /nelesser Arts of { 199( 1882), CW XXI1, pdg 262

“Furniture either dapenaing for its sauty on 1ts Own desing ~ Circuler de Presentacio
@& lsFirme, 1861, Henderson ( 1950) Appindix !, pig 386

williom Morris /e Lesser Aris of { 10 1882), OW XXII, pag. 261

Pau!l Thompson (1967 pag 76 1 Perry (1983) pig 134
willam Morris he Lasser Arts of { 1 1882), CW XXii, pag 261

“Sussex Cheir and the Morr1s edustable apholstered or m-cheir , prabebly 6id not

become fashionable before 1870 "Dy 1380 the Firm wes seiling fow of Webb's

pweces, winle the black rysh cheir hed become widely popular ~ “Nevertheless the

fashion for 1ignt black wood rather then plain ook Chengad the belance Of the Firm §
work” Pay! Thompson ( 1967) pags 23 188

Morris & Co utilit2e el tarme “Cottage Furniture” en un dis seus catdiegs de
mobiher: veure ///ustroteg NDIxes of Marris & (D ( 1905 eprox  num 2 “Furniture
ong Decorative Work ™ VEA LIdrery Sobre ol corectar sstiiistic g ls “Cottage
Furniture g Morris & Co, Parry (1982)pag 127, pe- la ginesi histor 1ca 0 aquest
t1pus 9 mod1itert veure Gloag ( 1961 ) cap 3

“without Sinkking 1 the common crage for mere antigues, Morris & Co heve

repr t08C SoMe of the DEst for ms of Chippendaie and (Gusen Anne per 100, @SPAC8: ity iy
regard 0 cor ved 0r owing- room 8nd Sinning - rgom Chairs™ A Bra Skelch on Mor 7 1s
Movement ( 191 1) Privetely Printeg, “Morr1s & Co Papers™, V8A Lidrery
Document pubiicat per e firma en motiu GBI Dr imer CINQUANtENsr | G 18 SBvVE tundacio
Sobre les resdicions ge Morris 8 Cn , Pau! Thompson ( 1967) pag 93

“sin0s then the Influancs of our 0ig English 18t Cantury furniture AsSigners nas Deen
restored, and Chippendaie, Sher ston and Hebblewhite are again held in honour 1n our
nierors™ W Crene (1911) pag 53

Sobre 18 mode 2 V'época pe! mable G antiquert, veure Gloag ( 1961) cap 1
Hiustretag NOLes of iy is & (o ( 1905 eprox ) num 3, Uphoistered Furniture vaA
Parry (1983)pag 135

Evolucio historica @ 13 butaca 0 “Easy Cherr*, Gloag ( 1961) pag 65155

Respecte o ia transformacit de 1o butacs per le intraduccid ds molles i la imitacif dels
modeis exotycs de mobiiier: en el periade immetiatament posterwor o I'esti! imper:,
veurs Giation ( 1948) capitol dadicat els tapissers del XX,

Pau! Thompson ( 1967) pée 77

Emery (1983) trad 1984, Le Corbusier pags 80181, Brever pags 62,.68172 1
Mies Ven der Rohe, pags 1781211,

William Morris The Lesser Arts of ( 1/ ( 1882) Cw XXI1, pag. 261
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Morris & Co. Int2rioristes: ¢l concepte de decoracid | 1a
vivenda burgesa

“Even In his own time, Morr 1S reacted strongly ageinst NCIPIENt MOEr NISm 1n ort 8n
design Peter Floud hes damonstr sted how Morris's textiles were, in part. achellenge
10 the Vactorian “progressiveness ™ He advoosted the ropting of pattys 1n the vareties
of natural form, and the revivel and development of tragditional techniques rather then
mechenice! abstractions, repetitiuns ond processes Morris was an gesthelic

CONSAr val1ve and, 1008y, 11 1S DICOM ING GASISr GNG GESIer fOr US 10 588 that 1t wes
precisely in this aesthetic conservetism (rether then his conventions! revolutinary
political wgees) thet s true ramicelism lgy™ Peter Fully ( 1984 ) pag 93 Veure tambde
Thompson ( 1967) 1 Mitchoock ( 1958) pag 317

“Limitatons also both 85 10 1mitation and exuberance are YNPOSEd on us ‘or the offwoe
our pattern has to fulfil” Wilham Marris /et sy (e Aest o /t ( 1880 Cw XXi1, pag
107 veuretambdéene! cap S 42 les referencies 8 I'ys Com 8 himit 1 condhcionant per
8 | elaboracic 38 "Datler ns” ABCOr 8Lius SO @ els Cr 1ter 1S Que hon 8 reQuler 1o GeC1SY0
36 CONXCAr O NG un geter minat estampat, veure Jame M 7 Fatlern-Designing
(1881 1 /np assr Artsor [ 1fe ( 1882), ambaos CW Xx:!

Er 21 folleto de promocic @ Morr s & Cu 8 la Boston Foregn Ferr de 1883, Merrisco-
mente eis Seus Models de DAPE” SBQONS i8S DOSSID s Coracter 1STIQUES estr uctureis de
les Giver S8s Cambr es on han 88 i 10Cor - 58,7607 001t @ Watk inson! 196 7 )pags S6 1 ss

“Boston Forewgn Farr drochure . 1883) watkinson ( 1957) pags S6

“He SKID Cor acter 11100 OF 18S recientes 1endencias arQuitectonicas v por 19 infiyenciy
crecienta ol 015enG InQUStr 15, el Que 08SOP hace unos SEsentd 8hos . ¢! genio & QuiteCly
NICO S8 Mi0Y POr Sy Caparidad de Gisefar un nuen o tipo de 5i11a” Collins ( 19€< )pag 27!

“NOne of Mor 15 5 homes sur vive tn their or 1gina! condition aithough 1t 15 pOsS!Die
hrough Study Ing CONEMDOr ar, POt 3PNT 8y 121Ing remNnants of gacor ation one
contempor &y GBSCT IDTI0NS 10 get 4 Clear 1088 Of whet they were like Parry ( 19AY)
pags 12!

Por lareferencia gel- wnter wrs de Morr1s SaQuetxo 1 rlacio elaborage per Parry
(1983) gorrer capitol D'aitres indicaions sobre els projectes i les dotes de
resiitzacio, Mackei! ( 1901) 1 Aymer Vallenoe ( :897)

Sobre 1'0bra de Norman Shew veure el capito! 2 4 7 “E) Revival Rena Anna Norman
Shew 1 | ecclectictsme™ abre 18 0lg Swan Mouse, Pevsner ( 1968 ) 1 Rusell Hitchoocs
(1954). entre eis histor ladors consguts de 1'ar quitectura victor lena

Sodre 18 /mportancia ge Clouds en 1o correra de Webd, Par~y ( 1983)pag 141, per 12
in«por tancia de Clouds en I de Morris, Thompson ( 1967) pig 95

Alguns van ser comprats per Jensy Morris | par Moy retntenrant- los 8 les seves cases
de Longres, per 12 qual cose aiguns dels mables orginels de 1o Red House estan
actusimen’ 8 | abast gel public Veure Parry (1983) pag 32

Almenys a1x1 ho destacav el comentarista de STUDIO el 1893 “its chimney-piece of
solig white mardle 1s ( ) of the fshion Morr s empioyad many veers ago in his own
house in Bexleyhesth™ Citat per Vallance (897) pig 127 Sobre la Red House com &
mode! bast” en ias mcoracions de Morris, veure tambe Yaul Thompson ( 1967)
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Veurs els capitols dethcats 8 lo Red House (S 1 ) 18 Vevolucio de MMF&CD. (S 3 )

Paul Thompson considers tres estils diferents en 'evoluctd ds la firme, un primer o
primitiy marcatament neogitic. ! Dé tal 1 Com $'ho descr it en capitols antertors,
constituety un estil gotitzent | precioststs en el sentii del Pre-Rafse- lisme Segons
Thompson, & partir de 1864 §'1nICIs un estil @8 trensicio das g neogotic or iginar
vers F'est!) magur | mée representatiu de 1a firma. D'aguest, ! Oresn Dining Room
constitustx 1'cdre mes wmpor-tent, on ol medievelisme quads redutt @ un embient moit
generic Pau! Thompson (1967 pags 84-85 Segons Mitchoock ( 1958) pag 317, !
Oreen Dining Room “es une abre masstra de decorwcion de! sigle XIX, sin ofinidad diguna
con el con el gotics victor1ano sito de le épocs”

Veure especiaiment 13 descr 1pcio g2 18 fondd | dol menjador public 8 Alws of Abw)er @
(1890) Morton ( 1977) pags 192 1 283 respactivament

Carta de Morris a Jenny Morris, 107171889 citads per Mackani |1, Henderson
(19501 pag 300 Sobre ! estructuracio de ies parets veure /oty e Sest of It
(1880) CW xx1', pags 95-97

"Whatever you have In your r00ms *hink first of the walls, for they are that which
makes your house 3 home™ TAe [esser Arfs of { 1fe ( 1B82) CW XX!1, poag 262

Ciougs 1 Stangen "the character of the raoms now came from their essential simplicit,
in the gracud’ evolution of their taste, Webb and ™Morr s hag 8 Chieved 8 fingl <tyle
whiCh was the rever se of the @k spiendour of Red House™ Paul Thompsan ( 1967 nag
9< . sobre !'esquema 2 color g8 Clouds, Parry (1982) pag 141 “The whiteness of the
walis ang g1 lings were relieved only Dy the coiour and patter ns of Morr1s s fabrics
G unst8ineC waod’

STUliU, Setempre 1893 citat ner valionce (897)pag 123

W Morris sty e Restof /t ( 1880) Cw xxti pag 92

“1f only Qur “ouses were built 85 they should be. we should want such 8 little
furniture . and e 90 happy In thet scantiness™ /A [essr Artsof ( 1 ( 1882) (W
Xxii, pag 26!

veure 'explicacio sabre ¢! Lpus g2 vivends que Morr s qualifice a2 1mpProvisades en
1 orquitectura sl séu umps /%et vy e Best or /1 ( 1880) CW XXiI, pAgs. 87-93

“the simplest end most neturel way of dacorating 8 o 1ing 15 (0 show the underside of
the joists 8.4 beams Guly mouldad, and if you will, painted in petterns™ W Morris
ot ing the Best of /1 ( 1880) CW XX1i, pag 94

W Morris /sty the Best of /t ( 1880) CW XXii, pig 93

W Morris Jhe Besvty of { e ( 1880) CW XXI1, pag 76

W Morris Alatmy e destor /t (1880 Cw XXit, pag 93

“The heavy curtain stuffs sometimes called tapestries, though that 1s & misuse of the
word, () These cloths are made of verious kings of woo! -50me fine and Closely
woven, other's rough and apw In texture, 10 suit 8ll the purpose for which heev, or

heavysh curtsing ore required” Boston Faeign Feir Brochure ( 1883); resttst per
watkinson ( 1967) pag 53
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“Damesk for welihengings, 'S now 8 revived iaste 1n Eurapa. Not thet the use had ever
Quite died out, but just before the revivel, damisi were seidom used except for pelaces
and the richest houses and they were always silk damasks. Ong of those we exhidit 15 8
mixture of S1ik 8nd wool. We Call the Increased use of these wallhangings 8 revival,
bacause of the cover ing of walls with stuffs, tapestries, or whatever would hang, must
have precedsd the use of paper for walls, paper hangngs Dy thetr name DeIng evidently
& substitute for somathing better , but more costly” Baston Foreign Feir Brachure
(1883), resthist por Watkinson ( 1967) pag SS

(S10) “Those midfle-class dwellings of which | know most, but whet | have 10 say will be &s

(1)
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epiwabie to any modern king” Morr .3 /v my the Best or /1 1880) Cw XXii, pag 83

“there 15 little 1n these dacorative schemes to0 prepere for the ramical challenge o
tratitiong! approaches presentsd Dy the lectures Morris's first methevel for vour had
Deen absor ved by contempor &r'y demands for comfort and elabor etion and the need 1o
dacorate conventionally shaped rooms The success of his work dependad not on an

or 1g1ngl approech 10 furnishing, but on Mis Superd sense of Qualtty and data:i, pettern
ond colour ™ Paul Thompson ( 1967) pag 86, veure també pags 95 1 ss

St en el ~as gels estampets, el conservagur 1sme de Morris s'establowx gnartir o2 s
COMDYr 816 amd | obr & U8 G1SSONYA0r S CONLBMDOr 3N1S, en 61 Cas 08!S INNer 10r'S ADar éix
on 13 confrontacio ur tercer element com és el mode! 0 vivends (onet pe! propt Morris
an ols seus escrits Tal 100 s he vist al Tlarg el onp1t0l, existeixen g aitres punts G
fr1cCiG | 8huc lgunes contradiccions profundes entre ! Morr is professiong! 1 ¢l
Morr1s pensador Al respecte, veure el capiial seguent, 6 6 “La t60r 18 morrisiana de!
gr1sseny "

W Morris JAe(essr Arts or (1fe( 1882 CW X1, pag 26!
W Morris The Basut of { 1fe { 1880) CW XXI1, pag 7€
W Morris 7heBesuty of Lrfe ( 1880) CW XX!i, pag 76

A ies seves memor 1es, Yests coment. Que Morr1s “ghsprarsed the houses he hat
decor3:ad - Do you suppose | Tike this kind of house? | would like @ house like a big
barn . v here one ate un one orner , cooked tn INother corner and In the fourth recetved
one s friends Citat per Linasay (1975) pag 309

The Besuty of { 1/ 1880), CW XXi1, pég 77 La descripci6 de le habitacio citaoe
anler iorment corraspun o 18 relacié @ objectes necesser is per aquest tipus de per scna

“As for movable furmiture ( ) don't have 100 much of 1t, have none for mere finery's
soke, or 10 satisfy the claims of custom () wherees 2!l rooms ought 1o look 5 if they
ware |tved in, end 10 heve, $0 10 S8y, 8 friendly welcome ready for the income™ Aat ing
UwBestor 1t (1880) CW XXI1, pdg 113.

Mating tne Best of /t ( 1880) CW XXI1, pag 113

“whet the | 9th Century calls comfort -that 1s stuffy InConveniencs™ Abws of Aow/ere
(1890), Morton ( 1977) pag 285

£1 proces d'especialitzecio funcions! és un fenomen croracte i<tic del segle XiX, efecte 1
Ccousa e lo mecanit2acio | de 1'economie g8 mercat nue 8cabars per transformer |
redefinir tot eiparc dobjectes de la societat perd tamb4 incidird en la vide doméstica
comper timentant 1'espa! de 18 casa en habitacions segons activitats deter minages
L'especialitzacto de funcions he estat sovint explicade per 1'analogia mecanica 1 la
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metafors organice, ambauss niegrants dsl concepte e funci0 tol 1 com ¢l efin: ¢!
Moviment Modern Veure ol reapecte Behrentt ( 1937) pig 180 [trag 1959] .1
Collins ( 1975) capitols espacifics.

The Besvty o { 18 1880), Cw XxIi, pg 77
Boston Forewgn Ferr ( 1883), citat per Wutkinson ( 1967) pag SS

Traouetxo Quas! textusiment ies pereuies @ uns escenoyrafs taliens descrivint les cases
retratages 8 les comethes 0'0scer W1ide “i contresagno d1 selott! 0scarwiigian: non ¢
piu 1! buon gusto ma 11 gusto estetico per 11 resto nients ¢ cambisto ne! dicor df una
classe chw nelis pessione faticistics per 1'ogaatto. vissuto wn termint & offintty
elettive ritrove inteto {1 su padigree™ Orio Caldiron, Matilde Hochkofler L8 soens
reppresenta, Aimangoce Bompiant, Milano, 1976, pag 93

Fione MacCar thy ( 1982) pig S3

By what 10rethougnts. DBIns and DBTIONCE CON we Mmake endur abie those strange
dwellings - the basest, the ugliest and the most inconvenient that men have ever by:t
for themseives G which our own haste neoeesity snd stupdity . compel aimost il o
uS 15 Tive 1n” That 15 our present question /tetuy e Sest o/t { 1880, Cw Xxi:,
pag 83

For there G Ggnity or unity of plan sbout any mader n house, bigor 1itle it hes
netther cantre nor INGIVIGUAIty, DUT 1S 1nver gDty 8 CONCYr WS of rooms tumdieC
together Dy Charce hap SC thet the unit | hNave 10 SDBBCK 7 1S 8 rO0m rather ther &
house™ Mating the Bestor /1 ( 1880) CW XXii, pag 87

The Baguly of { e { 188G, Cw Xxii, pag 74

“Ther @ Nave Duer NOUSES 7 1SING uD 8MONG uUS NEr @ ANG 1her § wICH Nave 0N 18Ny ot
been plawned either Uy the common C-8nd-ar 100 designer s for Duliders, or by
accagenm1ca’ imitatos S of Dygone styles Though they may be CalleG exper imentai no one
con 58y that they are not born of thought 8nd prinCipie as well of greta capacity of
aesign” Mating the Best or /t { 1580 CW XX1i, pag 84 Veure 8l respecte Fau!
Thompson { 1967 ) plgs 62 1S

CartaaMay Morris 47971879 Keivin (1987) pag S19, els comentar1s sobre 1'obra
de Shaw s traben & Aronsiecture and Mistary (1888 ), Cw XX11, veure 8l respecte
Pou! Thampsor: (1967) p&gs 61-64

1oating the Bestor /1 ( 1880) CW XXit . pags 81- 118 Veure la primers pert s ia
conferéncia

Cartage Morris aJenny del 18838, citade per MM intrad CW XIV, pag xxiv Engeltres
passatges Morr1s mantfesta el seu ttal desecord respecte I'esti] dels estetes 0 o o mode
de | epoce, on SOvInt €5 ASCoDretx 1'0bre s Gadwin J8 $'he fel referencia 8 les seves
critiques 8 1'ert del Jeapd 1 lo seva interpretacit englesa En perler de! mabiliert,
Morr1s or itice els models de Gotwn coNSIGrant - 108 DOC 015 1 COMLIruns amd
berrots, en un aitre passatge. en por lor 0 BCOraCH0 GBlS murs. Morr1s criticaels
colors pestels 1 gr 1505 que els este.icistes havien nosst de mods per 8 pintar les parets

“The severe and fasticious taste of my fether ™ May Morrts introd CW 11, pag. x

Gloag (196 1) pags S2-S3 veure s Manieri E1a (1976) pag 91 16 Stansky ( 1985)
com aquest client tipus 98 Morr s esdevindrd en els anys 7 1 8sprés de la Crisi gs
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'ovantguerds ssmbolit2ede pel judict 8 Oscer Wiide, e30svingre “un productor
“intslectusiments” maderad 3nimadn precisamente por ol 02980 G2 MeYOrer . ensenar .
de reformar Son los hombres @ lo generacion de Voysey, & Lethedy v de Unwin™. Per 8
Manier Elie, la proposts 0 agueste generacio suposs, 8 nivell idsologic, 'equivalent en

1 &mb1t e Vorquitecture, @ 10 11n1g politice dels Fapiens

La teoria morrisiana del disseny.

The Besuty o' ( 1me ( 1880) CW Xxii, pag 77

“A man of my G1SPOSItIoN Coreless of metaphysics and religion, as well 85 scientific
grolyss, but with 8 deep love Of the earth anc the life on It™ Abw / Secame 8 SaCi8//s!
{ 1894) Morton ( 1984) pig 244

M1 gOVI0R 100k the form 0f ganer sl obser vation rather than definite rules” Alf Bee
(1957)pag 117 "Morris eraun practico. v t0uas sus teor1as tienen 13 conviccion de
18 pOr1iCIpacion personai en @i Droceso Jue 3esCr ide Raramente 010 @81 NICIONES Claras
3 Luen 0158, Dero en vir 185 0CASIoNes enumer( 10s princCipios sobre 10s Que basabea
supractica’ G Neylor ( 1971) treg pag S8

Boe. ames anirmaQue Morris no 1N18 ung estim espacial per 1 teor 18 per eils
natexd "It 1s very doubtful whether Morris ever held theory as such in amything but
low esteem 85 8 neoessity of evil CONGI:0NS -DOrN artist 85 Ne was and endowed . a< e
nimsel! s8iC with 3 constructive rather than analytical mind” {10, pag 115)

AltBoe 19571 pag 117

Pat g e Rest o7 /1 ( 1880) (W Xit, pag 81

Mot ing the Bes? o/ /7 { 1880) CW XXIi, pag 107

Mt ing the Sest o /t ( 18801 CW Xxii, pag 110

™or 115 olways recogni2ed that within this framewor k intuitive inspiration was the
element that differentisted between 8 good ang an excellent design “Linds Parry
(1983)pag 48

“As for the estab!ishment at South Kensington, it ceased as eer ly as the middle fifties 1o
e 8 centre of theoreiice! development™ Bee (1957) pag 134

Veure Gloag ( 1961) 1 MacCarthy ( 1982) pag S3 “Many hend- books of good taste
were pubirshel, and believed in”

Cher les Eastioke Mints an Mbusenold Teste, ( 1868) London, Robertw Edis /e
Lo otion end Furniture of Town Houses (188 1)

Veure especiaiment /A Younyg [ ahes 1. sasure Boot speregut versel 1881, 1 tambe el
1libre ds Richarason e Englishaan Houss( 1870).

Veure el capiial 2 4 4 detheat 8 Chr istopher Dresser
Veuree s Alf Bse ( 1957) pags 142- 143 una acureds a°shs) el pensement ge Dresser
Pevsner (1968), pags 331-322
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Hitchcock ( 1958/29) pigy. 324

“En 1896 Lethady publica /he Pradiems of Madsrn Art Gonde stents 1as bases de ung
11nes Ge pensam tento Dastanis distints de '8 @8 Morris recurriendo en perts 3 Pugin,
pero sobre tode & Webb 8 quien profess gran estima, termina por situer 1a arquitectura
enel “~asonable butldng™ Famer) Ehe (1976) py 94

“Crone 1n his writing, teaching and administration led the move 8«8y from or nament
to~ord free design. 8 move toward freedom thet made 1tself felt in other ares; chout ihe
end of 19th Century () the Aru Schocls no lunger confined themselve. 10 or nament
but tought 3 whole rangs of thearts™ P Stansky ( ! 985) pag 29

En aguest sentit, no és estrany que 8l ! 882 Godwin : Wiide manifestin el sfu respecte
per un Morr1s al que ja consideren antecessor "M greatast handi.raftsman we have
had t1n England since the !4t century” Wilde Jhe £nglish Renveissance of At 1880
Faulkner (1973) pag 268

Sobr 2 els diversos sutors que durant 1ot el sagle X!x aiver iren | 2x1stentis 4'un nou
tinus de Bellesd en les maguines 1 eis objectss utilteris. veure Al Bge (1357, car
Zer , veure tambe De Zurko { 1957 ) els capitols relatius o 1a teor1a funcionalista oe

arquilactura en el segie X1x (ogicament 18 majoria dhistor s de 'arquitecturs
dediquen cap1t0ls & aquesta tradicid or quitecton:ca

"Ari 1088 0f the Spir1t of 1 ue desiIgn was In the air ~ Mactar thy ( 1982, pyg 52

Raynre Banham ( 1960 ) infrod €1 pas queds per factament exempitficat am” | aper 110
e | electricitat Aixt, 1 ara industria! es caracter 112ar 19 técnicament pel predomini ge
T'en =g, mecanica mentre que 1a primera Era de 1o Magquina per |'ener gia electrica
veure especiaiment pags 13155

Pugin te 8! respects pagines brillents, el materx succeix amb Cole 1 als seus

col iabor adors 8'x1 per exemple. el proleg de! primer numero de! JOURNAL OF
DESION tracta exclussivament aquest problema, veure smbe el Sup/amenis ) Repor !
on Design de Reagraeve, 1851 en el cas del Ruskin, la tletjor del seu entorn cultura!
constitugix un problema tan central Que 8lguns sutors 18 consideren el punt de partics
@ 10tes les seves investigacions ( concretament Maniert Ea, 1976)

Especiaiment Collins ( 1965), Banham (1960), 1a test perd der iva de 1a inter pretacy)
e 13 histor1a del moviment madsr n desenvolupads pel prop) Pevsner en el seu primer
Ihbre sobre el tema ( 1936)

Bee ( 1957), un dels pocs histor tador de les 1dees sobre el Msseny of irma que els
Giferents membr 65 081 moviment g8 16s ar ts & crafts no contr ibuiren en res 8 1a teor 1a
de! rsseny [pag 132, Manver1 Ela( 1976), en canvi, destacs la importanc1a
programatics dun 111bre com el de Lethaby per al desenvolupement dal disseny
Industir 18l i de les orts dacor otives més acords amb les necessitats de 18 primer 8 8paca
(e la maguing [ pdg ], de I mateixa opini6 son tots aguetis historadors de
I'arquitectura 1 ei disseny Que inteneten descobr ir on 81 moviment de les arts & crafts
la génesi conceptual del Deutsches Werbund | de! Moviment Moder n de car acter
nstituciona! Veure 8l respecte Naylor (1971)

"bodwin was very much takan by Ruskin's idsec about 1ife being integrated with art and
worke towards Vree artistic crestion or. the principle of utility combined with
besui. " A Bae (1957) phg 129 Sobre el nefast triom! d8 Ruskin en 1a segona mei‘at
g2l 9gie Yix Mificultent comprendre les sensates 1ndicacions de! princep Albert 1 els
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seus col laboradors de! Deper tament d'Art 1 Ciencia, veure Steegman ( 1750)

" on the whole it seems 8s {f theor ies of design in the lest 1orty years of the Century
was dominated by the Rusk inien teaching @s cerried out In practice by Morris” Bee
(1957) pdg 134 E1 mateix sutor reconeix perd que existeix una segona 1inia de
desenvolupament que parteix d'Owen Jones 1 8 traves de Dresser arriba fina aLewis f
Day ! que domina els anys 601 70

Veure els capitols 2 3 4 “Ruskin versus Rossettr 1S 3 MMF&Co( 1861-1874),
evolucio 1 cronoiogie”

Floud ( 1954)1, pag 564

AQuesta e 18 Inter protacit mes corrent entre els histor1adors de 'arqui- tecturs del
dsseny Possiblement sigu Maniery E1aqu?, en 18 1ntencio g dssemmascarer les
hipétests histor iques de Pevsner , s més contundent 8l respecte Segons agues! sutor
'actitud que protagonitzen Pugin, Ruskin ¢ Morr s consistetr en yn esfors per
‘recuders’ el vaior ge uso frente a 13 tendencis 8 hacer 56 exclusivo gl vaior de
cambio, de cara 3 la necesydad de apuntalayr un mundo ar tesanc en su ocase Maneri Elia
(19761 pag A2

£ gereral 1uniitzacio g la parells Quskin-Morris apareix en quasibe totes les
histories g8 dissermy InGUStr Al 1 de | ar uitecTura Moder ng Pevsner 1oy el primer
aulor que sugger | una passitle connex i entre Ruskin + Pugin, demostr ade
pester 1or mert per Haymond wiiliams ( 1958) sobretot a nivell e 1a critics genera! oe
la socretat indusirial Des de ilavors, i 1ima Pugin-Ruskin-Morris apereix sempre
wom una |'nia de deservolupament histor 1ca connectads teor 1ca 1 pr&cticament 3

T experencia del Neogelic 1 ge 1 recuperacto de 1'er tesanis veure especiaiment
Manter1 £11a (19761 Gert Selle { 1972) cap historic Unicamernt el 1iibre de Colling
(197 ) ntenta gescriure 1'antagonisme existent entre Pugin 1 Ruskin en tant que
Drojectista 1 180 iC per une Hands, 1 en tant Que Gues CONCRDCIONS Jiver ses 38 | 8rt gotic

“The refor mative sctivities of Pugin anc of the men connected with the Depertment of
ience and Art ore 8150 DeCoMIng graoually detier known 10 us, and 11 does Not seem 3!
8!l unlitkely that Morr1s himself may have known about them at an eer ly dote” Alf Bge
(1957} pag 106

A A-1 & Basuty of the Farth ( 1881) (W ¥XIi, pag 155, Morris no dubta en Hoar
I'exper 1encia | ols metades paaagogics de les Escoles Fuver namentals de D1sseny que
Rusk in tant havia cr fticet en els saus escrits, | reconetx que els fundadors de les
Escoles coneixien perfectament les regies generals del disseny D'altres referencies
explicies als Reformadors es troben 8 /A Art or Ihe Paaole (1879), CW XXII | pag
3S ia Mating the Bestor /f (1880) Sobre les similituds | diferéncies estre Mo r1s
! les 1dses dais Reformadors, veure Alf Bee (1957) peg 115

Veure en el capitol 6 4 2 "Els estampats de Morris™ es fonts 4 inspiracio estihistica
de Morr1s en aquests med

"The movement of which the foundation of our ort-schoole was 8 part, called the
sttenit10n of our pettern-gdesigners on the besutiful works of the tast™ /mawArr o /ne
Pagole (1879), CW XXII, pag 35

Per les critiques de Ruskin 8 1'art ortental 1 8 un corrent ertistic de! penorama angles
Que pretén inspirer -5 on aguest art, veure A /wu Paths( 1857) emmarcat en el
comentari general de les idees drls Reformadors 1 1'E 50018 convencionalista Veure
tombe ei capitol 2 32 “Ruskir versus Cole”
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Linds Porry ( 1983) pdg. 48 1 n 38 Poaul Thompson ( 1967) pag. |19 esposs les
coIncidencies existents en el plantejament dal disseny de catifes entre les indicacions
donades per Morris en els seus escrits, les idses exposades per Dresser f les
orientactons per 8! disseny que havien donat els Reformadors

Veure al respecte el capitol S 3 "MMF&Cy Evoluctd 1 cronologia”
Veure la nota (414) de! capito! anter ior

Yeure tambe on el capito! anterior 1'analis) estilistica dels papers pintats 1 les
ndignes

“From the essence of art { patter n-designing) the chief of the 1imitations is that the
dacor stor 's ort cannc’ be imitative oven to the limited extent thet the picture- painter <
art1s Matingthe Bestor /t (1880) CW XXii, pag 106

“11¢ form may be merely 1hat of absiract fines or spaces, and need not of necessity have
any disting' meaning or tell any history expressibie inwords™ Jae mistory of Ftern
Designing (1879) (W XXI1, pag 209

order 1mposes on us Certain limitations, which partly spring from tne nature of the
ort itself snd partly from the materials 1n which we have to work, 8nd it 15 8 sign of
mer e incompetence () 10 refyse 10 aCoRpt such 'm1tations, or even nct to accept them
joyfully and turn them o spectal account™ Mty the Best or /t ( 1880) CW XXit, pdg
10¢

"unless you know plenty abou' the natu: o form that you ar e conventionalizing™ /1al iy,
the fest of /1 ( 1880, (W Xxi! pag 107

Sobre ! analis: de! Nigurativisme ge Dresser inter pretant- 1o com | expressio ge | antie
s1mbotisme tan cor o als victor 1ans, veure Alf Bge ( 1957 ) pags 138- 140, veyre
també Naylor (1371)

£+ plantejament de' metade histor ic de Grsseny 18! 1 com e! definiren eis ketor mador 3
ha estat analit2at en e! capito! dadicat & 'obra daquests sutors. el 2 21 fenelca: o
Morris en e! capitol dagicat als caracters estiiistics dels seus estampats el S 4 2

Veure 18 c1ta sobre 13 uttiitat estetica apareguda en el capitol dadicat 3 I'obra dels
Reformagors, 1 2 3 1

Veure 8! respecte les conferencies /Mty e Aest of /1 ( 1880) TW XXI1, pags
81-118,1 /he(essar Artsar{ime (1882) CW XXIi, pags 235-269

Vesre | axplicacio de la funcio esteticn apitcads als objectes 0 us en la societst
contempor nig apar equds 3 1'or ticle L& /nzione, A rrma é 1/ velore estelky come
fatt) socre/h, Eineudy, Torino, 1971

"t} proceso de disefic basado en un entendimiento tant del pasado como del potencial de
105 mater1aies usados, era enteramente personal™ Naylor (1971) tred peg S8

Aix{ per sxemple, en 1'article dedicat 8 les mostres dort or iental expostes 8 1'Exposicic
de! 51, Owen Jones no dubta en utilttzer la instancia religioss definide per Ruskin 1
anter iorment per Pugin, per explicor 18 vivacitat daguesta tradicid adhuc en 8l segie
XIX Yeure "On the drstribution of form and colour developed in the articles exhibited 1n
the Indien, Egvptien, Tuckish, and Tunisian dapar tament ™ JOURNAL OF DESIGN, Vol v,
num 28, Juny 1851, pbg. 89
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The Lésser Artsc: (/e 1882) CW XXil, pags 243-244

“Now , further  this working in matertais which 1s the ratson d'étre of all pattern
work " Same Hmnis an Pattern-Designing (1881) GOLDEN, pag 1!

“Those of you who are designing for goods, try to get the most out of your mater 18! but
shways In such 8 way 8s honour's It most™ Ar! and e Beau!y of the Earth(1881)
GOLDEN, p8g 22

Arit and the Beouty of the Farin( 1881) CW XXII, pdg 169

7he (asser Arts of ( 1794 1882) CW XX11, veure especiciment els comentar is sobre 13
scer dmica, pags 243-247

Veure el principt de! capito! sobre els estampets g8 Morris, el 6 42

Tenint sempre en compte que e1abor at nG és Ma $1NONIM e CONVENC10nal1128C10 0 de
naturalisme Un mode! altament for malitzat pot ser tan e'sborat com un de naturalista,
per la mateixarae un disseny mes reglists que un altre nNO NACESSAr 1ament es mes
elsbora!. ben al controri, atesa lanatura de | art de dissenydr estampals, el

figur atrv1sme pe' figurativisme é< frequentment el procediment mee facil 1 simple de
£Os0ion @ un estampat

Tac~rica) instructror( 1882 MM (1936 Y pag 20%
Tactnice’ instractiort 1882), MM (192€ ), pag 2CE
Taconie’ instraction{ 1882) MM (1936)1 pag 222
Mae g The Fest of /£ 1880) CW xXi+ peg 110

Dresser Principies of Dacora!ve Desrgr (1872), ¢itet per Alf Boe ( 1957) page
14.-147

“The race of man. even wher very mader ately Civilized, has 8 greater number of wantc
which have (0 De satisfied by the orgeni2ed labour of communtty, { ) 50 hat 3 very
large pert of the audience of the masters of the greater ar 13 have been engaged 11ke
them in mak ing things the lower things whose 117st intenti1on was 10 satisfy the boadily
wonts™ The lassar Arts of [ 1fe (1882) CW XXI1, pdg 236

The Lasser Artsor (e ( 1882) CW XXI1, pag 236 1ss
The Lesser Artsof L e ( 1882) CW XXI1, pag 236
Art & the Besuty of the Earth, 1881, CW XXI1, pag 156
Tacinicel Instruction( 1882), MM (1936)1

Lacritica rusk 1ni1ana 3 18 per1eccio propia dels sistemes ar Listics classics estd
plantejada 8 /e Asture of Gothic on, 8 més Ruskin elabora les categor tes artistiques
representatives de le imperfeccio gitice, espectsiment la categoria de salvatgisme
("sovageness”) “The principal admirableness of the Gothic Schaols of Architecture
thet they thus receive the results of the labour of infersor minds, and out of fragments
full of imperfection in every touch, induigently raise up 8 stately and unaccurabie
whole” [S 10] D'altres cotegor les similars son la vartetat. 18 preferéncia pel grotesc,
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1 la rigidess de reslitzecid Posteriorment, en el volum tercer el /he Stones of Yenice
I8 critice ds I8 per1eccio Classics es desenvolupa de forms poral lele a I'andlis) de
I'arquitectura renaixentists | esdevé sindnim de per facci execucit | dacabets “the
first thing that it domandad in 811 work was , that it should be done in 8 consummate and
leorned way™ [Cap |, 8d Jan Morris, pdg 208-209] Essenciaiment, el que Ruskin
rebut)a ¢ aquesta perfeocto técnics és 1a manca de sentiments t de vitalitst que 1mposs a
I"art1sta stes que sempre esta referids 8 un probiema de coneixement 1 de C1ONCa
“Imperatively requiring daxter ity of touch, they gradually forgot to look for
tenderness of fee!ing imperstively raquiring accuracy of krowledge, they graduaily
forgot to ask for or iginehity of thought™ [1d }

Abws of Nowere (1890) Morton (1977) pég 284

interpretacio de Maneri £ 119 ( 1976) a partir de les referéncies implicites 3 Vobrade
Morris, 8 | esteticade Rusk !t 1 @ 13 major i de mobies creats en el si dei moviment
neogitic de! derrer quart de! «egle, contingudes al 111bre de Vebien { 1899) /ariod s
clese arrose Veure Mamer: (118, page 86 1 ss

Yeure especiaiment Veblen { 899) pags 164-170, tests recullides per Maniert Eha
(1976087 86 des duna altra perspectiva dert Selle (1972) pags 64-66 repren
13 mateing 1068

Bonsiepe ( 19505 Altarnativas par 8 e/ chserv Industr 18l en, parses aapendhentesDiN
802, Agust 1980, pag 24 "Morrts prevels con ejempler 1ucidae el 158fiG como un
nexs entre PTOGUCEINY Y CONSUMO

Ruskin + Morris, “ambos deben consider ar se como 10 fundador @5 de und teor 13 soc1a)
gel Gisefo () Gert Selle [ 1972) pag 64 veure també Peverer (193611 (1965},
Rayner Banham { 1960) intrad , Parry (1983) pag 48, 1 MacCorthy ( 1982) pags

21-22
Frspect; of Arcntacture 1 v i/ioation (188 1)H&F CW X1, pag 137

G Selle (197.)pag 70, De Corlo (1947) pag 2!

“"NOS hemos eQuivocadn todos €1 drsefic industrial no es ung categor 18 estetica nt un

1 1on & Adere G 10 h15tor 18 d8! o te. @5 und utopia tiuministica en la que hemas Creidc
con ‘4 11us10n ge Que pOr un Momento, 3' Menos un ultimo Tigaztn unia 13 burguesia
Capita 1sta con sus antguas premtsas pragresistas” Giulio Carlo Argen (1977) Proleg
o V'edicio castellana det 1libre de Maldonado £/ svio /ndustr el reconsadir s
Bercelona 1977, Gustavo Gilv, pag 7
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6. El pensament de William Morris.

Dins 12 historia de les 1dees, 1 mes especiaiment en el context
angles, 1a figura de willtam Morris ocupa aquell lloc tan especial reservat
a's autors que acompieixen una sintes! fi1os0f1ca que rlou tota una ras-:
nistorica dei pensament Confiueixen en 13 seva refiexio Lots els corrents
de pensament que dominaven el panorama cultural de I'Anglaterra victoria-
na D una banda, és sense cap mena de dudte el darrer represer.(ant destacat
de 1a tradicid vuitcentista de reflexio critica sobre 1a societat industrial
Respecte d autors com Coierioge, Carlyle, Pugin 1 Ruskin, €s qui desenvolu-
p3 | examen de 132 societat industrial 1 13 comminacio de les formes de v103
que 1 son propres 1ins a les ultimes consequéncies, conferint eapressic
politica a: pensament (ritic 1 dotant-lo de contingut practic tant en
famnit poiItic Com en el Camp de les arts piastiques |arquitectura i ef
g'sseny Laseva figura 3traves de 1a miitancia sa1311513 deis darrers
anys 1 de 1e«1t aconsequit per Morris & Co, establein fa v1a de sortida mes
0Q1ca 1 coherert de Lot un Corrent ge pensament. que, 0 be en el terreny
artistic 1 estetic o De en | économic 150C1al Shavia Airigit essenciaiment
3 expl'rar 1 justificar en termes morals 1 pol'tics ef gescontent sentit per
les capes més amplies de 12 50C etat presentant-1o com un fenomer: latent
1 prop! de 1es relacto s soClais 50rqides ge 1a nova sttuad s historica Des
daquesta perspectiva el comprom.s miiitant 1 1deciogic ge Morris amb e
socialisme esceve el garrer 1 gefimtiy pas empres pel pensament victor:a
per conéixer i resoldre les seves propies contradiccions socials'

En aguest context, el soctalisme tedric 1 militant del Morris madur
NO SupOSa aitra cosa que una rnova expressio d aquelles 1dees de rebuig !
genuncia de 13 societat burgesa desenvolupades pels autors de qu) e<
#eclara sequidor, com Carlyle 1 Ruskin, 1 que, convertides en un estimul del
progreés en favor ge les classes meés gescontentes, estableixen e! punt de
partida de la seva propia reflexio Aleshores, ia famosa 1 inesperada
"conversio” de Morris al socialisme 2 no representa altra cosa que 1a
conclusio d'una recerca per trobar | comprendre els mitjans necessaris per
a transformar una realitat com ia que I'envoita i que rebut ja visceraiment
Des del punt de vista teoric, 12 seva conversio constituelx essencialment
una presa de consciencia del fet que 1a seva visi6 de 1a socretat conc1d1d
amb 1a de Marx en tot allo substanciald. La reflexié morrisiana esdevé
aleshores un procés de reinterpretacié de les seves propies idees a partir
de Marx L'elaboraci6 a'aquesta sintes), és a air, |arelectura de Ruskin en
termes marxistes, Gefineix en gran part 12 originaiitat teorica de Morric en
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el context anglés Per 1a mateixa rad, el fet que sigui Ruskin 1'objecte de
relectura estableix 'originalitat ce Morris dins la tradic10 del pensament
marxista

Previament, pero, per desenvolupar 1a seva propia sintes), Morris
requeria poder fer amb Ruskin una operacié de "capgirament” simiiar a Ja
que molt abans Marx havia fet amb Hegel per dotar-10 de continguts
materialistes Aixi durant la joventut de Morris, Ruskin havia estat un
deic autors que mes profundament 1'\mpression3a, primer, donant una nova
sigriificacto a les seves inchinacions artistiques 1 el seu gust per tot alld
que de medieval restava a | Anglaterra encara rural de mitjans del segle
Xix4 1, despres, oferint-11 un marc teoric des del qual comprendre les
seves experiencies personals en el camp de 1a literatura les arts plasty-
ques, a l'época sovialista la figura de Ruskin, per a qui Morris encara sent
uri gran respecte | reconeix sempre 1a Importancia del seu pensament®.
queda totaiment redimensionada en el seu context historic | 1decloqQic

“You must understand first that though | have a great respect for
Ruskin and his works (heside personal friengship) he 1snot a
socialist, that 15 not a practical one He does not expect to see any
general scheme ever begun he mingles with certain sound !deas
which he seems to have acquired instinctively, a great deal of mere
whims, deguced probably from his early training of which he gives
an amusing account” ©

Per a realitzar iarevicio del pensament de Ruskin, Morris es vey en
la necessitat gutihitzar daltres aportacions f110s0f1ques importants a
1ép0.a En 1analisi de 1 art 1 de les manifestacions culturals en general,
utii1tza la seva propia experiencia professional que pren com objec’- -
reflex10 1 marc de referencia respecte del qual comprovar les 10ee<
Ruskin | destriar- ¢ les que realment serveixen per a la seva analis .
que merament sOn brillants suggeréncies sorgides de I'eloquencia i e
gescriure del mestre’ Curiosament, Morris destacara totes aquelles
vessants del pensament de Ruskin que han estat menys considerades |
estudiades habituaiment, com les idees econdmiques, la critica social, i 1a
ut111tzacio de 1a historia com a métode d'analisi® D'altra banda, en 1loc de
dirigir-se als escrits de Ruskin dedicats a les guestions socials com els
apareguts amb posterioritat al 1862, preferira fe~ referencia a les obres
que més I'havien Influit de jove, les que s'ocupen preferentment dart
darquitectura® Alxi, des de 1a seva propia experiéncia com a empresar
fabricant | dissenyador, Morris va poder \nierpretar en uns termes mes
a)ustats a la realitat ingustrial 1'aproximacto ruskiniana a I'economia
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politica aixi com I'analist de les relacions socials | econdmiques de la
societat industrial desenvolupada pel critic

Daltra banda, en la investigacio sobre el pensament de Ruskin,
Morris va uttlitzar 1'obra d'altres autors destacats dins el corrent de 1a
criticasoctal, els quals, al seu torn, ja havier: influit considerablement
Ruskin, espectaiment Carlyle El pensament visionart de Carlyie suposa per
aMorris una referéncia positiva | negativa a ia vegada A 13 seva joventut.
Morr1s havia pogut trobar en ¢l Carlyle del Past & Present una certa
confirmactd 1deologica de les seves preferéncies per I'art medieval |,
tambe. una v1sid de 13 historia que 11 havia de servir des del punt de vista
metodologic en | estud! de les arts decoratives A 1a seva etapa teorica,
I'obra 1 I'evoluc1o posterior de Carly:e suposaren, a mes dun model metodo-
10gic de 1a histéria, un exemple de com podia ser tergiversadora la utilitz
(10 de la historia amb fins merament narratius, el medievalisme originar!
esdevenia aixi una preocupacio pel coneixement clentific de 1a nistoria
convertint-se en un potent instrument de critica ge les relacions socials,
encara que alxy 1aho havia fet Carlyle Aquestes esdeveriier ei centre
dinteres teoric principal, 1 els processos econdmics apareixien ada
veqada mes com e S unics factors capagos devplicar els mals engemics ge
12 societat contemporania £ caracter determinant que 'es relacions cremg
tistiques havier adquirit en 1a visid de Carlyie oferia tambe el marc deapll
Cac1o més 160n! per a comprendre 1a Situac!o de les arts alepoca Daltra
banda, a lucigesa de i anaiisi carieyliana de 1a societat no es Corresponia
amb ies seves conclusions historiques 1 I'involucionisme politic al que
Carlyle havia arribat constituia una prova clara de 1a impossibilitat
practica de 1a seva critica D'aquesta manera, quedava inevitablement
convertit en un “ratier against progress’ per utilitzar |'expressio del nropi
Morris 10

Des d'aquesta perspectiva, I'obra de Ruskin suposava un important
pas endavant ja que les seves preocupacions estétiques |i havien permes
construir un 1geal moral menys auster que el de Carlyle 1 desprovist
d'aquell caracter exprator: tant present en el model del mestre escoces, en
el camp politic, perd, Ruskin patia del mateix involucionisme de Cariyle,
era incapag de reconeixer eis minims elements de progrés existents a la
realitat 1 menys encara de formar un 1deal de 7utur diferent substanciai-
ment del passat Ruskin, com tambe Carlyie, continuava considerant 1'art,
les manifestacions culturals | les condicions socials units entre si per un
vincle religids. Qui en canvi S havia Intentat oferir un model totaiment
alternatiu al de Carlyle sense renunciar a I'ideal de progres huma continqut
en la revolta romantica era John Stuart Mill S1 Ruskin ‘9u el primer en
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explicar 13 importancia estética del plaer huma en el camp de !'art, Mil
oferia per primera vegada !a possibilitat de considerar el plaer com un
factor de miliora moral 1 social!! En aquest sentit, la refiexio de Mill
constitula una critica de 12 soctetat industrial que no renunciava ale
aven(os socials | morals que aquesta havia suposat histéricament i es
plantejava el seu ideal com un pas endavant, mesurat | conscient, dins
mateix de 13 societat burgesa acceptava les caracteristiques de !a
societat industrial com 1umic material de treball valid 1 les considerava
les condicions mateixes per a una possibie transformacto L'analist de Mill
venia complemen.ada per i'obra dun altre assagista | comentarista social
infiyent a | epoca HMatthew Arnolc, a traves de 13 seva labor pedagoqica !
reformacora, aporta a Morris | examen mes minucios de 1a classe soc1al
triomfant deixant perfectament clares les possibilitats -o més aviat, 1a ja
absoiuta Impessibilitat- de renovac!o | de progreés que oferien les classes
mitjes un cop acompliert el cicle de 1a revolucto burgesa '

Atv1, dOncs, en | operacio de capgirament que Morris realitza de les
idees de Ruskn, aconsequeir elaborar una sintest filosofica de tots
aquests corrents de pensamant importants a 1 época victoriana encara que,
per s1matexns, constitulssin pols oposats en la polemica sobre | uttiita-
risme com a corrent 1geologica o el phillistinisme” com a sistema ge
comportaments Ur cop elaborada la sintesi t comprovada 1a impussibiiitat
practica de 1a majoria ¢ aquestes aportacions 1110501 1ques per a transfor -
mar 'arealitat el social'sme de Morris apare'x com i3 ynica opclo practica
possible De fet havia arribat al pensament soc1alista a traves de Mill
havia prés aquesta opcié politica, seqons les seves proples paraules,
gracies a que ™Mill s verdict was against the evidence '3 Els anys de labor
professional 1 1a seva concepcio del treball ge creacio artistica, tant si
aquesta actuava per procediments artesanals com industrials, 11 havien fet
naixer esperances de regeneraci6 social st es modificava ei sistema de
treball | es confiava meés en 13 ;abor personal dels trebailadors, per aitra
part, les seves primeres experiéncies politiques militants en el sector mes
radical del partit liberal |1 havien permes albirar 1a potencialitat politica
de 12 classe obrera s! actuava cohesionada en una unica forga, a meés,
1'analisi tedrica de 'a socletat industrial presa en el seu conjunt venia a
confirmar aquestes ntuicions La classe obrera, doncs, pel fet de ser
I'unica classe sccial que treballava directament amb les mans, era l'unic
sector de la societat que podia comprendre 1a produccio en termes
diferents 1, per tant, era la sola for¢a soclal capag de mantenir una actitud
ae progrés ! intentar 1a transformacio de la socletat Ei pensament socia-
l1sta, -Cobbett, Owen 1 els cartistes, Saint Simon, Fourier, Proudhon 1 i<
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socialistes utopics'4-, esdevindra la darrera influéncia f.nportant en la
sintest f1losdf1ca de Morris Amb 1a incorporacio de 1'obra de Marx a la
teoria 1 a la lluta politica, 1a ref lex16 ge Morris assolira |'elaboracio
definitiva

[raltra banda, no es pot oblidar que, ultra pensar les condicions
s0cials de 12 seva €poca, 1'obra de Morris incorpora tot un altre ambit de
reflex10 especifica com es la teoria de les arts en general 1 I'estética dels
productes dus Tambe en aquest Cas, | sempre partint de Ruskin 1 12 seva
experiéncia personal, recull les aportacions de 1a majoria de tendéncies
artistiques contemporanies Aixi, de 1a mateixa manera que en els seus
escrits sempre planteja un dialeg amb d'altres aportacions filosefiques,
tambe en 12 vessant artistica Morris revisay discutetx 1a contribucio dels
corrents artistics meés importants del segle XIX T'heréncia romantica, el
Pre-Rafaelisme. el Moviment Neogotic | d'altres opcions revivalisies, eis
principis defensats peis Reformadors ¢ Henry Cole, 1, finaiment, 1a teoria
ge 1 art per 1 art De 1a mateixa manera, tota la historia ge V'art, incloent
les tradicions particulars especifiques de les arts decoratives ) dels bells
011015 composen un seqan nucti de reflex1d des del Qua! examinar 1a
sityacio ge | art contemporani 1 comprendre els principis estetics que
reguien la practica artistica Aleshores 12 postura ge Morris esdeve una
proposta ambivalent d'una banda, participa en el procés de definicio del
sistema contemporani de les arts incorporant les arts gecoratives a les
Belies Arts ja instituides, 1 ajudant a dibuixar el tipus de relacio que
secstabierx entre aquestes 1 les disciplines projectuals de caracter indus-
trial -com el disseny industrial 1 1a "nova arquitectura” 'S-, de i‘aitra, la
reflexig morrissiana constitueix un dels primers intents en advertir el
€0stos socials que porta implicita | opcio avantquardista en la trajectoria
de I'art )a que renuncia a 1a seva funcio de control sobre el progres
indiscriminat En la combinaci¢ de l'estudi de les condicions socials i de la
reflexid sobre el possible futur de 'art, 1'obra de Morris apareix com un
intent molt aprofondit de definir 1 analitzar els diversos fenomens que
Intervenen directament en el proces de disseny, S1a en tant que funcions,
sia en tant que condicionants.

Malgrat que des de la perspectiva actual existe!xin en 1a sintesi
teorica de Morris dos nivelis 1 gos objectes de reflexio diferenciats, 1
diferenciables entre s\ -1a problematica artistica I'estud) de la realitat
social-, 12 seva especificitat teorica no justifica la separaci6 del pensa-
ment de Morris en dues vessants, una estética | una teoria politica, 1 menys
tractar-les independentment com sovint ha fet la critica Aques.a separa-
€10 va originar-se immediatament despres de 1a seva mort quan els seus
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bidgrafs principals, Mackatl, Vallance t May Morris '6, es dedicaren a
destriar en dos grans blocs els seus escrits segons el contingut. Recent-
ment, perd, ia major part d'estudiosos destaquen I'arditrarietat que suposa
una distincto tal'? E1veritable objecte de 1a reflexi6 de Morris son les
connexions existents | les relacions possibles | desitjables entre I'art
entés com a fenomen cultural decerminat historicament | el medi soclal |
Culturai en ei que aquest art so.geix, €s consolida 1 es desenvolupa Morris
sempre es va negar a considerar |'art com un fenomen autonom, independent
| desvinculat de la resta de fenémens soclals 1 culturals, principi que havia
de ser determinant en 1a teoria ge art per 1'art 1 en totes les formulacions
avantguardistes'® Per aixo, incorpora necessariament una recerca sobre
els diversos fendomens socials que Incideixen directament en el desenvolu-
pament de les diverses expressions artistiques, les reals i ies desitjables,
com eis giferents sistemes de produccio, ! procés del treball, la qualitat
artistica 1 les formes de vida, |a figura del consumidor 1 i3 de f'usuari

Aixt, per Interpretar 12 seva experiencia personal com artista
dissenyador, Morris elabora, en primer 11oC, una teoria de! disseny conside-
rant-la una especialitat artistica mes, 1a cual, a traves de les tgees ge
Ruskin 1 Cariyle primer 1 de Marx despres, adquireix contingut universai per
totes les arts 1 es convertetx, 3 12 vegada, en una f1losofia de l'art 1 enuna
teoria estética, una analis! critica ¢e 1a societat | un estudt historic dels
fendmens artistics 1 50c!als, que li permeteran intentar ia comprensid
politica ge | economia 1 plantejar-se 1a possibtiitat practica de transfor-
mar larealitat En aquest sentit, I'obra teorica de Morris constitueix un
bon exponent del tipus de reflexi0 sorgida | eiaborada en el vuitcents Com
moltes altres contribucions f1losdfiques importants a 1'epoca, entre les
quals destaca la del prop! Karl Marx, 1a ge Morris participa d'aquella inten-
Ci6 totalitzadora | universalista que caracteritza el pensament vuitcen-
tista'® £s un dels darrers intents per no desvincular entre si els diversos
camps del comportament huma proposant una visid omnicomprensiva de la
realitat social una refiexio sobre 1a socletat a traves de les seves formes
historiques cercant un model que permeti el desenvolupament ple de totes
les activitats humanes | la integracit dels comportaments individuals per
forjar una vida millor
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6.1. E) pensament de William Morris a través de les confe-
réncles.

Ln cop establert aquest marc teoric general i1 gefint. 'objecte
d'estud) a partir dels seus interessos particulars, Morris desenvolupara ia
seva analisi critica constderant cada vegada més detingudament els dife-
rents factors aue incideixen | determinen el seu ambit de reflexi6 concret
tenint en compte aproximacions filosofigues ‘tverses Una de les questions
mes sorprenents de 13 seva sintes: es el fet que, maigrat recullr corrents
de pensament antagonics tdeologicament | T11gséfica, Morris manté una
unitat tematica, 1declogica ' de metode. a! llarq de tot el procés filosofic
sequit <0 Aquesta unitat deriva substancialment del sey programa teoric
on ! objecte destud: es planteja sempre en refacto a un unic probiemsa
central, les condicions de vida en la realitat que 'envolta 1 1es posibilitats
de 1art en un mon futur?' Aixl, 12 seva obra esdeve unarecerca a traves
d autors cor.temporanis per dotar de contingut eis diversos factors que
construer«en el sey missatge Aleshores el compromis 50C13115ta de 13 seva
maduresa perd el caracter de conversié quasi religiosa que sovint se 11 ha
atribuit per convertir-se en un marc teoric | conceptual des del qual
reinterpretar i traduir les propies 1gees sense haver de modificar-ies en
cap aspecte substancia! 22

Aix0 explicaria perfectament el sisterna de raonament sequit per
Morris en 13 seva recerca consisteix essenctalment en replantejar cons-
tantment els mateixos temes 1 redefinir-ios INCorporant nous significats a
12 1lum de noves lectures Tal 1 com reconeix)a Morris en una carta,

“since after all | have only one thing to say, and have to find divers
ways of saying it~ 23

On aquest sistema discursiu queda millor reflexat és en ! estructu-
ra de les conferéncies | la primera delles, 7he Lesser Arts (1877), és
axiomatica en aquest sentit Fruit d'un gran esforg, Morris enuncia en ella
tot allo que constituira I'objecte principal de a seva reflexto, articulant
entre si les diverses idees generals, les seves creences i els seus desigs??
També apareix exposat el deute personal que Morris sent respecte de
Ruskin de qu! es declara admirador | seguidor?S £l fet que tan bon punt
I'havia dictat decidis publicar-1a mostra ja de per si el caracter definmtiv
que 11 confert en preparar-1a26 Respecte de les conferéncies seguents,
aquesta primera situa perfectament el marc teoric general, defineix
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I'objecte de reflexid | estableix el model discursiu basic. En laresta
descrits anira aprofondint d'una manera quas! monografica els civersos
aspectes puntuals que Integren la seva visi0 |, aixi, anira clarificant
progressivament 12 seva postura respecte de cada un dels nuclis tematics
des dels quals establir 13 vinculacié possible entre el mon de 'art 1 1a
realitat social En aquest sentit, 1a seva recerca sera sempre una analist en
profunditat dunes mateixes questions, reconsiderades una i altre vegada a
partir destud!s paral leis. A part de les coincidéncies tematiques, en ies
conferéncies també es manté constant el sistema dexposicio de manera
gue un mateix esquema argumental va desvetliani pel mateix ordre els
diversos conceptes anaiitzats el prob'ema de ! art a ia seva epoca, 1a
definic10 de 1'art 1 rom aquest depen ce les condicions socials, I'establi-
ment d'un 1geal artistic 1 1a comprovacid d'aguest en ei passat i en daltres
perioges historics com convertir aquest passat en un mode! social i artis-
tic per al futur 1, finalment la presentacio duna causa per la qual Huitar,
que combina a la vegada e! futur de | art 1 1a transformacin de 1a societat
Per aquestarac, ies conferencies esdevenen uns textos amb caracter
a5s5agistic a traves dels quals es pot resseguir perfectament el proces
a1SCuUrsiu sequit per Morris 1 veure COm aquest va avangant pas a pas en un
proces d'una gran d1sc1plina teorica 47

Des del punt de vista filosofic, 1a conctdencia entre el metcde
expositiy i el gerecerca és possiblement 13 caracteristica mes relievant
de les conferencies com escrits teorics Totes exposen giobaiment el
pensament de Morris pero no es fins que es CoNSidera el conjunt que hom
descobreix 1a riquesa de mat1sos que conforma aquest pensament. Quan es
ressegueix el proces discursiu de Morris es pot observar com, junt a les
conviCcCIons mes arrelages, hi apareixen tambe exposats els dubtes que
I'asset jen en el ceu proceés f110s0f1C AQuests No SOn unicament de caracter
tedric o conceptual 28, sovint s'enfronta amb els problemes propis de
1 exposICio 11teraria?® L'esfor¢ que Suposa per a Morris preparar aquests
textos demostra com ia formula de 1a conferencia -1a “lecture” en angles-
no és unicament el génere literart que miilor |1 serveix per expressar les
seves preocupacions secials | politiques3 sind que, en tant que assaigs,
estructuren 1a formacio del seu pensament. E1 prop: Morris és perfectament
consclent d'aquest fet 1 quan, a mesura que les dicta, se n'adona de!
caracter de conjunt que van prenent dectdira seleccionar ies que consigera
meés representatives per formar-ne una col.leccid | fer-ne un 1libre

"I glve my third lecture to the Trades Gulld of Learning in October
(.. ) Also | have promised to lecture next March at the London
institute (. )1 will be as serious as { can over them and when |
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have these two last done, | think of making a book of the lot, as it
will about that | have to say on the subject, which still seems to
me the MOSt Ser1ous one that a man can think of for 'tis no less the
chances of a calm, dignified, and therefore happy life for the mass
of manking"}!

D'altra banda, si des del punt de vista filoséfic les conferéncies
constitueixen assaigs en tant que serveixen per aplaniejar 1 reflexionar
sobre temes de gran importancia social, el fet de ser conferer..es, | haver
de ser dictades davant pubhics duna formacio cultural variable, condiciona
de manera decisiva la manera descriure-1es Morris estava obligat a buscar
un tipus d exposicio directe que 11 permetés fer comprensible el seu missat
ge 3¢ Quan, arran de les campanyes d agitacio socialista empreses pel
partit, el sey auditort s composava majoritariament de treballadors,
Yesforg de clarificacio fou encara més necessar! 1 més quan el tema expo-
sal com els princip:s del socialisme, presentava una certa complexitat
teorica 33 Morris ytilitza un estil directe, senzill, sovint quotidia !
cnlioguial, procurant evitar | eloquencia d altres assagistes famosos, com
Carlyle o Ruskin 34 renuncia, adhuc, a aque!l arglés “teutdnic”, com €l
Jualificava Magnusson, Que caracteritza gran part de 1a seva ob-a
poetica’s No opstant, malgrat que aquest esfor( Implicava una certa
s1mpiif1cacio de ies questicns tractades | una reduccto considerable gel
vocabulary, mai no condiciona it va influir negativament 13 qualitat
literaria dels escrits Ben al contrari, en afeqir noves dificultats ala
tasca ge preparac1o reporta una elaboracio literaria que no tenen |3
rmajora deis altres escrits 36 D'altra banda, aquest menyspreu pel qust
victoria de i'oratoria, on les conferéncies eren tambeé petits exercicis de
retorica, explica perqué aquests textos de Morris son peces meés legibles a
| actualitat que la prosa dairres autors 37

Aquest mateix esforg per simplificar | expos:cio del sey pensament
explica en gran part 1a manca de rigor filosofic | de sistematitzacio de que
sovint s'ha acusat Morris En les conferéncies, Morris evita 1a utilitzacio
Je termes tecniCs 0 excessivament academics que puguin dificultar ia
comprens6 rapida 1 immediata del seu missatge en el moment de dictaries
Busca deliberadament les paraules més comuns 1 les utilitza en el sentit
mes generai sense Introdu!r explicacions relatives al seu significat que
permetin pensar en una concepcio particular ge tots aquelis mots, com
“soctetat”, “treball”, “moralitat” o “plaer” que ocupen una posiciod primor-
dial | determinant en el seu pensament3® Intenta considerar-los des de 1a
practica professional quan és possible, des de 12 vida quotidiana o0, com a
maxim, des de 1a perspectiva historica quan es requereix duna visio mes
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matisada Tampoc no hi ha en el seu pensament cap indicacid expressament
airigida a definir o justificar el marc tedric en el qual es situa la seva
reflexio Tot aixd s'ha considerat sovint un IndiCt de 1a poca famiharitat de
Morris amb 13 tradic1o f1losof1ca europea del segie XIX 39 tambe diferencia
el seu pensament de les aportacions plantejades amb una intencionalitat
cientifica o acagémica Tal | com ell mateix havia dexplicar,

I may mention myself as a personality and not as a mere type,
especially so to aman of my disposition, careiess of metaphysics
andreligion, as well as of scientific analysis, but with a deep love
of the earth and the life on 1t, and a passion of the history of the
past of mank ind" %

Sense arribar a ser, per aix0, €1 socialista sentimental que Engels
velaenell esprecisament aquesta incapacitat sistematicael ae va
permetre Morr.s preocupar-se tan especialment de trobar un llenquatge !
un estil iterar: comprensible per a les £1asses s0C131s a ies que dirigia
preferentment el seu missatge, fer t-ho de manera que no hagués de
rebaixar els seys piante jaments teorics Morris, duna manera conscient
vnluntaria, va voler mantenir-se en 13 posicid de 1a practica diaria,
explicant 1es seves 5en3acions mes personals | deixant expressur els seus
temors 1 1es seves angoixes Va optar per una aproximacié meés literaria
Que no pas clent1ca de 1a realitat que analitzava £n molits passatges de
les conferencies relata vivencies personais que 1t serveixen per exposar
uNa 10ea d'una manera mes vivida que 5! 105 inferida en termes abstractes
del seu pensament, a 13 vegada, les descripcions del mon que l'ervolta i de
les s1tuacions en les que es troba 11 permeten reforar encara mes 1a
demostracio guna determinada 1dea En aquest sentit, respecte dun pensa-
ment tan sisteinatitzat 1 cientific en el meétode d'exposicid com és l'obra
de Marx, 12 soluc 160 de Morris resuita totalment original i adhuc prou
reexida les seves conferencies no nOMEs contenen una traduccio de la
ftlosofia marxista en els termes pi cpis gel pensament angles sind que S6n
tambe un esforg per explicar-1a en termes quotidians 1 per tant mes
vaciiment comprensibles per a 1a majoria de la gent no avessada en
quéstions académiques En aguest sentit, el fet dutilitzar el génere de la
novel 12 per explicar 1a utnpia comunista resulta un cas exemplar de la
posiCié de Morris, oposant-se a Marx, Engels, Lenin | les grans figures del
pensament socialista que sempre havien manifestat certa desconfianca
respecte de les utopies literaries
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6.2. Perioditzacit de les conferéncies | caracteristiques
genurals de cada periode tedric de Morris.

Ates el cumul g'influencies que conflueixer. en 13 sintes) f1losofica
de Morris, I'examen de! Sseu pensament esdevé necessariament una cronica
del procés de formacié teorica sequit per ell a fi de veure quines, quan |
com, aquestes Infiuencies Incidiren en 1a seva evolucio personal Daitra
banga, vistes 'es peculiars caracteristiques del seu procediment discurs'y,
I'analisi 1.3 de tenir en compte dos nivells parai lels En primer loc,
considerar 1 ressequir les modificacions experimentades pels diversos
conceptes manejats per Morris en ia seva Critica a mesura que avanga ia
Investigacio sense separar entre st les possibles vessants teoriques que
logicament poden extraure's des de! punt de vista de I'interés disciplinar
dei ey persament genaral el seqon tipus de recerca ha de donar compte de
les diverses infiyercies intel iectuals repudes per Morris, destriar
aquelies que 1) serviren directament per a | anaitst 1 que |1 permeteren
formar 1a seva sintes' Launitat de contingut ' de métode assolida al Harg
de 13 5eva vida de conferenciant permet, duna banda considerar 12 seva
0bra com un aportacio f110s0f1ca unitaria coherent en st mateixa 1 4:gna
darencio per 13 seva profunditat conceptual L interes de considerar
detingudament 13 seva evoluCi teorica deriva de' fet que aquesta, meés que
no pas 1 estudi sincronic dei seu pensament permetra conéixer iextensio
de |a seva sintesi 1 ig veritable originalitat del seu pensament D altra
banda, 1a comparacio amb els autors que mes | infiyiren ~asityara Morr1s en
latradicio anglesa de la critica social 1 del pensament vuitcentista, duna
bangda 1 enrelacid al pensament socialista, de 1'altra

Tal 1 com es despren de les dades blografiques 1 deis Seus escrits
autobrografics, existeix un data clau en 13 vida de! Morris madur Aquesta
€3 sense Cap mena de dubte el gener de! 1887 quan va ingressar a 1a
Democratic Federation, l'unica organitzacto dinspiracté soclalista que
existia a l'Anglaterra de 'época Pel que fa a 13 seva situacio personal,
aquest fet incidira profundament en 1a seva forma de vida ultra desenvoiu-
par les activitats proples de 1a vida d'un dirigent del partit, Morris haura
datendre les tasques de 1a militancia politica convertint-se en un dels
protagonistes de les campanyes d'agitacio | de propaganda promogudes pel
partit Aixo I'obligara a reduir considerablement el nombre de ies seves
ocupacions per manca de temps | a quasi abandonar-ne algunes aixi, per
exemple, disminuira 1a seva dedicacif creativa | gerencial a la firma
tambe abandonara quas! totaiment la tasca literaria encara que gurant un
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temps, per descansar, traduira I' 0gissea. Peré el que és més important,
arran de la militancia, s'incrementa espectacularment el nombre de les
seves actuacions en actes publics, com a conferenciant, president, o
membre amb veu Per 13 mateixa rao, 1a quantitat de conferencies escrites
també augmenta en el perfode post. ~for al 1883, sobretot després de 12
formactd de 1a Soclalist League, | SOn aquests nous textos els que compo-
sen el cos principal de ia seva obra de pensador

A nivell teoric, 'af1l1aci6 al partit soc1alista suposa ei descobri-
ment de 1a tradicio socialista de pensament i de 'obra de Marx Per indica-
10 expressa de Hyndman, el mateix 1883 Morris va llegir e/ Cap/ta/ en )a
traducc16 francesa del 1872-754! [ 'any anterior s'havia familiaritzat ambd
els escrits daltres figures importants de 1a tradicio socialista, com
Robert Owen, William Cobbett -qui I'hauria g influir en l'estil d'escriptura
girecte ge les properes conferéncies 42- 1 els socialistes utopics francesos
a Qu! havia conequt a traves ge's amosos articles postums ce Mitl 4 May
Morris assenyala tambe una re resa dinteres pels escrits de Ruskin
posteriors ai 1860 441 destaca que va comengar a estudiar economia, el
progi Morris ¢1ta Adam Smith 1 Ricardo entre els economistes gque
anteriorment gesconeixia® Totes aquestes lectures, 1 el fet gue fossin
rea'1tzages d una manera tan concentrada, havien dinfluir per forca en el
seij pensament 1 modificar el seu punt de vista originari sobre 1a questid
politica en generai fent-ii reconsiderar molts de!s seus conceptes
anteriors en termes economics Tanmatet!x Morris havia arribat al socialhg
me previament 1 els nous estud!s no havien de fer-1t canviar substanciai-
ment les seves 1dees Sind que venien a confirmar 1a seva reflexid anterior
dotant-la, perd, de nova forga teorica Apareixen aleshores dos periodes
fiiosof1cs principals £larament definits, un anterior al 1883, | altra
posterior 3 aquesta data 4 Els textos escrits entre el desempre del 1877,
quan Morris va dictar laprimera conferéncia, i el desembre de! 1882, just
abans dingressar a 1a DF , son normaiment coneguts com “les conferencies
INC1als” ("the Early Lectures’), mentre que els seguents son
majoritariament anomenats “les conferencies socialistes” 47

Malgrat que en conjunt la diferenciact6 respongui a dades fonamer:-
talment tlografiques, des del punt de vista dels escrits es confirma quan
es considera el proces de formacio tedric seguit per Morris abans resumit
L'objecte de les primeres conferencies és 1'analisi del pensament de Ruskin
a partir de 1a seva experié;.cla professional en el camp de les arts | el
disseny, | 13 contrastaclé d'aquest amb les idees d'altres autors contempo-
ranis importants tant en | ambit de 1a critica social com en el de les arts
Aqui, maigrat que Morris sempre hagi estat considerat el continuador de |a



788

linia de pensament Carlyle/Ruskin destaca la influéncia d'un autor com Mill
precisament pel fet de ser I'interiocutor principal dels dos autors
antertors 4 El resultat d'aquesta fase de reflexio sera per a Morris
'acompliment d'aquelia operacto de capgirament de Ruskin que 1 permetra
obtenir un marc teéric prou petent com per assumir i'obra de Marx i comple
tar 1a seva aportacio personal La reeelaboracio del pensament de Ruskin
centra i ambit de refiex10 de les conferencies dictades amb anterioritat a
laprimera lectura d £/ (apta/ de Marx, 1'any 1883, 1a reinterpretacio en
termes marxistes d'aquesta reelaboracit, entesa com una primera sintesi
f1iosdfica, és i objecte de les conferencies posteriors En aguest sentit, les
conferencie; SoCtalistes esgevenen una nova sintest f110sof1ca a partir de
d0s unics grans pols, Ruskin | Marx 49

Daltra banda, existeixen en els propis textds indicacions sufi-
clents com per corroborar 1a g1stincio establerta E1s #2s DI10oCS de conferen
cies esmentats presenten prous caracteristiques peculiars per separar-ies
entre <1, ' mes quan cal considerar-les dec del proces de formacif teorica
de Morris Unes fan referéncia a | objecte destudi, daltres alaconceptua-
l1tzacic mane jada per Morris, galtres a 1a seva posSiCi¢ politica personal, |
daitres a la construccio del destinatari de! seu missatge Enprimer llec,
des del punt de vista de 13 seva posicio politica, es especiaiment significa
tiu veure com evoluciona el 16 admonitort emprat | 1a manera de presentar
1a Nuita politica en les conferéncies dictades en els mesos immediatament
anteriors ai sey Ingres a 1aDF 1ies escrites durant tot | any sequent aixi,
3 Art 2 Serious Thing (desembre de! 1882) apareix perfectament plante)a-
da ia necessitat de comprometre s politicament per a poder dur a terme
aquella regeneracio de 1a societat que predicava des de la primera confereqn
C1a pero ara es evident que l'unic compromis util moralment 1 politica es el
que pren el bandol dels treballadors sense, pero, emprar cap dels conceptes
propis de 1a teoria marxista en 'analisi®®, a la propera conferencia, Art,
wealth and Riches, sense modificar substancialment el missatge de les
primeres conferencies, Morris ja no empra nomes la critica social contin-
guda en 13 concepcio artistica de Ruskin s1n6 que incorpora tambeé els
conceptes econdomics del Ruskin posterior al 1860 -especialment la
aistinci¢ conceptual entre 1a 1dea de veritable riquesa “wealth™ en ¢l sent it
literal de benestar 1 la de riquesa entesa com a acumulacio de mercaderies
"Riches” 5'- Malgrat que com en tots els textos anteriors parteix de |a
problematica artistica, assenyala molt més clarament i contundent que
abans la producci¢ capitalista 1 1a divisig del treball com els veritables
causantc de la situacio a qué han arribat les arts £n aquest sentit,
I'analhis) perd moltes de les connotacions morals que caracteritzaven les
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seves admonicions anteriors per centrar-se en la descripcid de questions
objectives des del punt de vista historic A la conferéncia seguent, 4r¢
unoer a Piutocracy 52 gictada a Oxford el 14 de novembre del 1883, Morris
es declara publicament socialista | finaiitza el seu pariament animant
‘auditori a afiliar-se al partit. E) fet que Ruskin hagués col.laborat a
organitzar I'acte | es trobés entre el public, ha fet considerar aquesta
cenferencta coi ¢l senyal mes notcri del gistanciament teoric de Morris
respecte del mestratge de Ruskin, maigrat que fou el prop! Ruskin qu mes
emfaticament va defensar Morris al finalttzar 'acteS3 En les conferéncies
sequents, les dictades entre els actes politics de 13 Soclalist League
Morris ja no dubta en utilitzar termes marxistes, com 1a lluita de classes o
la d1v1S10 de! treball, per explicar el seu prop! pensamant

Un dels Indicis més ciars de l'evolucié personal de Morris és el
canv) Oe destinatari a qul adrega el seu missatqe esdevingut entre els dus
blocs esmentats En ies conferencies 1nictals Morris parla com a represen-
tant de les classes mitjes 1 de les classes benestants | es dirigeix a ia
seva propia classe, a qui intenta convencer moraiment de 1a injusticia
implicita en ia societat burgesa, les exnorta a tenir un comportament mes
etic amb els seus sempiants 1 una forma ge vida mes propera al veritaple
1063} artist1cS4 A1xd 1mphcava una posiCio de distanciament respecte de
1a classe obrera a qui considera des d'una perspectiva paternalista i peda-
Qogica Lapossibilitat deducar artisticament als treballadors 1 fer-eis-hi
comprendre 1a 1mportancia soctal de | art esgeve a la vegada un cbjectiu !
un mitjaper a la'causa del resorgiment de |art 55 Adhuc en un text com
Art and Socialism (1884), Morris es dirigeix encara a les classes mitjes
en un tntent de presentar el soclaiisme com un sistema de pensament | una
S0lucto necessaria fins 1 tot des del seu punt de vista de classe En confe-
rencies posteriors, degut en gran part al fet que cada vegada mes els seus
auditorts es composen exciussivament de trebaliadors, Morris es dirigeix
directament a ells | aleshores tot el seu esforg teoric respon a | unic
proposit de fer-se entendre per un pudiic que sap diferent a ell 1 ho sent
constantment en adrecar-s'n1 5 Aviat haura abandunat tota actitud
paternalista envers 13 classe obrera, conscient de 1a seva forca politica |
respectuds de 1a seva situacié La “cause” per l1a que escriu | luita, Jano #s
tant |a del renaixement de |'art com ia difusio de les 1dees soclalistes
entre 13 classe soc1al que pot sentir-se directament afectada per un canvi
histéric del génere.

Pel que fa a 1a tematica general és el propt Morris quiintllor va
definir les diferencies principals El mateix 1883, en una carta dirigida a
Andreas Scheu resumint 1a seva vida, Morris es referia als textos escrits
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des del 1877 en els termes segients.

“Both my storical studies and my practical conflict with the
philhistinism of modern soClety have forced on me the conviction
that art cannot have a real !1fe and growth under the present
Sysicm of commercialism and profit-mongering | have tried to
develop this view, whiCh 15 In fact soctalism seen through the eyes
of an artist, in various lectures 57

Larecerca ge Morris en aquesta primera época és una analisi ge
caracter negatiu sobre les condicions de vida en 13 societat industyial
comprovant 1a impossibiiitat objectiva de reaitlzar el Seu ideat artistic,
un tdeal que en alqunes coses divergeix de la labor desenvoiupada amb ia
firma pero que en d altres recull 1a seva satisfaccie ge professional davant
el trepali 1 els recyitats accwsegunsﬁﬁ De Tet, ia majoria d'aquests
primers textos palesen una certa incerte—a sobre el futur 1 una actitud
pessirista sobre 1a situacd historicaen general A traves dells es pot
veyure com i3 sevareflexio no es en el fons altra cosa que larecerca duna
SC"iC10 mentre que tots els aspectes de 13 realitat que examing h confir-
men el seu sentiment de disqust 9

En les conferencies socialistes, |objecte destudi es concreta molt
mes ™Morr's jano estudia les condicions Ssoc'als des del punt de vista ge
I art. adh..- quan utilitza un concepte d'art que 'mplica totes les facultats
vitals 1 intel lectuals de 'home Morris, ara, considera el problema artistic
Com una consequencia de 13 situacidy en que es troba el proceés de trebail 1,
com a tal, depen de la resta de congicions economiques de 1a societal A,
des dei punt de 1513 tematic sera moif taxatiu al respecte

“| have only cne subject to lecture on, the relation of art to
labour 60

Tanmateix, en publicar un primer recull d'aquestes conferéncies, el
volum S/gns of Change (1882), sera molt més explicit en relacié als
motius que i'han impel lic a escriure, els objectius buscats i al planteja-
ment argumenta’ deis textos. Aleshores queda perfectament pales com
'objectiv primordial del Mor:is conferenciant era, en primer lioc, didactic
respecte de les idees del soclaiisme |, en segon 1ioc, persuasiu respecte Ge
i3 seva viab:litat pelitica t 12 seva necessitat instorica Aixo explicaen
gran part ¢l to adoptat per Morris en la preparacio dels textos
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"I miust ask the reader’s indu'gence for the repetitions which accur
In these peaces. Socialist lecturers speak almost always to mixed
audiences and hope on every occasion that amongst those who
listen to them there may be some to whom soctalism 1S only a
name, and who have sometimes a dim idea, and sometimes none at
all, what that name means. | say "hope” since 1t 1S to such persons
as this that they are specially anxious to give accurate information
about their creed”

Posteriorment, el propt Morris estableix perfectament les diferen-
c'es Que separen aquests textos deis escrits meés caracteristics de ia
tradicio sociaiista ' com aquestes permeten 1dentificar-10s com a tais fing
sugger:r de quins factors procedeix |a seva possible originalitat teorica

"For the rest, | have only t6 say that these lectures put some riges
of soci2lism before the reader from the point of view of a man who
s neither a professiynal economist nor a professional Jolitician

D aquesta manera, Morris explica perfectanent com procedeix 12
seva sintes) 11105071Ca 1 Com aqueste deriva dur.a continuitat de pensainent
1daccio

"Whatever | have written, or spoken in the platform, on these social
subjects 15 the result of the truths of Socialism meeting my
earlier ympulse, and given in a de7intte and much more Serious

“61
am

Alxi, 51 les primeres conferéncies aborden majoritariament ques-
tions artistiques encara que sempre tractaces des de 1a seva dimensio
social 1 per tant, enrelacio a les Condicions socials 1 historiques de 1a
societat industrial, les conferencres socialistes es centren en 1a visio que
el socialisme té d'aquestes questions | prenen més en consideracié tots
aquells aspectes de 13 realitat social | politica que afecten 'art | confor -
men una vida humana plena Des, d'aquesta perspectiva, no te res d'estrany
que 1a majoria de textos dedicats a problemes es,ecifics 1 doztrinals del
disseny pertanyin majoritarisment al primer periode.

No e< pot oblidar que durant tot el perfode de militancia activa, !
mes especiaiment des que 2s funda la Socialist League, Morris desenvolupa
paral lelament una aitra activitat 1eorica complementaria a 1a de conferen-
ciant. €s tracta dels articles escrits per al COMMONWEAL. E1 ‘WEAL era un
a@iari que volia ser tant un Organ de comunicacio interna com un vehicle per
a quanyar rous adeptes divuigant el sccialisme en centres Ingustr ials |
cercles obrers El fet gque molts dels articles siguin en reaiitat reelabora-



792

clons de conferéncies demostra en gran part com, maigrat les diferéncies
existents entre els diversos tipus descrits, responen a I'objectiu primor-
C1a! de divuigar el socialisme, proposit que per a Morris constituia la veri-
table tasca politica temint en compte que el socialisme estava moit poc
implantat

"our business 15 more than ever Education History teaches us that
no revolt that are without aim are succesful even for a time ( )
the educationa’ process therefore, the forming of arallying point
for definite alms is necessary o our success we must be no mere
debating" 62

O una tanda s havia ge lluttar contra la propaganda del sistema esta
blert pero, de V'altra, 1a complaexitat teorica que Suposava el socialisme er
13 5eva forma cienti11ca feren totalment ne_essaria la 1abor dexplicacio,
ge d11usio 1 de 3152uS10 dunes 1dees 3 | espera de tenir 12 forga suficient
com per poder 1hrar una bata‘ia que havia de ser definitiva Durant tota la
década dels 80, Morric dedr d els seus millors esforqos a aquesta lador de
dvulQacic, negant-se sempre sistematicament 3 empre-re gaitres activi-
tats politiques, Cory entrar en 13 dinamica parlamentaria Aquesta postura
DOt pecar ge “purisme” Corm sovint 3ha acusat Morris 63, per no hi ha dubte
Que 3in0 fou una de les causes que els seys escrits 1ossin ung de les
aportacions teariques mes 1importants dei soclalisme angles al sey prop!
paradigma f1insof1264 D altra banda, aquesta postura politica explica molt
be el piantejament de les conferercies socialistes 1 les diferéncies que
existeixen entre els diversos escrits politics de Morrts Desseguida
napareixen tres grans tipus aquetls que resocner a un criteri general 1 en
els quals Murris voi explicar els principis basics del socialisme des del
sey punt ge vista, aquelles que Iintenten analitzar una questio concreta, un
esdevenimert important o un problema ideologic sorgit a I'intern: del
pariit, 1 inalment els escrits de divuigacio que volen, comentar ¢ senzilla-
ment ressenyar, escrits ¢'altres autors importants dei soctalisme Ei
primer grup es compesa primorgiaiment de conferéncies o tran,cripcions
delles en el "WEAL |, per tant, inteyren el material documental basic per a
congixer e! pensainent de Morris El seqon agrupa preferentment els petits
articles periodics coneguts com les notes al ‘'WEAL, s0n 2.ptcialment
interessants per a comprendre 1a figura de Moi mis en tant que dirigent
politic Tinalment, els articles en els que estud!a I'obra G'altres autors,
especiaiment ia série dedicada a Marx sota ei titcl global Social/ism rfrom
the Root Up «1887), pero tambe sobre Ruskin, sobre Engeis o sobre d'altres
autors socialistes, serveixen per aressequir el seu proces de ‘ormaciu
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intel lectual en el camp del soclalisme.

Tanmateix, el curs de 1a 1luita | de les campanyes politiques expli-
Quen en part perque moit sovint en els escrits de caracter general tampe hi
apareixen les conclusions extretes per Morris a partir d'esdeveniments
concrecs El seu interés progressiu pel problema de les fabriques com a
centres necessaris de produccio 1 com a dipositaries de 1a Innovac:6
tecnica, el valor de l'agitacio politica, de les manifestacions, les vagues !
I'acc16 directa, les necessitats d'organitzacio | de disciplina en 1a
formaci6 d'un partit aixi com el descobriment progressiu de la tactica i la
politica, son aiguns dels temes amb que Morris s enfronta diariament en les
seves activitats politiques 1 que 11 exigeixen una resposta especifica Aixi
mateix, tambe pren en consideracio questions de caire general com ' impe-
rialisme politic, e! parlament 1 les institucions democratiques, 1a familia i
1a questid femenina, en un Intent de donar una resposta adequada a Ccada
probiema pero integrada 1 conerent amb el seu pensament general Aquesta
doble dimensio ge 1es conferencies, 1a visio d'un tgdeal de conjunt capag de
donar resposta a problemes practics t quotidians a la vegada, és un dels
factors que dona mes actualitat al pensament ge Morris

31 Una ada de caracter biografic estabieix ia gemarcacio entre els
dos primers periodes f110s0f1Cs de Morris, un esdeveniment > ~aracteric-
tiques similars serveix comn a cloenda per ai periode de les conferenc es
socialistes Correspon @ ia Jecis:o de sortir del partit 1 Je renunciar a tota
mititancia politica activa presa per Morris el (83C despres que una i1arga
profunga crist en el si1 de 13 Socralist League aboques el partit 3 12
desaparaci0 de! panorama politic Aguesta decisio no implica en absolut un
canvi sembpiant de pensament ni es pot Interpretar com una abjuracio del
sociai'sme, fiorris tampoc no va dimitir perque s iiagues Gesilusionat de 1a
Huita politicay dels socialistes Diverses raons | impel liren a prendre
agueta decisio, entre les quals no es pot oblidar la compiexitat de la cris
del partit | 1a polémica amb els anarquistes nertanyents a l'organitzacio
Aquesta poiemica, relativament tardana respecte de! que havia succeit a
furopa, situa el rerafons teoric del que sera la reflex10 morristana en els
darrers dos anys de militancia socialista tant pel que fa a la seva ideclogia
general com a 1a concepcic de 1a 1lulta politica Lareflexid de caracter més
general quedara resumida en el que ser? 1a seva novei la mes famosa, el
News of Nowhere (1890), 51 bé continua  + en escrits 1 conferéncies del
peringe immediatamennt posterior, 1'analisi politica, en canvi, queda plan-
tejaca an el text que Morris va escriure com a comliat de la Lliga, el famos
articie wnere Are we Mow aparegut en el darrer numero de CGMMONWEAL
que va dir1giréS
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A partir de ia seva dimissig, 1a posici6 politica de Morris es
modifica sensiblement | aix0 queda perfectament reflectit en el tipus de
textos f110s0f1cs escrits a partir del 1890 El proces seguit per laLliga
fins 3 1a seva desan i (10 CO.n organitzacié politica obliga massa sovint
Morris a definir -se politicament primer davant I'escissio de l'ala
s0C1al1sta que, 4Irigits pels Aveling 1 amb el consentiment dEngels, volien
Incoroporar-se 2 13 dinamica pariamentaria, despres, front als anarquistes
1 1a marginacio en que es troba el grup de Morris, 1, finaiment, per les
actuacions politiques de 'organitzacit en tant que grup anarquista militant
des 1es que va haver de desmarcar -se Un cop desintegrada laLliga, Morris
es va trobar gavant un ventali g'opcions politiques, cap de les quals
acabava de satisfer lea seves 1dees N1 S'adequava a la seva linia politica
D altrabanda, el resorgiment de! moviment sindical 1 1aparic16 ¢ un
sindicalisme de nova mena, pressionava ver la formacit definitiva dur
partit politic respresentatiu dels treballagors | aguest no havia ge ser ni
laSL ni1aSDF de Hynaman Tant Morris com 13 seva petita organitzacio
havier quedat al marge de! proces, Incapagrs de comprendre el sentit de!
now movimertS A mes malgrat els vincies sentimentals | damist3t que
funien @ .a Fabian Soclety dissent1a de 1a 1in1a que aquest grup anava
pronent 1 desconfiava de 10pcio de participar en eis governs locals
Finalment, quan es desencacena el proces de formacio de 1L P . Moriis
havia experimenta: la primera cris: seriosa ae qota | aixo 1 obliga a
retirar-se ge moites activitats Aixi. en els any 90, sense geixar ge ser una
Qe les figures mes importants dei moviment socialista britanic, Morris va
quedar 3! marge del nou proces politic Aquesta situacio dindependent
explica en bona m'da les peculiaritats dels textos teorics 1 politics escrits
apartir dei 1890

Un dels primers aspectes important del periode comores entre el
1890 1 I'any de 'a seva mori és la considerable disminucio de 1a labor de
conferanciant mentre que s observa un augment darticles escrits per a
revistes especiaiitzades, d1aris independents u orJans de partits que no
son el seu Morris va continuar sent uns dels conferenciants mes irvitats
per assoclactons, grups | branques de partits politics pero jano era el
airigent del partit encarregat per sonaiment duna iabor de proselitisme en
relaci6 a una organitzaci6, o de I'educact6 10eolog.ca N3 clusse socral
S'havia convertit en un dels Caps visibies de tot el noviment sociahstan
sovint era convidat a explicar les seves idees Llavors, Morris sovint
gictava conferéncles preparades en anys anteriors D altra banda, en ser un
convidat ¢'honor 1 exercir de president, 1a majorid de les seves aparicions
en puditc foren discursos improvisats dels aue no s™a censervat <ap
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document escrité? Les poques conferéncies que va escriure en aquesta
época responen, en general, a questions molt precises | ténen un caire moit
1de0l0gic Aigunes de ies mes significatives son les que |1 permetien
explicar 1 justificar el seu soc1alime contrastant-1o0 amb d'aitres opcions
d'esquerres. Encara que aquest és 1'objecte central de diversos textos, el
€as mes exemp.ar és el de Communism (1893), una conferéncia dictada,
primer, davant d'un aua.tori format per membres de 1a Fabian Society, |
despies -sovint referida amb el titol Wy /am a Communist -, en un cercle
anarquista® Paral lelament, d'altres escrits, en 1a majoria articles, tenen
per objecte reflexionar sobre 1a linia politica sequida per el eniaSL,
sobre els seus encerts 1 errors a la llum dels nous esdgeveniments politics
En conjunt tots aquests textos composen una part important del pensament
de Morris, 1, s1 50n espectalment importants, és perqué en elis definei,.
moit més acuradament el contingut del seu missatge | del seu llegat
politic Una dada significativa de cara a comprendre el contingut filosofic
dei sey pensament ¢S el Canvi terminologic operat en aquests textos Aixi,
st en les conferencies del periode anterior Moriis parlava sempre de
socialisme | en aquestes s ocupa fonamentaiment de "comunisme” tant pel
que fa a ia construcclo dun 1dea: ' dun model ge socretat futura que com a
contingut 1deologic 1dentificador d una oceterminada 1ima politica, diferent
daltres sinilars &9

Una seqgona caracteristica important @ aquesta época €s larepresa
de la tematica artistica com objecte ge reflexio monografica Les activi-
tats de | Arts & Crafts Exn'bition Society 1 1a implantacio del moviment
arreu d Anglaterra motvaren algunes conferéncies de Morris en Escoles
institucions artistiques, practicament des que el 1888 es funda ia socle-
tat De tots, pero, els escrits més originais de Morris en aquesta epoca son
els dedicats a les arts del 1libre Des que decid iniciar-se en l'ofiCt
¢impressor 1 cred 1a Keimscott Press, I'interés artistic 1 historic de
Morris es polaritza an les activitats de bibl1of11 La historia 1 I'analtst dels
miliors exempiars de 111bres impressos 1 gels 11ibres manuscrits fou
l'objecte dinvestigactd principal durant els darrers deu anys de 12 seva
vida Es té constancia d'almenys vuit textos diferents dedicats a les arts
de! 111bre, escrits entre el 1890 1 el 1895 Alguns corresponen a conferen-
cles, daltres son art:cles publicats en revistes especialitzades’?

L2 importancta d'aquest nou objecte d'estud) es de caire teoric Elc
conceptes artistics derivats de les arts del 1libre vindran a substituir els
mode!s dexplicacié de les arts 1 el disseny exirets de V'arquitectura, cosa
que per s1 5013 estableix unz diferencia important entre la refiexio ge
Ruskin sobre les arts 1 l'aportact6 @< Morris Aixn permetra Morris confir-
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mar una visio molt més secularitzada de I'art medieval que la que havia
donat RuskIn perd tambeé 11 permetra resituar ia guestio artistica -és adir,
larelacio que s estableix entre la qualitat estetica 1 el proces ge treball
necessar! per a ia produccio- a partir de les premises de 1a indu stria mes
antiga, 1a imprempta

Alx!, doncs, el pensament de Morris sequelx un procés de desenvolu-
pament propt al llargd tres etapes teoriques fonamentals que es corres-
ponen amb els tres grans blocs de conferencies establerts anteriorment
en primer 110c, les conferencies inicials que comprenen tote . dictades
entre ei 1877 1el 1882, després, les conferéncies socialistes, 0 S1a totes
les pertanyents al perioce 1883-1890, 1, finaiment, les darreres conferen-
ciec que recullen totes les escrites amb posterioritat al 1890

Des del punt de vista de la formaci d'aquest pensament, I'estudi es
planteja primordralment ressequir 11tinerart inte! lectual de Morris tenint
en ¢"mpte les diverses 1nfiuencies que convergeixen en 1a sintest f1iosof1-
ca aconsequida Des daquesta perspectiva les primerec conferenciec,
malgrat no ser eis textos capcals del pensament de Morris, assaleixen una
pOSICIG retievant en 1 analisi car son aquelles que defineixen el punt de
partida ' el programa teoric 1 politic de Morris Constitueixen eis
documents mes importants per a establir 1 originahitat de Morris com 2
pensador 1 definir quin és el contingut sing.lar del seu socialisme respecte
ge ia tradicio gel pensament soclalista En aquest sentit, son les primeres
conferencies tes que permeten saper quines eren les .Jees del Morris
pre-marvista quines son les simihituds teoriques existents entre Morric
Mara 1lesraors filosofiques per les quals Morris aconsequi integrar el
pensament marxista sense modificar substancialment 13 seva posicio
teorica No sera fins a les conferencies socialistes que s acomplelr el
proces d'aquesta nova integracio fins defimr el contingut de 1a sinte<t
morrisiana total Aixo junt al peculiar sistema discursiu de Morris fa que
moit sovint aquestes segones conferéncies siguin basicament una reiectura
dels mateixos problemes plante;ats en la primera ep. -a Arabe, de veqades
comporten un canv) ge perspectives teoriques fonamental que permeten
Morris avangar ccnsigerablament en larecerca i sivar 12 problematica en
una perspectiva més proxima a 'actual Alxi, per exemple, les considera-
cions fetes per Morris en les primeres conferencies sobre les maquines,
que aleshores sunosen una reflexi6 sobre els sistemes artistics de rroduc-
ci6 11 obtenci6 de quzlitat estética en els ot jectes d'us, esdevindran en la
fase sequent un minuci0s estudi sobre el problema de 13 fabrica. dei valor
proaressista que pot revestir 1a maquina com a fenomen social 1 una
meditacio en relacio a les possibilitats progressistes que porta implicita
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1a inncvaci6 técnica 1 1a investigacio clentifica. L'analisi de les primeres
conferéncies permet determinar els trets identificatius del pensament de
Morris 1 1a base conceptual des de 1a qual avangara l1a seva sintesi parti-
cular. Establetx, doncs, el vestibul de! seu pensament 1, com a tal, defineix
més ~larament 1a fase de formacid de! seu pensament, de reconsideracio de
totes les seves experiéncies anteriors.
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Morris nsiriet St loe eppe art 1t anternr e 8 18 spve ahnr tporica Ve jre
LndSev 97T pag IT7 unarmipotes Simoar es 8'Tac'a0a per £ & TROMIwr v
s a0 gra anctitica s ather , 1ngcertra’ respect, ar argument abicu' the
Pomart ¢ crartion ang 1ts ransformation by Mor-1e £ P Thompson 1977 pag
79 NG ODSIAN existelxen en 18 viga de Morris Crverses actuacions Gue har estat masss
s0v 10t abrecte dinter pretanions mistificanor e AQuest s el cas de 1a seva lator com 3
professiona: 1 com sempresart dex)! comercial De fe! les garreres 1 estigacinne
®& €7M0rris & (6 Com empr esa mager nd O 06Cor &G 8Dunter: (D 8 i ter Dretal o .
molt gferent ge 13 tragic ona’ centrage en |9 defensa de 1'artesania com expresa 1~
conscient gel rebuig de 18 Proguccio 1 ia SOCIetat 1ngustrial L4 relacio que pot haver -h
erire 18 1abor artisticat ledrica, tant si es tracta de desenvolupaments paral le's
coherents entre 51 0 totaiment constradictor - es ur gels aspactes que resta encars per
nvestigar

“But my message 15 ree'ly the same 8s 1t was when | had the pleasure of mee'ing you
The Beswty or L 1fe (1880} CW XX!1, pag S1

“when Morris joinedthe SO F ,eariy in 1883 he took 8 step for which Mis whoiv
previous 11fe had been a preparation !f he had much to learn he had little o nothing to
unlearn He 1g not SO much become 8 SoCtal1st as discover that he hac 3lways Deen one
Morton (1967, pag 12 Poul Thompson « 1967) pag <41 “He was 8iready tu: iy
conscrous of the existence of class confhict, but it was not unti! 1827 when he fir *
resd Marx that he saw 1t 85 8 positive force for change

Reprocut per MM CW XVi Introd pag xv
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relvin (1984)1, pdg 397 n, Faulkner { 198C)pags 971 s, Morton ( 1977) pag
T4MM CW AL, Introd pag axxvi, én generai, destacat per tots els estudiosos recents
de Morris Tonmeteix 8lguns estudiosos prefereixen considerar d'altres conferéncie:
com les mes exemplars dei pensament de Morr s anter 10r al seu comprom1s 00lItic Perg
representatiu de! que Quest serd aix!, Mackatl prefereix Art and the Baouly of (e
Eortr (1821)(1901/49 11 pag 20]1E P Thompson The Basuty of L 1fe (1880
{1955, pag 255 ] LeMire (1907 pag 14 consigerae! Cconjunt Ge conterencies O
1881-82 com les que defineixen més Clarament e's 1deals de Morris aue es mantingi & *
constants a! liarg de la seva carrera de conferenciant

“What | have 10 sy upon it can scarcely be more thar: an echo of Ruskin's words™ 7%«
Losser 4rre 1 1877 Morton ( 1984) pag 33

“Yec 1 gave my lecture on tuesas, | send you THE ARCHITECT which hag got 1t alin
but | Intend publishing 1t again myse!{ (artaaJenny Morris 7/12/ 1877, Henger s
(1250) pa; 10" Segons unacartadeMorrisawardle g’ 1.1/ 1978 Morris prifie
la va fer pubhicar so's, probablement fou en aquests D 1mera ediC!0 on v Canviar ¢!
D veure Renvn LTy S Dag S

o nrenar rg mic iect rac Morris was evercising and 21510 ined P Ming 1N g way he
nal reve” N DeT0re 1 r the lactur €5 1113 D005 U6 10 58 NS thGught advars g
eter Oy, ~tep -the discver, of one oonctucion the forcad march b thenevt £ °
Thompson . 1955 pag 250 veuretampe Lingsav 1975 pag c4.

(e St on My lectyre which DOthere me sorely | know what - want 10 say, but the
Cursas words o to wale” Detween my fingers (artaaJaney Morris 10,0/ 188!
Hender s0n (1950 ) pag 147

TAr harc At wirk 81y R turewtiCh '3 8 ving Me agrea! 8¢ Of truudie gt
ner /oyt abAyUt what | 33, or rather hoa o 53, 1t Cartaa ‘e, Morri; 277200000
mendersof 95y fag 4D

The tergry f0rm which Moreis gave 10 N1¢ 'NCTessIng Cu Tura! ang 00:111Ca CONCe” "2
was ‘he lectyre Fau'kngm  Twou, DG Ik

Coartagirimaoe e Georgana Burne Jones 10 A 18AC Hengerson (9US(ipag 123
. helvin 1954, pag 7Y

i1 have 1o wr ite Or Speak on SOC18! protiems, | giways (ry 1o De 85 direct 85 ! DOss' v
can be” Cartaal THE SPECTATOR 2076/ 1895, [MM CwW Xvil, intrad, pég xxav!!
Hender son ( 1957) pag 370]

"1 o now about o lecture for aclub in connection withthe SO F | intend mab 1ing th:
one more plain spoken i am tired of b3ing mealy mouthed” Carta a Jenny Morris Mar ¢
1883, Hender son ( 1950), c1tade segons Lingsay ( 1975) pdg 258

Faultner ( 1980)pag 101 Segons aquest autor , Morris aplica avent la lettre ies
regles de 1'est!! directe que George Orwel! havia de definir com 1a base 1iterdria g
“vertatle giscurs politic

“He often used 10 say that the teutonic, was the postical element in English, while the
romance element was that of law practice and business MM citant £ Magnusson, intror
Cw vii, pag xvir AMorris 11 desagradaven profundament les pardules angleses d arre!
Hating 1 sempre prefurig utilit2er 1a forma anglosaxona 8 18 1'ating Atxg no succeer en
les conferencies on el desig ge fer -se entenadr @ Ciar ment | impuisa 8 utin2ar eis mots
més corrents Tal 1 com destacava el critic anonim de 18 ressenys el Atoes anJ/airs
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Ar? sparequos a | ATHENAEL™ ! Setemdre gei 18E2  Ac 10 the ctvie of this grstou~tes
Me Morr1s wouid 00 well 10 rig himselt 0F NS taste tro 18158 87 Chaisms &nd a*tectes
roughnes:s of expression, which 8t the bezt are but whims unwor thy of hi3 power :”
(Fauluner 1973 pag 287

126 "Butitisclesrer now than 1t was 1o Morri- that, struggiing for simphtity, he produces
ris most powertui writing when he 800r 5sed NIMmse!! 13 those war King= C (85> dudieres
who seemec to him so different from himself” LeMire (1962) pag 1S EP Thompsor
( 195C) pasg 188 sobre el lienguatge de Morris

(37)  Molts autors, com Pay) Thompson ( 19£7), Lindsay ( 1975) o Faulkner (1980), tot
remsrcant la moger nitaf de! seu estil consideren les conferencies de Morris com el¢
Seys 85Cr 115 O mMés qualitat Inter & 13 Fosstblement siQu! Faul Thompson ¢! mes tasat 'y
3l respecte “Yet, the ¢ ficulty 1n writing the grift of the text and the penetratior of
the ar gument makes Murr1s s lectures the most vaiust .« part of his hiersy work
ipay 4%

. D .
e 3= Eay “rompsor  we T pag o
13 Lot re  "URD nag 2T Lingoay ( TeTE pan 3T

E b 'ﬂﬂ”_‘,""" * W ! TeRa Spronr PLF-N z@; :;44

4, Subreleseltures marastes Ge MUt s veureesseLalrer RS Me e 1T gl
0% v e _po ot SNIZA08T NN Ment DT ONCUMEn A 90T 00 33087 0N e %
ST 0 YAy OIS A0S LA K Xy tax L Tele la it B WAL
Tareere’ matyisel 1RQ% vrenrad pqaper May et apperd g6 lare iy o ge T 474
0Ure '8 resta e @rtyres anciaetes (3 ont princopa’ eontin g sent & testimont % 18

veuree TeLuo ettt oy B0 Thom s 9SS 0e, oY

. .. . = -
. [ EV ARG IS PR C-

+4%Ty £ F Tngmpsor 19SS pag JnY 00N8 CO UNA 0302 SeQuTa Que Morric ha 1areanttiat
BQUASIES TCtures Faul Meter « 19T2) encany | 0esiaca 1a manca g8 Droves sutistents
com Der afirmar una iecturd 0e's textos dels soc1ahistes utopics Ting 1 0t quar er 3igun
conterencta N1 aparetxen CHats { /re Apes of Crvi/1oetior, 1885 ) Nomes es pot

Srovar aparth 3 enalis Qi pensament g8 Mur r15 COMDrovant 1es possible.

sim:hitugs conceptudls existents [pags 241 1ss, veure | analist desenvolupat en e’ cap
o1 ] veure les pagines 250 1SS per a 18 inter pretacio morrisiana 0eis capitols o
MY, Ongoters an Sacia/ism, que Morris citaen 1'article Abow / decame 8 Sacie/ist en're
els textos principaic de 1a seva formacio econom ica

(44;  MMCOWXViintrod pdg xvi

4% “Wheri | 100k thet step | was Dlankly ignorant of economics | had never s much 8.
ovenad Adam Smith or hesrd of Ricarde or of Kari Marx™ Aow / pacame 8 S/ <’
. 1894) Morton (1984) pag 242

(4¢ ' Alguns autors proposen ung a'tra pertoditzacto £ P Thompson (19SS pag T
LeMire (1962, pag 23 inclouen les conterancies 0ictades 1ins 8! 186« en iaprimera
fase tegr ice Thompson parls explicitament de 'estiu de! 1854, data en que zinztiturre
els meetings socialistes al'aire lhure™ es acir enparcstenelccarrere (efiire an
canv1 estatleix com 8 primer per ioge el compresentre 18771 1884 1 el se0n. e v
188€ 1 1830 L8 3003 que, des de 13 perspectiva D10gr3fice 1LS1ifice aquesty nprin e
i esc's10esgevinguasenel s1de iaSDF el 1854 1 18creaio 06 18 5aC1a 15 League,
de! punt e « t5ts de! contingut de les conferénces, ténen en compte e 1o erpoittiy, 12
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similitud ectructura!, el tipus de tematica tractade preferentment. 1ele tipus o8
conceptes utii1n2ats per Morris en | analis) Alesnores textes tan dec lar adament
socialistes com USeru/ Work versJs Useless Torl (167 1/1884), At an Sx.8/usn.
(227171884 Artan (avour (1/471884), segon lee dates donades per LeMire an o
sey calenger i, s integren en el DloC d eSCrits pre-sacialistes

Maceai!  TEvy) EP Thompson ¢ 19S5) page 245 - 4% per tes conferencies incie':
"first lectures™ 1 089S S(4-3 12 per ies conferencies saciaitstes £n tols ia
bibhiografia postertor, 1s denominac s habitual per aguestes conferencies 1 aque:ts
época de 13 viga g2 Morris es lade “pre-socialista” veure 3l respeste Morton 1944
enexplicer els criterts de la seva selacc!o Lindsay (197%) pdg 2€S. considera ls
lectiyradel (0 /2’ com 13 dada Que extablerx el Canvi g periode tedric "HI5 work yftar
1882 15 4 staady and cons stent attempt to ciarity and express all that 1humination «f
a0 meent 1o him

in A0S 2 FRYVS for Art 185l Moreis tmieg o protect the voice ot Rusk 1o
the moyth of *111 He could whele heately accent the doct~ines mentioned above, but he
nag "ot vet deveioped nic own futyre mora' system e Mire: 196 1 pag 77

£ 1224 "Morro: paused *2 3ok now' e DOt Puseir ang Mars TE P Thompsor 1957
pag 74’

RA-*gle . Tny SR Mtk (1363) More s mar esta e’ seu me *n'e
acor 3 amt iac usadeic tredaliagnr < 'ndutirigic  veure tambe Lingsav ( 1975 paoe
ST l5C Ted 3aGun, 8Ny ue TIN5 58708 e nees It Sl SOMLT O L Dy Y L
oD At alacevaspetat t g, inc 'y -se ethivament a la lhntanolitic 1ty oom e
0rer 3urala AR TR 30 MuSt 8lr nestly 3257 e 1A SOMething MOre $1ar° iy
Lo 2tedre e mere (0t L le gL NG I L8 ioNAl pub i spedr t L
e eng etangar a0t re gaTnct S0nSNErets [Larta s eorgiana byt e
MenIer syt <5 00T Cda- TR L anoveat B escrterenien B T8 e s
Progress dmert aparets mes Cargment Jf g6 laneces i Jen'trar ere' by y T R
trefia aonr < ALANGONA s lacsec mtiet b e UAN AESTE 1 havien gemodte 4t
IRV, O R PERNARE U Feides 48

LATSNNG P USE T AN AN eir 1a D ANTE AJa SN A 1L B BCON'EranciA  Wed T AT
Liches

Urigingrigment e hilo! Jauesta onterenCiaena Ar7 ual” d Jemaray tian. ¥
tito! metrva ur comentar 1 sarclstic de Rush 1n 8 propds 1t de' concepte de Democracs

£l cumentar. ge Kushir sobre Jaconferenciade Morrisestrobaa e Ar of £ng'sm
(1884) veure Lindssy (197S) pag 263 Lingsay (19751 pag 263

*But further | earnestly wish that the middie classes, 10 whom hitheri. | have

personally ad0ressec myself. should look t0 8l these matters ang becomy drscontnted
8150, 85 they certainly should be. since they themseives sutter irom the same svsiem
which oppresses the poor * Corta 8 Mourice 1/7/1883 [Henderson ( 1950) pag 17¢

L actitud pater nalista adoptads per Morr is en aguests @paca ha estat Jestacads ef
primer lloc per George Wardle qu! sempre va comprendre 13 labor pelitica de Morri- er
base 8 13 voluntac @ esgucar als trebailadors [ (arta de waraie a Cockere!l ( 1894
recu'lida per MM CW XvI Introd, pag X! 18(193€) 1] Entant que criter: defir 10
e les coracter1stiques de les conferencies, 1'actitud ge Morris respecte 18 classe obrera
ha estat destacada per £ F Thompson ( 1955) pag 245 . comparan® | seva postura am:
1a de Car lyle, Rusk in 1 Arncld, per Paul Thompson { 19€7) pag 4€ 1 per Lindse,
(1975, pag 244 Aquest garrer CItg les conferencies /AeArr o7 1 sanple « 1247w
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The Prospacts of Aronitecture ' O :2enion ¢ 1881) com les mes representatives
gaquesta &titug

“Some twenty persons 1n g ittie ronm 8s dirty as Convenient and stink 1ng & Qood deai (!
1008 the f1re cut 6f My 11ne Dr 1005, | can tell you 't 15 8 ¢r o8t Or awback that | Car: talh
to them roughly and unaffected Also | would ke to know what smount of rea! feelings
under [1gs therr Dombast 1 revolutiondry 1alk when they get 10 inat | don t seem: to have
got 8t them yet -you see, this great Class guif 1165 between us™ Cartade Morris a
Georgrana B - 2775/ 18RS citet per Lindsay (197S) pag 291

Cortas Scheu 57971383, Henderson ( 1950) pag 187

‘You 588 | work pratty hard, and on the whole very cheer fully, not altagether t hage (o7
mere ;aa0ing, <ti1i less for pravse, 0@ while | work | have the cause 8lways in ming
and ve! | hngw that the couse for which | specially work 1§ doomed to Tail, at iees’ i,
seer~1ng, | mear that art must go under , where or how ever it may come up 88 ' X~ °
Fnow 't evplats what | m griving ot. Dut 1t goes sometimes ssem 1o me 8 strenge thing
1hat 8 mar ShoL !0 De driven 1o wimk withi enet gy £van Wit DiSASUr 6 AnT enttt usiatr A
worh whioh he b nows wll ser e ng end byt am,Iing Rl e ! grang egttea h 0
make-Delieve *hen omething ke (0uts Xv: S ook maw g Carta g (eorgianaf -,
TTLOTEEZ wen0ersor L1950 pag ¢

MU 93 pags B2 16k TU0s s udeeG e rey -nnte 18 MOrTIS S gt o
hese 38,5 e Sues 107 S U N80 Jver 07 ANy 11085, ANG the arswe” has ngt g e 4ot
Alimogrrererc a (7 e Dapular ano Dayrative s b MMOTGTEG | pag ks
YOS S e u%A D8 1 ST CADAC 08 QONar SGIUCIONS | imity -6 3 iantela” [ obiemas
Jrcomenta s mar e teoba al fing' gk lacorferentie 4t e et O e S
PUER W R

aaﬁa,} Mapg s gf\‘?‘&rtw ﬁ:&w‘@; 2:‘ uC”ggz Hengpr onr 10?{3\95; 164
L e tey LAyl 81 Drefac e Sams of (Tanxe (1888
Notaa WEAL 980128038 18 poithicace fa s L [MMOW xix introd pag xxan:]

AQDRCI0 G ter me Durista per qualificer 1a Tima politica mantingude per Morric veure

Nrearsor 1587, pags J2 124, Lingsay (1975, pag 311 EF Thompson (1958 er

relacic 8 18 quest-c porigmentar 1a Pay! Thompson { 1967 b er relat it ol sei peneymore
polc Merton ( 1967)1(1984)

GOM Coler 19S7 11t £ Thomosor: ¢ 1955) pag 304 “the vision ot the Cause wa
Mor 15§ spec:a: ang his most per manent contribution to the British LoCiaiist
Movemert”

COMMONWEAL 15/11/1890 Aguest article va ser reelaborat en una conferencia,
Seven Yayr s Agp and Aow, Gictade el 307871891 1 ¢e 1a que no 5e n'ha conservat cap
escrit veyre LeMire ( 1969) Calendar!, Appendix 1, num 105

DM Cole “9ST) 11 E P Thompson ( 198K

LeMire ! 1569 Appéngix ! 1 1)

AGuest .at Tou publicat per primer 3 vegada el 1903 per George Bernarc Shaw er eis
FARIA, TRACTS num 117 Per i sagon tito), veure Lindsay ( 1675) LeMire (13£0)

Appeng:x | els 10enti11ce oM un soi text @ictat Ques vegams S! be constats | &xisternt s
O dues conferencies diferents, ung pertanyent 8 1852, Cmmunisaie, 1.6, Frye .

e A R e
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1 altre. corresponenta 1a pubiicacs per Shaw go! 184UT veyre 8l respecte Letire
{1969 Appengix i

Mackaii ( 1901749101 pag 294 en pariar del socisiisme de Morr s, constata Jues
1a5es O reflexic larelativa @) state 500185 @8 1igr ang commung! 50013118 1ater
theory™ Recu'l™t amb me: profunditat per LeMire ( 1Q62) nagr 7374 veyre tambe
Thomspor: (196 1)

ACtugiment s te CONSANC1a 0'aimenys set escrits gadicats monograficament g le. arte
Gel ihidre, 0els Quals els mes Coneguts 1 repraCults son 1aconterencta /¢ /I Sau
(197671892 ) 1els msstgs Armnlinys (1897) publicat entre els Arfs & Crals £ssn s
larticie 0 1w ArListic Qua/rtws of the Waokiut Ba s of (/im ana AuROura In the
Faurtaenth cénlury pubincat 3 1arevista B.BLI0GRAPHICA Tots aguests han estat
acriats per Ma, Morrisel 1926
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7. £l pensament de Morris en les primeres conferéncies.

7.1.  Qdestions prévies: el sistema de les arts

En totes aquestes conferéncies Inicials, I'art és el concepte al vol-
tant dei quai gira tota la reflexio morrisiana Punt de partigda | a ia vegada
objecte a'estuds, I'art es analitzat en aquests textos des de tots eis punte
de vist2, 1 convertit en un concepte universal amb continquts relatius ala
v1da 1 als comportaments soctals Quan Morris paria dart, ho faen dife-
rents contextos 1 amp diversos significats, dels quals uns son tractats
especificament en tant que conceptes centrais de 13 seva 3portac!d mentre
que d'altres refie. .n 1 contenen el canvi de significacio operat en el concep
te gart al llarg de' segle xIX Alx!, de vegades | art equival al Art amb
majuscula sorqit despres del romanticisme | aiesiores fa referencia a una
determinada qualitat dels objectes que els converteix en obres dart En
aquests Casos esdevé una c.tegoria estética que distingeix uns productes
dels altres, en converteix aiguns en obres singulars que exigeixen duna
consideracio especiai en tant que obres dart 1 estableix diferencies ge
grau entre elles en base a un nou tipus de qualitat, I'artistica, referida a s
mateixa En d'altres contextos utilitzant voluntariament i d'una manera
programatica el sentit pre-romantic de l1a paraulia, | art identifica totes
aquelles activitats humanes ocupades en la creacio, sigu! dobjectes darte
factes o gobres gart En aquest cas, 1a paraula designa exclussivament un
procés de treball 1 es tracta dun concepte eminentment practic relativala
creacio artistica Des d'aquesta perspectiva, 1a reflexid morrisiana prén ern
consideracio el sistema de les arts tal 1 com s'havia anat estabiint al liarg
del segle 1 les diferencies que perrieten considerar determinades activi-
tats com superiors, autonomes o totaiment separades de iaresta Final-
ment, en 1'obra de Morris I'art adquire!x també un significat genéric, |, pres
com a fenomen cultural, denomina el conjunt d'obres | de productes realit-
2ats per una societat en un determinat periode historic L'art adquireix
aqui una dimensi6 historica que el vincula directament a I'evolucio global
de 13 societat, Lausa | efecte a 1a vegada del seu funcionament

Malgrat les diferencies tedriques | conceptuals que puguin haver-
h1, tots aquests Siy.itficats diversos no son oposats en el pensament de
Morris sind que apareixen interrelacionats composant el marc tedric gene-
ral que permet establir diverses linies d'invest!qacid disciplinar D'una
banda, ei fet yue existeixi una certa reflevid sobre les categories esteti-
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ques 1 sobre 1'esséncia de! fenomen artistic, permet descobrir en 1a seva
obra una teoria o f1losofia de V'art, encara que aquesta no prengul en consi-
deraci0 les arts plastiques o les Belies Arts en conjunt Aquesta teoria de
I'art s'ocupa especificament del proces artistic, bus:a les connexions
possibles entre els diversos géneres artistics | predica el princip! ce la
unitat de les arts pero en uns termes giferents als habituals a I'época Per
altrapart, les consideracions sobre |a mateixa practica de | art, sobre les
actiwvitats concretes estipulades com artistiques, indueix Morris a reflexig
nar sobre el procés | les formes del treball huma amb les consequents dife-
renciacions socials asignades a cada una Finaiment, 1a dimensid historica
Que pren el concepte d art |'empeny necessariament a pensar el proces
historic, el gesenvolupament dels fendmens culturals, | 3 considerar mes
detingudament !a 1dea de progrés sense deslligar-10 dels veritables valors
Civiiitzatoris A la vegada, tot reverteix enunaredefinicio de 1a historia
de 1 art gel vaior instrymental que un coneixement daquest tipus pot
tenir per 3 13 practica art1stica 1 estyd) de | art

Abans d'analitzar 13 concepcié morrisiana de l'art, val 1a pera atu-
rar-5e en una questio de prinCip! | precisar el sistema de les arts ge que
Morris s ocupa especificament £n primer 1loc, cal constatar que, maigrat
Ser yn escriptor ge reconequt prestigr, en tots aquests textos Mormic
rarament tracta questions de literatura ' En els pocs passatges de les
conferencies on fareferéncia a escriptors | poetes, 1a poesta apareix en
qualitat dexemple de les 1dees exposagdes sobre 1a Situacio contemporania
de les arts en general en funcio del princip! de 13 umtat de les arts < flc
€5¢asscs comentaris sobre 11teratura no donen aitres indicacions que les
qQue es poden geguir gels Seus qustos com a lector 1 de ies seves obres
descriptor reconeixer un mogel estetic Que orienta Morris en la majoria
d'apreciacions sohre 1 art de 1a seva epoca, sobre bona part de !a seva obra
professional 1 sobre moites de 1es questions que abordara en les conferén-
cles, 1a literatura com a forma artistica, perd, resta totaiment ai marge de
1a seva investigac'o teorica Sien el cas de ia literatura les referencies
son minmimes, en el d'altres arts, com el teatre, 1a musica o 1a dansa, son
completament inexistents. Morris arranca de 12 seva experiéncia com a
gissenyador | artista Ja que foren aquestes ocupacions les que, en els
primers temps, motivaren la matoria de conferenciess, despres, les
activitats de 1aSP AB, I'obligaren a elaborar mes acuradament les seves
idecs sobre arquitectura Per tot aixo, el que lareflexio de Morris prengui
sempre en consideracit les Arts visuals tragicionals, o sia pintura, esculty
ra!arquitectura, | les aportacions critiques, corresponents no ha d« supo-
Sar cap sorpresa
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No obstant, el veritable objecte d'estudi de Morris es situa en un
ambit molt més restringit. Nomes Iniciar 1a seva primera conferéncia, en
el primer paragraf de /ne Lesser Arts afirma ben clarament que la seva
recerca versara exclussivament sobre ies arte decoratives, també anome-
nades arts menors i que, sobre aguestes, tractara de.

“the nature and scope of these arts, on their condition at the
present time, and thelr outlook in times to come" 4

Tot sequit adverteix que no parlara ni tan sols de passada de ies
arts plastiques, tampoc del gran art de |'arquitectura, encara que, al seu
entendre, totes les formes artistiques estan en realitat \ntimament rela-
cionades entre elles, tal i com sempre ho havien estat -en textos poste-
riors, peré Morris haura dabordar 1arquitectura com un problema autonom
1 manifestar 1a seva posiCi0 particular al respecte- En aquest sentit ec
important constatar com accepta j2 des del mateix punt de partida una
situacié histérica determinada maigrat no compartir-1a des d'un punt de
vista teoric ala seva epoca, les diferents arts estaven no NOmes separa-
des en espeC1alitats autonomes sino totalment divorciades entre 15113
gistincio entre Belles Arts 1 arts menors era habitual en el Hlenguatge
artistic De tota manera, amb 1a seva opci6 en favor de les arts decoratives
Morris acceptava ! repreniq tota una tradiCtd autonoma de reflexio que,
des que el 1753 es va fundar 1a Society of Arts & Manufactures, Shavia
de~'cat especificament, al 1larg de tot el segle XIX, a esbrinar 1a natura
artistica d'aquestes velles arts fins que Alois Rieg! 1a completaria en
termes historiografics a 1 acabar el segle Cal tenir en compte que tant
I interes per les arts decoratives com el fet de plante)ar ¢! seu estudi en
funC16 dels repertoris estilistics 1 els sistemes ornamentals, es correspon
historicament amb 1'aparicié de ia decoracio domestica com a probiema in-
dependent | separat de | arquitectura | coincideix amb el desenvolupament
d'una concepcto de I'espar nterior centrada en I'opjecte 1 el detall meés que
en el prop) espal

Quan Morris va iniclar 1a seva labor tedrica a mitjans de 1a década
del 1870, les arts decoratives es trobaven en una sttuacit substancialment
diferent de 1a que havia inspirat al seus predecessors immediats, com
Pugin, Ruskin, Henry Cole 1 ia resta de Reformadors, 1, 6gicament, tambe
havien variat els plante jaments teérics amb que s'afrontava la creacié
dobjectes dus Laprofessid Je gissenyador havia estat definida com a tal
adhuc, quan significava creac1o d Art Furniture”, havia assolit un cert recg
neixement soc1al Gractes a I'exit comercial d'alqunes empreses, com 1a
mateixaMorris & Co, les arts decoratives havien demostrat ser un sector
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important de I'economia anglesa, per 1a aual cosa I'estud! tedric d'elles
adquiria una importancia extrartistica® E1 problema general de les arts
decoratives havia estat reformulat en termes darts industrials, tenint en
rompte que el concepte que havia experimental un canvi mes radical de sig
nificat era el terme d'industria. St gracies a I'aportacié de diversos avtors
les arts decoratives havien assolit definitivament categoria artistica, 12
reflex10 es preguntava ara per 1a mateixa produccio dobjectes dus

En aquest context, el fet de dissertar sobre 12 propia experiéncia
professional era prou habitual a I'época com perque Morris, un dels dissen-
yadors de més &xit, no ho fes Els seus plante jaments, pero, sigul per
Influencia directa ce Ruskin, sigu! per 13 voluntat de aesmarcar-se del
corrent contemporani de disseny seguidor dels Reformadors, sigut per 1a
conviccio dels periils implicits en una concepci¢ de 1'art com la promoguda
per | esteticisme, excedien en escraix els merament doctrinals | des ge bon
comengama2nt s propusaren Com una teoria general de les arts decoratives
enteses com creacio g'objectes dus £< aleshores quan el programa teoric
de Morr1s adquireix certa originalitat respecte g'altres aproximacions
fetes per professionals de | epoca La seva investigacio es plantejatres
aireccions fonamentals en primer 1loc, I'analisi propiament dita quna
geterminada practica art1stica des duna aproximacio teorica genera!, en
seqon 110¢, una consideraci6 critica sobre la situaci¢ de les arts a I'épuca,
1 en tercer 1lo¢ sobre les possibilitats de gesenvoiupament futur que no
descarta la construccio utoprca d un model d art des del Quai examinar |
reaccionar front a 1a $1tuacio actual Tots trec nivells de reflexio coex's-
teixen barrejats i totalment interrelacionats en larecercatal 1 com
aparelix exposada al llarg d aquests textos

De tota manera, maigrat el canvi de perspectiva ocorrequt en el
periode compres entre 18601 1880, I'aparell teoric 1 conceptual emnrat
majoritariament en I'analisi del disseny depenia encara de les aportacions
fetes vint anys abans per Pugin, Ruskin | eis Reformadors 7 L obra de
Morris constitueix un bon exemple d'aixo, 1, de fet, son aquestes fonts les
que estableixen el marc teoric 1 el punt de partida de 1a seva recerca tal )
com ell ho reconeix repetidament Alxi, si en diversos passatges cita expli-
citament Ruskin reconeguent el seu deute envers ell, també dirigeix parau-
les elogioses a la labor 1 les idees dels Reformadors La manera com Morr1s
accepta ia majoria de principis doctrinals establerts pels Refurmadors en
el camp del disseny ornamental ja ha quedat prou patent en capitols ante-
riors Arabe, de forma similar a com accepta moites de les idees d aguests
autors, existeixen punts Ge divergencia importants 1, nomes en la definicio
de I'objecte d'analis), apareixen diferencies prou notaties que indiquen un
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canvi d'0ptica, imputable sens dubte al marge de temps transcorregut, pero
que descobreixen una Intencid polémica en la postura de Morris

Alxi, per exemple, respect” dels Reformadors, Morris demostra una
sensibilitat 1 un proposit totaiment diferent en relacto al fet del disseny |
la seva relacié amb les Belles Arts. La intenci6 inicial de Morris no és el de
mostrar el caracter artistic de les arts decoratives ni el de posar en
evidencia les s:milituds de practica | concepte existents en relacio a la
pintura | 'escultura amb 1'ob,ectiu d'equiparar-les | trobar un lloc per a
les arts decoratives en el sistema de les Belles Arts. Aquest era un aspec-
te del problema dirigit essenclainient a promoure | interés dels artistes
per una determinada ocupacio prefesstonal Morris tampoc no preten esta-
bhir I'especificitat de les primeres n1 o2finir doctrinaiment el disseny
industrial com per poder confeccionar un 13 destudis { formar un nou
tipus de professional mes espectalitzat ® £, que si comparteix amb els
Reformadors es una intencio drdactica respecie del pubiic per a que aquest
S1gu! Capag de reconeixer el veritabie art entre 1a multitud de productes
que se !t presenten al mercat, perd el seu objectiu prinCipal és meés aviat
el g'explicar les causes de la separacio existent entre les diverses formes
artistiques, comprendre 1a marginacio ge les arts gecoratives respecte de
les Belles Arts. 1, finalment advertir de les consequencies que te 1 pot
tenir I'aillament mutu de les arts, atés que, per a ell, ia categoria artistica
Oe les arts decoratives, com també 1a de moltes altres activitats humanes,
es un fenomen evident 1, per tant, axiomatic En aquest sentit, en ei seu
programa es p'ante)a, en primer iloc, | oportunitat 1 1a validesa historica
de 1a separacto discipiinar de les arts que, malgrat estar avalada per 1a
practica professional, porta implicita una concepcio de 1art que ! sembla
totalment restrictiva i impedeix una comprensio giobal del fenomen artis-
tic Reapareix aqu) el concepte 0 1deal pre-romantic dart a partir del qual
és més factl plantejar un sistema de les arts que siqui més globalitzador 1
Integri 1a pluralitat dactivitats humanes que composen 1a vida en socletat

ieshores, Morris, recullint les 1dees estétiques generals de Ruskin, s en-

fronta amb el mateix concepte d'art 1, a traves d aquestes conferéncies,
intentara trobar-ne un que sigui aplicable | pugui ser compartit per formes
artistiques moit aiverses entre s! Aquesta serta una nova Interpretacio
del principt de ia unitat de les arts promogut des del romanticisme, basat
en una n0ssible equiparacié de totes les activitats dedicades a fer coses
tangidles

St enrelacid als Reformadors, 1'obra de Morris suposa essencial-
ment un canvi de programa teoric, les diferencies respecte de Ruskin
deriven primordiaiment de 1a concepcio de les formes artistiques Nomes el
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fet de preferir les arts aplicades a les arts plastiques suposa un canvi de
perspectiva prou important ja que, essenciaiment, Ruskin havia voigut
demostrar 1a capacitat gecorativa de les millors obres g'art de 1a his*oria
9 Morris posa en evidencia aquest canvi de perspectiva establint com a
premisa una idea d'art decorativa que contradeix totaiment una de les
regles artistiques fonamentals de Ruskin, 1a que el critic havia formulat
com

“a law of simple common sense not to decorate things belonging to
purposes of active anc occupied life '

En contraposicio, Morris afirma

"1t 15 go0G for any hour of the day to be wholly stripped of 1ife and
beauty, therefore, we must provide ourselves with lesser (1 will no
say worse) art which to surround our common work-a-day or
restfu! times- "'

En el rerafons d'ambdues afirmacions existeix, logicament, una
diferent concepcio del plaer 1 de | experiéncia estetica En aquest Cas, perg,
es 1mportant gestacar en primer 1loC, que Morris accepta, front a Ruskin,
la possitititat per a l'art ge participar en les tasques propies de 13 vida
quotidiana, justificant aquesta seva arrelada conviccié per l'existencia
duna tragdicio historica especifica £l sequent pas, sempre front a Ruskin,
es ei ge definir 1a natura especifica de ies arts decoratives, es a dir, dun
art que S'aphica 1 pot tenir una presencia real en tots els ambits de 1a vida
dels homes, servint tant a les activitats laborals i practiques com a les
proptes de 10Ct, com de et son les Belles Arts | 1a seva peculiar experién-
claestetica Ja nomes pe! fet ge tractar-se dun art essencialmennt apli-
cat s aplicable, sorgeix el sey caracter tecnic 1 instrumental expressat en
termes de finalitat social Aixi, 'existéncia o0 no d'una finalitat clarament
S0C1al €5 el que permet Morris establir una diferéncia fonamental entre les
arts decoratives | les Belles Arts Posteriorment sera la comparacio entre
finalitats diverses el que delim:tara teoricament les formes artistiques
12 De tota manera, prendre la finalitat coma tret distintiu de les arts
decoratives permet Morris situar 1a seva reflexio en un marc general,
almenys tan general com el que havia empres Ruskin Negligint les possibi-
htats conceptuals gerivades dels processos técnics, a partir dels quals es
pot definir I'ambit d'actuacié propi de les arts decoratives particulars,
Morris pot abandonar el @iscurs purament doctrinal, que com a tal 1 interes
53, pero que considera secundar respecte de les profundes questions amb
que s'enfronien les arts des seu temps '3 D'altra banda, un plante jament
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d'aquest tipus obligaria a tractar per separat cada un dels diversos oficis
) a destacar els elements que els distingeixen entre si: de fet, aquest és el
plante)jament adoptat en els escrits mes directament orientats a disseny |
3 decoracit de 1a llar '4 pero a més d'encobrir 21s factors gunif1cacio
entre els diversos oficis, F'andlisi de les arts decoratives a partir dels
medis técnics impedeix reconéixer aquella dimensid estética per 'a qual
les arts decoratives poden ser considerades arts, quan, en realitat,

"these arts are part of a great system invented for the expression
of man's de'ight in beauty™ 'S

Tal 1 com s'apuntava anteriorment, a mesura que Morris desenvolu-
pa el seu pensament, també les Belles Arts per compracio amb les menors,
adquireixen una 71nalitat especifica que definelx &l seu objecte de treball
I, per extensi(, 1a seva esseéncia artistica particular Aixl, @ 7helesser
Arts of L17e (1882), un dels darrers textos del periode, I'objecte de les
Belles Arts es el de satisfer les necessitats espirituals 1 intel lectuals de
I'home, mentre que les arts decoratives subminmistren els objectes necessa
ris per a subvenir les seves necessitats materials | fisiques en 'acompli-
ment de les tasques vitals ' [a mateixa 1dea es mante en un escrit
posterior '7, pero ara, aquestes diferencies de Tinalitat, a meés de presep
tar-se com a vessants complementaries dun mateix fenomen cultural,
recullen una jerarquia de valors 1 integren, en el cas de les arts decorat:-
ves, el condicionant tecnic ge 1 o11Ct A, les Belles Arts satistan

"the languid demand for the more 1ntellectual side of art”,

mentre que les gecoratives 0 aplicades proveeixen

"a demanc for the less Intellectual sige of the arts, to wit the
ornament of industrial arts, that sige of which should be gone Dy
hangdicraftsmen- '8

£n un altre cassatge Morris no dubtara en empra- el concepte d'ut!-
11tat, entesa com una determinada finalitat soctai, per designar les diferéqn
cles de finalitat entre les arts,

"explaning exactly what | mean by useful, that 1s to say, which
does rot minister to the body when weli under command of the
ming, or which does not amuse, soothe or elevate the ming in a

healthy state” 9
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D'aquesta manera, Morris pot comprendre també les Belles Arts
com un problema d'adequacio entre fins | mitjans, on logicament és possi-
ble equiparar els mitjans des del punt de vista de les tecniques especifi-
ques | dels processos d'elaboracié. Aquest seria el primer pas en el replan-
tejament morrisia de 1a unitat de les arts. A 1a vegada, és tambe el primer
simptoma del caracter ax1010g!c que tindran |'estetica i la teoria morrisia-
na de I'art en e! seu conjunt D'altra banda, les consideracions sobre el
valor social de les diverses arts |i permeten invertir l'ordre jerarquic esta
biert en el sistema tradtcional ge les arts 1, s1 mar no esmenta la possidiLi
tat ge valorar les arts menors molt per damunt les Belles, aconseque!r
mostrar la immediatesa que aquestes tenen per a 'organitzacio social
Daltres principis fonamentals de 1a seva teoria de V'art corroboraran agues
ta 10ea 1 1 permetran posar en dubte totes aquelies formulacions que sub-
jectivitzen i art | persequeixen una autonomiia de 1a rea!'tat social 1 nisto-
rica com arequistt per al desenvolupament artistic Pero a mes, el tipus de
finalitat que seqons Morris defineix les arts decoratives 11 permetra trobar
una vinculadie social | pohitica del fet artistic desiligada d aquells pressu-
postos morais. religrosos 1 ‘rascendentals que dominaven I'aproximacio ge
Rusin

Un cop establertes i acceptades les diferéncies existents entre les
arts apartir de 1a seva finalitat soctal 20, sorgeix, 16gicament, el cas
singular de | arquite.tura, una forma artistica intermija que participa
d ambdues congicions Per yna part, 13 finahitat uitima ge l'arquitectura es
la de satisfer necessitats materials i, per aix¢, intervé directament en la
conforniacio de 'entorn ge la vida humana | en la transformacié de 1 habitat
natural, per l'altra, es una de les activitats que, per tradici0, pertanyen ai
grup de les Belles Arts pero, de fet, ho és perque junt a i'acompliment d'una
determinada funcig, pot expressar tambeé €1s valors, 1es preocupacions i 1es
esperances de tot un podble 2' Des de bon principi, Morris manté 1'arqui-
tectura en aquell lloc preferent que |1 havia atorgat Ruskin en el sistema
07 T arts, pero si ia reflext¢ del critic s'havia proposat estabhr iarela-
c16 existent entre I'arquitectura | les arts plastiques 22, Morris, recullint
els principis establerts per Owen Jones 23, 1a replante)a en relaci6 a les
arts aplicades Tenint en compte que moites d'aquestes son en realitat
belis oficis, €S a dir, of1C1S Que compiementen 13 construccio, 1a
problematica de Morris adquireix un punt ge vista més tecnic | especialit-
Zat que el de Ruskin ja que, aixi definida, supesa plante jar-se 1a participa-
C10 del disseny en el projecte a quitectonic De tota manera, la dobie condj
ci6 artistica de l'arquitectura planteja a Morris probiemes teorics impor-
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tants enrelaclé al concepte d'art, pero, a 1a vegada, actua com a nexe
d'unio entre les dues formes artistiques, vehiculant 1'aplicacit de 1'estéti-
Cca de Ruskin a la resta d'arts decoratives 24 Previament, pero, Morris
necessita definir quin tipus de 11:gam existeix entre I'arquitectura 1 les
arts decoratives en relacib a I'objecte 1 al metode.

En un primer moment, Morris només destscara les similituds exis-
tents entre l'arquitectura | 1a majoria d'arts aplicades quant a objecte |
finalitat, especialment de totes aquelies que, com l'arquitectura, tenen una
intervenci6 directa en 1a configuracit de I'escenari material de 1a vida
domestica 25, aleshores, I'arquitectura esdeve a la vegada origen, resum i
marc daplicacio de les arts decoratives

"It 15 this unton of the arts, mutually helpful and harmonious'y
subordinated cne to another, which | have learned to think of as
architecture” <®

De fet, esta utilitzant el mateix esquema exacte que Ruskin havia
plantejat enrelaci6 de i escultura 1, en consequencia, tambeé de 1a pintura
pero, a mes, sempre sequint les ingicacions de Ruskin, Morris considera
aquec 3¢ pintura 1 escultyra com a tractament ornamental 1 les assimila a
165 arts gecoratives de manera que, per comparacig, pot incloure en el
sistema tota laresta darts decoratives Estabiertes com a mode!, apar 2ix
una reoraenacto de les arts decoratives segons St les seves obres s aproxi-
men 0 S'allunyen de 13 pintura mural 1 I'escultura adossada e! tapis es
situa en els 11ocs més propers de I'escala mentre que el paper boniC queda
relegat a ' extrem oposat Malgrat tot, aquesta idea no Implica en el cas de
Morris prendre 'ornament arquitectonic, ni tampoc els deta'ls estilist’z,
exteriors, com els factors determinants del valor artistic de 'arquitectu-
ra. aquesta és una practica artistica moit especialitzada que acull la resta
de les arts a les quals ha d'orquestrar Integrant-les en un Unic producte £s
en aquest procés on I'arquitectura mostra el seu caracter apiicat, 1a seva
subm1ssié a una finalitat, 1, aviat, aquest aspecte sobresurtira per damunt
de les seves capacitats expressives | espirituals com a Bella Art. Llavors,
12 1de2 d'arquitectura ja no divergeix 2n res essancial del concepte d'arts
decoratives

“This 1s which | have called architecture the turning of necessary
articies of daily use Into works of art* 2

Després, quan sigui evident gue el valor de 1'arquitectura, en tant
Gue construcclé ahabitacles per a 'nome, és de tipus funcional 1 mora! car
el seu veritable objectiu es el de promoure una vida digna i felig en eis



814

seus hadbitants 28 Morris ja no trobara cap obstacle per considerar-la
definitivaiment una meés, encara que 1a més important, entre les arts decora
tives 29 Malgrat que aixo pugu! semblar una definicio excessivament
funcionalista de I'arquitectura, cal tenir en compte que es en el significat
de! concepte de "vida" on Morris supera el concepte de funcif, entés com
utilitat restringida a les necessitats primaries Nomeés cal recordar que, en
pariar especificament de gisseny 1 de decoracio domestica utilitza normai
ment un concepte dutiiitat meés 111gat als valors estetics que als estricta
ment funcionals 30

D aquesta manera, Morris instaura 1 arquitectura com origen ! rmoge!
de totes les arts decoratives | pot aixi aplicar | estetica i la teorade | art
que Ruskin havia constryrt en relacio a les Belles Arts al camp prop: ge lec
arts decoratives 3' Lateoria morrisiana de V'art esdevé, aleshores, la
traducclo oe tes 10ees de Rusk in soore 1 arquitectura aplicades a lartesa-
rra 1 al disseny, gesinteressant-se totalment de les arts plastiques pures
0 Intel lectuals” per ut1hitzar lec seves propies paraylec Aquestes nomec
apareixer. en el rerafons tegric de Morris quan existeix un paral lelisme
evidert en tant que activitats aJe manejen el factc estetic en !elabora-
(10 Oe ies seves obres Per aquesta rao, la teoriamorrisiana ge | art es, en
realitat, una teor1a gel disseny en 1a qua! totarefiexio estetica e congcip
nada per 1arealitat Jaquest fenomen cuitural tan especific

AQuest €s el motiu pel qual h! ha comparativament ascasses refe-
rencies a les arts plastiques en aquests escrits de Morris malgrat ser una
reflexic sobre | art De fet, n'hi ha quasibeé tan poques com a la iteratura, 1,
quan n'apareixen, frio Sobrepassen el nivell de la critica artistica 32 Maing
impliguen una reflexio general sobre 1a creacié piastica de 1a mateixa
manera Com tampoc No N1 ha elaborada una teoria de la lite~atura 3 La
reflexio de Morris respon a 1a necessitat d'elaborar una teoria estetica
orientada especificament al disseny 1 a les aris decoratives, i, com a tal,
sempre afronta el factor estétic des de la perspectiva propia de la produc-
Cl0 C objectes d'us En aquest sentit, gran part de la originalitat teorica ge
Morris respecte de 1a 111050713 contemporania de |'art deriva del fet g'haver
considerat les arts decoratives un cbjecte digne per a lareflexi6 estética
fins a: punt que S6n aquestes les que articulen tot el giscurs esteétic
Tenint en compte que, a 12 seva €poCa, 13 S01uC10 mes 1donia per afrontar
els canvis esdevinguts en els sistemes de produccio | de vida derivats de 1a
revoluc16 industrial ja no semblava ser 12 vinculacié dels artistes al mérn
de 1a industria sind que calia trobar el tipus d'art que podta sorqir del nou
sistema productiu, 1a postura de Morris esdevé en aquest cas exemplar
Consisteix en replantejar 1a natura artistica de les arts decoratives en
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termes purament estétics 1, renunciant fins 1 tot a la possibilitat dassimi
lzr-1es a les Belles Arts, dedirar-se a exam'nar 1a natura estética dels
objectes dus Aleshores, 1a mateixa essencia artistica de les arts decoratl
ves queda reduida al factor ectetic 1, com a ta:, esdeve una component gels
objectes d'us que s'integra com un condicionant mes en la resolucio del
projecte D'aquesta manera queda homologat a d'altres components com eis
funcionals 1 técnics

"The two elements that go to make anything which can be correctly
described as a work of industrial art, namely the utilitarian and
the artistic elements ( ) That has been the view the world has
taken of your art. and of all industrial arts since the beginning of
history, and as | said, 1S held to thi-, day whether from the form of
hatit or otherwise - 34

D aquesta manera les arts decoratives esdevener una 1abor dinte-
gracio ge condrcronants de diferent signe independents entre si que els hi
confereixen aquell caracter de sintes) formal que sempre les ha identificat
com atals, que hareg!t 1a seva practica professional des de temps imme-
morials 1 que el disseny 1ngustrial ha voiqut heretar com a tret distintiy

Qel:mitada 13 aimensio estet1ca com una component dels objectes
dus, 85 possible reconeixer yna comunitat d'ofic entre les diverses for-
mes artistiques que Gefinein una unitat de lienguatge, de problematica | de
metode, 1, per tant, un marc de ¢o! 1aboracio reciproca, dins del qual cada
forma artistica acompieix un paper geterminat Tal 1 com Morris explica a

The Lesser Arts (1877), ies arts intel lectuals aporten continuament nous
continguts | Irvestiguen noves possibilitats plastiques que les arts aplica-
des s‘ocupen d'aplicar el eis seys productes, incorporant-10s aix1 a 1a viga
quotidrana i fent-10s comprensibles a tots els membres de 1a comunitat
Per aquesta rac, 'especialitzacio a que han arribat ies Belles Arts en el
segle XIX, perd encara més 1a seva voiguda autonomia respecte de lareali-
tat social ' historica, resdyita pernic10sa per a l'aveng creatiu d'ambdues
formes artistiques Les arts aplicades parden i'orientacio marcada per les
arts plastiques mentre que aquestes es (roben sense 13 possibilitat de
difondre's, quedant alllades | sense medis per acomplir 1a finalitat que els
hi es propia 33 Morris planteja aqu! una 1dea d'estil artistic que 1mplica
tant una relacié amb 12 societat que el fonamenta com tambe defineix els
lagos estetics 1 formals que uneixen les giverses manifestacions cultu-
rals d'un perfode historic determinat 36 Atesa 1a situaci6 artistica de la
seva epcra, aquest concepte destil, st bé formulat en termes d'art nopule. .
aviat es perfilara com un ideal artistic 1 com un objectiu pelitic Ces del
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qual pensar | demostrar 1a necessitat duna transformacié radical de la
societat Anivell .. riC, 12 Idea d'art popular esdevé un nou instrument
d'analisi des del qual reconsiderar les diverses formes artistiques | esta-
blir una nova tipologia que no Sigul unicament Jdiscipitnar Aleshores 13
separacio de les arts | 1a seva jerarquitzacio en B :lles 1 Menors construida
en el segle XIX adquireix indefectibiement un nou significat

En primer 1loC, MoOrris entrevey la separacio de les arts com el
resuitat d'un proces historic de diverses caracteristiques que ha trasbal-
sat completament totes les activitats humanes. Malgrat que I'origen del
procés es situa en el Renaixernent, 1'especialitzacié doctrinal i els mals
Qu? aquesta reporta per a la creactd artistica no s’han fet patents fins al
segle XIX amb 12 consoltdacto de! sistema industria! de produccto 37
Llavors, atenent-se estrictament ai procés historic sequit per l'art,
apareix ben clarament el caracter classista que en ult'ma instancia poria
implicit el concepte de Bella Art Ja el titol darts "‘menors™ que sovint
s'atorga a les arts decoratives 1ndica aquesta 01vISio Jerarquica, pero
connotacions similars es Jdescobreixen en els mots utilitzats per desianar
els que les cultiven

"we 3!l by various names, which i am ashamed to say do \n most
people’s minds imply inferiority ar 275an 10r instance, or aperative”
3¢

Una cosa sembdlant succeeix en els termes relatus a I'amdit prooug
tiu i, aixi, adhuc una paraula com "craft” (artesan:a), que en anglés marté
la igea de "traca’, d ‘habilitat’, o de competencia en I'exercici dun oficr,
39 hasofert una variacio semantica en 2ls darrers temps

“The word craft, and h1s adjective, “crafty” have been degraded and
misapplied in modern English very unfortunate /, as i think, they
are used to express thikiness or dishonesty, where we ought to use
the words gutle or guiteful” 40

AIx), doncs, 1a distincio terminologica entre artista 1 artesa no
expressa altra cosa que una diferéncia de classe totalment arbitraria per
12 qual els artistes han aconsequit ung nosicid soctal negada als artesans !
que NO té cap relacio amb la quantita. dels seus Ingressos 4! Draguesta
manera, el problema de 1a separac'o de les arts esdevé, en !'obra de iMorris,
una denuncia del concepte de Br(la Art mostrant com, en el fons, 12 major
part de la teoria vuitcentista de 1'art no és siné un Intent per ccl iocar
determinades activitats humanes en una posiCio de superioritat respecte
daltres ) justificar ara les divisions existents entre eis homes Establer-
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ta com una jerarquia de graus de I'intel.lecte, aquesta separacit de les arts
refiexa nerfectament 1a situacio social 1 palesa com totes les transforma-
cions historigues ocorregudes en els darrers temps nomes han portat a una
redistribucio de les ciasses socials

“the assertion of the hierarchy of intellect in the arts an old foe
with a new face indeed born out o7 the times that gave the death
blow to the political and soctal hierarchies, and waxing as iy
waned, 1t proclaimed from a new side the divinity of the few and
the subjugation of the many, and cries out, like they did, that 1t is
expedient, not that one man should dte for the people, but that the
peopie should die for one man 42

En aquest aspecte concret, 1a postura presa per Morris esdeve el
revers exacte de | arqumentacto dels Reformadors, Ja que, per aell no es
tracta tant ge reivindicar el gret de les arts gecoratives a assolir una
categoria tan superior com 1a de les arts plastigues sino de denunciar 1a
falsetat implicita en aquesta idea de superioritat afegida Per¢ a mes de
representar | estructura classista de 1 societat burgesa, darrera l'exalta-
10 de les Belles Arts s amaga una jerarquia de valors que, establerta com
una escala de graus, opera tambeé en I'ambit de les arts decoratives, rever-
tint en yna classificacio artiscica 1 social ge les persones implicades en
aquest sector Dunabanda, | evolucio experimentada pel concepte dart al
I1arg del segle XiX, en 13 qual aquest ha perdut tots els valors iligats a
I'oficy, ha incidit en el conjunt d'arts aplicades originant, primer, una infi-
nitat de termes per designar-1es quan en el fons 50n un mateix tipus dactl
vitat, 1, despres, una serie de canvis semant(Cs en 1a majeria dels mots que
han portat una confusio especiaiment important en e's termes relatius al
mon de 1a produccid

Alxi per exemple, nomeés per designar el tipu, d'arts sobre les que
versa lareflexio ge Morris existeixen diverses formuies seqons es conside
r 'ambit dactuacio ,"arts industrials’, 1a manera d'acomplir 13 funcio
estética, "arts decoratives”, 1a seva condicio material, "arts aplicades”, la
seva posicio respecte de les Belles Arts, "arts menors’, també en reiaci¢ !
procés de trepall apareixen paraules diferents, “oficis artistics™ o "Bells
0ficis™, que diferencien aquestes arts d'altres activitats productives En
anglés existeix un darrer terme, “handicraft”, que si bé normaiment s'el
tradueix per “ofict artistic”, denota prioritariament el caracter manuai del
proceés de treball 1 equival a 13 1dea d'artesania Tots aquests termes no
realment eren sinonims car a ut111tzac16 d'un o altre contenia imphicita-
ment un judici de valor sobre el seu nivell artistic Temnt en compte els
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canvis operats en el concepte d'industria, 1a relacio possible entre arts
decoratives | arts Ingustrials, o bé quedava trencada, v bé acceptava, una
degendencia amb |a produccCio Industrial, rennciant definitivament a la
tradicio artesana de 1'ofiCt artistic D'aquesta :nanera, les arts decoratives
es transformaven en unes activitats dedicades exciussivament a decorar, o
sia, a dissenyar ornaments per als productes de 1a ingustria, quedant con: a
meres creacions aplicades sobre un suport obtingut préviament 1 peraent-
se, aix|, el caracter d'ofiCi contingut originariament en el terme A més,
aixo les allunyava definitivament del fer propi de les Belles Arts amb el
consequent risc de perdre el vincle de métode | de practica, t 1a possibiii-
tat dexplicar els valors artistic> operants en ia creacio dobjectes

D altra banda s) es cons:derava |a tradic1o de les arts ornamentals
1, per tant, es tenta en compte la seva evolucib historica en els darrers
segles. tota 1 organitzacté productiva 1 1aboral de la Industria quedava
Inclosaen ! mbIt dactuacio prop! de les arts gecoratives car historica-
ment, 13 1ndustria es obra directe dels propis artesans 1, en el mon contem-
porant, s'ocupa de crear prcductes amb la finalitat social reservada a les
arts decoratives La industria tambe es dedica a satisfer les necessitats
f1siques | materiais de i'home 1, de fet, es el principa! proveidor dels
objectes prec1sos rer a tal f1 Per aixo mots com “treballador”, “operari’ o
‘obrer”, ~"workmea- U "operative’- s'integren d'una manera natural i
coherent en el giscu™s sobre les arts decoratives 1 s6n tan pertinents per a
I analist @ aquestes com l'evoluCto semantica operada en els conceptes
grartesa’ 1 de ‘'manufacturer’ - artisan’, "'manufacturer” “craftman’,
"hangicraftman- Des d'aquest punt de vista, 12 mateixa diferenciaci¢
C1ass15ta que separava artistes | artesans apareix en menor escala entre
artesa 1 trebaliador pero, en agquest €as, el nroces NIStoric que ha originat
aquesta st *10 suposa una transformacio tan ragical que 1a demarcac!o
resuita ser  alvable

“the handicraftsmen they are not taught to be artists, nay are not
allowed to be, are in fact turned into "operatives” which ! take it is
another name for “"machines”

D'aquesta manera, Morris amplia considerablement el seu objecte
d'estudt, del que si bé han quedat excloses les arts plastiques, inclou tota
larealitat de 1a industria a més de les arts decoratives radicionals 1 el
disseny industrial €1 criteri de seleccto s'estableix ara en el producte ge
les arts 1, considerant especificament el sector dels objectes dus, el camp
aexaminar recull totes les activitats humanes dedizades a 1a creacio i
producci¢ d'aquests Des d'ajuesta perspectiva apareix una gradacio dels
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objectes similar a I'apareguda en eis altres temes d'analisi sf bé derfvada
dc 1a practica artesana per 1a qual també els objectes dus s diferencien
entre si cegons es tracti d'una proguccio de luxe ¢ duna produccio comu
L'art adquireix agu! un segon tipus de finalitat 50C1al car és un dels faclors
decisius en 'establiment d'aquesta dicotomia L'opcié d'incloure ambdos
tipus d'objectes en una unica reflexid suposa un punt de vista totaiment
INNOVado” 11N 1 Lot respecte dei mateix cencepte dart gecorativa Alesho-
res, 1a possible unitat de 'as arts es planteja com una possibiiitat dequi-
paracio entre to?s els oficis ) activitats Je 'home 1 deixa de ser, aix), un
prinCipl estetic o artistic per esdevenir un tgeal etic 1 politic que inCideix
en tots els ambits de 1a vida soc.al £sdeve aixi, un valor amb intenciona-
htat soc1al que respecta 1es Cistingions derivades dels tip.s 1 les formes
artistigues sempre i quan aquestes recullin diferencies dofict 1 ng tingu'n
UNa *raguccio girecta en 1 escala social Aixi, l'arl agguireix inevitable-
ment una aimensio SoCial que St he no Influeix teoricament en la definiCio
ue 1a sevanaturalesa artistica, S que establerv unes condicions objectives
per 3 lasevaeristencia que 1a teoria necessita plantejar-se, com a tals, s
vol expiicer 1a complexitat del fenomen artistic A la vegada, permet
pensar . estructura cultural com un progucte NMstortr coherent cue 5 expres
531 es denota 3 S: mateix en les man'festacions artistiques | 'organttza-
C16 so¢ral dei mon de art
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