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SITUACIO DEL CREDIT EN L'ETAPA

El credit de "Poesia Visual” estd pensat com a crédit comu
de l'area d'educacié visual i plastica, dins de [I'etapa
d'Ensenyament Secundari Obligatori.

Es un crédit per alumnes de 2n cicle, 14-16 anys (fet que
coincideix amb els nivells en els quals ja ha estat
experimentat al llarg de diversos cursos).

S'aconsella doncs, situar-lo al final de la programacié del
seminari, després de que els estudiants hagin viscut
experiéncies en la nostra area, pel fet d'haver realitzat
crédits anteriors. Pot integrar-se amb les arees de llengua
catalana, de llengua casteliana, de llengiies estrangeres, de
tecnologia o amb qualsevol altra area com, les ciéncies
socials, les ciéncies experimentals, les matematiques... si
aquest es tracta com a monografic. De vegades, un crédit
com aquest, treballat amb un tema monografic, s'ha integrat
en totes les arees del centre.

Com exemple de poeta visual motivador d'aquest crédit hem
pensat en Joan Brossa, pioner de la Poesia Visual, encara
que, evidentment, es pot escollir un altre o altres poetes-
visuals, segons el criteri del professor.

1. Fets, conceptes i sistemes conceptuals

1.1. Introducci6é al concepte de poesia. Expressié del fet
poétic en els seglients llenguatges: verbal, musical,
gestual, i plastic-visual.:

1.2. Analisi del concepte de simbol i metafora, centrats en
els llenguatges anteriors.
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1.3.

1.4.

1.5.

1.6.

1.7.

1.8,

2.1.

Ampliaci6 de continguts formals (morfoldgics i
sintactics) i conceptuals (analisi del missatge visual...)
propis de la percepcié visual, ja apresos en credits
anteriors.

Recursos expressius de la percepci6 a través dels cinc
sentits, no solament el de la vista, siné el de l'oida,
l'olfacte, el gust i el tacte.

Possibilitats expressives dels procediments i les
tecniques grafico-plastiques; i de la matéria en general.

Recursos expressius dels medis mecanics i electronics
de reproducci6 d'imatges.

Elements basics de la Poesia Visual:

- El joc semantic de les combinacions imatge-
objecte, i de les combinacions tipografiques.

- El lirisme d’alld que és proxim i quotidia.

- L'aparici6é del que és insolit i paradoxic.

- El didleg amb els objectes.

- La preséncia de l'inconscient.

- Els objectes d'Us quotidia fora del seu context
habitual.

- Transformar la realitat.

- lIronia i tendresa.

- Assumir I'absurd.

- Produir perplexitat.

- Imatges verbals.... literatura sense paraules.

- Imaginaci6 inesgotable....

- Jugar amb l'analogia, amb la metafora.

Introduccio al poeta o poetes-visuals: entorn personal i
entorn sociologic.

Procediments

Planificacié6 de l'aula espai, per tal d'aplicar alguna
técnica de desbloqueig.



2.2.

2.3.

2.4.

2.5.

2.6.

2.7.

2.8.

2.9.

2.10

*

2.11.
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Estimul per tal de propiciar que I'alumnat pugui
percebre el que és poesia.

Debat per a definir el concepte de poesia, contemplant
el fet poétic en el llenguatge verbal, musical, gestual i
plastic-visual.

"Respostes-plastiques” dels estudiants, mitjancant
esbossos o petits guions, comunicant al grup el que
ells entenen que és poesia. Reforc i suport per part del
professor.

"Lectures” orals en grup del missatge de les "respos-
tes-plastiques” (esbossos i guions) amb intencionalitat
poética, que han creat els alumnes.

Analisi dels conceptes simbol i metafora, a partir de
les definicions orals que els alumnes donen a aquests
conceptes i revertint-los en les imatges que figuren en
els seus propis esbossos i guions.

Reflexi6 al voltant de continguts formals i conceptuals
propis del nostre llenguatge visual.

Exposici6 de materials, procediments i técniques que
enriqueixin la percepcio6 en els cinc sentits.

Realitzaci6 de les "respostes” dels alumnes sobre
Poesia, en material definitiu.

Estimul cap a la Poesia Visual, mitjangcant una seleccié
d'obres d'aquest llenguatge {(Brossa o uns altres
poetes visuals) i també de treballs de Poesia Visual
procedents dels alumnes.

Lectura de les obres de Poesia Visual (mitjancant
preguntes a l'alumnat). Explicitacié i reconeixement
dels continguts propis d'aquest llenguatge, a nivell
conceptual i formal.
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2.12.Proposta als alumnes, perqué mitjangant esbossos i

2.13.

3.1.

3.2.

3.3.

3.4.

3.5.

3.6.

guions, crein 3 "respostes-plastiques™ dins de la
Poesia Visual. Una de bidimensional (dibuix-pintura),
una altra tridimensional (poema-objecte) i una altra
amb un gest, so, llum, olor,... (poema-accio).

Atenci6é als materials procedents de l'entorn més
proxim i quotidia, propiciant el seu Us des de diferents
optiques a I'hora d'elaborar les seves obres definitives.

Valors, normes i actituds

Valoraci6 de les possibilitats enriquidores de la
creativitat fomentada especialment, en les fases del
desbloqueig, de l'estimul, i en l'etapa de creacié
d'esbossos.

Actitud dirigida vers la introspeccio, I'analisi i la
reflexié, en la motivacié y el debat, a l'haver de
d'interioritzar els conceptes del credit, verbalitzant-los
i convertint-los en imatges; també en les "lectures"
d'obres, filmines, treballs i treballs de I'alumnat.

Actuacié participativa i critica, tant per la propia
matéria que estimula la Poesia Visual, com per les
circumstancies que es produeixen a l‘aula, d'ajut i
col.laboracié solidaria als companys, i l'oportunitat
d'opinar en el grup. Debats.

Valoracié positiva de si mateix, a |'aconseguir crear
obres propies, amb cura de |'acabat, després d'haver
seguit un procés previ d'elaboracié d'etapes e
informacio, esbossos, comprovacié de materialse.

Equilibri emocional de [I'alumne/a, a ['oferir la
possibilitat d‘expressar-se, en el llenguatge que li sigui
més facil de comunicar, potenciant el joc i el gaudir.

Sensibilitzacié envers la lectura critica dels missatges
visuals, que es donen en l'entorn quotidia i,



2.2,
jjectius del Crédit

3.7.
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desenvolupament per a poder emetre'ls, gaudint amb
els recursos de l'ingeni, tan propis de la Poesia Visual.

Atencié a la diversitat de les individualitats de I'alumnat,
a l'admetre que cada "resposta-plastica”, pot presentar
un nivell diferent de contingut formal i conceptual.

L'Alumnat, en finalitzar el credit, ha de ser capag de:

1.

Desenvolupar las aptituds i formas de comprensi6é que fan
possible I'experiencia artistica en |'alumnat: apreciant el seu
poder de comunicar sentiments idees i imatges.

Analitzar criticament els missatges visuals del seu
entorn, sobretot de Poesia Visual, extraient hipotesi
amb relacié al seu significat.

Escollir el llenguatge expressiu més adient en funcié de
les seves necessitats de comunicacio.

Valorar positivament un medi on el desbloqueig, I'inconscient,
alldo que és inusual, el que no es censura, poden tenir el seu
espai per a ser canalitzats cap a la Creativitat.

Experimentar des del introspeccié cap a la Creativitat
critica i participativa.

Desenvolupar [I'autoestima, consolidant la propia
identitat a partir de la realitzacié6 de les seves propies
obres, amb cura de l'acabat, prévia elaboracié d'un
procés per etapes e informacié, esbossos, i
comprovacio de materiaise.
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7. Canalitzar ['agressivitat a partir de les técniques i
ambient creatiu.

8. Identificar i utilitzar les técniques i instruments de
representacié visual més freqlents, incloent 1'Us
d'objectes quotidians extrets del seu context, amb
intencidé de comunicar.

9. Desenvolupar las aptituds i formes de comprensié que
fan possible I'experiéncia artistica en [I'alumnat,
apreciant el seu poder de comunicar sentiments, idees
i imatges.

1.  Desbloqueig. Modificacié de l'entorn habitual de I'aula, g3
i utilitzacié d'algunes técniques per a propiciar un  Activitats d'ensenyament]
clima on es pugui desenvolupar la imaginacié dels  arenentatge
alumnes.

2. Estimul. Té lloc a través d'una seleccié d'imatges poé-
tiques e sortida del sol, crepuscles en plena natura, la
rosada cristal-lina de les fulles dels arbrese amb
imatges d'artistes consagrats. e Seguida d'una altra
col-leccié d'imatges creades pels alumnes, també,
poétiquese arbre amb estrelles, guitarra de rajola cuita
que projecta ombra de pentagrama en un ambient de
natura... acompanyat de mausica escollida: Vivaldi,
Vangelis, ...

3. "Lectura” oral en grup, del missatge, de les imatges
poetiques, a partir de preguntes.

4, Comentari sobre continguts formals i conceptuals i
d'ussos de procediments, propis del nostre llenguatge,
cercant previament la diapositiva adequada per a cada
intervencio.



10.

11.
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5.1. Debat entorn al concepte de poesia. Partint
sempre de les definicions que donen els propis
alumnes, i considerant el que és poeétic no solament en
el llenguatge verbal, sin6 també en el musical, gestual
i visual.

5.2. Debat a partir dels conceptes oposats. Es proposa
als alumnes que cerquin el que és contrari a poesia
"fer puntades al company", i el contrari a "a fer
caricies”, ;sempre son poétiques les caricies...?.

Proposta als alumnes per a que crein 3 "respostes-
plastiques" (mitjangant esbossos, 0 curts guions) on a
través de dibuixos, maquetes, gestos, llums, olors,
colors, sons,... puguin comunicar a la resta de grup el
que per a ells és poesia.

Refor¢c del professor a |'alumne. Moment del dit “tu
pots fer-ho", estimulant un clima de confianca, on
I'alumne pot sentir-se capa¢ de fer el que se li
proposa. |

Atenci6é per afiancar a l'alumne en aquesta forma,
dibuix o idea, que hagi aparegut en els esbossos o
guions, i que s'hi vegi amb possibilitats.

"Lectura” oral, del missatge d'aquests projectes de

respostes-plastiques, en petits grups acompanyats del
professor.

Analisi dels conceptes simbol i metafora, a partir de
les definicions que els estudiants donen; mitjancant el
didleg professor-alumne_ revertint aquests conceptes
en el treball plastic que estan realitzant (bidimensional,
tridimensional, o per mitja de l'accid).

Amb les preguntes ;Com pots substituir la imatge del
teu esbds per un altra que, sense variar el significat,
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12.

13.

14.

- 15.

16.

17.

millori el nivell de llenguatge plastic, i també el nivell
del missatge, per I'Us del simbol.

| ;veus alguna manera de comparar aquestes imatges
de les teves Trespostes”, amb d'altres que
proporcionin un nivell més poétic al llenguatge plastic,
0 que suposi una més amplia comunicacié?, per al cas
de la metafora.

Suggeriment als alumnes per a que ells mateixos
aportin imatges poetiques de I'entorn, analitzant el
missatge que amb ells persegueix ['emissor, i la
possible resposta del receptor, {(com sempre
mitjancant preguntes).

Exposicié de procediments, materials, i elements que,
puguin enriquir la percepcié en els cinc sentits, per a
gue l'alumne pugui utilitzar-los a I'hora de realitzar els
seus treballs definitius. Aquesta exposici6 es fara a
partir dels recursos que I'alumnat exposi degudament
enriquit pels posteriors suggeriments més técnics del
professorat. ‘

Presentacié de les "respostes poétiques" al grup, i,
també, lectura oral mitjancant preguntes (veure
material de suport).

16.1.- L'estimul per a iniciar-los en la Poesia Visual, es
fa mitjancant una seleccié de diapositives d'un poeta o
poetes visuals. Després de quinze a vint minuts,
projecci6 de treballs de Poesia Visual fets pels
alumnes.

16.2.- El professor/a parlara del poeta o poetes
visuals: Entorn social i entorn personal, a la vegada
que tenen lloc les projeccions. Els alumnes compararan
obres (és a dir, establint diferéncies i similituds)

Lectura oral en grup, del missatge de les obres de
Poesia Visual, (P.V.) extraient els continguts propis



18.

19.

20.

21.

22.

23.
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d'aquest llenguatge. ;De quins "efectes” es val I'autor
per a comunicar? e Insolit, imaginatiu, sorprenent,...e
¢(Es veu la preséncia d'elements quotidians...? o
;Existeix joc de lletres o joc d'imatge-objecte...?,
ajudant a Il‘alumne en Ila possible manca de
coneixement del vocabulari.

Analisi durant les projeccions d‘elements formals i
conceptuals propis del nostre llenguatge plastic i
visual, tenint seleccionada la diapositiva idonia.

Observacié de les técniques i procediments grafico-
plastiques, i sobre la utilitzacié dels objectes d'us
quotidia extrets del seu context.

Invitacié als alumnes per a que portin obres de P.V.
procedents de I'entorn, publicitats, TV, video,
il-lustracions...extraient la intencionalitat de I'emissor, i
la reaccié del receptor eper mitja de preguntese.

Proposta als alumnes de la creaci6 de 3 "respostes-
plastiques”, mitjancant esbossos, per a realitzar un
treball de la Poesia Visual (bidimensional).Reforcament
positius per part del professor, i actitud alerta per a
estimular a I'alumne en aquelles formes o imatges dels
seus esbossos, que semblin més "interessants”.

Lectura, en petits grups acompanyats del professor,
del missatge dels esbossos d'aquestes primeres
"respostes”, apreciant els continguts propis del
llenguatge de P.V. i promovent dita preséncia per mitja
del dialeg professor-alumnes: ;quins efectes et
produeixen les obres de Brossa?, impacte, sorpresa,

transforma la realitat... ¢l la del teu company? ¢l la
teva?

Suggeréncia a l'alumne per a que escolleixi un dels
tres esbossos que ha realitzat, el que meés |'impacti,
per a la seva posterio realitzacié en material definitiu.
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24.

25.

26.

27.

28.

29.

Exposici6 de materials diversos, incloent els

procedents de medis mecanics i electronics de
reproduccio, (retalls de revistes, fotocopies,
ordenador...) Fomentant |'Gs d'imatges de I'entorn

proxim. Ampliant aquest llistat, a partir de les
aportacions que fa el grup d'alumnes.

Potenciar l'enriquiment de la percepcié en els cinc
sentits, per aconseguir més comunicacié en el treball
plastic definitiu, mitjancant preguntes a |'alumnat:
¢Quina podria ser la textura, el gust, el so, l'olor de la
teva obra?

Presentaci6 del treball de Poesia Visual, al grup, per a
que aquest efectui la lectura del seu missatge.

Proposta de creacié d'uns altres 3 esbossos per a una
altra obra de P.V., aquesta vegada amb un suport
diferent de la primera "resposta”, ara tridimensional,
("Poema Objecte”). Utilitzar I'entusiasme per a reforcar
I'alumne.

28.1. Aplicar les mateixes etapes (22 i 26.) que en
I'elaboracié6 de Poema-Visual-bidimensional. En la
"lectura" de I'obra acabada, introduir comentari entorn
als continguts formals i conceptuals.

28.2. Introduir, després de la lectura del missatge dels
esbossos, la insinuacié al treball en equip. No més de
tres membres com a norma. Cada membre aporta els
seus esbossos, escollint els que més els impactin, i
repartint tasques de responsabilitat en I'elaboracié del
treball en equip.

28.3. Donar importancia a la utilitzacié d'objecte d'ds
quotidia extrets dels seu context habitual i en a seva
possible transformacia.

Creacid d'uns altres 3 esbossos per a crear un

Qi

"poema-accid” {curts guions).
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30.

30.1. Sequeénciar de I'elaboracié d'aquest ultim treball
segons s'ha explicat en les "respostes" anterior,
aumentant el temps de "lectura” per a que els alumnes
a la vegada que llegeixen el missatge, puguin fer més
ampli el comnentari de tipus formal-conceptual.

30. 2. Proposar la formacié d'equips (un maxim de 4
membres). escollir de tots els guions el que més els
impacti, repartint funcions especifiques per a cada

membre del grup, i limitant el temps de durada del
"poema-accid”.

30.3. Incloure en la ‘exposici0 dels materials la
utilitzaci6 del gest corporal, de la llum, del espai,

d'enregistraments, olors, sabors...evitant la paraula
dita. '

NOTA: Si el credit fos integrat amb altres arees ens saltariem les
activitats 27 i 29 de "respostes-plastiques” dels alumnes, i
després d'una motivacié sobre el tema que treballéssim e el
Ritme, el Moviment, les Olimpiades...etc.e proposariem als

alumnes, la creaci6é d'esbossos de P.V., reflectint aquest tema
monografic.

Dins de la integracidé amb altres arees també hem experimentat la
P.V. amb tema; eliminant l'elaboracié del treball plastic de
contingut poetic. D'aquesta manera, una vegada analitzats els
conceptes de poesia, simbol i metadfora (sembla innecessari
tornar a repetir que aquest analisi es realitzara mitjangant
preguntes, discussié, i aportacié d'exemples que s6n proposats
pels nois/es), la realitzacid del primer treball plastic que
realitzaran els-les alumnes, correspondra al de Poesia Visual
lliure, per a passar després al de Poesia Visual en el tema que
ens interessi, i per suposat mitjancant les activitats ja descrites.
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Totes les activitats d'aprenentatge soén avaluables i
autoavaluables; també les normes, valors i actituds
que els alumnes desenvolupen al llarg del credit.

Donada la diversitat del conjunt de I'alumnat s'han de
preveure diferents nivells de respostes, tant en el nivell
conceptual com en el nivell formal (a part de les
diferents maneres d'elaborar que cada alumne
escolleix, fet que és consubstancial a la nostra area).
De la nostra experiéncia, treiem la conclusié, que hi ha
alumnes que presenten els seus treballs amb un cert
aspecte poétic, altres amb una tendéncia cap a un
surrealisme també poétic, i altres reflecteixen la ironia-
paradoxa propia de la Poesia Visual.En el domini-critic,
lectura de l'imatge, I'alumnat en general mostra menys
dificultat en la descripcié que en l'interpretaci6. Es en
aquest Gltim aspecte on existeix en ocasions grans
diférencies de maduresa evidenciades al exposar els
alumnes les sevas experiencies envers l'obra d'art.
Opinem que el que s'ha d'avaluar sén els progressos i
els avencos que cada alumne/a desenvolupa al llarg
del crédit (Disseny Curricular Base) respectant la seva
individualitat.

Creiem que els alumnes, han d'estar informats sobre
tota la matéria que serd considerada per a avaluar,
conceptes, productes i lectures en el domini critic,
actituds, normes i valors.

Mecanismes avaluadors

2.1 Avaluacio inicial: Es pretén situar a |'alumne/a en
I'expressi6 plastica i visual i al professor en el bagatge
gque els nois/es manifesten en quant a nivell
conceptual i formal, critic i cultural respecte als
continguts que el Crédit proposa.

Els mateixos estudiants poden en petits grups,
acompanyats del professor, sondejar aquesta preava-
luacié en la primera lectura dels esbossos-guions que
realitzen.

h.2.4.
Activitats i criteris d'avaluaci6
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2.2 Avaluacié formativa: Tracta de recollir I'evolucié
del noi/a respecte els objectius del credit. El professor
podra disposar d'un full de seguiment personal, per a
qualificar el nivell de cada alumne a cada una de les
fases de l'experimentacié del crédit (vegeu Material
Complementari,Full de Seguiment ultima pagina del
material de suport). L'alumnat haura d'estar informat
per tal de que l'avaluacié es converteixi en un mitja
d'enriquiment respecte als continguts que ens hem
proposat.

Donat el caracter experimental de la nostra Area i
també per suposat de la Poesia Visual, la dedicacid i la
participacié dels alumnes, aixi com les diferents
activitats que hi tenen lloc, constitueixen una prova on
es verifica |'absorcié/adquisicié dels continguts.

2.3 Avaluacio global: Esta prevista en el full de
registre personal. Pot ser completada si es creu
oportd, amb una prova final.

2.4 Autoavaluacié: Si I'alumne ha seguit de prop
I'avaluacié del seu procés d'experimentacid, és potser
la persona més indicada per a mesurar els seus
progressos i aconseguir que prengui consciéncia de la
seva situacio en el desenvolupament de tots els nivells
de continguts del créedit.

2.5 Avaluacio reciproca: En les ‘lectures” de
esbossos-guions i de "respostes-plastiques” finals, e
on es detecta el missatge, els aspectes morfoldgics i
sintactics del llenguatge visual, i els acabats (respecte
I'estille ['alumne/a té |'oportunitat d'avaluar els seus

companys, al tenir lloc aquesta lectura, mitjancant una
posta en comu.

2.6 Avaluacio continua del professor durant el
procés del Crédit; i avaluaci6 final de cara al Projecte
Curricular d'Etapa en el centre.
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BN BY=Y-10) (oo [F =1 1o S 1 h. 5.2.5.
*  Motivacio, lectura i comentari formal-conceptual ...... 1 h. Temporalitzacd
* Esbossos i posta en comu per fer la lectura.............. 2 h.
* Resposta final Poéetica: Taller......c.ccooovviiininanniani. 3 h.
*  Presentacio i lectura de I'obra final..............ooinie 1 h.
* Motivacio Poesia Visual: lectura i continguts ............ 1 h.
* Esbossos bidimensionals i posta en comu ................ 2 h.
* Resposta final de Poesia Visual (bidimensional)......... 3 h.
* Presentacid ilectura....coooevveciiiiiiiiiiiiiiiiiiii 1 h.
*  Visita Exposicié o taller Brossa o, escultura Brossa o
altres poetes visuals. Ciutat.......ccceeiiiiiiiiiiiiiiiniininnn. 2 h.
* Esbossos (poema-objecte) i posta en comu .............. 2 h.
* Resposta final "poema-objecte”: Taller .................... 3 h.
*  Presentacil i l@CTUMA......uvvuuveueeeeeeeeeeeeeeeeereseeeennseeees 1 DL
* Esbossos (poema-accid) i posta en comu ................. 2 h.
* Resposta final "poema-accidé”: Taller ............c.couene. 3 h.

¥ Presentacio i [@CTUIa . ouveeeeiieiiiiiiiiiiiireiiscviiiecaannannnns 2 h.



5.2.6.
Justificacid de I'opcié
metodologica de la proposta
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S'ha escollit la Poesia Visual, d'entre tot el ventall de
possibilitats que ofereix el llenguatge Visual i Plastic, perque
introdueix al noi-a en un nivell d'interpretacié i produccié de
missatges, molt proxim a l'entorn que l'envolta. També,
perque la seva practica suposa un exercici amb moltes
possibilitats de plantejament d'hipdtesis e a les quals
I'alumne ha d'anar donant respostes, i observar a la vegada
les del companyse dins d'aquest ambit, on es proposa una
incitacié constant a l'exercici de I'enginy. | perqué donades
les caracteristiques propies d'aquest llenguatge e el de la
Poesia Visuale i la seva especial metodologia, es propicia en
I'alumnat la instrospeccid, enfocant-la envers una Creativitat
critica i participativa.

Els continguts del crédit estan articulats al voltant de dues
linies corresponents al desenvolupament de qualsevol
llenguatge, és a dir, e saber veure i saber fere
interaccionant a la vegada diferents Blocs, especialment els
del fets (D. C. B)., segons ens aconsella (D. C. B.)!

Per a dur a terme aquest crédit proposem dues etapes. Una
primera part que introdueix a l'alumnat en el concepte de -
poesia, i, també, en el de simbol i metafora. | una segona
part que l'introdueix en el llenguatge de Poesia-Visual.

Pel que fa a la seva metodologia, en les nostres experiéncies
ens servim de desbloqueig, estimuls, debats, "lectures" i
esbossos. Aquests esbossos que precedeixen a les
"respostes-plastiques™ finals, hauriem d'aclarir que so6n
projectes de treballs que realitzen els alumnes, podent ser:
bidimensionals (dibuixos, pintura, collages, fotomuntatges,
etc.); tridimensionals (maquetes, poema-objecte); o
interaccionant llenguatges, podent utilitzar el gest corporal,
colors, olors, sons, llums, sabors, etc. (Poema-accio).

La iniciaci6é del crédit com a técnica de desbloqueig, implica
emprendre l'activitat dirigint-la cap a una practica de la
creativitat. En el desbloqueig, |'aparicié del inconscient, la

1. Dis. Curric. Bas. pp. 241 i 269.
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més amplia comunicacié, la no censura, el joc, la
introspeccid, sén situacions que generen un clima creatiu.

Els estimuls, estan dissenyats per motivar i percebre millor
els continguts del Crédit. El noi-a, modificara els seus
esquemes perceptius, a través de l'experiéncia. Per tant ens
sembla molt enriquidor proporcionar a l|'alumnat vivéncies
que estiguin en la linia de les respostes que ells han
d'experimentar.

Pel que fa als debats i constants lectures {(mitjangcant
preguntes) que proposem, podem assegurar: s6n una forma
de potenciar la formulacié d'hipdtesis®, tan important en
aquesta etapa, per a poder observar els distints punts de
vista (on cadascun té la "seva" rad), afavorint les operacions
formals e pensament abstractee i la sortida de
I'egocentrisme, propi de I'etapa d'evolucié del noi-a. Els
blocs de preguntes dirigides als alumnes, en els moments de
"lectures” d'imatge, suposa, per altra banda, ensenyar a
percebre, a partir del que ells manifesten. | aixd significa
seguir construint, amb el que ja sén capacos d'aprehendre
(aprenentatge significatiu).

La introducci6 en el crédit de "poemes-accié”, on els
alumnes poden utilitzar tot el que tenen al seu abast per a
una millor expressi6: el gest, la llum, etc. (com ja s'ha dit) la
justifiquem perqué és una globalitzacié dels llenguatges
expressius, on té lloc una plastica generalitzada. | perque
suposa un ajut per a aquells nois-es, que poden trobar
d'aquesta manera el llenguatge expressiu en el que millor es
comunica’.

En situacions puntuals que ho requereixin la utilitzacié del
cos e per ser portador d'un prellenguatge, arrelat de
significatse té en educacié un rellevant paper com a vehicle
alliberador de conflictes, i, també, on es poden viure les
emocions®.

2. Dis. Curric. Bas. pp. 73 i 244,

ldem:.

El cos i l'inconscient en Educacié i Terapia. Lapierre-Auconturier. Cientific
Médica. Barna 1980.

oW
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Pel que fa a la realitzaci6 d'esbossos, es de bon tros
conegut que fomentar-lo el namero d'ells, té lloc I'actuacio

del pensament divergent, en la conseqient intervencié de la
Creativitat.

IDENTIFICACIO AMB TEMA

Resum: En comencar una petita relaxacié (breu), es pot
iniciar amb un rodet de corda. Se'l tiren uns als altres, el que
I'agafa diu una paraula, la primera que se li passi pel cap.
Acaben tots amb les mans en la corda. Sense deixar-la anar,
se'ls demana que crein el maxim de tensid, i el minim.
Sorgeix I'aproximaci6 a l'altré.

o Deixar la corda al terra, i passejar-s'hi pel damunt,
saludant-se amb els altres, sense paraules.

e Aixecar la corda amunt, i crear amb ella un navol. Passejar
per sota del nudavol. Relacionar-se amb el company,
mitjancant el gest.

e "Estar practicament en els ntvols”, mantenir-se aturat un
moment. Dir una paraula.

e Per parelles i amb la corda, crear una escuitura poética.
Posar-li nom entre els dos. La corda és el navol.

e Continuant el treball en parelles, i treballant actiu-passiu.
Un utilitzard el cos de l'altre per a construir un gest cor-
poral-poema sense deixar d'utilitzar la corda. Paraules dels
dos, de l'actiu i del passiu.

e Amb Ia corda, crear quelcom poeétic, figuratiu o no. El
grup pot permaneixer subjectant la corda o abandonar-la.
Si es aixi, la consigna demanaré que es faci suaument i
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d'un a l'altre (la musica s'anira atenuant). Posada en
comu: Ningu pot contrariar a l'altre.

Posta en comi: Es comprova que les opinions estan del
blanc al negre en general, és a dir, cada alumne té la seva i
totes sOn acceptables.

e S'han tingut sensacions positives, negatives i difuses.
e Se'ls demana que agafin una quartilla i un llapis.

e Es comenga a definir poesia: primer en la muasica, després
en el gest corporal, després en el llenguatge verbal i
després en la plastica.

Se'ls invita a que escriguin el que més els ha impactat de les
definicions que sorgeixen de poesia.

Musica: Ensueiio de Schumann. Apocalipsis de los animales
"Vangelis". Es pot suggerir als alumnes que siguin ells els
que aportin el suport musical, perd0 havent explicat molt
clarament, quin tipus d'ambient és el que volem suggerir.



FULL DE SEGUIMENT. ALUMNE:

CURS | GRUP:

ESBOSSOS Elements Utilitzacid de Respostes Creativitat/ Nivell Nivell de SEGUIMENT
morfologics i materials orals i Originalitat d’acabat comunicacio D'ACTITUDS
sintactics escrites ! NORMES
(Tipus de
Cont.: Podtic,
Poétic Surr.
Poesia-Visual)
Fluides Expressid/
a Comunicac.
d'idees {Grafics)

Esbossos-
guions poetics

Treball Poétic

Treball P.V.
(bidimensional)

Treball P.V.
Poema-Objecte

Treball P.V.

Poema-Accid

Globalitzacié

OBSERVACIONS:
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Sergio Gémez
Carlos Negre




452

Alberto Revilla
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Pau Loewe
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Silvia Allepuz
Xavier Crespo
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Nduria Roca
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Alicia Bové
Mireia Fernandez
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5.3.
Criterios para evaluar en educacion artistica:

Inspirdandonos en Elliot W. Eisner y Daniel Stufferbeam,
proponemos los siguientes aspectos a tener en cuenta en la
evaluacién para llevar a cabo un modelo en la toma de
decisiones educativas y que conllevan una evaluacién. Eisner
comparte los mismos enfoques que Stufferbeam, y analiza los
siguientes aspectos: contexto, aportacién, proceso y producto.

El contexto en el ambito de la educacién de arte impulsa a
prestar atenciéon al alumnado que va a utilizar el curriculo
artistico. Las caracteristicas que tienen los estudiantes. Las
cualidades especiales que pudiera poseer el alumnado para
tenerlas en cuenta a la hora de planificar el curriculo.
(Cudles son las competencias del personal de arte? Hay
pues que tener en cuenta a los estudiantes, al personal y a
los recursos con los que va a trabajar el grupo.

La aportacién supone valorar las posibles actividades de
aprendizaje que pueden emplearse en un contexto deter-
minado. Es decir, los diferentes modos de llevar a cabo los
objetivos del programa. Es una manera de reflexionar sobre
los distintos "caminos" que posee el curriculum.

El proceso supone evaluar los efectos que produce el
curriculum mientras se esta utilizando. Stufferbeam nos
propone la necesidad de extraer datos para ir valorando a lo
largo del programa, no solamente tras su conclusiéon. De
esta manera se pretende obtener pruebas para ir mejorando
el programa mientras se esta llevando a la practica.

Evaluar el producto consiste en la valoraciéon de una unidad
educativa. Es el modo de evaluacién orientado a precisar en
qué medida se han alcanzado los objetivos educativos.
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Indudablemente la evaluacion sirve para reflexionar sobre el
programa que se ofrece al alumnado y la ensefianza que se
les proporciona.

También cabe evaluar al estudiante con respecto a si mismo, al
estudiante respecto a la clase y al estudiante respecto al criterio.

Cabe preguntarse ;como se aplican a los diversos dominios del
curriculum estas distinciones? ;Qué repercusiones tiene para la
evaluacién en los dominios productivos y criticos de arte?

Extraido de Eisner, analizaremaos el dominio productivo del
aprendizaje de arte, y a continuacién el dominio critico.

En el dominio productivo el interés del estudiante se dirige
hacia la creacién de una forma visual que tenga cualidades
valiosas bajo el aspecto artistico. Es el acto de realizar una
forma visual que satisfaga una intuicion, sentimiento, idea o
imagen que tiene o que ha descubierto el alumno en el
propio acto de creacion. Para esta creacién se requiere la
utilizaciéon como medio de un material. La utilizacién de los
materiales requiere una adecuada capacidad de trabajo y
control para lograr que se conviertan, asi, en medio y den
lugar a las formas que surgen. Estos aspectos ya son
evaluables. Serian pues las habilidades técnicas.

Un segundo aspecto que podemos evaluar en el arte visual
son los aspectos estéticos y expresivos de la obra. ¢En qué
medida el estudiante ha atendido a la organizacién de la
forma en la obra? ;Cémo funcionan las formas? ;Qué tipo
de caracter expresivo muestra la obra?

Un tercer enfoque de evaluacidn consiste en apreciar y
valorar en qué medida se ha empleado la imaginacién
creativa en la obra. ;Ha utilizado el estudiante los materiales
de una manera novedosa? ;Proporciona la obra un sentido

8.3.1.
Evaluacidn en el deminio
productivo de arte



5.3.2.
Evaluacion en el dominio eritico
de arte.
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de intuicion? llumina algin aspecto del mundo o de la
persona que previamente era 0SCUro u opaco?

A pesar de que el mismo Eisner nos advierte acerca de la
dificultad que entrafia el identificar los aspectos creativos de la
obra, él ha identificado las siguientes cuatro tipologias:

- Ampliacién de limites que es el proceso de agrandar o
redefinir los limites de objetivos comunes (utilizacion de
numerales para crear disefios o dibujos; el niflo que utiliza
una goma de tinta como sello de caucho).

- Invencion entendida como el proceso de emplear lo
conocido para crear un objeto o una clase de objetos
esencialmente nuevos (supone la creacién de un nuevo
producto).

- Ruptura de limites que es el rechazo o revocacion de
concepciones aceptadas y la problematizaciéon de lo dado.
Este tipo de conducta es probablemente caracteristica del
mas alto grado de cognicion. Copérnico por ejemplo
mostré una actitud de ruptura de limites en su rechazo
conceptual, sino teoldgico, de la teoria que afirmaba que
la tierra era el centro del universo.

- Organizacién estética que es la presencia de un alto grado
de coherencia y armonia. La decision sobre la colocacion
de los objetos se realiza a través de lo que podriamos
denominar creatividad cualitativa. 1

Para evaluar en el dominio critico, Morris Weitz entre otros
ha diferenciado entre manifestaciones de descripcion,

manifestaciones de interpretacion y manifestaciones de
evaluacion:

e Manifestaciéon de descripcién: impulsa a que los alumnos
atiendan al tema y a la forma de la obra de un modo
factico como "los colores dominantes son los naranjas
sobre un fondo amarillo” o "el cuadro es de composicién
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asimétrica y tiene una linea horizontal por encima del
centro del plano del cuadro”. Se pretende con este pro-
cedimiento aumentar la cantidad de informacién visual
gue puede obtener el estudiante.

« Manifestaciéon interpretativa: son intentos verbales que
comunican significado asociativo o poético para sugerir el
sentimiento y las cualidades imaginativas de la obra de
arte. Los criticos utilizan creativamente la metafora y el
simil para conseguir suscitar en los lectores el significado
expresivo de la obra.

Para evaluar al alumnado en este campo, podemos tomar
nota de lo que éstos dicen sobre arte. ;Sugieren lo que la
obra comunica a nivel emocional?

Respecto al dominio interpretativo se pueden realizar varias
clases de valoraciones asociadas a los aspectos de una
forma visual. Estos aspectos son el experiencial, el formal, el
material, el tematico y el contextual:

- La dimensién experiencial. Exige esta dimensién que el
observador atienda a los sentimientos que provoca la
obra. "La obra tiene un sentido de sorpresa, salta y estalla
en lugares inesperados”, seria un ejemplo  de
‘manifestaciéon de este tipo describe la reaccion del
individuo frente a las cualidades de la obra.

- La dimensién formal de la obra. Es decir, describir las
relaciones existentes entre las diversas formas visuales
que constituyen la obra (como una zona de color en
.relacién con otra interactian y se afectan entre si); obser-
var zonas cerradas complejas que se complementan con
zonas simples abiertas etc.

- La dimensidén temaética atafie a la idea o ideas insertadas
en la obra que estamos contemplando. Como ejemplo
podemos citar el "Guernica” de Picasso, donde trata la
inhumanidad del hombre frente al hombre. Esta dimensién
requiere que el observador sea capaz de comprender lo
que la obra estd intentando comunicar. Cuando se ha
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desarroliado la inteligencia cualitativa, el aspecto tematico
de la obra se hace evidente.

Las valoraciones relativas al material. Especialmente en el
arte contemporaneo la seleccion del material es crucial. En
gran medida el material interactia con la forma y el tema.

Se necesita también para percibir la obra de arte conocer
el contexto en el cual se desarrollé la obra, el relacionarla
con otras obras, y algo del caracter e intencion del
hombre o la mujer que la crearon. En la dimension
contextual, se contempla una obra como parte del devenir
y de la tradicién artistica que la percibio.

Manifestaciones de tipo evaluativo sobre la forma visual.
Estas manifestaciones son juicios sobre su valor o
significacion "esta escultura es mejor que aquella®™ es una
manifestacién evolutiva que el profesor puede pedir como
prueba, ";Por qué piensas esto?", ";qué te lleva a esa
conclusién?”™ son cuestiones que pueden legitimamente
plantearse a cualquiera que emita un juicio sobre una
forma artistica visual. Si el juicio del estudiante no es
preferencia disfrazada, y si posee cierta facilidad verbal,
podré ser capaz de dar razones que lo apoyen. Aunque el
lenguaje verbal no es ni puede ser sustituto del visual,
podria funcionar como una ayuda de la experiencia
estética, y al ser utilizado por los estudiantes, supondrian
pruebas que dieran testimonio de lo que son capaces de
ser y sentir al contemplar la obra en cuestion.
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Este aspecto del aprendizaje es esencialmente de naturaleza
verbal. Lo que se pretende es valorar la capacidad de
comprension del estudiante en términos discursivos, de las
caracteristicas del tiempo y lugar en los que se creo el arte,
de las influencias que el tiempo y lugar originan en las
formas y contenido y del caracter de las principales practi-
cas y creencias sociales y sus efectos en el arte.

Se parece en muchos sentidos al aspecto contextual,
distinguiéndose primordialmente porque en el aspecto
contextual de la critica, el discurso va a servir para una
apreciaciéon mds profunda de la obra de arte.

En el dominio cultural las obras de arte, sirven como
instrumento para comprender el periodo, y lo que interesa es
que los estudiantes comprendan el alcance de ese periodo
de la historia humana y el papel que desempené e] arte en
él. Los artistas por medio de sus obras realizan
observaciones sobre esta cultura, ofrecen modelos de valor,
y los grandes artistas influyen en ella profundamente. El arte
es mas que mi espejo; ofrece también visiones que los
hombres pretenden alcanzar.

En aquest ambit, sembla especialment interesant el treball
que I'LLR.E.F. {Institut de Recerca per I'Ensenyament de la
Filosofia) va portar a terme a l'exposicio "Critatures
Misterioses™ (Fundacié "La Caixa". Pl. Sant Jaume), per
provocar la lectura d'una obra artistica als estudiants.
Presentem un extracte de aquest treball.

Es propossa una bateria de qliestions que comporta que
siguin els alumnes mitjancant les seves respostes els que
arribin a apreciar les seves lectures de I'obra, sense contemplar
la de I'adult com a modélica. Per aixd se'ls pregunta sobre alld
que l'obra els suggereix, el que més els agrada i el que més els
emociona. Aportant les raons, els records, les experiéncies que
justifiquen les seves opinions.

5.3.3.
Evaluacion en el dominio
cultural de arte

534
Un modelo practico en &
dominio critico.
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Les preguntes no es fan mantenint cap ordre preestablert,
dependra de com reaccioni cada grup. Poden comencar
captant alldo sensitiu, alld simbolic, o alld significatiu... Durant
la conversa s'introdueix informacié, parlant sobre l'autor, i
establint similituds i diferéncies amb altres peces del mateix
autor, o amb altres d'altres autors.

A continuacié escric un resum de preguntes que poden ser
utilitzades per el profesor-a per interrogar a un grup
d'estudiants que estad devant d'una obra d'art {en el cas que

exposem las qliestions dirigidas al voltant de dues obres de
Robert Llimds):

¢Que veieu?

¢Que hi ha en aquesta sala?

¢Qué hi ha representat?

¢Es real 0 no és real?

¢Per qué és real?

¢Que esta fent?

¢Per qué fa aix0?

¢Quines diferéncies veieu entre aquesta obra i I'anterior?
¢Quina diferéncia hi ha entre aquesta obra i altres que
figuren en els museus?

¢Penses que té moviment?

¢Quina zona és la més expressiva?

dOuma expressio és?

¢Es contundent? ;Es natural?

¢Esta en relacid la pintura al I'escultura?

;Es més real la del volumen per haver sortit del quadre?
Quan penses en escultura ;Qué penses que és escultura?
¢Que suposa que estigui buida?. Comparada amb una peca
grega. (Créieu que heu de moure-us al voltant per a veure-la?
¢ Tenim clar que és un quadre?

¢Quina relacié hi ha entre el quadre i la peca?

¢Que explicaries del quadre?

¢Que fa la dona?

¢Quina dona és més erotica?

¢Com li agraden les dones a l'autor?

¢Qué os suggereixen els colors?

k & ok & k ok K * %
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PROPUESTAS PEDAGOGICAS:
CREDITOS PARA EL

AREA VISUAL Y PLASTICA

* ¢Esta mal dibuixat el tiet?

*  ¢Per qué dieu que les mans s6n amorfes?

* L'home ;Per qué té diferent tractament?

* ;Es erotica la dona tridimensional?

*  ¢Que és el més contemporani que heu vist?

*  ¢Qué creus que és contemporani?

* ¢Créieu que els diccionaris sdén fiables per a adquirir
conceptes?

*  ¢Per qué és contemporania?
¢Que fa amb les mans I'home?

* ¢Téso?

Es van sentir coses com ara: que "la dona era la idea de
I'home", que "ambdés es complementaven”, que "li agradaven
grosses i rotundes al pintor”... Un alumne va resumir: "no es el
mateix que tu vagis extraient el que significa, a que et diguin el
que és”. .
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A MODO DE CONCLUSION

En cuanto a los
aspectos
metodoldgicos

En este apartado sintetizamos el andiisis de las
experiencias expuestas y de la realidad educativa actual
en relacion con la educacion visual y pldstica, asi como
las conclusiones y propuestas que ofrecemos, agrupadas
en torno a las dos hipdtesis planteadas: hipotesis A y B.

RESPECTO A LA HlPéIESIS A,

Los aspectos metodologicos y estrategias diddcticas -basados en
técnicas de implicacion del grupo: desbloqueos, estimulos,
respuestas y lecturas en diferentes lenguajes expresivos—, llevadas a.
la prdactica diariac en el cumiculo artistico conducen a unos
resultados mejores a los de la media actual

* El reconocimiento oficial y social de las experiencias de
B.U.P. Disseny evidencian que es una linea diddctica
acertada para enriquecer la experiencia educativa.

¢ La estrategia diddctica utilizada y expuesta en la tesis
pone de manifiesto que mediante la dindmica de
interaccion de lenguajes se ha conseguido la
implicacion y el desbloqueo emocional, que
promueven en el alumnado un mayor nivel de
expresion/comunicacién  para crear  productos

artisticos, y que le permite comprender mejor el arte de
nuestro tiempo.

e La globdlizacién de lenguajes expresivos —pldstico-
visual, corporal, musical-sonoro—~, incide en las
peculiares maneras de cada adolescente, propiciando
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una respuesta genuina dentro de una pldastica
generalizada.

e El empleo del cuerpo por parte del profesorado y del
alumnado en educacién visual y pldstica supone
utilizar un vehiculo privilegiado para comunicar y
motivar la creacion de imagenes.

e La iniciacién en las actividades artistico-visuales con
técnicas de desbloqueo supone dirigir la experiencia
hacia un ejercicio de expresion auténtica y de
creatividad. Duranie este proceso se produce la
aparicion del inconsciente, la libre comunicacion, la no
censurg, el juego, la introspeccion, situaciones que
generan un clima 6ptimo para crear imdagenes.

e Las estrategias de motivacién estan disefiadas para
estimular y percibir mejor los contenidos de la actividad
artistica. La alumna o el alumno modificard sus
esquemas perceptivos a través de la experiencia. Por
tanto, resulta muy enriquecedor proporcionarles
vivencias que estén en la linea de las respuestas
pldstico-visuales que ellos han de experimentar.

e Las retroacciones utilizadas en el desbloqueo o en el
estimulo y al final de la actividad, promueven la
reflexion y la introspeccién. El llamado juego de las
hipétesis permite diferenciar entre la creencia en una
verdad Unica y la busqueda de verdades diferentes
pero equivalentes, ensenando a convivir en la
divergencia. Por otro lado, favorece el desarollo tan
oportuno en esta etapa de las operaciones formales.

e Los debates y las lecturas colectivas de imdgenes
permiten que el alumnado contemple otros puntos de
vista, con lo que se favorece la tolerancia y la
superacion del egocentrismo. La lectura de imdagenes
mediante bloques de preguntas supone ensenar a
percibir a partir de lo que ellos manifiestan. Esto
significa seguir construyendo con aquello que los
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estudiantes son capaces de aprender (aprendizaje
significativo). ‘

La inferaccién del area visual y pldastica con oftras
dreas, en las experiencias que hemos senalado, se
produce al actuar el drea visual como impulsora, como
centro en torno al cual gira el aprendizaje, ayudando a
crear significado en otros dmbitos educativos.

A través de los juegos simbdlico, dramdtico, de rol y de
simulacion, los adolescentes pueden asimilar mejor las
normas de la sociedad. Las pautas y reglas del juego
les permiten extrapolar a su propio mundo las
categorias que presenta la sociedad adulta.

En educacién artistica contempordnea, el desarrollo
credtivo a través de la accidén simbdlica y la expresion
metafdrica observa y mantiene un claro paralelismo
conceptual con los modelos y los métodos de la
creatividad. La misma polisemia que muestra la
creatividad encuentra su respuesta en la polisemia de’
los lenguajes artisticos contempordneos.

La estrategia didactica presentada en la tesis desarrolia
estrategias de aprendizaje significativo para el
alumnado, desde un punto de vista creativo, fales
como aprender a aprender y solucionar problemas, en
el marco de una enseianza personalizada e integral.

Las experiencias diddacticas son propuestas educativas
de reproduccion cultural que permiten hacer una
lectura reflexiva y critica del entorno social y cuitural en
que viven los adolescentes, permitiéndoles captar los
valores estéticos vy filosdficos de nuestra sociedad.

Las propuestas educativas crean un espacio para
mostrar las emociones, provocar el didlogo interior vy
reconocer el inconsciente. E alumnado toma
conciencia de que la emotividad se puede encauzar y
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controlar racionalmente a fravés de una actividad de
representacion socialmente aceptable.

La principal conclusidn puede resumirse en que se
necesita una formacién especifica en los siguientes
apartados:

¢ En la planificacion de las motivaciones antes de dar
comienzo a una experiencia. La motivacioén incluye un
acto de implicacion para el grupo clase —alumnado y
profesorado-, que estd en correlacion con la calidad
del aprendizaje.

e Enla practica de estrategias y técnicas educativas que
contemplen desbloqueos, estimulos, lecturas vy
respuestas de la imagen utilizando diferentes lengudgjes
expresivos, para avanzar en la consecucion de un
significado para el alumnado.

e En la utilizaciéon del juego y las actividades l0dicas, en
la doble dindmica de accién y reflexion, como valioso
recurso de motivacién y diddactico.

e En la presencia y utilizacion del cuerpo para conseguir
una mayor implicacion del alumnado en la creacién
artistica visual y vincular el aprendizaje a sus vidas.

« En el desarrollo de una actitud creativa para orientar al |

alumnado después de percibir lo que ocurre en su
entorno, seleccionar, andlizar y pasar de los hechos a
las ideas y de éstas a su representaciéon grdfica.

En cuanto o la formacién
del profesorado
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A partir del andlisis del actual sistema educativo
destacamos los siguientes aspectos carenciales:

e Presenta unos planteamientos que no dan respuesta al
entorno. No prepara adecuadamente a los estudiantes
para ser lectores conscientes y reflexivos de la culiura
actual, de laimagen en todas sus manifestaciones, que
son multiples y variadas.

e En sus bases psicopedagodgicas no figura de manera
expresa el desarrollo de las dreas del pensamiento
divergente o la creatividad, sélo recoge la l6gica como
desarrollo  determinante, ignorando los aspectos
simbdlicos y metafdricos.

e En la educacion primaria no existen especialistas para
impartir el area visual y pldastica. Es la UOnica drea
educativa para la gue no se han previsto especialistas.

e En la ES.O. existen profesores para impartir el darea

visual y pldastica en toda su programacién que no
tienen formacién en arte.

e En la educacién secundaria la dedicacién horaria para
impartir el drea visual y pldstica ha descendido
respecto al sistema educativo anterior. Los alumnos de
16 anos reciben en. esta etapa 32 horas menos de

lenguaje visual obligatorio que los del bachillerato del
plan de 1970.

¢ Dado que existe una contradiccién entre la demanda
socialy el aprendizaje propuesto, entre las necesidades
que plantean las nifas y los nifios y los adolescentes
para que se produzca un desarrollo equilibrado y el
disenado por el sistema educativo, es imprescindible
plantear una ampliacién horaria del drea visual vy
plastica en el curriculum de estos niveles educativos.
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RESPECTO A LA HIPOTESIS B

La escasez de tiempo en el disefio del cumiculo artistico actual lleva
en la praxis a niveles de insuficiencia en el alumnado, que
imposibilita el dominio del lenguaje visual y favorece el desco-
nocimiento del cumiculo artistico como impulsor del conocimiento
humano de acuerdo con la demanda social

e Actualmente la imagen ha ganado temeno a la
palabra y se ha convertido en el primer vehiculo de
transmisidén de cultura. Los jovenes viven mds del cine,
la television, el video y los videojuegos que de las
novelas o la poesia.

e En una sociedad democrdtica, el actual proceso de
generalizacion del arfe obliga a todo el alumnado -no
sélo a una élite- a recibir una preparacién “general
bdsica que les capacite para comprender el arte de su
tiempo.

e Bl drea visual y pléstica posibilita la alfabetizaciéon
estética que proporcione al alumnado los instrumentos
de lectura necesarios para leer, consciente vy
reflexivamente, los poderosos lenguagjes visuales de la
culiura actual. Desde el drea los jovenes pueden
realizar un andlisis critico de la imagen que les permitird
interpretar y seleccionar los mensajes que ellos eligen.

e Una propuesta de estimulacién creativa va mas alia de
la 6gica y el racionalismo. Supone una educacion que
contemple lo simbdlico y lo metafdrico ~-ambitos
propios del arte-, que suministre .una imagen mds ricq,
vivida y profunda de la redlidad, y que contribuye a
equilibrar el curriculum.

En cuanio al entorno social

En cuanto alas
aportaciones del drea
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e El sistema educativo ha de ofrecer alternativas que
permitan superar estereotipos y actitudes alienantes
gue con frecuencia estdn presentes en el entorno
social de los adolescentes. EI alumnado necesita
espacio y horario suficientes para poder desarrollar las
emociones, la infrospeccion, reconocer el subcons-
ciente, estimular la fantasia, e inifuir ofras formas
posibles de vida que faciliten el equilibrio personal.

¢ Los adolescentes tienen que tener a su alcance los
elementos necesarios para encavzar su emotividad,
inestable en esta etapa, reconocerla y controlarla
racionalmente, llevandola a un plano substitutivo de
representacion artistica, por medio de trazos, colores y
texturas, que con un vdadlor catdriico les ayude a
descargar las fensiones en un ambifo de realidad
distinto y aceptado socialmente.

e Los lengugjes visuales poseen una dimensidn universal
que compensa las dificultades de expresidn verbal que
presenta el alumnado menos favorecido socio-
culturalmente y el alumnado emigrante (magrebies,
sirios, etfc.), también favorece a los especialmente
capacitados para los curiculos abiertos, e incluso a

aquellos grupos que no encuentran su espacio en otras
areas educativas.
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