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1 Edward Steichen i lI'exposicié The Family of Man

La importancia i la rellevancia d'Edward Steichen han propiciat una gran quantitat de
textos i estudis sobre les diferents facetes de la seva vida, obra i carrera professional. El propi
autor ens ha llegat dos textos basics per a comprendre el seu corpus teoric en tant que fotograf
i comissari: una autobiografia, Edward Steichen, A Life in Photography,’ i la introduccié del
cataleg de lexposicié The Family of Man.” La seva biografia es completa amb quatre treballs
de referencia: un primer text de Carl Sandburg de I'any 1929," I'aproximaci6 feta per Peter
Pollack en la seva divulgadora historia grafica de la fotografia,”? la recopilaci6é de textos i
referéncies realitzada per Ronald Gedrim" i la biografia de Penelope Niven.

Diferents aspectes de la seva obra han estat estudiats en tres tesis doctorals: Patricia
A. Johnson® ha centrat el seu interés en la faceta de fotograf publicitari d’Steichen; Ronald

J. Gedrim, en la percepcié i concepcié del mon natural per part d’Steichen;'® i Lucy Ludlow

9. STEICHEN, Edward. Steichen, A Life in Photography. New York: Bonanza Books, 1984.

10. STEICHEN, Edward. “Introduction”. The Family of Man: The Greatest Photographic Exhibition of all Time.
503 Pictures from 68 Countries. New York: Museum of Modern Art & Maco Magazine Corp., 1955.

11. SANDBURG, Carl. Steichen: The Photographer. New York: Harcourt, Brance and Co., 1929.

12. POLLACK, Peter. “Steichen: Painter, Photographer, Curator”. A: The Picture History of Photography. New
York: Harry N. Abrams, 1958, p. 272-281.

13. GEDRIM, Ronald J. (ed.). Edward Steichen, Selected Texts and Bibliography. Oxford: Abc-Clio Ltd, 1996.
14. NIVEN, Penelope. Steichen: A Biography. New York: Clakson Potter Publishers, 1997.

15. JOHNSON, Patricia A. Edward Steichen’s Advertising Photography: The Visual Strategies of Persuasion.
Boston: University of Boston, 1988.[Tesi doctoral].

16. GEDRIM, Ronald J. Edward Steichen’s Natural World: The Flower, the Painting and the Photography.

27



Bowditch ha investigat sobre els primers anys de la seva obra i la seva dimensié nacional."”

El pensament d’Steichen, tanmateix, queda recollit en els nombrosos articles que se
li han dedicat i les entrevistes que al llarg de la seva vida ha concedit, i que, en gran manera,
han estat font d’'informacio per a critics, analistes i investigadors de diversos camps. Sobre el
seu posicionament social, quant a personatge public i pensador, és remarcable el monografic
de la publicacié History of Photography's de 1993. La mateixa publicacio, el 2005, i amb motiu
del cinquante aniversari de la inauguracié de lexposicio, edita un monografic sobre l'autor
amb relacio a les arrels i la recepcié de The Family of Man."

Pel que fa al seu rol com a director del Departament de Fotografia del Museu d’Art
Modern de Nova York, i, sobretot, com aideoleg i comissari de lexposicid eix daquesta recerca,
son imprescindibles els estudis d’Eric Sandeen,” Lili Corbus Bezner*' i Monique Berlier, aixi
com la recopilacié a carrec de Jean Back i Gabriel Bauret, que es publica amb motiu de la

inauguraci6 de The Family of Man a la seva seu permanent a Luxemburg el 1994.> En aquest

Alburquerque: University of New Mexico, 1990. [Tesi per a Master en Belles Arts].

17. BOWDITCH, Lucy Ludlow. “Edward Steichen: Artistic Practice and National Identity, 1899-1923”. Chicago:
University of Chicago, 1994. [Tesi doctoral].

18. Tres articles de la revista es dediquen a Steichen: PARSONS, Melinda Boyd. “Edward Steichen’s Socialism:
‘MillenialGirls’ and the construction of Genius’, p. 317-333; TUGGLE, Catherine. “Edward Steichen: War,
History and Humanity”, p. 364-368; TUGGLE, Catherine. “Steichen and the Photography-as-Art Debate:
Silencing the Cuckoo’s Call’, p. 343-351. History of Photography. 1993, vol. 17, nim. 4.

19. HOFFMAN, Katherine. ”The Family of Man: An Introduction”, p. 317-319; HOFFMAN, Katherine. "Sowing
the Seeds/Setting the Stage: Steichen, Stieglitz and The Family of Man”, p. 320-330; GRESH, Kristen. “The
European Roots of The Family of Man”, p. 331-343; SANDEEN, Eric. J. “The International Reception of
The Family of Man”, p. 344-359; MORRIS, John G. “The Family of Man as American Foreign Policy’, p.
360-371; SALEMME, Kevin. “Chasing Shadows: Steichen’s Dream of the Universal’, p. 372-377. History of
Photography. 2005, vol. 19, num. 4.

20. SANDEEN, Eric J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. Albuquerque: University
of New Mexico Press, 1995.

21. BEZNER, Lili C. Photography and Politics in America from the New Deal into the Cold War. Baltimore: The
Johns Hopkins Press, 1999.

22. BERLIER, Monique. “The Family of Man: Readings of an Exhibition”. A: BRENNEN, Bonnie; HARDT,
Hanno. Picturing the Past: Media, History and Photography. Urbana and Chicago: University of Illinois,
1999.

23. BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et documents. Luxemburg: Artevents,
CNA, 1994.
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mateix sentit, pero des d’'una perspectiva critica, son ineludibles els articles de Minor White,*
Rolan Barthes” i Allan Sekula.* A partir dels anys noranta, la recopilacié a carrec de Jean Back
i Viktoria Schmith-Linsenhoff*” és un bon exemple de la represa de lestudi de lexposicié com
a simptoma dels canvis que s’han produit en el si de la fotografia, respecte de la seva relacié
amb la realitat, lestetica i la politica des dels anys cinquanta, quan es presenta lexposicio. Els
autors refereixen noves perspectives d’analisi, com la relaci6 entre els mitjans de comunicacié
iles politiques de génere, la psicoanalisi i la fotografia, el documental i lestetica, Thumanisme
i el postmodernisme.

Recentment, diversos centres d’art i museus han organitzat exposicions retrospectives
i compilacions, com Edward Steichen: una epopeya fotogrdfica,”* del 2008, organitzada pel
Centre d’Art Reina Sofia de Madrid, conjuntament amb el Musée de I'Elysée de Lausana i
la Foundation for the Exhibition of Photography de Paris, que posen de manifest I'interés
renovat pel llegat d’Steichen.

El perfil biografic de l'autor que es refereix seguidament, s’ha elaborat a partir de les
dades obtingudes de les diverses fonts citades i de les que completen l'apartat de la bibliografia.
Presenta una seleccié desdeveniments clau en la seva llarga vida, vinculats, essencialment,
a la carrera professional i artistica. Una carrera que es construeix amb una inesgotable
activitat i en queé es poden destacar diverses transicions motivades per qliestions personals i

professionals que expliquen el sentit i la gestacié de The Family of Man.

24. WHITE, Minor. “The Controversial Family of Man”. Aperture 3. 1955, num. 2, p. 8-27.
25. BARTHES, Roland. “La grande famille des hommes”. A: Mythologies. Paris: Seuil, 1957, p. 195-198.

26. SEKULA, Allan. “The Instrumental Image: Steichen at War”. A: Photography against the Grain. Halifax: Press
of the New Scotia College of Art and design, 1984, p. 33-52.

SEKULA, Allan. “The Traffic in Photographs”. Art Journal 41. Primavera de 1981, nam. 1, p. 15-25.

27. BACK, Jean; SCHMIDT-LINSENHOFE, Viktoria (ed.). The Family of Man 1955-2001. Humanismus
Und Postmoderne: Eine Revision Von Edward Steichens Fotoausstellung / Humanism and Postmodernism:
A Reappraisal of the Photo Exhibition by Edward Steichen. Marburg: Centre national de l'audiovisuel et
I'Université de Treves, Jonas Verlag, 2004.

28. BRANDOW, Todd; EWIN, William A. Edward Steichen: una epopeya fotogrdfica. Madrid: Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, 2008. Cataleg de lexposici6 (25 juny-22 setembre 2008). Compta amb una
exhaustiva bibliografia ' Edward Steichen (p. 309-316) i una detallada cronologia sobre els esdeveniments i
les diverses facetes de la vida de lartista a carrec de Natalie Herschdorfer (p. 293-307).
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1.1 Lautor

1.1.1 Els primers anys als Estats Units

Edward Steichen va néixer el 27 de marg de 1879 a Bivange, en el Gran Ducat de
Luxemburg. Es el primigeni del matrimoni format per Jean Pierre Steichen i Marie Kemp,
provinents de families de grangers.

El 1980, el seu pare emigra a Chicago, als Estats Units, per raons economiques. Lany
segiient, el segueix la seva familia i es traslladen a Hancock, Michigan. La salut de Jean Pierre
lobliga a deixar la seva feina de miner i Marie assumira la manutenci6 de la familia fabricant
barrets.

L'1 de maig de 1883, neix la seva germana, Lilian, amb qui restara molt unit al llarg de
la seva vida.

El 1889, la familia Steichen es trasllada a Milwaukee, on la mare obre una botiga de

barrets. Edward es gradua a lescola publica de Milwaukee el 1894.

1.1.2 Lentrada al mén de la fotografia i de les arts

Aquest mateix any inicia el seu aprenentatge a American Fine Art Company, una
firma de litografies de Milwaukee. Ben aviat se sent atret per les arts plastiques i s'involucra
en diverses activitats de caire artistic.

El 1895, rep una camera Kodak, que comenga a utilitzar per prendre fotografies que
li serveixin de base per a les il-lustracions que li encomana el seu mestre. Bescanvia la seva
Kodak per una camera Primo plegable de 4 x 5 polzades i instal-la el seu primer laboratori.
A partir de 1896, inicia els seus estudis de pintura. Obre un estudi de retrat fotografic que ha
de servir-li per complementar els seus ingressos. Son daquest periode els retrats que fa als

treballadors en els mitings del Partit Socialista.
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1.1.3 Linici d’'una llarga carrera artistica

El debut de la seva carrera artistica es pot considerar que té lloc el 1897, 'any en que
exhibeix les seves pintures en els magatzems Gimbel, a Milwaukee. Aquest mateix any, la
National Education Association Convention li atorga un premi per un disseny decoratiu.

Després de quatre anys com a aprenent, /American Fine Art Company el contracta. El
seu temps lliure el dedica a fotografiar paisatges.

En aquesta primera epoca, esdevé fotograf pictorialista, i afavoreix lexpressié personal
artistica més que el registre objectiu de fets, creant imatges evocadores, oniriques, amb lefecte
del focus difés. Influit per Maurice Maeterlink i Henri Bergson, sadhereix a llur creen¢a en
el gran valor de la vida intuitiva, cosa que el porta a experimentar amb diverses técniques
de positivacié que anira incorporant al seu procediment de treball. Aixi, per exemple, per
aconseguir les atmosferes de les seves imatges, ocasionalment esquitxava aigua a loptica i no
emprava el tripode. També, en aquestes obres primerenques, experimentava amb filtres de
colors i hi intervenia amb pinzells per afegir color en el procés de copiar. Aquesta preferéncia
pel misteri per sobre de la precisio, del somni per sobre de la rad, aquest tractament intuitiu i
espiritual de les obres, que vol allunyar-se dels perills del materialisme i el racionalisme, i que
resulten caracteristics del gust del periode de canvi de segle, es perllongara fins a la Primera
Guerra Mundial.

E1 1899, té lloc I'inici del seu reconeixement com a fotograf, amb la primera exhibici6
publica celebrada en la segona edicié del Salé fotografic de Filadelfia (del 22 doctubre al 19
de novembre), on es mostren tres obres seves.

E11900, esdevé ciutadaamerica. Eljuliol daquell any, viatjaa Paris i Londres, introduint-
se aixi en paisos on treballara abundantment i fara influents coneixences en I'ambit de l'art.
La seva serie de fotografies Grans Homes s’inicia aleshores. Sera a partir daquest mateix any
quan les seves obres pictoriques i fotografiques participaran regularment en exposicions i
salons, que li valdran el respecte de les personalitats artistiques de Iepoca (Alfred Stieglitz,
en aquests inicis, li compra 3 platinotipies). Aixi, per exemple, en lexhibicié celebrada a The

Royal Photographic Society de Londres, Steichen exposa 21 imatges i, el 1901, s'inaugura al



Photo-Club de Paris una versié de la mateixa exposicié amb trenta-cinc fotografies de l'autor;
també participa en el Salon des Champs de Mars i alguns dels seus paisatges fotografics

apareixen en el llibre de Charles H. Caftin, Photography as Fine Art.”’

1.1.4 Entre lI'activitat artistica i la comercial

El mes de juliol del 1902, Steichen torna a Nova York i obra un estudi comercial en
la Cinquena Avinguda. Aquest mateix any, participa en la fundacié del Photo-Secession, un
col-lectiu de fotografs liderats per Alfred Stieglitz compromesos en promocionar 'art modern
i aconseguir de fer entrar la fotografia com una de les disciplines de ple dret en el mén de
les belles arts.* La seva contribuci6 a la creacié de la revista Camera Work’' (1903-1917),
editada pel mateix Stieglitz, sera essencial: en concep la maqueta, nescriu els textos i esdevé
el fotograf més representat de la revista. Aixi, per exemple, ja en el segon nimero de Camera
Work, totes les imatges reproduides sén d’Steichen.*

El 1903, es casa amb Clara E. Smith i, un any després, neix la seva primera filla, Mary.
Steichen comenga a experimentar amb la fotografia en color.

La influencia d’Steichen en lart fotografic va anar més enlla del seu propi treball. A

29. CAFFIN, Charles H. Photography as Fine Art. New York: Doubleday, Page & Company, 1901, p. 143, 145,
148, 151,157, 159.

30. Photo-Secession: Nom amb qué es coneix un grup selecte de fotografs pictorialistes, fundat i impulsat per
Alfred Stieglitz (1864-1946) entre el 1902 i el 1917. Stieglitz advocava pels proposits de la Photo-Secession
en la revista Camera Work (1903-1917) i en la galeria de la Cinquena Avinguda (1905-1917). El nom del
moviment refereix el rebuig per l'academicisme establert en el si de les arts de Iépoca. LEdward Steichen
daquells anys també estava influit pels temes romantics dels Simbolistes. Va esdevenir un mestre del nu
femeni i un dels gran retratistes de les personalitats célebres de les arts i les lletres contemporanies. En els
primers anys en queé va adoptar lestil pictorialista, el fotograf emprava indistintament técniques de copiar
amb o sense manipulacié que donaven ales fotografies I'aparenga de dibuixos o litografies. Aquest tractament
particular va convertir Steichen en un “enfant terrible” entre els fotografs i critics més puristes.

31. Camera Work, revista editada des del 1903 fins al 1917. Representa la cristal-litzacié d'un moment crucial
del pictorialisme, moviment que propugnava les qualitats pictoriques de la fotografia privilegiant certes
manipulacions. Una delles era la utilitzacié de processos de positivacié especials, com la goma bicromatada.
El que aglutinava llurs seguidors era la consideraci6 artistica de la fotografia.

32. Camera Work. STIEGLITZ, Alfred (ed.). 1903, nim. 2. New York.
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finals del 1905, va animar Stieglitz a obrir, en el seu vell estudi del nimero 291 de la Cinquena
Avinguda, una galeria. El 4 de gener de 1906, s'inaugurava el nou espai expositiu conegut
com The Little Galleries of the Photo-Secession, que ben aviat es coneixera com la galeria 291.

En les seves estades a Europa, feia d’agent i empresari d’Stieglitz, promocionant els
avantguardistes americans del seu temps. Precisament, en la 291, van realitzar les seves
primeres exposicions a Nova York alguns dels pintors més representatius del segle XX, com
Picasso, Rodin, Matisse i Toulouse-Lautrec. Aquells anys destreta col-laboracié amb Stieglitz
faran créixer la reputacié d’Steichen. I, sens dubte, el paper d'ambdés en la introduccié de lart
modern a Ameérica sera crucial.

A finals del 1906, es trasllada amb la seva familia a Franga, on passa un periode dedicat
sobretot a la pintura i a organitzar de manera molt activa les exposicions de la 291, en que
fara difusié de l'obra d’artistes que va coneixent en la seva estada per Europa. No obstant aixo,
retrata clientela benestant, realitza tiratges per a daltres fotografs i resol encarrecs fotografics
comercials per tirar endavant la seva familia.?

El seu coneixement dels autocroms es produeix el 1907, en una presentacié que els
germans Lumiére fan al Photo-Club de Paris. Fascinat per la tecnica, es tanca a experimentar-
hi fins a dominar-la, i aquell mateix any organitzaran una exposicié a la 291, amb imatges
seves, d’Stieglitz i de Robert Hunter.

El 1908, lloga una casa a Voulangis, Franga, on inicia el cultiu de flors Delphiniums,
que esdevindra una de les seves multiples activitats que li valdran un reconeixement public.
També aquest sera l'any del naixement de la seva segona filla, Kate Rodino, que faran fillola
de Rodin.

El 1913, Stieglitz ret homenatge a Steichen en dedicar-li un nimero doble de Camera
Work. En les seves pagines, Stieglitz reconeix la contribucié fonamental de l'artista a la creaci6
i promoci6 de la galeria 291, i es reprodueixen les pintures d’Steichen per primera vegada en

la revista.

33. Per exemple, les fotografies de vestuari del modista Paul Poiret que el 1911 li encarrega Lucien Vogel, editor
frances vinculat a revistes sobre moda com Vogue i Vu, i que es publiquen en el nimero d’abril daquell
mateix any a Art et Décoration.
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El mes de juny del 1914, la Societat d’ Horticultura de Meaux li atorga una medalla dor
pels seus Delfiniums. Després de 6 anys vivint a Franca, el setembre, amb la imminéncia de la
guerra planant sobre Europa, decideix retornar amb la seva familia a Nova York. .

Esclata la Primera Guerra Mundial i les relacions personals d’Steichen se’'n ressenten:
el 1915, se separa de la seva esposa Clara i les diferéncies amb el seu mentor i company
Alfred Stieglitz es fan cada vegada més importants. Aquestes desavinences, sobretot pel que
concerneix a la guerra i a lesdevenir de Camera Work, provoquen el distanciament entre
ambd0ds artistes. El 1917, cessa la publicacié de Camera Work i la Photo-Secession es dissol,

aixi com l'activitat de la seva seu, la galeria 291.

1.1.5 Lafotografia social: entre la guerrai el glamur

Steichen prova de convertir-se en reporter fotografic, com el documentalista de la
Guerra Civil americana Mathew Brady, i sallista voluntariament el 1917, tres mesos després
de lentrada dels Estats Units a la guerra, com a responsable de lexercit america pel que fa a
lequipament fotografic aeri i el seu transport. Al Servei Aeri de I'Exércit, es troba amb un
departament de fotografia que disposa descas equipament i personal poc qualificat. Estudia,
durant uns mesos, tecniques de fotografia aeria amb els exércits frances i angles, i en acabar
se’l nomena oficial responsable de la fotografia aeria. Les dificultats tecniques de la fotografia
militar aeria, la distancia respecte al subjecte, la precisio requerida i lobjectivitat imposades
pel medi, l'allunyen completament de la fotografia pictorialista. Aquests seran els recursos
que caracteritzaran la nova direccié del seu treball creatiu després de la guerra. Aixi mateix,
comencara a realitzar imatges monumentals, a fotografiar formes organiques, naturals.
Se’n retira amb grau de tinent coronel el 1919, després d’haver establert al Servei Aeri un
departament fotografic amb base permanent i d’haver millorat I'is de la fotografia aeria de
reconeixement. Amb tot, romandra vinculat a la reserva de la Direccié de Comunicacions
de 'Exeércit fins al 1924. En acabar la guerra, rep diverses condecoracions i medalles a Franga

i Belgica. Durant un temps, a Nova York, i ja com a civil, es dedica a la fotografia aéria en
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associacié amb el Camera Club.**

Edward Steichen té aleshores 40 anys. El mén que havia conegut ha desaparegut
violentament. Li calia trobar una via que tingués sentit en el moén de després de la guerra.
Abans de la guerra, el seu treball havia consistit en mostrar que un artista amb un aparell
fotografic podia realitzar el mateix que un artista amb un pinzell. Després del 1918, s'interessa
cada vegada més per la fotografia com a mitja de comunicacié de masses. Anys més tard,
articulara aquesta idea molt clarament en la seva introduccié a The Family of Man: “Aquesta
exposicio (...) mostra que la fotografia és un procés dinamic que consisteix a donar forma a
les idees i a explicar '’home a ’home”*

El 1922, es divorcia de Clara. Encara a Voulangis, on té estudi establert, decideix
cremar els darrers treballs pictorics, renunciar a la pintura i dedicar-se a la fotografia
incondicionalment.

Steichen torna de nou a Nova York i, el 1923, es casa amb Dana Desboro Glover. El
mateix any, sincorpora com a fotograf en cap a les publicacions Condé Nast, col-laboracié
que es manté fins al 1938. Edward Steichen s'interessa pel format de la revista i fa les seves
imatges destudi en funcié del text que les acompanyara i de la compaginacié. Probablement,
hi ha pocs fotografs que hagin aconseguit el que Steichen va aconseguir aleshores en el génere
del retrat. Fotografia famosos de Iépoca per a Vanity Fair i Vogue, com ara Greta Garbo i
Charles Chaplin. Amb Vogue, Steichen va redefinir la fotografia de moda i va proposar un
nou prototip de bellesa femenina tot treballant amb una il-luminaci¢ artificial dramaticament
contrastada entre llum i ombra, conferint a les imatges una elegancia i modernitat dacord
amb el glamur de Hollywood i lestética del disseny modernista de finals dels anys 20 i 30. Al
llarg d'aquestes decades, les seves innovacions en la moda, el teatre i la fotografia publicitaria

transformen el mitja. Aixi mateix, expandeix les fronteres de la fotografia usant imatges

34. El Camera Club és una societat fotografica fundada el 1885 que, al llarg de la seva historia, ha comptat amb
membres molt distingits de I'art fotografic, la tasca de la qual és promoure la fotografia i fer-la accessible a tots
els ptblics. Veure: SCHWARTZ, Dona. “Camera Clubs and Fine Art Photography: The Social Construction
of an Elite Code” Journal of Contemporary Ethnography. 1986, vol. 15, NUM. 2, p. 165-195.

35. STEICHEN, Edward. “Introduction” The Family of Man: The Greatest Photographic Exhibition of all Time.
503 Pictures from 68 Countries. New York: Museum of Modern Art & Maco Magazine Corp., 1955.
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fotografiques per crear models i motius textils, fa altres incursions en el terreny del disseny
(per ala firma Stehli, per exemple) i realitza diversos treballs publicitaris per a I'agéncia J. W.
Thompson, amb que mantindra contracte fins al 1931.

En aquells moments, Steichen ja és considerat un dels fotografs més glamurosos i
dels més ben pagats. Aquest vessant comercial que fusiona amb la producci6 artistica sera
un dels aspectes pels quals Telit intel-lectual de la fotografia, entre la qual, el propi Stieglitz,
qiiestionara la seva personalitat creadora. Li retreien deixar de banda els ideals pels diners.
Precisament, aquesta era una de les premisses de l'artista: no fer distincié entre la fotografia
comercial i 'art més elevat. Prou significativament, Steichen signa les imatges de moda des
del 1923, bo i que Condé Nast li ofereix restar en I'anonimat per no perjudicar la seva carrera
artistica. En certa manera, les critiques publiques de personatges com Walker Evans, Paul
Strand o Alfred Stieglitz desaprovant levolucié d’Steichen fan resso dels prejudicis culturals
de Iépoca. I Steichen defensava a ultranga una fotografia a la vegada comercial i creativa.

Empes pel seu interés per la natura, el 1928 estableix una granja de cultiu de plantes
a West Redding, Connecticut. Dirigeix experiments botanics al mateix temps que fotografia
plantes.

E1 1929, es publica Steichen, el fotograf, de Carl Sandburg.*

El 1930, col-labora amb la seva filla Mary Steichen Calderone en la produccié de EI
primer llibre de fotografies: Objectes infantils.”

E1 1931, és nomenat membre honorari de la Royal Photographic Society dAnglaterra i
publica un segon llibre infantil juntament amb Mary Steichen Calderone.* En aquest periode,
experimenta nous procediments técnics fotografics, com el fotomuntatge o les exposicions
multiples. El maig del 1932, el Museu dArt Modern de Nova York organitza lexposicié Murals

de pintors i fotografs americans, coordinada pels comissaris Lincoln Kristen i Julien Levy, amb

36. SANDBURG, Carl. Steichen, the Photographer. New York: Harcourt, Brance and Co., 1929.

37. STEICHEN, Mary C.; STEICHEN, Edward; UPDIKE, John. The Frst Picture Book: Everyday Things for
Babies. New York: Harcourt, 1930.

38. STEICHEN, Mary C.; STEICHEN, Edward. The Second Picture Book: Everyday Things for Babies. New York:
Harcourt, Brace and Company, ca. 1931.
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que exposa fotografies per primera vegada, entre les quals hi haura un gran mural fotografic
d’Steichen.”

El 1936, el Museu dArt Modern de Nova York consagra a lartista una exposicié
individual: durant una setmana, exhibeix centenars de Delphiniums. El propi Edward Steichen
nassumira les despeses.*

A primers de gener del 1938, Steichen es retira de la fotografia comercial i tanca les
portes del seu estudi. Del 18 al 29 d’abril, té lloc, a Nova York, la Primera Exposicié Fotografica
Internacional.* Steichen restara corpres per la magnitud de lexhibicid, que presenta tres mil
imatges, i sobretot impactat per les de la Farm Security Administration (FSA). Instal-lat a la
seva granja de Connecticut, no cessa en les seves activitats i recerques dins les seves disciplines
predilectes dels darrers anys: la fotografia i I'horticultura. En aquest periode entre guerres,
continua explorant i experimentant els limits de la fotografia, especialment les tecniques
documentals, amb una camera Contax de 35 mm i pel-licula Kodachrome. A T'inici de lestiu

d’aquest mateix any, el Museu de Baltimore presenta una retrospectiva del fotograf.

1.1.6 Larelaciéo amb el Museu d’Art Modern de Nova York

Amblentrada dels EUA en la Segona Guerra Mundial, Steichen, que aleshores té més de
seixanta anys, prova dallistar-se de nou. N'és rebutjat repetidament. Abans d’incorporar-se a
l'armada americana, i a sol-licitud del MoMA, el 1941 planificales exposicions Road to Victory:

A Procession of Photographs of the Nation at War* i Power in the Pacific: Battle Photographs of

39. Murals By American Painters and Photographers. Museum of Modern Art. 3-31 May, 1932. New York:
Museum of Modern Art, 1932.

40. Edward Steichen’s Delphiniums. Museum of Modern Art. 24 June- 1 July. New York: Museum of Modern Art,
1936.

41. First International Photographic Exposition. Morgan, Willard (curator). Grand Central Palace. 18-29 April,
1938. New York: 1938.

42. Edward Steichen: A Retrospective Exhibition of His Forty Years of Work in the Field of Photography. Baltimore
Museum of Art. Baltimore: Baltimore Museum of Art, 1938.

43. Road to victory: A Procession of Photographs of the Nation at War. Lt. Comdr. Edward Steichen, U.S.N.R. (dir.).
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Our Navy in Action on the Sea and in the Sky,* amb el proposit dencoratjar lesfor¢ de la guerra
i d'informar-ne el poble nord-america. Lencarrec pretén, sobretot, projectar una imatge de
fortalesa del pais. Ambdues exhibicions proposen una visié esfereidora i implacablement
realista dels combats i de les perdues que comporten.

Un cop incorporat a PArmada, forma una divisié fotografica, les imatges de la qual
constitueixen un granarxiud’important valor documental. Enlepoca, Steichen en seleccionava
les millors per orientar la premsa i les campanyes de reclutament. “Fotografieu tot el que
veieu -els diu-, perod sobretot els homes. Els vaixells i els avions passaran. Els homes sempre
hi seran* Barbara Haskell, valora la fotografia militar d’ Edward Steichen, a diferencia de la
de Robert Capa, com a teatral i panoramica; expressa un sentiment profund de creenga en la
comunitat, la germanor i lesperit huma.*

Després de la Segona Guerra Mundial, inicia el que es podria considerar una nova
forma dexhibici6 fotografica (com es veura en el capitol 2), realitza diverses publicacions
i, amb el material realitzat durant la guerra, prova de transformar la consciéncia del public
per mitja de paraules i imatges seqiiencials. Des del seu carrec de director del Departament
de Fotografia del MoMA, per al qual va ser nomenat el 1946, organitza exposicions que li
permetran portar a la practica els seus nous postulats. La important implicacié d’Steichen
en el mon de la fotografia déna lloc al reconeixement que, ja al seu temps, se li demostra:
rep diferents distincions, dentre les quals, la Distinguished Service Medal (Medalla de Serveis
Distingits) de ’Armada o una Honorary Fellowship (Beca Honorifica) de la Photographic
Society of America (Societat Fotografica dAmerica). Lany 1946, Edward Steichen es llicencia
del servei actiu de lexeércit, amb el grau de capita.

En les darreres decades de la seva carrera, Steichen manifesta la comprensié de

Museum of Modern Art. New York: Museum of Modern Art, 1942.

44. Power in the Pacific. United States Navy; Museum of Modern Art (New York); Steichen, Edward. Official U.S.
Navy, Marine Corps and Coast Guard Photographs Exhibited. Museum of Modern Art. New York: MoMA;
U.S. Camera Publishing Corp., 1945.

45. STEICHEN, Joanna. “Genése d’une oeuvre”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man.
Témoignages et documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 17.

46. HASKELL, Barbara. Edward Steichen. New York: Whitney Museum of American Art, 2000.
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la fotografia com una for¢a, com un mitja de persuasid, ja no per al comerg, sind per a la
consciéncia social. Creura fermament en la capacitat del mitja per comunicar i connectar les
persones.

El 15 de juliol de 1947, ocupa oficialment el carrec que el director del MoMA, Alfred
H. Barr, li ha confiat. Les exposicions que hi organitza, tant historiques com didactiques
o artistiques, durant els primers anys, i en consonancia amb el sentir dels actors i agents
implicats en la fotografia artistica de lépoca, donen gran émfasi al fotograf. Alguns titols, a
mode dexemple:

Photo-Secession Group (1948); Roots of Photography: Hill Adamson, Cameron Eugen
Smith (1949); Roots of French Photography (1949); Lewis Carroll Photographs (1950); e Then,
1839, and Now, 1932 (1952) serien representatives del caire historic.

Les exposicions didactiques, que semblen respondre al taranna pedagogic i a la
capacitat d’influéncia d’Steichen en les generacions joves de fotografs, incloien, entre d’altres,
Music and Musicians (1947); In and Out of Focus (1948); The Exact Instant (1949); e All
Color Photography (1950). També responen a aquest sentit, les series dexhibicions sota el titol
Diogenes with a Camera, que s'inicien el 1952 i finalitzen el 1956. Es tractava dexposicions
la idea de les quals era demostrar que els fotografs tenien diverses maneres d’acostar-se a la
veritat: des de la representaci6 literal fins a l'abstraccié. Edward Weston, Harry Callahan,
Elliot Porter, W. Eugen Smith, Ansel Adams, Dorothea Lange, Aaron Siskind, Walker Evans,
August Sander e Manuel Alvarez Bravo van ser alguns dels fotografs que hi van participar.

Altres titols posen sobretot de manifest I'interes que Steichen, com a comissari,
mostrava pels autors contemporanis. La primera que prepara ja des del seu carrec de director
de fotografia del Museu, en paraules de l'autor, lextreu “del que em semblava l'aspecte més
prometedor de la fotografia: el documental fotoperiodistic”¥” Es tracta de Three Young
Photographers: Leonard McCombe, Wayne Miller, Homer Page (1947); la seguiran: Four

Photographers: Lisette Model, Bill Brandt, Ted Croner and Harry Callahan (1948); Six Women

47. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A., 1967,
p. 264.

48. Wayne Miller esdevindra, temps després, lassistent d’Steichen en The Family of Man.
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Photographers: Margaret Bourke-White, Helen Levitt, Dorothea Lange, Tana Hoban, and Hazel
and Frieda Larsen (1949); Five French Photographers: Brassai, Cartier-Bresson, Doisneau,
Ronis, Izis (1951).

Serveixi aquesta seleccié dexposicions fotografiques, moltes delles predecessores de
The Family of Man (1955), per mostrar la concepcié ideologica d'un model expositiu que
Steichen va inaugurar al MoMA i amb qué va avesar la comunitat fotografica i el public. Al
llarg dels quinze anys que va exercir com a director de fotografia i fins a la seva jubilacio, el
1962, va organitzar quaranta-quatre exposicions en que es va exhibir, arreu del Jap6, Europa
i els Estats Units, lobra dels noms més rellevants des de I'inici de I'art fotografic fins als autors
contemporanis.

E1 1950, amb la guerra de Corea iniciada, repren, per un breu periode, l'assessorament
sobre afers fotografics a ’Armada. Del 14 de febrer al 17 de setembre de I'any segiient, presenta
la seva tercera exposicié sobre la guerra: Korea: The Impact of War, on essencialment es va
veure lobra de David Douglas Douncan.” La creenga d’Steichen en el potencial impacte
comunicatiu de la fotografia i el seu convenciment que la guerra corrompia els homes
i les nacions pero també lart, expressio excelsa de la humanitat, el porten a insistir, amb
aquest tercer muntatge, en les atrocitats de la guerra. Al mateix temps, no obstant, pretén
encomanar el seu fervent esperit patriotic en temps de crisi. “Com podien els homes i les
nacions haver estat tan estipids? Quin sentit tenia la vida si podia finir daquella manera?
Quin era la finalitat de viure?”® Darrera d’aquestes paraules, shi amaga un pacifista, en el
sentit que apunta Catherine Tuggle en referir-se a l'actitud d’'Edward Steichen respecte del
conflicte bel-lic: un partidari de la supressié de la guerra com a mitja per resoldre els conflictes
internacionals. Pero subscriure aquesta definicidé no implica necessariament la resisténcia
activa a la participacid en la guerra, en temps demergencia nacional. Aixi sexplicaria el doble

us i sentit que dona a la fotografia: com a important mitja de persuasié contra els horrors de

49. David Douglas Douncan treballa per a Life quan cobreix la Guerra de Corea. Les imatges que l'any 1950
va publicar a Life (vol. 29, num. 12), que després van constituir el seu llibre This is War, han esdevingut un
referent per a la fotografia de guerra del segle XX.

50. “How could men and nations have been so stupid? What was life for if it had to end like this? What was the
use of living?“. KELTON, Ruth. Edward Steichen. New York: Aperture, Millerton, 1978, p. 7.

40



la guerra i, al mateix temps, eficag eina de propaganda per a 'Armada.’!

Edward Steichen iniciara les activitats relacionades amb The Family of Man el 1952.
Contracta a Wayne Miller perque I'hi faci d’assistent i lloga un estudi per a convertir-lo en la
seu doperacions de lexposicio.

Ates que The Family of Man és el tema destudi daquesta recerca, les activitats
relacionades amb lexhibicié fins al moment de la seva inauguracio, el 1955, i el seu periple

posterior es desenvolupen en la segiient seccid, 1.2. Lexposicid.

1.1.7 Després de The Family of Man

Després del 1955, sencamina de nou cap a la propia produccié fotografica, ja que, en
assumir el carrec de director de fotografia del MoMA, va decidir que seria dificil compaginar
aquesta tasca amb la de fotograf en actiu. En la represa de l'activitat, només treballara en
color i el seu inic tema sera un arbre que podia veure des de la finestra de casa seva, a West
Redding. El Shad-Blow Tree va ser fotografiat per l'autor en totes les estacions i hores del dia
per evocar el cicles de creixement i canvi de la vida. Després va comengar a filmar-lo. Hi va
treballar fins a la seva mort.

El 1957, afectat per la mort de la seva segona esposa, Dana, pateix un infart i la seva
salut es veu debilitada. Aquell any, rep un Doctorat Honoris Causa en Belles Arts de la
Universitat de Wisconsin.

El 1960, un any després d’haver-la conegut, es casa amb la que sera la seva darrera

esposa, Joanna Taub. Al llarg d’aquell any, és distingit amb diversos guardons, com un segon

51. Sobre aquest aspecte de la carrera d’Steichen i les seves arrels antibel licistes, veure:

TUGGLE, Catherine. “Edward Steichen: War, History and Humanity”. History of Photography. 1993, vol. 17,
num. 4, p. 364-368.

KELTON, Ruth. Edward Steichen. Millerton, New York: Aperture, 1978.
Per a una lectura critica dels motius i patriotisme d’Steichen, veure:

SEKULA, Allan. “The Instrumental Image: Steichen at War”. A: Photography against the Grain. Halifax:
Press of the New Scotia College of Art and Design, 1984, p. 33-52.
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Doctorat Honoris Causa en Belles Arts de la Universitat de Hartford, Connecticut, o la Silver
Progress Medal de la Royal Photographic Society.

El 27 de marg de 1961, s'inaugura al MoMA, en honor al seu 82¢ aniversari, lexposici6
retrospectiva Steichen the Photographer,” que dissenya René d’Harnoncourt, el director del
Museu. També la Societat Fotografica dAlemanya concedeix el premi Edward Steichen al
fotograf August Sander. Aquell mateix any, a més, esdevé el primer estranger en rebre el
premi de la Societat Fotografica del Japo i se li concedeix el premi Art in America.

L1 de juliol de 1962, després d'un periode ben fructifer i de gran activacié del
Departament de Fotografia del Museu, es jubila i és nomenat director emerit. John Szarkowski
sera el seu successor.

Del 18 doctubre al 25 de novembre, es presenta lexposicié The Bitter Years, 1935-1941.
Rural America as Seen by the Photographers of the Farm Security Administration, la darrera
que Steichen coordina per al Museu d’Art Modern de Nova York, on mostra gran part del
treball fotografic que, vint-i-quatre anys abans, amb gran impressid, havia descobert al Grand
Central Palace.

El 1963, es publica la seva autobiografia A Life in Photography* i, aquest mateix any,
recull un merit a la seva trajectoria vital i professional: el President dels Estats Units, John F.
Kennedy, 'honora amb la concessié de la Medalla Presidencial de la Llibertat, que finalment
li és lliurada pel president Lyndon B. Johnson, el 6 de desembre, ja que Kennedy ha estat
assassinat.

El mes de maig de 1964, comencen les activitats al Centre de Fotografia Edward
Steichen, del Museu dArt Modern de Nova York. Aquest és també l'any en que el govern
dels Estats Units fa donaci6é d’'una versié completa de The Family of Man al Gran Ducat de
Luxemburg i l'any, finalment, en que el president Johnson el convida a la Casa Blanca per

celebrar la signatura oficial de la llei de la National Foundation on the Arts and Humanities.>

52. SANDBURG, Carl et al. Steichen the Photographer. New York: Museum of Modern Art, 1961.
53. STEICHEN, E. A Life in Photography. Garden City, N.Y.: Doubleday, Museum of Modern Art, 1963.
54. Llei que preveu la creacié d’'una agencia independent del govern dels Estats Units que doni suport a la

recerca, leducacio, la preservacid i a programes publics en humanitats. La legislacio daleshores defineix les
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En la visita oficial que fa a Luxemburg el 1966, Steichen és nomenat comandant de
I'Ordre del Merit del Gran Ducat de Luxemburg. Fins a la fi dels seus dies, la seva persona
i el seu llegat seguiran rebent reconeixements arreu del mén per la seva important tasca
cultural.

El 24 de juliol de 1968, el MoMA inaugura I'Arxiu Edward Steichen i atorga a l'artista
I'Special Award for Excellence. Tres anys més tard, es crea I Edward Steichen Memorial Wildlife
Preserve en una part del que havien estat les seves terres de West Redding.

Mor el 25 de marg de 1973, gairebé a punt de celebrar el seu noranta-quatre aniversari,
deixant enrere una vasta carrera dedicada a I'art i, sobretot, a la fotografia, on va esdevenir un
artista de renom, fotograf de moda, curador, escriptor i innovador tecnic. Aferrissat advocat
pel reconeixement de la fotografia com una de les arts, va liderar una revoluci6 estética
que permetria que la fotografia fos considerada un mitja qualificat per a la interpretacio i
lexpressio, a més de documentar fets visualment. A.C. Coleman resumeix, amb aquestes

paraules, 'abast de la seva singladura:

“Elijamos, entonces. Tenemos al Steichen como grabador virtuoso, defensor a ultranza
de lo que el critico de arte Lyle Rexer denominé «el anticuario avant-garde». Tenemos al
Steichen coinventor de la publicacion critica y «la pequefia revista» de fotografia. Lo tenemos
como codisenador del «cubo blanco», el prototipico modelo de espacio de exposicion del
modernismo. Lo tenemos como introductor del arte moderno europeo en los Estados Unidos.
Lo tenemos como un diestro navegador que se abre camino entre los mundos de la fotografia
creativa y la fotografia aplicada, incluyendo la publicidad, la propaganda editorial, militar
y bélica. Lo tenemos como conservador del departamento de fotografia mas influyente de
su tiempo. Lo tenemos como el pionero de la exposicién museistica como instalaciéon. Lo
tenemos como el defensor de la exposicion colectiva tematica y didactica. Y lo tenemos como
el impulsor y organizador de la mas influyente e internacionalmente mas visitada exposicion

itinerante de fotografia a escala museistica con libro monografico. (...) Las ramificaciones e

humanitats de manera general, incloent-hi lestudi de l'arqueologia, el llenguatge, la lingtiistica, la historia, la
filosofia, letica, la religié comparada, la jurisprudéncia, la literatura, la teoria i la critica de les arts.
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influencia de las actividades de Steichen en fotografia perduran.

Amb aquest breu repas biografic, s’ha volgut fer palesa la trajectoria d’'un creador que,
al llarg de la seva vida, va desplegar una gran i entusiasta activitat en diferents camps, en que
recollira eéxits i reconeixements publics i notoris. La seva obra es pot admirar essencialment al
Museu d’Art Modern de Nova York, a la Eastman House de Rochester i al Museu The Family

of Man de Luxemburg.

1.2 Lexposicio

El 24 de gener de 1955, el Museu d’Art Modern de Nova York inaugurava lexposici6
The Family of Man, que romandria oberta fins al 8 de maig d’aquell any.*

Constava de 503 fotografies que van ocupar centenars de metres de parets del Museu.
El tema de les imatges se centrava en aquelles vivencies que son comunes a la majoria de les
persones arreu del mén, més enlla detnies i cultures. Es tractava d’un al-legat, de lexpressio
de 'humanisme en la decada segiient a la Segona Guerra Mundial. Edward Steichen la va
considerar el seu éxit artistic i el projecte fotografic més ambicids i desafiador que mai havia
abordat, pel fet que hagués circulat internacionalment i que I'’haguessin vist milions de
persones.

The Family of Man va ser excepcional per diverses raons que més endavant es tractaran,
i sentendra també que lexposicio desafiés moltes expectatives quan es va presentar 'hivern

del 1955. Al llarg dels anys segiients, lexhibicid es va portar a diversos estats americans i a

55. COLEMAN, A.D. “Steichen antes, ahora y de nuevo”. A: BRANDOW, Todd; EWING, William A. Edward
Steichen: una epopeya fotogrdfica. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2008 , p. 286-287.

56. El MoMA va fer una presentacié previa de lexposicid el 24 de gener. El 25 de gener, es va fer una
presentacidé per als mitjans de comunicaci6 i, el 26, es va inaugurar per al public general. A: ‘Family of
Man’ Preview Invitation [en linia]; Family of Man’ announcement of opening [en linia]; Nelson Rockefeller
to speak at preview of ‘Family of Man’ [en linia]. Nova York: Arxiu del MoMA, 1955. <http://www.moma.
org/docs/press_archives/1891/releases/ MOMA 1955 0006.pdf?2010>; <http://www.moma.org/docs/
press_archives/1893/releases/ MOMA_1955_0008_4.pdf?2010>; <http://www.moma.org/docs/press_
archives/1894/releases/MOMA 1955 0009 5.pdf?2010> [Consulta: 10 de gener de 2010].
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diferents paisos, interessats per la gran rebuda que va tenir al MoMA. Alla on es va exhibir,
va esdevenir un exit.
Des del 1994, un dels exemplars itinerants restaurat daquesta gran exposicié es

conserva i es mostra a la seu del Museu The Family of Man, a Clervaux, Luxemburg.

1.2.1 El plantejament del projecte: la ideacié d’'una ambiciosa proposta

Edward J. Steichen, aleshores director del Departament de Fotografia del MoMA,
comenga a treballar en aquesta obra el 1952. El proposit: explicar 'home a 'home per mitja
de la fotografia com a llenguatge universal. Compta amb el suport del director del Museu,
René d’'Harnoncourt, qui preveu convertir-la en una de les grans exposicions internacionals
que el Museu organitzara amb motiu de la celebracié del seu vint-i-cinque aniversari i amb el
patrocini del mecenes Nelson Rockefeller.

Lorigen de lexposicio, comenta el seu col-laborador Wayne Miller, sembla poder
remuntar-se molts anys abans en la carrera d’Steichen: des de finals dels anys trenta,
impressionat per les imatges de la FSA, comenga a imaginar una gran exposicid, ubicada
en un espai public, que expressés “lesperanga, la lluita, el patiment, pero també la grandesa
d’America” La guerra aturaria aquest somni. I Carl Sandburg el desvetllaria de nou en
parlar-li de les paraules dAbraham Lincoln, en referir-se al poble com “the family of man”.**
Previament, com hem vist, organitzara dues grans exhibicions sobre la guerra, amb lobjectiu
de mostrar-ne les conseqiiéncies, amb que podra comprovar com funciona la recepcid del

public:

“«La familia humana» fue la empresa mas importante de mi carrera. En cierto modo,

tuvo su génesis en las diversas exhibiciones de guerra que organicé. Me habia esforzado

57. “(...) Tespoir, les luttes, les souffrances, mais aussi la grandeur dAmérique”. MILLER, Wayne. “1953-1955".
MILLER, Wayne. “1953-1955”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et
documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 45.

58. Ibidem.

45



particularmente en la tltima de ellas, la correspondiente a la Guerra de Corea, por causar una
impresion duradera en el mundo, porque esta guerra habia permitido obtener la interpretacion
fotografica mas realista hasta el momento. (...) El publico acudié en gran cantidad para verla.
Se encontraron algunas fotografias repulsivas, otras profundamente conmovedoras. Incluso
se derramaron algunas lagrimas, pero la cosa no pasé de ahi. Se marchaban de la exhibicién y
la olvidaban con rapidez. Habia presentado la guerra en toda su crudeza en tres exhibiciones
Y, sin embargo, habia fracasado en el cumplimiento de mi mision. No habia incitado a la gente
a adoptar una accion abierta y conjunta contra la guerra en si. Este fracaso me hizo volver a
meditar sobre mi idea fundamental. ;Ddnde estaba el error? Llegué a la conclusion de que
habia estado trabajando sobre un aspecto negativo. Lo que se necesitaba era una afirmacion
positiva de la maravilla que constituye la vida, de lo admirable que es el hombre en general y,

por encima de todo, de cuan semejante es en todas las partes del mundo.”>

Amb aquestes premisses, Edward Steichen inicia el que esdevindra el seu projecte
més controvertit, The Family of Man.

Planteja lexposiciéo com un acte participatiu des del principi. Per aquest motiu, i per
mitja de comunicats de premsa, entrevistes i circulars enviades a revistes, clubs, associacions
i persones concretes, fa una crida als fotografs del mén. Demanava imatges de gent de totes

les edats, races i estrats socials.

“Volia fotografies que descriguessin la veritable vida, la vida quotidiana i els seus moments
ordinaris, el treball, els apats, els viatges, les rutines familiars, les bregues, els coquetejos, les
reconciliacions. Volia també els moments extraordinaris, els rituals de transit, el naixement,

la mort, la malaltia, la tristesa, la joia i la gloria.™®

59. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A., 1967,
p- 265.

60. “Il voulait des photos qui décrivent la vraie vie, la vie quotidienne et ses moments ordinaires, le travail, les
repas, les voyages, les routines familiales, les chamailleries, les flirts, les réconciliations. Et il voulait aussi
les moments extraordinaires, les rites de passage et d'aboutissement, la naissance, la mort, la maladie, la
tristesse, la joie et la gloire” STEICHEN, Joanna. “Genése d’'une oeuvre”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel
(ed.). The Family of Man. Témoignages et documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 18-19.
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Era intencié d’Steichen que les imatges poguessin ser fetes tant per amateurs com
per professionals i, per aquest motiu, Sacceptava qualsevol tipus de copia fotografica, sense
requisits. Fins i tot copies per contacte (excepte de negatius de 35 mm). Les participacions
serien reconegudes, perd no es retornaria el material ni es pagaria als fotografs. “Només
I'interessava el contingut, un moment de la vida real d'un ser huma que havia estat fixat.®'

En aquella epoca, la trajectoria professional i artistica d’Steichen '’havia permes de
coneixer molts fotografs americans i tenia la certesa que l'abastirien d’una visié completa
de llur pais i, fins i tot, sobre d’altres paisos. No obstant aixo, era del seu interes incloure-hi
també fotografs europeus. El mateix 1952, inicia una gira dexploracié per Europa. Aquest
viatge servira a Steichen per contactar amb personalitats de la fotografia europea, aixi com
per assajar estrategies per a la gran empresa que vol emprendre.” Després de recorrer vint-
i-nou ciutats donze paisos cercant fotografies, torna convengut de les possibilitats reals del
projecte “mas audaz con el que se habian enfrentado los fotégrafos del mundo entero”.®

Al llarg del 1953, Steichen inicia la cerca de fotografies i parla amb més de setanta
fotdgrafs amb Iobjectiu dengrescar-los a participar en lempresa. Es aleshores quan contacta
amb Wayne Miller, a qui ja coneixia com a fotograf de guerra, i li demana que sigui el seu
assistent. A finals del 1954, Joan Miller, lesposa de Wayne Miller, safegeix a lequip per ocupar-
sen de la correspondencia. El seu parer en la selecci6 definitiva sera, a més, prou important.
Més endavant, s'incorporen els altres membres del que sera lequip base per a la realitzacié de

The Family of Man.*

61. Ibidem, p. 18

62. Per a un estudi documentat, amb entrevistes i cartes entre l'autor i els fotografs, sobre el viatge que porta a
Steichen a través del vell continent i que donara com a fruit el muntatge de lexposicié Post-War European
Photographers, veure:

GRESH, Kristen. “The European Roots of The Family of Man”. History of Photography. 2005, vol. 19, nim.
4,p. 331-343.

GRESH, Kristen. “Regard sur la France” [en linia]. Etudes photographiques, desembre 2007, num. 21.<http://
etudesphotographiques.revues.org/index1062.html> [Consulta: 10 de gener de 2010]..

63. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plazay Janés S.A., 1967,
p. 265.

64. MILLER, Wayne. “1953-1955”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et
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Van concebre lexposicié com un recorregut fisic i visual per un seguit de temes, sobre
valors relatius a la humanitat, organitzats en les etapes i esdeveniments pels quals es passa en

el dia a dia de lexperiencia humana:

“La creacion de este tipo de exhibiciones se parece mas a la produccion de una obra teatral o de
una novela, incluso de un ensayo filoséfico, que a la exposicion de obras de arte individuales.
Por lo tanto, debe tener una finalidad intrinseca, que le dé un elemento de universalidad y
una unidad total. También debe poseer una existencia propia, como le ocurre a cualquier
obra de arte. Una exhibicion de esta naturaleza no se limita necesariamente a la fotografia,
pero los aspectos técnicos y practicos de ésta la tornan adecuada en sumo grado para ella (...)
Ante todo, ha de existir un deseo de comunicar un sentimiento, o un pensamiento, sobre un
momento o una condicidon dados, un deseo de construir sobre los elementos facilitados por la
Naturaleza y las experiencias recogidas en el arte de vivir, y orquestar todo ello en una fuerza

unificada.”®

Quedaven aixi establerts els parametres amb els quals s'iniciava un llarg procés de

treball que havia de culminar, tres anys després, en The Family of Man.

1.2.2 El procés de produccio: un model complex i participatiu

Per concretar el projecte, va organitzar i dirigir un equip de col-laboradors, cinc
persones de reconegut prestigi en llurs professions que hi van treballar estretament al llarg
de gairebé 3 anys fins que lexposici6 va veure la llum: Wayne Miller, fotograf, exerceix de
primer assistent; Paul Rudolph, arquitecte i director de la Yale School of Architecture, crea
lestructura de la instal-lacié; Homer Page, fotograf, és nomenat responsable de les proves i

ampliacions; Carl Sandburg, poeta, escriu el proleg; Dorothy Norman, escriptora i editora,

documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 46.

65. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A., 1967,
p- 265.
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cerca i treballa amb els textos per a cada un dels temes al voltant del quals sagrupen les
imatges. El comissari també va comptar, al llarg del procés, amb participacions puntuals, com
ara la de Robert Frank.*

La proposta llangada dos anys abans va tenir molt bona acollida: al llarg del 1954,
Steichen i els seus ajudants inicien la fase dedici6. Revisen més de dos milions d’imatges
d’arreu del mon, pero, essencialment, del propi pais. En aquest sentit, la tasca desenvolupada
per Wayne Miller va ser fonamental: mentre Steichen repassa els dossiers i les imatges que
arriben al MoMA, Miller sencarrega dexplorar els tres milions de fotografies preses per
fotografs de tot arreu sobre el mén que constitueixen el fons de Time-Life. Aixi mateix,
estén la seva recerca pels arxius de diverses agéncies americanes i estrangeres, de revistes,
d’'institucions privades i de governamentals, a fi de localitzar les millors imatges que conformin
el projecte.”’

El procés dedici6 va consistir en classificar les imatges en 3 grans grups: molt bones,
possibles, no adequades. Prenien notes informatives i descriptives de les imatges després
dlagrupar-les pel tema i per l'autor.®® Després d’un any de treball minucids, en fan una primera

selecci6 de deumili, al cap d’'un llargi dificil procés, en opini6 del propi Steichen,” consensuen

66. El mateix any de The Family of Man, es planteja i obté una beca per a realitzar The Americans, llibre clau en
la historia de les fites de la fotografia, que publicara a Franga, el 1958, i als Estats Units, el 1959. La imatge
dels americans que el projecte de Frank presenta només un any més tard resulta oposada a la pletorica visié
de ’home que Steichen exporta al mén sencer. Veritablement, R. Frank no compartia la creenga d’Steichen
sobre la capacitat per canviar el mon de la fotografia. Malgrat que, en el moment de la seva aparicio, el
llibre no va comptar amb massa acceptacio, académics, estudiosos i artistes d'avui en dia consideren que va
suposar una aproximacio fotografica revolucionaria, que modificaria la fotografia americana i influiria en la
generaci6 de fotografs posteriors, com ara Lee Friedlander, Diane Arbus o Gary Winogrand, i, per extensio,
en la concepci6 del reportatge de carrer. Quant a les diferéncies i proximitats entre ambdds fotografs ila seva
relacié amb el modernisme fotografic, veure:

SANDEEN, Eric J. “Edward Steichen, Robert Frank and American Modernism”. A: Picturing an Exhibition:
The Family of Man and 1950s America. Albuquerque: University of New Mexico Press, 1995, p. 155-180.

67. MILLER, Wayne. “1953-1955". A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et
documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 47.

68. “Una exposicion que hizo época”. A: Enciclopedia Life La fotografia. La fotografia y sus cuidados. Barcelona:
Salvat, 1975, p. 170.

69. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A., 1967,
p- 265.
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Figura 1: Edward Steichen, preparant lexposicié The Family of Man, 1954.

Figura 2: Joan Miller i Edward Steichen seleccionant imatges per a lexposicié The Family of Man, 1954.
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les poc més de cinc-centes fotografies que havien pactat com a nombre limit.” Les pengen per
les parets i les col-loquen pel terra de lestudi, relacionant i combinant les diverses imatges, a

fi de matisar el sentit que tindria cada una dins del conjunt tematic.

D’aquesta manera, també van decidint les dimensions de les copies de les fotografies,
cercant el dinamisme i varietat que caracteritzaran la instal-lacio final.

Seguidament, es dediquen a agrupar el material fotografic en els trenta-cinc temes
que han perfilat: Proleg, La creacio de l'univers, La creacié de I'home, Parelles enamorades,
El naixement, Mares i fills, Pares i fills, El joc dels infants, Infants pertorbats, La familia,
Lagricultura, El treball, La casa i loficina, El menjar, La musica, La dansa, Jugar i beure, La
musica folklorica, El quiosc Ring-around-the-Rosy, Aprendre, pensar i ensenyar, Les relacions
humanes, La mort, La soledat, El sofriment i la compassio, Els somiadors, Les religions, La
miseéria i la gana, La inhumanitat de 'home vers 'home, Els rebels, La joventut, El debat public,
La justicia, Els rostres de la guerra, El soldat mort, Lexplosié duna bomba d’hidrogen, LCONU
i Els infants. En col-laboracid estreta amb Paul Rudolph, planifiquen sobre paper esquemes
de lespai, amb la disposicié de les imatges a escala, la distribuci6 i ubicacié dels grans grups
d’imatges il-lustratives del tema i les transicions dels uns als altres.

En la ideacié d’Edward Steichen, La Familia de ’'Home havia de forgar lespectador a
reconeixer “su propia familiaridad con toda la humanidad”” Amb aquesta intencid, la planteja
amb un tractament periodistic: “Cada seccion tenia que ser tan uniforme como la historia de
una revista, y, sin embargo, todas las secciones tenfan que reforzar el mensaje de hermandad”.

Daqui que “la disposicion fotografica habia de residir en las fotos de gran tamafo, mientras

70. A Tinici, Steichen pensava que quatre-centes era el nombre maxim de fotografies que el public podia
assimilar. La dificultat que suposa un procés de tria d'aquestes caracteristiques, pel nombre ingent d’'imatges
que van rebre, explica que, havent arribat a una costosa seleccid de set-centes, encara excessiva, Steichen
decidis que Joan Miller fes la tria de les fotografies que referirien els temes de l'amor, els bebeés, els nens ila
vida de familia, mentre que Wayne Miller faria la dels joves, els adults, els treballadors i els jocs. El propi
Steichen vetllaria per lequilibri entre ambdos. Per aquesta qiiestid, veure:

MILLER, Wayne. “1953-1955”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et
documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 52.

71. “Una exposicion que hizo época”. A: Enciclopedia Life La fotografia. La fotografia y sus cuidados. Barcelona:
Salvat, 1975, p. 172.
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que las mas pequenas tenian que amplificar los puntos mas importantes”.”
Wayne Miller, en comentar les vicissituds del desenvolupament del projecte que tots

els membres de lequip fan avangar brag a brag amb Steichen, el descriu com un cap incansable,

Figura 3: Un operari comprova una tira de copia abans de
col-locar-la en un panell. The Family of Man, 1954.

perfeccionista i exigent en cada fase del procés de consecucié de lexposicid. Aixi, per exemple,
podia refusar i fer repetir els tiratges de les fotografies, per monumentals i costosos que fossin,
fins a obtenir la qualitat, el to i la coherencia que cercava.”

La mateixa passio i fe que el mouen a idear aquesta produccié fotografica el porten,

72. Ibidem, p. 172.

73. MILLER, Wayne. “1953-1955”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et
documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 53.
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« - - the wise man looks into space,
and does not regard the small as too litle, nor the great as too big;

Sor he knows that there is no limit to dimensions.

Figura 4: Oppenheimer i els seus estudiants. Cataleg.
The Family of Man. Pagines 124 i 125, 1955.

tanmateix, a requerir el consell i parer despecialistes o persones de renom de qui en respectés
lopinid, a fi daconseguir donar la millor forma i expressar amb la maxima intensitat el

significat de la seva creacio:

“Van venir fotografs, especialistes en ciencies socials, antropolegs, educadors, editorialistes,
escriptors, editors, homes de negocis, pares i amics. Els mostrava els nostres panells i es
descrivien els temes i les idees; observant llurs reaccions, els demanava lopinid, positiva o
negativa. Cercava saber si es trobava en el cami correcte, si els missatges eren o no clars, com

podia millorar el conjunt””*

No obstant, es mostra intransigent amb el que considera que poden ser ingeréncies en
la seva comesa. Aixi, per exemple, la demagogia politica del senador McCarthy no el deixa

indiferent. En el discurs d’Steichen, 'amenaca nuclear és un tema clau. Miller recorda:

74.“Des photographes, des spécialistes en sciences sociales, des anthropologues, des éducateurs, des éditorialistes,
des écrivains, des éditeurs, des hommes d’affaires, des parents et des amis sont venus. Il leur montrait nos
panneaux et on décrivait les themes et les idées; tout en guettant leurs réactions, il leur demandait leur
opinion, positive ou négative. Il cherchait a savoir s’il était sur la bonne voie, si les messages étaient clairs
ou non, comment il pouvait améliorer lensemble” MILLER, Wayne. “1953-1955". A: The Family of Man.
Témoignages et documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 49.
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“Aquest [McCarthy] considerava el fisic Robert Oppenheimer una persona perillosa
per a la seguretat dels Estats Units. Un politic ultraconservador tenia el dret de prohibir-nos
que incloguéssim una imatge d'Oppenheimer ensenyant als estudiants? Dimonis, no!, deia
Steichen, no podem permetre que un politic o qualsevol altre ens dicti el que ha de figurar o

no en lexposicié.””

Posteriorment, la complexitat del projecte requerira que Paul Rudolph construeixi una
maqueta en tres dimensions, de cartrd i fusta sobre una base de fibra de vidre. Aquesta fase
de treball de la produccié els permetra preveure els possibles inconvenients en la realitzacié
del muntatge expositiu. I garantira el sentit i ordre en que es conduira a lespectador a través

de les emocions.

El resultat prendra la forma d’un circuit pel mén del mén de 'home, representat
en cinc-cents tres clixés definitius, célebres o anonims, de dos-cents setanta-tres fotografs

provinents de seixanta-vuit paisos, que sestenien al llarg de tot un pis del museu.”

Litinerari esta compost per les imatges copiades en blanc i negre, a excepcié de
la penultima fotografia, lexplosié d'una bomba atomica, que es positiva a partir d'una
transpareéncia en color. Steichen disposa dels negatius lliurats pels fotografs i, com ja els
adverteix en loferta de participacié en el projecte, decideix ell mateix les dimensions de
reproduccid de les fotografies, en funcié de la composicié que planteja en el recorregut grafic.

Si és necessari, fins i tot les reenquadra.”

75. “Celui-ci considérait le physicien Rober Oppenheimer comme une personne dangereuse pour la sécurité
des Etats-Unis. Est-ce que ce politicien ultra-conservateur était en droit de nous défendre d’inclure une
image d’Oppenheimer en train denseigner aux étudiants? Diable, non, disait Steichen, nous ne pouvons
pas permettre a un politicien ou a quiconque de nous dicter ce qui doit ou non figurer dans lexposition”.
MILLER, Wayne. “1953-1955”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et
documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 48.

76. Veure la llista completa dels fotografs que participen en lexposici6 en 'Annex I.

77. GEDRIM, Ronald J. Edward Steichen: Selected Texts and Bibliography. New York: G.K. Hall & Co., 1996, p.
49.
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Figura 5: Paul Rudolph (taula) Wayne Miller (dret) i Edward
Steichen treballant amb la maqueta de The Family of Man, 1954.

Figura 6: Edward Steichen treballant amb la maqueta
de The Family of Man, 1954.
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Figura 7: Paul Rudolph. Proposta de disseny expositiu i planificacié
del flux de puiblic a The Family of Man, 1954.

D’aquesta manera, lexposicié es compon d’'imatges de diferents mides i proporcions:
des de murals a fotografies de format petit, com si haguessin estat extretes d'un album
familiar.”

Per donar coherencia visual a lexhibicio, totes les imatges es munten sobre plafé de

contraplacat i a sang.”

Aixi agrupades, es pengen destructures d’acer i plafons que organitzen lespai en sales

des de les quals, en tot moment, es pot veure part de la resta de lexposicid. El transit d'un

78. Aquesta técnica que Edward Steichen ja experimenta en les exposicions sobre la guerra “desautorizaba
especificamente el modo de presentacion de la fotografia creativa y documental establecido por el mismo
Steichen vy Stieglitz en la Little Galleries of the Photo-Secession, y posteriormente adoptado por Newhall y
otros como simbolo de respeto hacia la autonomia de la vision individual y su particular relacion, con el
arte de grabador. Barbara Kruger y otros posmodernistas tomarian como referencia el ejemplo del trabajo
de Steichen para instalaciones del periodo Posmodemo.” Veure: COLEMAN, A.D. “Steichen antes, ahora y
de nuevo” A: BRANDOW, Todd; EWING, William A. Edward Steichen: una epopeya fotogrdfica. Madrid:
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2008, p. 288.

79. GEDRIM, Ronald J. Edward Steichen: Selected Texts and Bibliography. New York: G.K. Hall & Co., 1996, p.
61.
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Figures 8 9: Operaris construint els espais expositius i instal-lant
fotografies al MoMA. Exposicié The Family of Man, 1955.

tema al segiient, ordenats de manera narrativa, ve donat per alguna imatge que els enllaga.

“En la creacion de tal exhibicion, entran en juego recursos que en ninguna otra parte podrian
emplearse. El contraste en la escala de las imagenes, la variacion del punto focal, la intrigante
perspectiva de la visibilidad a larga y corta distancia, con las imagenes apenas vislumbradas
tras los primeros planos, todo esto permite al espectador una participacién activa como no

puede concederle ninguna otra forma de comunicacién visual”*

Paul Rudolph, a més, idea col-locar marques a terra, amb la finalitat que els assistents
contemplin les imatges des de la distancia optima.

De la mateixa manera que es condueix a lespectador a través d’'un trajecte guiat, els
diversos textos seleccionats introdueixen cada apartat.’ Llur comesa és la d’'involucrar el
public en lexperiéncia visual i emotiva. Les paraules havien de correspondre’s amb el to de
les imatges, que il-lustrarien l'atemporalitat i la profunditat dels sentiments i de les emocions

humanes. Una vegada finalitzada la concrecié dels temes de lexposici, Dorothy Norman,

80. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A., 1967,
p. 265.

81. Veure la relacié de textos integrats en lexhibicio en el capitol 2, La instal-laci6 fotografica The Family of Man:
del MoMA 1955 al museu de Clervaux 1994.
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Figura 10: Accés a lexposicié The Family of Man, Museu d’Art Modern, Nova York, 1955.

juntament amb dos col-laboradors més, passa diversos mesos elegint frases i fragments de
textos provinents de les cultures d’arreu del mén. Nextreu més de mil cites, don surten les
definitives. Relacionades amb els grups d’'imatges, aquestes paraules contribueixen a refor¢ar
el visual amb el verbal, al temps que es produeix lefecte atemporal en la barreja depoques i
cultures humanes que el comissari i el seu equip cerquen.®

D’aquesta manera i ocupant la segona planta del MoMA de Nova York, s'inaugurava

el 1955 The Family of Man.

82. “Una exposicion que hizo época”. A: Enciclopedia Life La fotografia. La fotografia y sus cuidados. Barcelona:
Salvat, 1975, p. 180.
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1.2.3 El cataleg The Family of Man

Com en tota exhibicié important, el MOMA va editar un cataleg, en aquest cas a carrec
deJerry Masonieditat per Maco Press. Shipoden trobar gairebé totesles imatges de lexposicio,
compaginades en un disseny grafic que prova de respectar lemplacament i les proporcions
que tenien en la instal-laci6. Només hi manca la fotografia de la bomba d’hidrogen.®* Les
precedeixen dos textos: el proleg de Sandburg i una introduccié del mateix Steichen. Se'n van
fer quatre versions: una enquadernada amb tapa dura, una versié de luxe,** una en rustica,” i
una edici6 de butxaca,* seguint els desitjos del mateix Steichen de publicar un llibre assequible
també per al gran public. Diverses edicions van esgotar-se pocs mesos després. Donnelley
& Company, I'impressor de Chicago que aleshores va encarregar-se de la reproduccio i
impressio de les il-lustracions, 'ha reeditat repetidament fins a l'actualitat, comptant-se en
més de quatre milions els exemplars venuts.”” Avui, per al public no especialitzat en el mitja,

el cataleg The Family of Man perviu com un dels llibres sobre fotografia més conegut.*

83. E.J. Sandeen apunta en el seu estudi com aquesta decisi6 respondria més a una decisié dautocensura propia
d’Steichen que a pressions externes. En les diferents versions que es van fer de lexposicid, aquesta imatge va
ser substituida per una altra en blanc i negre. Al cataleg, va desapareixer. Per aquesta qiiestio, veure:

SANDEEN, Eric J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. Albuquerque: University
of New Mexico Press, 1995, p. 48, 64-68.

STANISZEWSKI, Mary A.; Museum of Modern Art (New York). The Power of Display: A History of
Exhibition Installations at the Museum of Modern Art. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1998, p. 335.

84. STEICHEN, Edward: The Family of Man. New York: Published for the Museum of Modern Art by Simon
and Schuster, 1955. Aquest cataleg comptava amb un suplement amb fotografies de la instal-lacié al MoMA,
realitzades per Ezra Stoller. Aquest dossier sacompanyava de notes al peu de les fotografies, escrites per
Wayne Miller. Referenciat a: STANISZEWSKI, Mary A.; Museum of Modern Art (New York). The Power of
Display: A History of Exhibition Installations at the Museum of Modern Art. Cambridge, Mass.: MIT Press,
1998, p. 335.

85. La versio en rustica és la que ha esdevingut lestandard de les reedicions fetes fins a l'actualitat.

86. STEICHEN, Edward: The Family of Man: The Greatest Photographic Exhibition of all Time. 503 Pictures from
68 Countries. New York: Published for the Museum of Modern Art by the Maco Magazine Corp., 1955.

87. SANDEEN, Eric J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. 1st ed. Albuquerque:
University of New Mexico Press, 1995, p. 40.

88. COLEMAN, A.D. “Steichen antes, ahora y de nuevo”. A: BRANDOW, Todd; EWING, William A. Edward
Steichen: una epopeya fotogrdfica. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2008, p. 285.
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Figures 11-14: Portades de les quatre versions del cataleg de The Family of Man, 1955/56.
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1.2.4 L'exposicio pel méon

Entre 1955 i 1965, The Family of Man inicia un itinerari que sallargara durant vuit

anys per 37 paisos de 6 continents.”

Loriginal, després del MoMA de Nova York, parteix cap a vuit institucions

americanes més, la primera de les quals fou la Corcoran Gallery de Washington, D.C

D’aquesta, se'n van reproduir dues versions reduides i el Departament d’Exposicions

Itinerants del propi museu les va fer circular. Se'n van construir també, quatre adaptables

als diversos indrets on viatjaven.” De lexhibicié d'aquestes quatre darreres, tant a nivell

nacional com internacional, se’n va fer carrec la United States Information Agency (USIA),

anomenada més tard United States Information Service. Lagencia va modificar el contingut

original de la instal-laci en les diverses copies per a la gira internacional.”

Enlesquaranta quatre ciutatsamericanes on vaser mostrada, comara Dallas, Cleveland,

Filadelfia, Baltimore i Pittsburgh, The Family of Man va gaudir d’'una cobertura de premsa com

mai s’havia donat per a un esdeveniment artistic. Guatemala, Méxic i 'India seran els primers

89.

90.

91.

Atesa la poca i dispersa informaci6 que guarden el MoMA i 'USIA, i al fet que es conserven poques imatges
de les diferents versions que es van reproduir de lexposicio, les dades que shan obtingut sobre la itinerancia
de The Family of Man sén en alguns casos, confoses. La informacié que apareix en aquest apartat i en 'Annex
II, Cronologia, es basa en:

SANDEEN, Eric J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. 1st ed. Albuquerque:
University of New Mexico Press, 1995.

STANISZEWSKI, Mary A.; Museum of Modern Art (New York). The Power of Display: A History of Exhibition
Installations at the Museum of Modern Art. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1998.

El disseny de lexposicié desmuntable per a viatjar es deu a Charlotte Trowbridge. STANISZEWSKI, Mary
A. Ibidem, p. 335.

Referent a la itinerancia i la utilitzacié que fa la USIA de The Family of Man com a eina rellevant de la
diplomacia cultural, estratégica per a la seva politica exterior americana, veure:

SANDEEN, Eric J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. Albuquerque: University
of New Mexico Press, 1995, p. 95-124.

SANDEEN, Eric. J. “The International Reception of The Family of Man”. History of Photography. 2005, vol.
19, nim. 4, p. 344-359.

STANISZEWSKI, Mary A.; Museum of Modern Art (New York). The Power of Display: A History of
Exhibition Installations at the Museum of Modern Art. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1998, p. 235-259, 335.
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paisos a rebre-la. El 1956, viatja a Franca, Holanda, Belgica, Anglaterra, Italia i el Japé. En
1957, la versié original és venuda a 'USIA i es mostrara per I'Orient Mitja fins el 1958. Al llarg
d’aquest dos anys, la veura el public de I'antiga Iugoslavia, Austria, Noruega, Suécia, Islandia,
Dinamarca, Finlandia, Cuba, Veneguela, Colombia, Israel, Grécia, el Liban, Alemanya, Suissa
i de 'Africa. En 1959, la primera versi6 reduida de 'USIA s’inclou en ’American National
Exhibition que té lloc a Moscou.” També sera el torn d’Australia, Laos i Indonésia. La gira
de The Family of Man prossegueix el seu itinerari al llarg dels 3 anys posteriors, passant per
la Republica Arab Unida, I'Tran, Polonia i Belgica.” A banda d’aquestes set versions, el Jap6
també en produeix una versié completa i dues de més petites per a exhibir, amb el material
cedit pel MoMA.* Steichen esta tan involucrat amb el projecte que ell mateix es desplaga fins
a Toquio,Berlin, Paris, Amsterdam, Munic i Londres per a la preparacid de les presentacions
a cada una d'aquestes ciutats.

Malgrat que el projecte estava ben definit, com ja s’ha avancat, la seva exposicié era
susceptible d’adaptacid segons les ciutats en que saturava. Aixi, per exemple, quan el 1956 es
va presentar als grans magatzems Takashimaya del barri de Nihon-bashi a Toquio, després
dels primers acords, Steichen expressa el seu desig d’'incorporar-hi una seixantena més dobres
japoneses, de manera que la composici6 variava respecte a loriginal de Nova York.

Eric J. Sandeen cita en la seva investigacié sobre The Family of Man, que a més del
cataleg, les versions que viatjaven per lestranger es van acompanyar de material previ de difusié
i publicitat, distribuit per la USIA. Igualment, va patrocinar la realitzacié d’'una introduccié a

lexposicid, de quatre minuts i mig, que es podia doblar. Més endavant, va produir-ne un curt

92. STANISZEWSKI, Mary A. Ibidem, p. 334.

93. The Family of Man va circular internacionalment sota els auspicis del Programa Internacional del Museu
d’Art Modern, que es va crear el 1952 per desenvolupar i fer viatjar exposicions, personals o col-lectives,
que representessin els EUA en exhibicions i festivals propis o internacionals. Des de la fundacié d’aquest
programa, han estat centenars les exposicions del MoMA per tot el moén. Lorigen de linterés del Museu
per la fotografia es remunta al pla multidepartamental que crea Alfred H. Barr, director del MoMA. Aixi,
i com hem referit en la biografia de l'autor, ja el 1932 sexposa fotografia en lexposicié Murals by American
Painters and Photographers. Vuit anys més tard, es funda el Departament de Fotografia com un departament
independent, de qué Beaumont Newhall en sera el curador. Com ja hem comentat, des del 1947 fins al 1962,
aquest departament estara a carrec d Edward Steichen.

94. Segons cita Mary A. Staniszewski, no queda constancia en el material d'arxiu del MoMA de les tres copies
japoneses. Ibidem.
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de vint-i-cinc minuts, en blanc i negre, que va ser traduit a vint-i-dues llengiies, i del qual va
subvencionar i distribuir tres-centes copies. Les pel-licules, com assenyala E. J. Sandeen, van
ser projectades en més de setanta paisos .%

El 1964, després de set anys circulant pel mon, el govern america ofereix al Gran
Ducat de Luxemburg la darrera versid itinerant de The Family of Man, que lexhibeix al Museu
Nacional d’Historia i d’Art. E1 1966, Steichen arriba al seu pais de naixement amb honors i
distincions. Proposa aleshores el Castell de Clervaux, al nord del pais, com a ubicacié idonia
per a la seva obra més important.

Durant el periode compres entre 1966 i 1974, es podria dir que lexposicié cau en
loblit, emmagatzemada de manera poc apropiada per a una obra de les seves caracteristiques,
circumstancia que probablement va contribuir al seu deteriorament.

El 1976 i fins al 1989, es fa alguna mostra parcial de The Family of Man al Chateau
de Clervaux. La instal-laci6 de la colleccié al castell, mirant de respectar Iobra original, va
suposar un repte complex per al Centre National de Audiovisuel i per al Service des Sites
et Monuments Nationaux. Linterior de ledificacio es va transformar per rebre les 503 obres,
que es troben al primer i segon pis de l'ala dreta. El Ministére des Affaires Culturelles hi va
abocar 62 milions de francs luxemburguesos. Aixi mateix, les condicions de conservacio,
que van iniciar-se el 1989 i sallarguen fins al 1991, van ser minuciosament estudiades, sota la
direcci6 de Jean Back i la supervisié d’Anne Cartier-Bresson, com a conservadora dels Tallers
de restauracié de fotografies de la ciutat de Paris. Lencarrec de la restauracio es va confiar a

Silvia Berselli i el seu equip.”

95. “Internal MoMA memo to Edward Steichen et al”, 13 May 1957. MoMA Archives. Citat a SANDEEN, Eric
J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. 1st ed. Albuquerque: University of New
Mexico Press, 1995, p. 96-97.

96. En paraules de Jean Back, aleshores director del Centre Nacional de 'Audiovisual, responsable de la
reexposici6 de lobra d’Steichen al Chateau de Clervaux, en certa manera, el 1987 es pot considerar I'any en
que s'inicia el veritable procés de revaloracié de lexposicié cedida, que implicara, a partir del 1989, la seva
recuperacio, restauraci6 i actualitzacid. BACK, Jean. “Itinéraire d'une mission culturelle”. A: BACK, Jean;
BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994,
p. 207-213.

Malgrat que en la versio oficial constaven les sempre citades 503 fotografies, a la practica van arribar menys

imatges, moltes de les quals estaven deteriorades. Actualment, es compten 483 fotografies exposades i, per
evitar la sobrecarrega visual en lespai disponible, en resten 10 de guardades al magatzem. REDONDO,
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Lany 1993 es pot datar com el del renaixement de la gran exposicié d’Edward Steichen,
amb les diverses presentacions que se'n fan a Toulouse, Toquio i Hiroshima. Finalment, el 3
de juny de 1994, sestableix de nou, i de manera permanent, al Museu The Family of Man que

el Service des Sites et Monuments Nationaux ha erigit en el Castell de Clervaux.”

1.3 Eldiscurs expositiu

Per a Edward Steichen, la tasca de comissariat sobrepassava les seves dimensions
museistiques habituals i es transformava en un complet espai de creacid de discurs visual. En
aquest sentit, en va esdevenir ben aviat un autor innovador. Amb The Family of Man, establia
un nou estandard que presentava la fotografia com una forga curativa, un art que podia
fer a les persones conscients de la seva humanitat comuna, per sobre d’Estats i institucions

politiques.

“Mi primera idea se manifest6 en direccion a los derechos humanos, pero pronto comprendi
que también esto presentaba implicaciones negativas. Ademas, en aquella época, el tema de
los derechos humanos se estaba convirtiendo en un balén de la politica internacional. Lo que

verdaderamente se necesitaba era la expresion de la unidad del mundo en que viviamos™®

Com assenyalen Ch. Phillips i A.D. Coleman, la participacié activa d’Steichen en les
guerres com a fotograf el van confrontar amb una fotografia directa i dificil i, aixi mateix, va

permetre que prengués veritable consciencia de les possibilitats que la fotografia oferia com

Mar. Entrevista a Anke Reitz, responsable del Museu The Family of Man [2 i 3 de marg de 2010]. Sobre el
procés de restauracid, veure: BERSELLI, Silvia. “Conservation et restauration de lexposition”. A: BACK,
Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et documents . Luxemburg: Artevents, CNA,
1994, p.177-187.

97. En el lloc web del Museu a Internet, es pot fer una visita virtual per la instal-lacié: Musée The Family of Man
(Chéateau de Clervaux, Luxemburg). <http://www.family-of-man.public.lu/visite-virtuelle/salle-01/index.
htmI>. [Consulta: novembre de 2008]

98. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A., 1967,
p. 264.
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ROAD TO VICTORY

A PREOCESSION OF PHOTOGRAPHS OF THE NATION AT WAR
BIRECTED BY LT COMODR. EDWARD STRICHEM, USNA. TEXT A CARL SANDBUNG

T Hivtbelove off Hhie
MUSEUM OF MODERN ART

56 VOLUME IX JUNE 1942

Figura 15: Carl Sandburg i Edward Steichen amb la Figura 16: Portada del cataleg Road to
maqueta de Road to Victory, ¢. 1942. Victory, 1942.

| Figura 17: Exposicié Power in the Pacific,
Museu d’Art Modern, 1945.

Figura 18: Una nova manera

dexhibir fotografies. Exposicio

Steichen, the photographer, Museu d’Art
Modern, Nova York, 1961.
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a instrument de persuasi6 (recordem que havia treballat uns anys en publicitat) i, sobretot,
per a vehicular la comunicacié de masses. El potencial propagandistic de la fotografia podia

emprar-se per a materialitzar el propi discurs.”

“La génesis de las exhibiciones «tematicas» celebradas en el Museo de Arte Moderno, «Camino
hacia la victoria», «Poder en el Pacifico», «La familia humana» y «Los aflos amargos», residia
en el deseo de ofrecer una serie de fotografias que comunicaran en su conjunto una experiencia
humana significativa. Evidentemente, esto es algo que una coleccién inconexa, incluso de las

mejores fotografias, no puede conseguir.”!®

The Family of Man sembla concloure l'actitud d’Steichen respecte de la fotografia, que
manifesta des de l'inici de la seva vinculacié amb el Museu dArt Modern de Nova York.
Com argumenta Cristopher Phillips, si bé el missatge conciliador i humanista de lexposicié
caracteritzava i reflectia les preocupacions especifiques dels anys cinquanta, la forma que va
adoptar i el procés practic per arribar-hi estaven en deute amb Road to Victory, ala vegada
que entroncava amb la tradicié de lexposicio fotografica de la modernitat i amb la trajectoria

dels paradigmes expositius fotografics dinamics i expandits.'*

99. PHILLIPS, Christopher. “The Judgement Seat of Photography”. October. 1982, num. 22, p. 43;

COLEMAN, A.D. “Steichen antes, ahora y de nuevo” A: BRANDOW, Todd; EWING, William A. Edward
Steichen: una epopeya fotogrdfica. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2008, p. 280.

100. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 264.

101. Per a una analisi critica de les implicacions que la politica dexposicions conjunta d’Steichen i el MoMA va
suposar per a la fotografia artistica, veure:

PHILLIPS, Christopher. “The Judgement Seat of Photography”. October. 1982, nim. 22, p. 37-63.
PHILLIPS, Christopher. “Steichen’s Road to Victory”. Exposure. 1980, 18, nam. 2, p. 38-48;

COLEMAN, A.D. “Steichen antes, ahora y de nuevo” A: BRANDOW, Todd; EWING, William A. Edward
Steichen: una epopeya fotogrdfica. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2008, p. 280.

102. Aquest aspecte samplia en el capitol 2. Per a una recent aproximaci6 al tema, veure: RIBALTA, Jorge.

“Introduccid”. Espais fotografics publics: exposicions de propaganda, de Pressa a The Family of Man, 1928-
1955. Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 2008, p. 11-26.
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Probablement, un dels aspectes que impliquen la rellevancia de The Family of Man és
la manera com el projecte pren forma com a exposicid; com els proposits de l'autor es van

perfilant en les diferents decisions fotografiques i escenografiques:

“La creacion de este tipo de exhibiciones se parece mas a la produccion de una obra teatral o de
una novela, incluso de un ensayo filoséfico, que a la exposicion de obras de arte individuales.
Por lo tanto, debe tener una finalidad intrinseca, que le dé un elemento de universalidad y una
unidad total. También, debe poseer una existencia propia, como le ocurre a cualquier obra de
arte. Una exhibicion de esta naturaleza no se limita necesariamente a la fotografia, pero los

aspectos técnicos y practicos de ésta la tornan adecuada en sumo grado para ella”!®®

I afegeix:

“La fotografia, incluyendo el cine y la television, asi como las paginas impresas, es un medio
importantisimo y poderoso de comunicacién con la masa. A este medio, la exhibicién ptblica
afade aun otra dimension. En el cine y la television, la imagen se proyecta a un ritmo impuesto
por el director. En las exposiciones, el visitante establece su propio ritmo. Puede avanzar y
después retroceder, o apresurar el paso, segiin sus propios impulsos y humor, a medida que

éstos son estimulados por la exhibicion”1%

Veia lexhibicido com “un mirall de lessencial unitat de la humanitat en tot el mon” 1

Com sentencia en la introduccié de la instal-lacié: “The Family of Man ha estat creada amb

103. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 265.

104. Ibidem.

105. “(...) a mirror of the essential oneness of mankind throughout the world”. STEICHEN, Edward.
“Introduction” The Family of Man: The Greatest Photographic Exhibition of all Time. 503 Pictures from 68
Countries. New York: Published for the Museum of Modern Art by the Maco Magazine Corp., 1955.
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un apassionat esperit de lleial amor i fe en ’home.”'* Aixi doncs, la dirigia a una audiéncia
massiva. I shi dirigia proposant la seva tesi des de dues linies discursives: d'una banda,
I'humanisme, la fe en ’home i en la igualtat de la humanitat arreu del moén, significat amb
la fotografia de reporters il-lustradors, l'anomenada fotografia humanista; d’altra banda, la
ferma creenca en la potencialitat pedagogica de l'art fotografic que, com havia comprovat en
la tradicié fotografica americana, podia servir per crear consciéncia social, alfabetitzar i fer
reflexionar sobre els altres. Per mitja dels recursos expressius de la instal-lacid, incideix en
lemotivitat de lespectador.

La finalitat de lexposicié era generar sinergies positives entre el public d’arreu dels
cinc continents. I com fer-ho? Precisament, apel-lant al valor comunicatiu i universal de la
imatge. Per a aixo, calia que fossin uns tipus d'imatge familiars per al gran public, l'audiéncia
no necessariament propera a l'art. Imatges intel-ligibles: el contingut per sobre de la forma.
Per aquest motiu, les imatges funcionen com a simbols al servei del tema, no com a obres
emblematiques per elles mateixes. Les fotografies agrupades per a The Family of Man perfilen
una familia humana que comparteix experiéncies universals, com ara el naixement, I'amor,
les perdues, les rialles o el desconsol. Escollint entre milions d’imatges, Steichen estableix
la seva propia visi6 del mdon determinant el procés d’universalitzacié dallo particular.'”’
Kevin Salemme veu en aquest ts de la fotografia l'assumpcié de la paradoxa de la fotografia
modernista: “Una fotografia és el darrer index visual, pero pot transcendir aquest proposit
per a funcionar com a metafora o simbol.”®* Es a dir, utilitzar allo concret per representar allo
general, possibilitat que la fotografia assumeix amb facilitat. Aquesta concepcid sassimila als
fonaments fotografics moderns de la fotografia. En aquest sentit, Joel Eisinger caracteritza
lestética moderna amb certes condicions que es donen en la concepcid i produccié d'una obra,

que passen per “una preocupacio per les qualitats uniques i essencials d'un mitja artistic, (...)

106. “The Family of Man has been created in a passionate spirit of devoted love and faith in man”. Ibidem.

107. SALEMME, Kevin. “Chasing Shadows: Steichen’s Dream of the Universal”. History of Photography. 2005,
vol. 19, num. 4, p. 376.

108. “A photograph is the ultimate visual index, but can transcend that purpose to function as a metaphor or
symbol”. Ibidem, p. 372.
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una concepci6 de l'art com lexpressié d’'un individu, lobjectiu del qual és expressar alguna
cosa nova o profunda sobre lexperiéncia subjectiva, lexperiéncia universal o la naturalesa de
la forma artistica, i per la suposicio que el sentit de lobra [és] inherent a la propia obra”. '*°

En parlar de The Family of Man, el propi autor ho fa referint-s’hi com una exposicié
de fotografia artistica, consideracié significativa que constata el doble valor que Steichen
atribueix a les imatges, aixi com l'activacié dels diversos usos i funcions de la fotografia. En
tot cas, seguint K. Salemme, sembla poder-se establir que, com a fotograf i comissari, Steichen
assumeix els suposits estetics del Modernisme. I, si potser és cert que el missatge d’Steichen
només era un noble somni de pau i comunitat, si més no, “ha estat un fenomen cultural, una
manifestacié del modernisme, un somni america”"°

Lal-legat que Steichen planteja amb les fotografies es veu reforcat per la manera com
aquestes es presenten, per com es relacionen les imatges en temes i com els temes sentrellacen,
constructivament, condicionant-ne la recepcio i afectant els sentits. En concebre lexposicio,
pren en consideracio els espectadors que formen aquest tipus d’instal-lacio; té en compte com
aquestes practiques discursives artistiques conformen lexperiéncia visual de lespectador i del
que suposa el ritual cultural d’'una visita a un museu.'"

Siacceptem el suposit que contemplar una exposicié pot tenir conseqiiéncies respecte
de la percepcié que es té de la historia de l'art, del mon de lart, fins i tot, i sobretot en la

memoria cultural de generacions, es pot dir que la multitudinaria recepci6 de lexposicié The

109. “(...) a concern for the unique and essential qualities of an artistic medium, (...) a conception of art as the
expression of an individual whose aim is to say something new or profound about subjective experience,
universal experience, or the nature of artistic form, and by the assumption that the work’s (...) meaning [is]
inherent in the work itself” EISINGER, Joel. Trace and Transformation: American Criticism of Photography
in the Modernist Period. Alburquerque NM: University of New Mexico Press, 1995, p. 1

110. SALEMME, Kevin. “Chasing Shadows: Steichen’s Dream of the Universal”. History of Photography. 2005,
vol. 19, num. 4, p. 377.

111. Katherine Hoffman ha relacionat el concepte dobra total que Steichen desenvolupa a The Family of Man
amb el seu bagatge cultural provinent de la seva relacié amb el cercle d’Stieglitz, dels contactes filosofics
i estetics propers al Romanticisme i el Simbolisme. Aixi, en la instal-laci6 es pot percebre ritme, musica,
dansa, coreografia, efectes atmosferics. I, al mateix temps, llum, gracia, bellesa i veritat seran les eines que
emprara en la construcci6 del sentit de The Family of Man. HOFFMAN, Katherine. "Sowing the Seeds/
Setting the Stage: Steichen, Stieglitz and The Family of Man”. History of Photography. 2005, vol. 19, nam. 4,
p. 320-330.
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Family of Man hi ha repercutit i segueix tenint una vigéncia indiscutible, com ho palesen
els debats i escrits que aquesta exposicid va suscitar aleshores i ha anant desvetllant en cada

década.

1.3.1 Un proposit humanista i global. La identitat col-lectiva

Des de I'inici de la seva concepcio, Steichen deixa clar que la justificacié de lexposicio
serveix principalment a un proposit moral i no a la voluntat de fer una nova demostracio6 de

l'art fotografic:

“Aquesta exposicio precisara de fotografies fetes en totes les parts del mon, de totes les etapes
de la vida, des del naixement fins a la mort, posant émfasi en les relacions quotidianes de
I'home amb ell mateix, amb la seva familia, amb la seva comunitat i amb el mén en queé

vivim.”!2

Com hem vist, Steichen i el seu equip havien pactat amb els fotografs participants que
aquests no tenien cap dret de decisio sobre com volien que fos treballat el seu material. Van
demanar-los els negatius de les fotografies escollides i van fer-ne el tiratge per a lexposicio.
La percepcioé que el public tindria del terme col-lectivitat no es reduiria als temes i motius,
sind també a I'ts igualitari i unificat de les imatges fotografiques. Cada imatge esdevindria un

fragment del muntatge global.

“La facilidad con que cualquier imagen dada puede ser ampliada o reducida, la flexibilidad de
colocacién y de yuxtaposicion; la gran diversidad de material disponible en fotografia, estos
factores la convierten en el medio ideal para tales proyectos. Sin embargo, ninguna cantidad

de empuje técnico puede compensar la falta de una idea fundamental, sobre la que debe

112. “This exhibition will require photographs made in all parts of the world, of the gamut of life from birth to
death with emphasis on the everyday relationships of man to himself, to his family, to the community and
to the world we live in”. STEICHEN, Edward. “Introduction”. The Family of Man: The Greatest Photographic
Exhibition of all Time. 503 Pictures from 68 Countries. New York: Published for the Museum of Modern Art
by the Maco Magazine Corp., 1955.
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desarrollarse la exhibicion.”'3

Les petites etiquetes enganxades sobre les imatges portaven inscrites un nimero,
amb que s’identificava la ubicacié de la fotografia en la cronologia de lexposicio, i el nom
del fotograf. En diversos casos, a més, safegia el nom de l'agéncia fotografica per a la qual
treballava. En la majoria de fotografies, no es donava informacié ni del lloc ni de la data en
que la fotografia havia estat presa. Ltinica excepci6 es dona en les dues del segle XIX, un retrat
de Lewis Carroll, amb la llegenda circa 1862, i un soldat mort a la guerra civil americana, de
Matthew Brady, amb el text circa 1861. Sembla, doncs, que Steichen considera lexposici6 en
un continu temporal, una contemporaneitat imprecisa, tan sols trencada per aquestes dues
imatges. D’aquesta manera, la integritat de la imatge i la personalitat de I'autor se submergien
als requeriments de les premisses tematiques, de tractament, de disseny i escenografiques de
lexhibicid. I contribuien a generar un sentiment atemporal i global.

Les fotografies descontextualitzades es volen convertir en lessencial, en un contingut
universal, no en un document estrictament informatiu. Es parla de l'amor, de la creacié d’'una
familia, de la unid, de les relacions humanes, dels plaers de la vida, de les creences, del treball,
de la supervivéncia, de la inhumanitat, de les temptatives de conciliacid, de la mort, pero
també de lesperanca.

Per donar més émfasi a les emocions, per impressionar al public i aconseguir que no
se noblidés facilment, els realitzadors de The Family of Man renuncien al tradicional tragat
lineal. Les fotografies es presentaven en una instal-lacié tridimensional. La decisi6é que pren
Steichen és la de presentar a nivell de contingut la supertficie de les coses, reproduides el més
nitidament possible, de manera moderada i amable, evitant les imatges que poguessin agredir

visualment.!

113. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 265.

114. Per aquest motiu, pocs dies després de la inauguracié al MoMA, davant la reaccié dels espectadors, retira
les dues imatges més cruentes que havia incorporat a la mostra, que representaven un linxament i un
afusellament. STANISZEWSKI, Mary A.; Museum of Modern Art (New York). The Power of Display: A
History of Exhibition Installations at the Museum of Modern Art. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1998, p.
250.
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En entrar, el proleg de Carl Sandburg pretenia predisposar lestat animic per a la

recepci6 del conjunt grafic:

“Si el rostre huma és «lobra mestra de Déu», aleshores aqui ens trobem davant d’'un cataleg
sorprenent i fatidic. Sovint els rostres manifesten el que les paraules no gosen dir. (...) I rostres
impossibles doblidar, que porten escrita la fe en la humanitat i els somnis de I'home capag
de superar-se a si mateix (...) A la pregunta «Quin sera l'avenir de la familia de 'home en un
futur proper i llunya?», alguns respondran el segiient: «Per trobar la resposta, llegiu la mirada

desconcertant i insolita dels joves.»

Només hi ha un home al mén
i sanomena Tots els homes.
Hi ha només una dona al mén
i es diu Totes les dones.

Al mén hi ha un sol nen

i el seu nom és Tots els nens.

Un testament fotografic, un drama del gran cany6 de la humanitat, una épica trenada de

diversio, misteri i santedat... Vet aqui la Familia de 'Home!"s

John G. Morris, en un dels seus articles sobre The Family of Man, apunta com aquest

115. “If the human face is “the Masterpiece of God” it is here then in a thousand lateful registrations. Often
the faces speak what words can never say. (...) And faces beyond forgetting, written with faiths in men and
dreams of man surpassing himself. To the question, “What will the story be of The Family of Man across
the near or far future?” some would reply. “For the answers read if you can the strange and baffling eyes of
youth”. There is only one man in the world and his name is All Men. There is only one woman in the world
and her name is All Women. There is only one child in the world and the child’s name is All Children. A
camera testament, a drama of the grand canyon of humanity, an epic woven of fun, mystery and holiness
- here is the Family of Man!” SANDBURG, Carl. “Prologue”. The Family of Man; the Greatest Photographic
Exhibition of all Time. 503 Pictures from 68 Countries. New York: Published for the Museum of Modern Art
by the Maco Magazine Corp., 1955.
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sentiment de pertinenca, expressat en el proleg de Sandburg, palesava l'ideari de politica
exterior que preconitzava Steichen: “No hi ha estrangers, tots pertanyem a la raga humana.”''¢
Amb lexposicié provava de convéncer prou persones que la guerra freda era innecessaria i
que l'amor i la compassio, enlloc de la carrera nuclear, eren els instruments per mantenir la
pau. En el llarg traveling visual que suposa el recorregut per lexposicio, el public es trobava
amb pauses obligades, amb ritmes de lectura dirigits, que el feien deturar davant d’algunes
imatges significatives.

Del resultat visual i sensorial que se cercava amb la visita per lexposicio, el més
important era efectivament lelaborada manera de presentar-la. El desplegament i instal-lacié
de les obres fotografiques en lespai, entre els bastiments i els textos, estaven destinats a

acomplir els proposits d’Steichen:

“Ante todo, ha de existir un deseo de comunicar un sentimiento, o un pensamiento, sobre un
momento o una condiciéon dados, un deseo de construir sobre los elementos facilitados por la
Naturaleza y las experiencias recogidas en el arte de vivir, y orquestar todo ello en una fuerza

unificada”!

Per aquest motiu, el procés de seleccié fou prou complex, segons que recorda el seu

assistent, el fotograf Wayne Miller. Creaven categories tematiques i les tornaven a reconsiderar
> . . 3. . . . 5 .

en provar dagrupar i relacionar les fotografies: I'impacte i la proximitat d’'una categoria
respecte d’una altra generaven dinamismes i sentits diferents.

“Amb Steichen”, ens diu Miller, “discutiem constantment, per posar en dubte els valors
i la importancia de les nostres categories. «Que significa per a tu aquesta foto? Que expressa
realment? Per que és important? Quina foto expressa millor aquest sentiment? Qué estem

veient?» 118

116. MORRIS, John G. “The Family of Man as American Foreign Policy”. History of Photography. 2005, vol. 19,
num. 4, p. 360-361.

117. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 265.

118. “Avec Steichen, discutions sans cesse, pour les remettre en cause, les valeurs et 'importance de notre sélection
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A més de les seves dimensions i complexitat, lexit de The Family of Man es va deure
precisament a l'amplitud i tractament del tema proposat, arrelat a les conviccions de lautor:
I'amor pel ser huma, en la bondat del qual Steichen confiava. La imatge de 'home d’Steichen
es construia des d’'una visié de la raga humana com a virtuosa, pacient, amant, pietosa,
treballadora i noble; amb la capacitat de sobreposar-se davant dels pitjors desastres. Els
homes, creia, som tots un i som bons per naturalesa.

Lhomenatge buscava en els espectadors del mén que aquest atribut es comuniqués, que
sexpandis talment com si es tractés d’'una caixa de ressonancia."” El propi E. Steichen revela
que la ideologia que fonamentara lexposicid es gesta en la seva infantesa, amb l'aprenentatge
de la tolerancia i el respecte per les minories etniques.

Referint-se a la seva mare, recorda:

“Alli me hablé con voz suave y vehemente durante mucho, mucho rato, expliciandome que
todas las personas son iguales, prescindiendo de la raza, del credo o del color de su piel. Me
habl6 de los dafios que puede causar la mojigateria y la intolerancia. Posiblemente, aquel fue
el momento aislado mas importante en mi formacién como hombre y en verdad fue aquel dia
cuando se sembro la semilla que, sesenta y seis afilos mas tarde, habia de fructificar en una

exhibicion llamada “La familia humana”'®

La transmissio de valors familiars i universals, apresos en 'ambit familiar, es convertira
en un dels puntals de lexposicio, i la fotografia n'actuara com a transmissora. EI 1918, després
de signar-se l'armistici de la I Guerra Mundial, Edward Steichen es determina definitivament

a treballar i expressar-se amb la fotografia, en comprendre que era el mitja que millor el

et de nos catégories. ‘Quest ce que cette photo signifie pour toi? Quexprime-t-elle vraiment? Pourquoi est-ce
important? Quelle photo exprime le mieux ce sentiment? Quest-ce que nous sommes en train de regarder?’»
MILLER, Wayne. “1953-1955”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et
documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 48.

119. Una evidéncia de la repercussié que va tenir lexposici6 i de la consideracié que va rebre arreu: The Family of
Man és, de moment, I'inica exposicio fotografica que figura al Registre Memoria del M6n de la UNESCO.

120. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, [s.p.]-
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permetria comunicar i difondre la seva visié d'un nou mén possible:

“Habia terminado con la pintura. Pintar significaba poner toda la osadia que sentia en mi
interior en un cuadro que seria vendido con un marco dorado y terminaria colgado de una
pared. La afirmacion que de un modo tan espontaneo habia hecho a Stieglitz en 1900, “jamas
me apartaré de la fotografia” resonaba en mis oidos. Era cierta. La fotografia debia ser mi
medio de expresion. Queria adentrarme en el mundo, participar y comunicar, y me di cuenta
de que podria hacerlo mejor gracias a la fotografia. Decidi llevar a cabo un nuevo aprendizaje.
Aprenderia a hacer fotografias que pudieran reproducirse en las paginas impresas, porque
estaba determinado a influir sobre un publico muy amplio, en lugar de las pocas personas a

las que habia llegado como pintor”.'*!

Des de l'inici del projecte, Steichen deixa clara la seva premissa, quan escriu:

“Estem cercant fotografies que comprenguin tot el ventall de les relacions humanes,
particularment les més dificils de trobar: fotografies de la quotidianitat, de les relacions de
’home amb ell mateix, amb la seva familia, amb la comunitat i amb el moén en que vivim. El
nostre camp engloba de nadons a filosofs, des del jardi d’infants fins a la universitat, des d’'una
joguina casolana fins a la investigacio cientifica, dels consells tribals dels pobles primitius als
consells de les Nacions Unides. Estem interessats en els amants, el matrimoni i la procreacio,
en la unitat familiar amb les seves alegries, penes i tribulacions, les seves devocions més
profundes i els seus antagonismes. Volem mostrar la generositat de I'amor maternal i el
sentiment de seguretat que la mare doéna als seus fills i a la llar que crea, amb tota la seva
magnificéncia, angoixes i exaltacions, i la ma del pare que guia el seu fill. Es fara especial
emfasi en els nens, perque en ells no hi ha dubte de la universalitat de la humanitat. Ens
preocupa la unitat familiar individual, ja que existeix a tot el mon, i les seves reaccions davant

els inicis de la vida i les que segueixen fins al final amb la mort i lenterrament.”?

121. STEICHEN, Edward. Ibidem, p. 90.
122. “We are seeking photographs covering the gamut of human relations, particularly the hard-to-find

photographs of the everydayness in the relationships of man to himself, to his family, to the community, and
to the world we live in. Our field is from babies to philosophers, from the kindergarten to the university, from
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La seva participaci6 en les dues Guerres Mundials, la Gran Depressié economica
americana i la Guerra de Corea no faran més que fer evolucionar i aprofundir el sentiment
que, per sobre de tota diferéncia i singularitat, hi ha analogies entre els diversos grups etnics
que conformen la raca humana.

Lexposicié d’Steichen ha estat titllada dobra ideologica. Pero el propi autor no se
nmamagava. Es més, sovint en parlava com de “la meva missid’,'> en queé es formalitzaria la
seva posicié en favor de la unitat de les nacions. Sembla exposar-se, sobretot, la idea d'una
democracia universal, a la fi reeixida, la il-lustracié del somni de '’humanisme pragmatic

nord-america. En la familia humana d’Steichen, sexposa levidencia de l'amor i molt poc

dodi. S’hi fa palesa la propia concepcié del que és huma:

“(...) [la concepcio] del triomf del common man, aquest ser que pateix pero és obstinat, que ha
bastit imperis seculars. Steichen tampoc dissimula el que la seva concepci6 deu a lobediencia
delallei naturaliala que respecta lequilibri que organitza la vida social normalitzada, un punt
de vista justificat per imatges que son gairebé advertencies (: viu aixi o exclou-te de la familia
humana). Panteisme i voluntarisme, valoracié de la familia nuclear, exaltacié dels instants
comunitaris, ja es tracti del treball, de lestudi, de la festa o dels funerals, sén per a Steichen
ingredients d’'un dispositiu mental on el lligam amb la realitat és negociat en la celebraci6
a parts iguals de la fatalitat i de l'activisme positiu, lligam catalitzador de fusié social. Cap
al-lusio als procediments d'alienacié de la politica local (la segregacié racial, per exemple,

aleshores sensible fins i tot als Estat Units dAmeérica) o internacional (el cinisme liberal, o

the child’s home-made toys to scientific research, from tribal councils of primitive peoples to the councils of
the United Nations. We are interested in lovers and marriage and child-bearing, in the family unit with its
joys, trials, and tribulations, its deep-rooted devotions and its antagonisms. We want to show the selflessness
of mother love and the sense of security she gives to her children and to the home she creates with all its
magnificence, heartaches, and exaltations, and the guiding hand of the father toward his son. There can be
special emphasis on children, as the universality of man is not only accepted but taken for granted among
children. We are concerned with the individual family unit as it exists all over the world and its reactions to
the beginnings of life and following through to death and burial” Text que Steichen va emetre i publicar per
convidar a la participacié en The Family of Man. D'aquest mateix text, nelabora més tard la Introduccié al
cataleg de lexposicio. Veure: JAY, Bill. “The Family of Man: A Reappraisal of “The Greatest Exhibition of All
Time”. Occam’s Razor. Munich: Nazraeli Press. 1992, p. 87.

123. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 265.
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fins i tot el neocolonialisme que va acompanyar la descolonitzaci6 als anys cinquanta), a part
d’'una clamant omissi6 de les desviacions, ja siguin de naturalesa social o sexual. No fos cas

que saixafés la festa unionista’”'>*

Aixisexplicala generositat i lextrem positivisme que emana de la majoria de fotografies
escollides per a lexposicio. O per que es tracta de manera marginal la crueltat, la barbarie
o la fam. Tots els aspectes negatius de la condicié humana sén deixats de banda, com si
la desgracia humana no hagués de ser fotografiada per no pertorbar. Aixi per exemple, els
alemanys del Berlin d'aleshores van rebre lexposicié amb gratitud: només hi havia una imatge
anonima del gueto de Varsovia. I aquesta no mostra veritablement el que va passar; només
deixa entreveure la innombrable veritat.'*

Aquestes decisions servien per reduir les diferéncies entre nacions, races i cultures
en les imatges, que, en mostrar '’home com, distreien lespectador de la memoria del passat
recent. Lexcepcid: la imatge de lexplosié atomica, a que ja ens hem referit, que vol ser icona i
recordatori de 'horrible potencial de destruccié del mon. > Pero Steichen no acaba lexposicié

amb una tragedia: les imatges de nens al llarg de tot el recorregut i sobretot en la secci6

124. “(...) du triomphe du common man, cet étre souffrant mais obstiné, batisseur dempires séculiers. Pas plus
Steichen ne dissimula-t-il combien sa conception de la vie allait a lobéissance a la loi naturelle et a celle
sappliquant au respect des régles déquilibre organisant la vie sociale normée, un point de vue réaliste justifié
par des imagea qui sont autant d’avertissements (dont: celui-ci sonnant comme une menace: Vis ainsi ou
exclus-to de la famille humaine”. Panthéisme et volontarismel'islnC, mise en valeur de la famille nucléaire,
exaltation des instants communautaires, qu’il sagisse du travail, de [étude, de la féte ou des funérailles,
sont chez Steichen autant d’ingrédients d’'un dispositif mental o1 le lien avec la réalité est négocié dans la
célébration a parts égales de la fatalité et de l'activisme positif, ferment de fusion sociale. Pour le reste, pas
une allusion aux procédures d’aliénation politique locale (la ségrégation raciale, pat exemple, alors sensible
jusquaux Etats-Unis dAmérique) ou internationale (le cynisme libéral, ou encore le néo-colonialisme
accompagnant, dans les années 50, la décolonisation), en plus d’'une criante omission des déviances, quelles
Solent de nature sociale ou sexuelle. Priére de ne pas gicher la féte unioniste” ARDENNE, Paul. Limage
corps: figures de 'humain dans lart du 20e siécle. Paris: Regard, 2001, p.171.

125. NOTHHELFER, Gabriele et Helmut. “1955 ‘Nous tous - The Family of Man a Berlin”. A: BACK, Jean;
BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994,
p. 141-145.

126. En plena Guerra Freda, el perill d'un conflicte nuclear era real per a la majoria de la poblacié mundial.
Especialment, per a l'americana, ja que, malgrat els efectes de la Segona Guerra Mundial, el general
MacArthur havia exposat l'amenacga de llancar bombes atomiques a Corea del Nord i Xina. HAEBICH,
Anna. Spinning the dream: assimilation in Australia 1950-1970. North Fremantle, W.A.: Fremantle Press,
2007, p. 25-26-27.
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final, on podem veure fotografies de nens alegres i feligos, seguides per una imatge donades
escumoses, ens parlen del futur, del retorn a la natura, d’'una vida, en definitiva, que reneix
ciclicament. La fotografia d'Eugene Smith Walk to Paradise Garden, de 1946, era “la fotografia
perfecta per tancar’, la que “millor explica la historia de la humanitat per tot el mén...Donant-
se la ma, marxen cap al futur amb passos confiats, simbols d’'una fe lliure de por, de la for¢a i

la dignitat de ’home, de la valuosa promesa del dema”'”’

1.3.2 Sobre la funcio civilitzadora de la fotografia en el context de I’art

Les experiéncies viscudes (les guerres, les postguerres, els viatges a Europa, els carrecs
professionals ocupats tant en el sector comercial com en el militar i en lartistic) faran que
Steichen vagi conformant la seva visi6 pedagogica i atribuint cada vegada més importancia
a la dimensi6 social de l'art. Arran de lescassa connexié amb el public tot i lesfor¢ per
acostar-li I'art en majuscules, escriu: “Era evidente, con el mundo en guerra, que las artes
habian dejado de interesar. El publico que acudia al 291 era escaso y muy poco preparado.
Consideré que debiamos ampliar nuestra obra hasta transformarla en una fuerza civilizadora
del mundo.”*®

Semblen rellevants, aixi mateix, la seva concepcid del que pot representar socialment
un artista i les advertencies que fa, ja als anys quaranta, quant al perill del control sobre la

cultura.

“Las ideologias totalitarias, politicas o nacionalistas, que tratan de dirigir o canalizar las artes,
resultan perniciosas. Pueden asfixiar el trabajo de los artistas individuales e inutilizar su propia

cultura. Sin embargo, no es esto lo unico que entorpece la libertad de un artista, que puede

127. “(...) the perfect closing photograph, which best tells the story of humanity around the world... Hand to
hand, they are marching into the future on confident feet - symbols of a fear-free faith, of the strength and
dignity of man, of the rich promise of tomorrow”. STEICHEN, Edward. “Story of Man in One Picture, This
Week”. New York Herald Tribune. 4 de desembre de 1955, p. 2. Citat a: HOFFMAN, Katherine. “The Family
of Man: An Introduction”. History of Photography. 2005, vol. 19, num. 4, p. 327.

128. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967. AKIIII
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también verse limitada por las condiciones comerciales o por las teorias estéticas ordenadas

por diversos grupos, cultos, sectas o ‘ismos>'?

Steichen volia i sabia que aquesta podria esdevenir una de les fites fotografiques més
ambicioses mai empreses per cap museu d’art.

En el procedir d’Steichen, hi ha un primer moviment dobertura al mon, segueix un
treball de seleccid i finalment una restitucié ideologica. La mostra reflecteix la forma de viure
que denominem “cultura occidental” i sembla que exhorta a la seva exportacid, com a simbol
de progrés. La multiculturalitat, consigna inexcusable en els circuits culturals de les darreres
decades del segle XX, ja és present en la proposta d’Steichen. Lorientacié que es dona ara al
concepte, no obstant, ha variat.

Aixi mateix, el seu concepte de 'home comu es diferencia de lesquerra intel-lectual
europea que se centra en els treballadors, comunistes idealistes, sindicats; aquest no és el
seu model. El col-lectivisme social d’Steichen no qiiestiona la propietat privada, essencial
en el seu pais, no planteja cap reivindicacié politica ni articula propostes d’actuacié. LChome
d’Steichen transcendeix sistemes politics i economics. The Family of Man certament apel-la a
proposits socials i col-lectivistes que ja es defensen els anys trenta, arran de la Depressi6 i amb
el projecte de la FSA, hereus del progressisme america.

Es podria dir que The Family of Man representa, en certa manera, lexportacié al moén
de la promesa dels americans de respectar la democracia i la inviolabilitat de la dignitat
humana. Pero podria dir-se, també, que es fa des d’un cert paternalisme, caracteristic, daltra
banda, de l'actitud dels EUA cap a la resta del planeta i que molt sovint amaga intencions
expansives. Tanmateix, el projecte acabat va suscitar tal entusiasme que, com expressa Paul
Ardenne, es diria que en aquells moments, després d’haver-se aniquilat els uns als altres, els
homes desitjaven descobrir-se. Aixi mateix, lexposicié sembla denotar loptimisme de l'autor
sobre el paper que algunes institucions, com ara les Nacions Unides, tindrien per garantir

I’harmonia i la justicia entre els homes. Des de la Guerra Freda, Rwanda, els Balcans, Haiti,

129. Ibidem, p. 274.
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Sierra Leone, Etiopia, Corea, Afganistan, I'Iraq i un llarg etcétera son, encara avui, dissortats
exemples de la seva ingenuitat equivoca.

Certament, la visié pedagogica que Steichen projecta en la seva funcié de comissari
es podria llegir com una mostra de presumptuositat. Pero, no es pot dir que existeixen sovint
indicis daquesta superioritat en qualsevol missié que pretengui mostrar als altres una veritat
en que es creu ferventment? Lhome del carrer, malgrat que els poders sentestin a acomodar-
lo, sembla estar avid de pensar i sentir, de créixer intel-lectualment i emocionalment, com
ho prova, en aquest cas, lexit de public.'* I aquestes son tasques atribuibles a lart, sigui o no
fotografic. Probablement, aquesta coincidencia d’interessos i la consideracié cap a 'home

ordinari expliquen part de lexit de The Family of Man.

“Nadie habia sospechado siquiera la acogida que «La familia humana» iba a recibir en todo el
mundo. Personalmente, he visto la exhibicion en cuatro paises y siete ciudades. He observado
la reaccion de la gente y he descubierto que, independientemente del lugar, ésta era siempre la
misma. Por ultimo, he llegado a la conclusion de que el profundo interés que despierta se basa
en una especie de participacion del publico. Este contempla las fotografias, y los fotografiados

les devuelven la mirada. Se reconocen los unos a los otros.”"!

I, probablement, Steichen va reeixir a canviar algunes reflexions en moltes de les
persones que van assistir a contemplar lexhibicio, i és probable que contribuis a una visi6
de l'home, i per extensié del mon, que permet sostenir cert equilibri mundial (tot i que molt

precariament):

“The Family of Man no ha impedit desclatar noves guerres, perd ha assolit tots els altres
objectius d’Steichen. Va causar un efecte profund i durador en persones de tots els origens
i cultures. Arreu, en les families, en les aules, en tallers d’art i teatre, en oficines, en reunions

religioses, en reunions politiques, se 'ha citada com a exemple d’'una imatge positiva de la

130. ARDENNE, Paul. Limage corps: figures de humain dans lart du 20e siécle. Paris: Regard, 2001.

131. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 267
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vida, d’una declaracié d'amor a la humanitat i d'un missatge desperanca per al futur”*2

Valgui, per a concloure l'apartat, la satisfaccié amb que Edward Steichen recorda en
les seves memories aquesta anecdota, significativa de lemocié globalment conquerida amb

la seva gran exposicio:

“Una experiencia notable tuvo lugar en Guatemala. El ultimo dia de la exhibicién, un domingo,
varios miles de indios de las montanas de Guatemala llegaron, a pie o montados en mulas, para
visitarla. Un visitante norteamericano conté después que era como una experiencia religiosa
el ver aquellos campesinos descalzos, que no sabian leer ni escribir, caminar silenciosamente

a lo largo de las salas, estudiando cada fotografia con interés absorto y grave.”!*

1.4 Larecepcio de l'exposicio a I'epoca

Hi ha diversos motius pels quals The Family of Man es pot considerar una fita a nivell
cultural. Aquesta és, probablement, lexposicié fotografica més reeixida en tota la historia de
la fotografia, ja que va ser vista per més de 9 milions despectadors al llarg dels anys cinquanta

i seixanta.'**

132. “The Family of Man na pas empéché de nouvelles guerre déclater, mais elle atteint tous les autres objectifs
de Steichen. Elle eut un effet profond et durable sur des gens de toutes conditions et de cultures différentes.
Partout, dans les familles, les salles de classe, les ateliers d’art et de théatre, les bureaux, les rassemblements
religieux, les réunions politiques elle a été citée en exemple comme une image positive de la vie, une
déclaration damour a 'humanité et un message despoir pour le futur”. STEICHEN, Joanna. “Genese d’'une
oeuvre”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et documents. Luxemburg:
Artevents, CNA, 1994, p. 25.

133. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 266-267.

134. Gracies als informes que Edward Steichen rebia del MoMA i 'USIA, respectivament, es coneix que
lexposicié va ser vista, a tall dexemple, per 621.000 persones al Japé i per un mili6 i mig a I'India; 275.000
habitants la van visitar a Belgrad, 37.600 a Minneapolis, 113.991 a Cleveland i 311.686 a Chicago. Dades
obtingudes a:

SANDEEN, Eric J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. Albuquerque: University
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Figura 19: Exposicié The Family of Man, Museu d’Art Modern, Nova York, 1955.

Figura 20: Exposicié The Family of Man, Museu d’Art Modern, Nova York, 1955.
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De l'analisi de les dades de que es disposa quant a ciutats on va ser presentada i nombre
de visitants, o del resso que se'n va fer a les diferents premses locals d’alla on sexhibia, es pot
parlar de la influencia que en el context de Iepoca va tenir i, logicament, en la generaci6
de fotografs coetanis i en molts de les generacions segiients. Les diferents perspectives
destudi d'aquesta informacié permeten comprendre el veritable sentit del projecte fotografic,
el que va aportar al mén de la fotografia i per qué va suscitar reaccions trobades. En part,
probablement, perque en la fotografia es produeix un efecte psicologic particular: es dona
simultaniament el passat, el present i el futur. Roland Barthes ja ens parlava del punctum
provocat, en esséncia, pel temps.*s Es precisament aquest temps dramatic de la fotografia el
que permet que moltes obres fotografiques i llurs significats sactualitzin constantment; que
es reprengui la seva vigencia en un o altre sentit. Potser, aixi sexplicaria la represa intermitent,

fins avui, de lexposicié i del seu comissari, com a arguments d’analisi i reflexié.

1.4.1 El context politici social

Per poder copsar la importancia que la mostra va tenir per tot el mon, ja en la seva
epoca, cal situar-la en el context social en que va presentar-se.

Sovint, shan considerat els anys cinquanta com una época de normalitat entre la
violéncia dels quaranta i les protestes politiques dels seixanta. Per segona vegada, el mén
s’havia destruit per un conflicte entre nacions. Pero la 2a Guerra Mundial es va caracteritzar
per ser una guerra expansionista alimentada per lodi racial que va programar lexecuci6

sistematica de milions de persones. Va deixar el mén horroritzat pels camps de concentracid

of New Mexico Press, 1995, p. 96.

STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 266.

135. Barthes prova de desxifrar el signe expressiu, lobjecte artistic, lobra entesa com a mecanisme productor
de sentit. Pren, com a punt de partida, unes fotografies amb la fi de descobrir “una ciencia nueva para
cada objeto” i, a partir d'aqui, deduir I”universal sin el cual no existiria la fotografia”, “esa alucinacién” que
provoca falsedat en el nivell de la percepcid i veritat en el nivell del temps. BARTHES, Roland. La cdmara
licida. Nota sobre la fotografia. Barcelona: Ed. Gustavo Gili, 1982.
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Figura 21: Exposicié The Family of Man a Bombai, India, 1956.

Figura 22: Exposicié The Family of Man a Johannesburg, Africa del Sud, 1958.
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Figura 23: Exposicié The Family of Man, Corconan Gallery, Washington, D.C, 1955.

Figura 24: Edward Steichen fotografiant els visitants de lexposicié
The Family of Man, a "’American Exhibition de Moscou, 1959.
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alemanys i pels assalts suicides de les tropes japoneses i llurs camps de presoners. Va produir
els atacs atomics a Hiroshima i Nagasaki que, si bé van suposar el final de la guerra, van
sumir la poblacié mundial en la por permanent de la devastacié nuclear. El xoc moral que va
provocar Europa derruida, latrocitat dels camps nazis i els judicis de Nuremberg persisteixen
encara en la memoria col-lectiva del primer mon.

En retornar a la vida que s’havia aturat, arreu sestén la voluntat de tirar endavant, de
fer renéixer les empreses, els negocis, els béns i la cultura. També esta en lesperit de lepoca
fer la cultura accessible a més poblacid, com un bé que ha deducar i canviar els modes de
percebre i viure en el mon, després de la devastacio. La tecnologia i la industria cada vegada
sén més esponeroses. America i, més tard, Europa Occidental esdevenen cada vegada més
prosperes.

La década dels cinquanta pot ser vista com un periode de pau, destabilitat i, al mateix
temps, de conservadorisme, de rols de génere circumscrits, de sexualitat reprimida i amb uns
mitjans de comunicaci6 conservadors.'* Lesperit general de la poblacid, després de la guerra,
va ser, per regla general, el de gaudir de la pau, del contacte amb els conciutadans i compartir
l'alleugeriment per la fi de la devastacié. Es podria parlar, fins i tot, d'un encomanadis altruisme
col-lectiu. Les fronteres tornaven a permetre el transit entre paisos i els joves recuperaven la
possibilitat de descobrir el mdn, gent, paisatges i cultures diferents, que el conflicte mundial
havia romput."”” Lona expansiva dels enfrontaments de la guerra havia forgat que se cerqués
desesperadament el cami cap a la normalitat i una determinacié a avancar i no mirar enrere.
Aquesta resolucié, no obstant, es podria interpretar també com un signe diferent: tant a
nivell de nacié com a nivell d’individus, es va estendre un vel amnesic sobre els horrors i les
complicitats de la guerra. Normalitat ambigua, si més no.'*

Aixi, d'una banda, es creen les Nacions Unides, esdeveniment representatiu de I'anim

136. HAEBICH, Anna. Spinning the dream: assimilation in Australia 1950-1970. North Fremantle, W.A.:
Fremantle Press, 2007, p. 27.

137. TAUSK, Petr. Historia de la fotografia en el siglo XX. De la fotografia artistica al periodismo grdfico. Barcelona:
Gustavo Gili, 1978, p. 109.

138. HAEBICH, Anna. Ibidem, p. 23.
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de I€poca, amb la voluntat doferir a tots els governs la possibilitat d’al¢ar les discussions en el
pla internacional i de proposar alternatives a les solucions militars. En aquest sentit, i com es
desprén de la informacié que sexposa en aquest apartat, moltes de les persones que arreu van
visitar The Family of Man semblaven trobar seguretat i estabilitat en les metafores de familia i
universalitat que lexposicié d’Steichen i el seu equip van popularitzar. Valors que coincidien
amb les que, des de Nacions Unides, es promovien.

Dialtra banda, l'adveniment de la Guerra Freda i les purgues del maccarthisme, amb
la seva bel-ligerancia verbal i intransigencia, van aconseguir estendre la por al comunisme i
van propiciar la divisi6 radical de les consciéncies en dos blocs (pro EUA i pro URSS), segons
el model que els seus instigadors imposaven i que responia als prejudicis contra el model
sovietic, essencialment reivindicat per les classes mitjanes i altes intel-lectuals.'®

Es en aquest clima de turbuléncies que es presenta The Family of Man. El gener de
1955, s'inaugura lexposicié, un mes després de la destitucié de McCarthy, i sembla augurar
lesperit dobertura, dacord i de pau afi amb la IV Convencié de Ginebra de 1949.'% Els
americans entren en un periode doptimisme, de perseguir el somni america. Aquest és el
discurs politic general que saccepta amb benvolenga i voluntat acomodaticia per la majoria
de ciutadans. The Family of Man coincidira amb I'imaginari del public america i, per extensio,
dels diversos paisos on viatja. Els mostrara allo que volen veure i escoltar després de les
guerres i les postguerres: 'home en totes les facetes de la vida, algunes de les quals també
comporten l'infortuni i el dolor. Perd sempre queda lesperanca, significada amb la imatge

final The Walk to Paradise Garden d’Eugene Smith."*!

139. La creuada que el senador Joseph McCarthy dur a terme contra els suposats ciutadans nord-americans
simpatitzants comunistes es concreta en els processos publics retransmesos per televisié en 1954.

140. Les Convencions de Ginebra son I'intent de normativitzar el Dret Internacional Humanitari i es poden
considerar el resultat dels esforgos de Jean Henri Dunant, creador de la Creu Roja. Estan formades per una
serie de tractats internacionals signats a Ginebra, Suissa, entre 1864 i 1949, amb la finalitat de minimitzar
els efectes de la guerra sobre els soldats i els civils. Dos protocols addicionals a la convenci6 de 1949 van ser
aprovats el 1977 i un tercer el 2005.

141. Considerat com un dels grans fotografs humanistes pels seus assajos fotografics. Ha deixat un important
llegat de la seva trajectoria professional i personal, caracteritzada per la integritat i el compromis. EI 1979,
es va crear la Fundaci6 per la Memoria W. Eugene W. Smith, que atorga cada any un premi a un projecte
de fotografia humanista, el premi de més prestigi en el context de la fotografia documental. Com assenyala
Vicky Golberg, el fet que aquesta imatge aparegués al final de The Family of Man va contribuir al seu
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Després de la Segona Guerra Mundial, Europa es troba en un punt estrategic entre els
dosblocs: el Pla Marshall, TOTAN, el COMECON, el Pacte de Varsovia s6n dels esdeveniments
més coneguts daquesta confrontacio. E1 1950, els Estats Units es troben de nou implicats en un
conflicte: la Guerra de Corea. El president Truman declara la “guerra total” als comunistes de
Corea del Nord.'* Probablement, per aixo, no és del tot desencertat suposar, com Sandeen,'#
entre altres, que el govern nord-america instrumentalitzés lexposicié amb fins propagandistics
a Europa, i també al Japd, territori gairebé america a efectes militars. Daltra banda, també
es pot desprendre del missatge de The Family of Man una certa resposta a l'angoixa davant
I'amenagca del possible holocaust nuclear, sentiment estes entre la poblacié dambdds bandols
en la Guerra Freda. Lexposici6 viatja per indrets del mén on aleshores ja imperava la pau.
No obstant, la majoria de paisos estaven sotmesos a fortes pressions politiques. Es pot dir,
doncs, que el trajecte que empren lexposicio d’Edward Steichen sembla vinculat a lestructura
geopolitica del moén d'aquella época. Malgrat no ser la intencié primera del seu autor ni del
MoMA, el cert és que, de manera consentida, The Family of Man va participar activament en
les actuacions que el govern america va emprendre en la pugna ideologica de la Guerra Freda,
en acceptar la subvencio i cobertura de la USIA.'* Probablement, levidéncia més significativa

seriala magnificéncia amb que es va presentar en la American National Exhibition de Moscou,

reconeixement i és un dels motius pels quals se n’han fet tants tiratges. Veure: GOLDBERG, Vicki (ed.).
Photography in Print: Writings from 1816 to the Present. Albuquerque: University of New Mexico Press, 1988,
p. 432-41.

142. KRIEPS, Rosch. “Luxemburg 1966. Un émigré en quéte de patrie”. A: BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.).
The Family of Man. Témoignages et documents. Luxemburg: Artevents, CNA, 1994, p. 169.

143. SANDEEN, Eric J. ““The Show You See With Your Heart. The Family of Man on Tour in the Cold War”
A: BACK, Jean; SCHMIDT- LINSENHOFE, Viktoria (ed.). The Family of Man 1955-2001. Humanismus
Und Postmoderne: Eine Revision Von Edward Steichens Fotoausstellung/ Humanism and Postmodernism:
A Reappraisal of the Photo Exhibition by Edward Steichen. Marburg: Centre national de l'audiovisuel et
I'Université de Tréves, Jonas Verlag, 2004, p. 101-121.

SANDEEN, Eric J. “The Family of Man on the Move” i “The Family of Man in Moscow”. A: SANDEEN, Eric
J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. Albuquerque: University of New Mexico
Press, 1995, p. 95-155.

144. COLEMAN, A.D. “Steichen antes, ahora y de nuevo”. A: BRANDOW, Todd; EWING, William A. Edward
Steichen: una epopeya fotogrdfica. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2008, p. 284.
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el 1959, que va comptar amb la preséncia de qui aleshores era vicepresident dels Estats Units,
Richard Nixon.'*s Va contribuir a oferir una imatge dels Estats Units com a nacid prospera,
gracies a la democracia funcional que la regia; un model exportable, dobertura a les altres
nacions, ben diferent de la percepcio que es tenia dels paisos de 'Est d’Europa o la Republica

Popular de la Xina.

1.4.2 Lectures critiques

Lacceptacio que The Family of Man va rebre per part del public, com ja hem avangat
en la introducci6 a la seccio, va ser extraordinaria. Només dues setmanes després de la seva
inauguracié al MoMA, havien passat més de 35.000 persones a veure-la. Quan cent tres dies
després es clou, més de 270.000 visitants havien vist “la més gran exposicié de la historia de
la fotografia americana”'* Gracies a la entusiasta recepcié que va tenir el seu gran gest de
reverencia per la unitat de 'home arreu del modn, Steichen ha esdevingut un dels fotografs
amb més transcendencia que hagin existit i, en certa manera, dels que més projeccié i renom
ha garantit al MoMA.'"” Valguin, com a evidencia de la seva bona acollida, els diferents premis
que Edward Steichen va obtenir amb The Family of Man I'any de la seva inauguracié: el Front
Page Award del Newspaper Guild; 'American Society of Magazine Photographers Memorial
Award; el Philadelphia Museum of Art Design Award; el National Urban League Award; i

la Kappa Alpha Mu Founders Plaque. Aixi mateix, Steichen sera el primer en rebre el premi

145. Sobre la rellevancia de lexhibicié de The Family of Man a Moscou, veure:

SANDEEN, Eric J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. Albuquerque: University
of New Mexico Press, 1995, p. 125-155.

STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 267-268.

146. “Una exposicion que hizo época” A: Enciclopedia Life La fotografia. La fotografia y sus cuidados. Barcelona:
Salvat, 1975, p. 184.

147. Sobre el paper que, a partir d’aleshores, exercira el MoMA en lesfera de l'art, com a institucio legitimadora
del que hagi de ser reconegut com a art fotografic, establint criteris de gust, seleccio, valoracié i fins i tot
preus, veure: PHILLIPS, Christopher. “The Judgement Seat of Photography”. October. 1982, num. 22, p. 27-
63.
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anual anomenat The Family of Man, que el National Council of Christians and Jews decideix
atorgar-li.

També el cataleg de lexposicié va ser tot un exit, si es consideren les xifres de venda.
Tres setmanes després de la inauguracié de lexposicié, shavien venut 250.000 exemplars
dedicio senzilla i 10.000 exemplars de luxe. I caldria considerar el gran nombre de persones
que, des daleshores, al llarg de més de cinquanta anys, fins avui, hem pogut visionar les
fotografies del cataleg, encara vigent a les llibreries, reeditat en nombroses ocasions i en
diferents llengiies.

Segons ressenya el propi Steichen en la seva autobiografia, The Family of Man va
atreure tota mena de public: “tanto a los analfabetos como a la Intelligentsia, que en ciertos
paises le prest6 un apoyo increible”.'* Paris, el 1956, va ser la ciutat on la premsa li va retre la
millor rebuda: “Desde el socialista LHumanité hasta los conservadores Le Figaro y Le Temps,
las expresiones de entusiasmo fueron idénticas”'*

No obstant, i a despit de lexit manifest per la gran assistencia de public, la comunitat
fotografica no es manifesta tan univocament. Cal entendre com sén vistos els EUA per les
joves generacions europees de finals dels anys cinquanta i principis dels seixanta: sén els
llibertadors del nazisme, aquells que aconsegueixen posar fi a la guerra. N'admiren la for¢a
militar i el seu domini tecnologic. Tanmateix, en el si de la intel-lectualitat, sovint es criticaven
els costums americans. I, amb certa condescendéncia i ironia despectiva, es referien a aquest
poble que no tenia la sort de pertanyer al Vell Continent; que no tenia massa historia ni
tradicié ni, per tant, prestigi. Probablement, aquest clima dopinid explica perque alguns dels
membres de lelit cultural i, sobretot, fotografica daquells anys no va rebre amb bons ulls
lobra. I, en oposici6 a l'apreciacié del propi comissari i de molts adeptes a Edward Steichen,
també apareixen en la premsa de Iépoca ressenyes que sén molt més reservades o, fins i tot,

condemnatories.'™ Se li criticava que es basava en la ignorancia, quan no en mentides; que

148. STEICHEN, Edward. Edward Steichen. Una vida dedicada a la fotografia. Barcelona: Plaza y Janés S.A.,
1967, p. 266.

149. Ibidem, p. 266.

150. Veure: KRAMER, Hilton. “Exhibiting the Family of Man”. Commentary. Octubre 1955, vol. 20, nim. 5.
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es tractava d’un exercici impressionant d’ingenuitat, simplificaci6 i sentimentalisme. Que
menystenia l'art fotografic.
Hilton Kramer, referint-se al minvat nombre d’imatges de lexposicié que aborden la

violéncia que ha comportat i comporta la vida comunitaria, escriu:

“I serveixen per recordar-nos de quina manera més pobra esta representada la realitat en
aquest joc de moralitat visual sobre el tema de la “unitat essencial” de 'home. Per un instant,
admeten el fet terrible que el lligam més profund entre els pobles actuals és el lligam politic;
que si les diferents races tenen un cert grau de “parentesc’, en qualsevol sentit, és un parentesc
politic. I, en preséncia daquesta circumstancia, totes les devocions pels «elements universals
(...) de la vida quotidiana» es revelen precisament pel que sén: un mitja autocomplaent per
emmascarar la urgéncia dels problemes reals sota el paraigua d’'una ideologia que déna per
feta la bondat, la innocencia i la superioritat moral essencial del «pobre home», de «’home
del carrer», 'heroi abstracte i incorpori d’una visi6 del mén que se sent superior a la simple
politica. The Family of Man és, doncs, una reafirmacio visual de tot allo que ha estat desacreditat

en la ideologia progressista.”!*!

En aquest mateix sentit, sinscriu el comentari que publica el 1957 Roland Barthes,
amb motiu de la presentacié de lexposicié a Paris, i que liderara lopini6 opositora a The

Family of Man:

Traduit a: Espais fotografics publics: exposicions de propaganda, de Pressa a The Family of Man, 1928-1955.
Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 2008, p. 437-444.

Veure també les al-lusions que se'n fan a:

SOLOMON-GODEAU, Abigail. “The Family of Man. Refurbishing Humanism for a Postmodern Age”.
A: BACK, Jean; SCHMIDT- LINSENHOFFE, Viktoria (ed.). The Family of Man 1955-2001. Humanismus
Und Postmoderne: Eine Revision Von Edward Steichens Fotoausstellung/ Humanism and Postmodernism:
A Reappraisal of the Photo Exhibition by Edward Steichen. Marburg: Centre national de l'audiovisuel et
I'Université de Tréves, Jonas Verlag, 2004, p. 29.

SANDEEN, Eric J. Picturing an Exhibition: The Family of Man and 1950s America. Albuquerque: University
of New Mexico Press, 1995, p. 39.

151. KRAMER, Hilton. “Exhibiting the Family of Man”. Commentary. Octubre 1955, vol. 20, num. 5. Traduit a:

Espais fotogrdfics publics: exposicions de propaganda, de Pressa a The Family of Man, 1928-1955. Barcelona:
Museu dArt Contemporani de Barcelona, 2008, p. 443.
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“The Family of Man, si més no, aquest era el titol original de lexposicid, que ens arribava dels
Estats Units. Els francesos ’han traduit per La gran familia dels homes. D’aquesta manera,
allo que al principi es podia considerar una expressi6 de caracter zoologic, que simplement
asseverava la semblanc¢a dels comportaments, la unitat d'una espécie, sens mostra amb una
forta carrega sentimental i moralitzadora. De seguida, se’ns remet a aquell mite ambigu de la
«comunitat» humana, la coartada dela qual nodreix una partimportant del nostre humanisme.
Aquest mite funciona a dos temps: dentrada, safirma la diferéncia de les morfologies humanes,
sexalta lexotisme, es manifesten les variacions infinites de lespecie, la diversitat de les pells, dels
cranis i dels costums, es “babelitza” a pler la imatge del mén. En acabat, daquest pluralisme,
se nextreu, com per art de magia, una unitat: '’home neix, treballa, riu i mor a tot arreu de
la mateixa manera; i, si en aquests actes encara queda alguna particularitat étnica, almenys
es dona a entendre que en el fons de cada un dells hi ha una «naturalesa» identica, que llur
diversitat no és sin6 formal i no desmenteix pas lexisténcia d'una matriu comuna. Aixo es
correspon, evidentment, a postular una esséncia humana, i heus aqui Déu que es reintrodueix
en la nostra Exposicio: la diversitat dels homes exhibeix el seu poder, la seva riquesa; la unitat

dels seus gestos posa de manifest la seva voluntat.”'*>

Amb les seves paraules, lescriptor carrega contra el que considera una ideologia
maliciosament ingeénua soterrada en la installacié fotografica. Perque, finalment, les
fotografies son massa explicites i excessivament formals, posant de manifest la irreductible

particularitat i a la vegada trivialitat de cada experiéncia i cada individu:

152. “The Family of Man, tel a été du moins le titre originel de cette exposition, qui nous est venue des Etats-
Unis. Les Frangais ont traduit: La Grande Famille des Hommes. Ainsi, ce qui, au départ, pouvait passer pour
une expression dordre zoologique, retenant simplement de la similitude des comportements, 'unité d'une
espéce, est ici largement moralisé, sentimentalisé. Nous voici tout de suite renvoyés a ce mythe ambigu de la
«communauté» humaine, dont I'alibi alimente toute une partie de notre humanisme. Ce mythe fonctionne
en deux temps: on affirme d’abord la différence des morphologies humaines, on surenchérit sur lexotisme,
on manifeste les infinies variations de lespece, la diversité des peaux, des cranes et des usages, babelise a
plaisir 'image du monde. Puis, de ce pluralisme, on tire magiquement une unité: 'homme nait, travaille,
rit et meurt partout de la méme fagon; et s’il subsiste encore dans ces actes quelque particularité ethnique,
on laisse du moins entendre qu’il y a au fond de chacun deux une «nature» identique, que leur diversité
nest que formelle et ne dément pas lexistence d’'une matrice commune. Ceci revient évidemment a postuler
une essence humaine, et voila Dieu réintroduit dans notre Exposition: la diversité des hommes affiche sa
puissance, sa richesse; I'unité de leurs gestes démontre sa volonté”. BARTHES, Roland. “La grande famille
des hommes” A: Mythologies. Paris: Seuil, 1957, p. 173-175.
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“Totaqui, el contingutila fotogenia de les imatges, el discurs que les justifica, pretén suprimir el
pesdeterminant dela Historia: estem atrapats alasuperficie d'unaidentitat, i el sentimentalisme
no ens permet de penetrar en aquesta zona posterior dels comportaments humans, alla on
l'alienacié historica introdueix aquelles «diferéncies» que nosaltres anomenarem simplement

«injusticies».”!>3

Aixi mateix, desqualifica lesfor¢ d’Steichen per conferir un pretes vel ' humanisme al

discurs narratiu que sustenta el recorregut visual:

“Aquest mite de la «condicié» humana reposa sobre la base d'un engany molt antic, que
sempre consisteix a col-locar la Natura al fons de la Historia. Tot humanisme classic postula
que, si es grata una mica la historia dels homes, la relativitat de les seves institucions o la
diversitat superficial de la seva pell (...) sarriba de seguida al subsol d'una naturalesa humana
universal. Chumanisme progressista, al contrari, sempre ha de pensar a invertir els termes
d’aquesta impostura antiquissima, a escorgar sense descans la natura, les seves «lleis» i els
seus «limits», per descobrir-hi la Historia i atorgar per fi la condici6é d’historica a la mateixa
Natura. Exemples? Doncs els mateixos de la nostra exposicié. El naixement? la mort? Si, sén
fets de la natura, fets universals. Pero, si se’ls treu la Historia, ja no queda res per dir dells,
el comentari esdevé purament tautologic; el fracas de la fotografia, en aquest cas, em sembla
flagrant: repetir la mort o el naixement no ensenya, literalment, res. Per tal que aquests fets
naturals accedeixin a un llenguatge veritable, cal inserir-los en un ordre del saber, és a dir,
postular que se’ls pot transformar, sotmetre precisament la seva naturalitat a la nostra critica
d’homes. Ja que, per universals que siguin, els fets esmentats son signes d’'una escriptura

historica. (...) Daltra banda, em temo molt que la justificacié final daquest adamisme no sigui

153. “Tout ici, contenu et photogénie des images, discours qui les justifie, vise a supprimer le poids déterminant
de Thistoire: nous sommes retenus a la surface d'une identité, empéches par la sentimentalité méme de
pénétrer dans cette zone ultérieure des conduites humaines, la ou l'aliénation historique introduit des
«différences» que nous appellerons tout simplement ici des «injustices».” Ibidem, p. 174.

Enlaproduccié artistica dels anys noranta, un dels temes més debatuts, reflexionats, qiiestionats i representats
sera la nocié d’identitat, amb tota la seva carrega cultural, politica, sexual i, fins i tot, mediatica, des d'una
perspectiva reivindicativa de la diferéncia. Serveixin, com a exemple, les exposicions fotografiques que es
comenten a la secci6 4.2.
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la de donar a la immobilitat del mén una «saviesa» i una «lirica» que eternitzin els gestos de

I’home amb 'inica finalitat de controlar-los millor'5

Certament, la seva critica transformara la manera amb qué molta de l'audiéncia
occidental culte mirara lexposici6 i condicionara una manera de concebre la fotografia. El

text complet de Roland Barthes es pot consultar a TAnnex III.

Un altre dels aspectes controvertits de The Family of Man va ser el tractament que
van rebre els fotografs i llurs fotografies. Els anys cinquanta, persistia una de les principals
reivindicacions dels fotografs: el reconeixement de l'art fotografic i de lestatut social de la
fotografia. Molts del fotografs que van participar en The Family of Man eren professionals
de renom com Wynn Bullock, Roy de Carava, Robert Doisneau, Ernst Haas, Wayne Miller,
Werner Bischof, Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, Elliot Erwitt, Manuel Alvarez Bravo,
Robert Frank, Irving Penn, Bill Brandt, Russell Lee e W. Eugene Smith, per mencionar-
ne alguns.' Alguns dells van ofendre’s pel poc reconeixement formal que se’ls va atorgar,
impropi dartistes de la seva categoria, i pel fet que les imatges es descontextualitzessin,
reenquadressin, ampliessin i pengessin per significar les decisions plastiques de lexposicio.
Es a dir, les seves imatges estaven al servei d’il-lustrar el discurs d’Steichen. Probablement,

on més es va evidenciar aquest reclam fou en el tema dels Sommniadors. Aquest conjunt

154. “Ce mythe de la condition «humaine» repose sur une tres vieille mystification, qui consiste toujours a
placer la Nature au fond de I'Histoire. Tout humanisme classique postule quen grattant un peu l'histoire
des hommes, la relativité de leurs institutions ou la diversité superficielle de leur peau (...) on arrive trés vite
au tuf profond d’une nature humaine universelle. L ‘humanisme progressiste, au contraire, doit toujours
penser a inverser les termes de cette tres vieille imposture, a décaper sans cesse la nature, ses «lois» et ses
«limites» pour y découvrir 'Histoire et poser enfin la Nature comme elle-méme historique. Des exemples?
Mais ceux-la mémes de notre exposition. La naissance, la mort? Oui, ce sont des faits de nature, des faits
universels. Mais si on leur 6te 'Histoire, il n’y a plus rien a en dire, le commentaire en devient purement
tautologique; léchec de la photographie me parait ici flagrant: redire la mort ou la naissance napprend, a la
lettre, rien. Pour que ces faits naturels accédent a un langage véritable, il faut les insérer dans un ordre du
savoir, cest-a-dire postuler quon peut les transformer, soumettre précisément leur naturalité a notre critique
d’hommes. Car tout universels qu’ils soient, ils sont les signes d’'une écriture historique. (...) Aussi, je crains
bien que la justification finale de tout cet adamisme ne soit de donner a I'immobilité du monde la caution
d’une «sagesse» et d'une «lyrique» qui néternisent les gestes de 1’homme que pour mieux les désamorcer”
Ibidem, p. 174-176.

155. Veure I'Annex I el llistat dels fotografs que participen a The Family of Man.
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tematic palesa bé la vulnerabilitat de la imatge fotografica: les fotografies seleccionades sén
especialment neutres, poc informatives, amb fons negre, de motius desdibuixats. I aquestes
caracteristiques permeten que, per exemple, en reenquadrar-la, la imatge d'un miner esperant
l'ascensor, de Robert Frank, esdevingui un home esperancat. I aixi mateix, es converteixen en
somniadors un personatge que surt d'un local i mira el temps que fa, de Homer Page, i una
nena tocant el piano, de Nell Door.

Com ressenya A. D. Coleman, aquesta veu critica es va veure representada, entre
d’altres, per Minor White i els fundadors d'Aperture, que constituien els principals detractors
d’Edward Steichen quant a la fotografia.'* No obstant, i com ja hem exposat en l'apartat 1.2.1
El plantejament del projecte: la ideacié duna ambiciosa proposta, Steichen presenta la seva
idea precisament en aquests termes: el material se cedira, i sera editat per part de lequip que
treballa lexhibicio. Per tant, en acceptar participar en lexposicio, sacceptava també veure
sacrificada lexpressié personal en profit del missatge vehiculat pel conjunt d’imatges que
Edward Steichen volia compondre. Finalment, aquesta és la tasca del director de fotografia

de qualsevol publicacié. Daquesta manera ho expressa Joanna Steichen:

“A aquest problema, senfronten tots els editors de revistes il-lustrades, tots els cineastes,
qualsevol persona responsable d'un projecte o un esdeveniment que reuneixi molts talents
diferents per crear un conjunt coherent. Una exposicié tematica planteja el mateix problema
i sexposa facilment a la critica. Aquestes critiques, no obstant, no van preocupar Steichen.
Des de feia almenys trenta anys, s'interessava pel potencial de la fotografia com un mitja de

comunicacié eficag -lart al servei de la humanitat més que l'art per l'art”'¥

156. A més de Minor White, al voltant d’Aperture, el 1952 es vinculen personalitats de la fotografia com Ansel
Adams, Beaumont Newhall i Nancy Newhall. Veure:

COLEMAN, A.D. “Steichen antes, ahora y de nuevo”. A: BRANDOW, Todd; EWING, William A. Edward
Steichen: una epopeya fotogrdfica. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2008.

WHITE, Minor. Editorial sense signatura “The Controversial Family of Man”. Aperture 3. 1955, num. 2, p.
8-27.

157. “A ce probleme son confrontés tous les éditeurs de magazines illustrés, tous les réalisateurs de films, toute
personne responsable d'un projet ou d’'une manifestation qui rassemble un grand nombre de talents différents
pour créer un ensemble cohérent. Une exposition thématique de photos pose le méme probléeme et soffre
facilement aux critiques. Ces reproches toutefois ne troublérent pas Steichen. Depuis au moins trente ans,
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Les possibilitats comunicatives i emotives de la fotografia en qué creia Steichen van ser
aleshores qiiestionades des del sector, per carrinclones i excessives. Malgrat que alguns dels
critics consideraven que la fotografia és particularment vulnerable a aquest tipus d’afectacio,
en que el valor de les imatges es veu minvat per postures ideologiques febles, d’altres veien
repercussions politiques més controvertides: lexpressio i lexportacio del paternalisme politic
america. Fos com fos, sembla que els suposits de l'autor van resultar efectius per al public
general. I, en aquest sentit, lexposicié va suposar el reconeixement public que la fotografia
tenia cabuda als museus. Aixi mateix, el reconeixement de la tasca creativa de molts fotografs
del mon.

Cal assenyalar, també, que la majoria de les imatges que s’hi presenten pertanyen a
autors nord-americans (més de cent seixanta dels gairebé tres-cents participants). Aquest
fet suposa una evidencia de la importancia que als Estats Units es consagra a la fotografia. I,
certament, ha estat un pais capdavanter en el desenvolupament i el reconeixement mundial
de la fotografia i els seus creadors.

Del que hem exposat fins al moment, sembla que finalment es pot veure The Family
of Man com un gran esdeveniment cultural que, des del anys cinquanta, va atreure el gran
public, va aconseguir modificar i ampliar llur percepcié respecte de la fotografia artistica, va
qiiestionar el rol dels museus i va trasbalsar la critica fotografica. Certament, en la manera de
percebre aquesta exposicid, es manifesten actituds diverses, diferents concepcions artistiques
i sociologiques per encarar la realitat del propi context historic.

Malgrat els resultats objectius, és significatiu que hi hagi poques referéncies sobre
aquesta instal-lacié fotografica en la majoria d’histories de la fotografia. No obstant aixo, els
efectes de la influéncia de la gran obra d’Steichen perduren, i la figura de l'autor i la seva
exposicio es recuperen a finals del anys vuitanta, quan académics i critics reflexionen sobre
els temes que ja es treballen a The Family of Man i que generen molta de la produccié artistica

contemporania: la identitat, el génere, la transculturalitat, la globalitzacié i la mort, a tall

dexemple.'®

il s'intéressait de plus en plus aux possibilités quoffrait la photographie comme mode de communication
efficace - l'art au service de ’humanité plutot que l'art pour l'art” STEICHEN, Joanna. “Genése d’'un ceuvre”. A:
BACK, Jean; BAURET, Gabriel (ed.). The Family of Man. Témoignages et documents. Luxemburg: Artevents,
CNA, 1994, p. 23.

158. BOWDICHT, Lucy. “Smiths’s Steichen”. Afterimage. May-june 2000, vol. 27, num. 6, p. 15.
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