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II. 1. 1. 1. DE LA IMITACIO®

Too iapossibilities aust be verified: not only the
180088101 lity of the original (that s, creation
ex nihilo), but also the iepousibility of the copy
(repetiiion without change), *

J, Weinsdelner

Alguns autors situen al segle XVII 1'inici de la histiria
moderna del pensament quan Descartes afirma la supremacia de la raé
1 la invariabilitat aiscwrica de les lleis de la natura. Altres el
situen en el Renaixement, car ai Renaixement és un moment Algid de
conscienclacié de la tensio existent entre un paradigma d'exagerada
classicitat topica | una altre que clamava per formular l%.sperit
dels nous temps.

Pero el terme modern (modernus ({modo 'fa poc) apareix al
segle Vié per tal de distingir als escriptors recents dels classics
de Grecia i koma i dels autors cristians) i les primeres polémiques
entre tradicié { modernitat arrenquer de nolt abans. Remeto al
lector a l'interessantin estudi de J.A. Maravall, Antigucs y Nodernos.
vision de la Historia e {dea de progreso lasta el Renacimiento
(1966) (23), perque se n'adoni que les disputes entre veteris i novi
eren fa enormement vives en la literatura classica, mentre que a
1'Ldat NMitjana, sobretot entre eis segles VIe { e, va prevaleixer el

respecte per la tradicié i el principi de continuiiat historica.
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Pers, de fet, no fou fins al segle XII que s'inicia la primera
consciénciy entre el contrast entire moderrs { antics que anA
creixent progressivament fins ai Renaixzment { fine a la Querelle
des Anciens et des Nodernes del segle XVIle.

Tanmateix, JQuss (24), tot { oposant-se al criteri de
Curtius, no «reu que sigul oports parlar de consci’~cia de
mcdernitat abans d~ la revolucié de 1848 en queé el terme "modern®
és fixat { adquireix un sentiv quasi contemporani, gracies sobretot
a 1'4s que en fa Baudelaire per tal de designar l'aparicié d‘'una nova
estética.

Deiyant de banda la polémica de la datacidé de 1l'inici del
pensament mcdern, pel que afecta a la literatura el criteri de Jauss
sembla el més encertat. Fo obstant aixo, crec que si que és valid
distingir, époques en qué la tradicié ha estat altament sacralitzada
1 époques en que s‘'ba questionat la seva infalible sutoritat.

Abans d'estudiar com s'articula el concepte de modernitat
1 d'ir.{tacié en la nostra época { en l'obra de Ferrater, permetim de
fer una digressi¢ histerica sobre la funcié d'aquests dos conceptes
en la Juerelle des Anclens et des Nodernes.

Zon assenyala J.A. Naravall, a la Baixa Edat Nitjana la
preeminéncia dels antics no era vigent només en el camp de la
sabiduria siné en el del poder, en el dret (la llei que preval ¢s
sempre la més antiga) o en la noblesa (un titol és tant meés
prestigiéos con més antic és). Ara: a partir del segie XIle {,
sobretot, a partir dels canvis que es van produir des de mitjan

segle XVIe, cal parlar d'una nova etapa dins el fenomen d'aprebensio




del passet. Canvis que van provocar una crisi de fe en i'antigor,
entre els quals cal esmentar el desconbriment ael Sou Néa que
propicid amd escreix el sentiment de superioritat scbre els antics:
Lépez de Goaarc escriu gue ¢l geni dols es)hanyols ha superat al dels
antice en desccbrir terres “que mnunca los rosancs sefiores Jel sundo las
supieron®; Gracidn a El Criticén observa amd orgull que °*todo cuanto hay
escrito en tades las artes y ciencias no ha sidn sds que sacar uma gota de agus
del octano del sader’ 1 Cristobal de Villalén en la seva obra Ingenioss
comparacion entre lo astiguo y lo presente (1539) celebra
lucreciacament el progrés del geénere humd que eicva 1‘home per subre
de les besties, tot { basant-se en la idea cristiana de 1la
perfeciibilita’ defensada pels ii.lustres doctors de 1'Esglesia. Per a
Villalon, els antics eren barbars, rudes { simples (2%) | es
meravelilaven de qualisevol cosa perqué eis mancava l'experiéncia (la
casa de la madureca | de la intel.ligeéncia) que els homes del XVI
teuen ‘el “"sentit de la histéria® que diriem nosaltres). Vegen en
aquest fragment coa Villalsn valora molt positivament { avant la

lettre 1'esceéptica 1 lucida actitud del desa wvu:

Mo puedo 9ino concluyr, Que la rudeza de aquella antiguedad
dava 0uus1én & Que las cosas gque se hazian, por pequefas Qe
fuessen, se tuviessen en aucho, escrividndolas como (o0sa de
gran notavilidad, y las (Cs31 Jue se dezian, ser estimradas por
ordculos de Dios, quanto quiera qua eejor se pudieran dezir,
Mas agora, comso ‘odos los hosbres sean ads agudos ¢
industriosos ¢ sadios, de ninguna cota por adeirable que sea
se espanrtan, 01 por saraviliosa que sea se adeiran, ni por
notadbie que 1a oyan la sstisan, porque tienen tanta
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esperiencia de todo, que la tiemen en poto, v & (0 muctho
tienen en nada,

Com afirma F. Brunetiére (26), el que questioraven els
autors que participaren activament (o coetdniamen® com Villalén) en
la Querelle era la idea d'evolucié -si bé hem de tenii en compte que
la teoria dei progrés no aconsegueix carta de naturalesa tins al
segle XVIII @7)-, tot { posant-se en dubte l'absoluta exemplaritat
dels classics, dins €l debat gencral que ja Petrarca inaugurd entre
la concepcié linial 1 la concepcio ciclica de la Histéria.

Els primers atacs als antics vingueren deis cercles
cartesians en defensa dels poemes bheroics de Desmarets de Saint-
Sorlin, els qual estaven basats més en la mitologia cris‘iana que m
la classica. Pero, de fet, la disputa com a tal no estaild fins a l3
publicacic de 1'Art poétique (1674) de Boileau defensor de la
tragicid classica en poesia (a I[tAlia, perd, la polemica ja havia
comenyat ami l'aparicié de l'obra de Torquato Tasso, Gerusalesme
liberata (1581) sntre els que continuaven veient a Ariost com a cim
literar!i {insuperable ! els que cunsideraven que Tasso es mereixia un
tracte simila~’. La disputa s'estengue a Arnglaterra -on cnuntinuA
vigent fins a la primera década del s2gle XIVIII- protagraitzada per
Villiam Temple, Jonathan Swift { Villiam Votton, entre ultres.

Amb tot, no imaginem que eis moderas del setze | del
isset com a intei.lectuals radicals { revulucionaris que abominaven
de la tradicié, siné com a escriptors que deiensaven un tracte

valuatiu paritari per a la poesiz coatania (i ¢‘altres manifestacions
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culturals) 1 per a la classica Adbuc, cal tanir en compte que la
Querelle fou extremadament confusa, 1 especialment a Anglaterra tal
com parodiad J. Swift en el conte "Battle of the Books” (4 Tale of a
Tud (1704)), { que, vists des de la nostrz perspectiva, a voltes ens
porfen semblar sés moderns els partidaris dels antics que no pas els
pertidaris dels moderns. En defintiva, com digué Fontenelle a la
seva Digression sur les anclens et les modernes: *Toute la question de
la préteinence des anciens sur les oocdernes, ftant ume fois Dien entendue, se
récduit 4 savoir st les ardres Qui étaient autrefois dans nos caspagnes étatent
plus grands que ceux d'avjourd'hi. En cas qu'ils 1'atent €te, Nosdre, Platon,
Demosthena ne peuvent ftre fgalés wans Ces derniery sidcles: sais sin nos a*dres
sont toul ausst grands que chux d'autrefois, nous pouvons égaler Mostre, Platon
et Demosthéne” (28).

Els antics es presentaven com a continuadors de Ia
tilosofia que emana de la celebre frase de Bernard de Chartres del
segle XII: "Som nans enfilats sobre espatlles de gegants® mentre que
els moderns deien que eis antics eren uns nens { que ara ells son
aquells nens que s'ban fet grans.

Dos dels majors antagonistes foren Boileau pel pertit
antic 1 Perrault pel modern. Botleau, tot { que admirava profundament
la tradiciso { es planyla de les péssimes traduccions que se'n feien
per part des “sots et ignorants®, hagué de retractar-se de moits del
seus principis per diverses pressions socials. Nolts ec van trobar
ennig dels dos focs com !Swift que d'una banda wmenyspreava la
prdanteria dels erudits i d'una altra l'ignorancia dels advenedissos

(finalment va2 pronunc.ar-se a favor dels antics, tot 1 que la seva



obra tée molt més de moderaa que de cihssica). La Bruyére 1 Racine
integraven també partit dels antics 1, a excepcié de Nsdame de
Sévigne, les dones distinguides van mostrar-se a favor dels moderas
no tant per la propensié &« la sudstituclé de que parla el
sociolinguista V. Labov, siné perqueé, cos les satiriritza Boilcau, ro
sabien grec ni llati { el seu puritanisse els feia detestar e)
peganisme dels antics.

Voldria subratllar mclt especialment la consciéncia que
s'observa en les reépliques que feren els moderns als antics del
fenomen de la mistificacié de la histéria. Quan els amoderns retreven
als antics que s‘aprofiten només  parcialment dels classics (a
traves de traduccien.s ptssines interpretades subjectivament) |
sempre per a justificer el propi temps, no estan parlant ja de la
"sodernissima® s{sunderstanding?

També  l'aistoriador H. Rigault constata  aquesta
aistificacio del passat { la seva relacio amd e! fenomen de la
traduccio: “Le VI siécie, s1 esoureux de 1 antiquité, avait aejd donnd
l'exesple, en traduisint les anciens, d'une lidertd excessive (.. ). Mais les
iraducteurs du IVIIE s1ecle aggravérent |'inexactitude oy sens le IVIIQ sitcle a
une prétension de fius. [l veut ¢ appropier aussi les anciens, sais en les
perfectionnant, pour ies rendre plus dignes de lui. Son infidelite se compose de
desucoup d'estise pour lui-sdse et de quelque dédain pour l'antiquite 29). I,
seabiantment ocorre encara al segle IVIIIe.: ‘Voild le sort de
I'antiquité au IVIIIE siécle; cultivée avec soin & Port-Royal eais avec une

preuse défiance e l'esprit paien; €tudite sans aéthode et sang progréc dans




1'Uni- 220108, v soing jusqu'd Rollin; enjolivée et rapetissée par les ésuites:
travestio sar les traducteurs, nélighe par les gens 5 sonde® (30).

Entre els partidaris dels moderns tenim a Descartes, a
Pascal, a Ramus -la tesi doctoral del qual (1536) es basava en la
demostracié que totes les doctrines d‘'Aristétil eren falses- {, entre
altres, a Francis Bacon, el qual, en la seva obra Novus organus
(1620), compara la Histéoria amd el procés de maduresa de l'home, {
ccnsidera -com Villalén- que els grecs { els romans sén la joventut
de la E!stéoria i que no pas els adults puix que no tenien encara
l'experiéncia que els han donat a ells els segles (31). Com hem dit,
tante es troba al costat dels moderns Clirles de Perrault. A voites
de forma aés reticent, com quan utilitza la saxima “la npatura ac
canvia® no tant per demostrar la supremacia dels moderns sobre els
antics com per demostrar que les obres de tots dos poden ésser
igualment bones (‘A forser les esprits cosse & forser les corps / La Nature
on tout tenps fait les sesnes efforts // De cetle sesne siin les forces infinies
/ Produisuent en tout teaps de seedladies génies®); a voltes de forma més .
apassionada: "Sur quelque Art que vous jettiez les yeux vous trouvre Que les
Anciens estotent extretement inferieurs aux Modernes par Cetie raison génrale,
Qu'tl 'y & *ien que le temps ne perfectionne®); finalment, Perrault sera um
dels homes que intentara cercar un consens en la disputa tot i
declarant .a superioritat general dels moderns excepte en els
géneres de ls poesia i l'oratéria.

Aab tot, per a nosaltres, Perrault ens resulta mclt poc
sodern { dificilment catalogable com a antic. Recordem si no els

seus famosos blasmes a l'obra d'Hocmer per la seva “grollera
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quotidianitat® (32). El mateix ocurre amd Taseoni, el qual atacava
obertament { virulenta els classics parodiant-1(s per la seva manca
de gust § de légica: els autors grecs i romans eren necis i vulgars
perqué parlen de coses baixes | usen peravies indecoroses. Per
exenple oz s'¢s viet que Bausica, una princesa, vagi a rentar robs
aab les seves criudes o que un re. ~om Ulisess s'hagi rebaixat a fer
treballs manuals i bagi fet el seu 111t?. O ambdb Boileau quan, a les
teves Reflexions sur Longla, comenta tamdé l'obra d'Homer (entre
d'altres raons com a pretext peratacar Perrault), perd passa per alt
les seves burles a la quotidianitat

Boileau no és en aquest punt distint de Perrauvit { tots
dos son fills del seu segle. Racine, és des dels nostres ulls d'homes
del segle XX, mnolt més modern que no pas Tassoni o Perrault per
m0lt que defensés els artics, ja que fou un dels primers a celebrar
la bellesa 1 els costums senzilis -rustics- d'Homer. I, de fet,
aquesta ¢és la fal.lacia que cal descolgar: que es pot ser
auténticament modern { tenir albhora molt present als nostres
predecessors. O, aillor encara, que per ser modern cal tenir-los
BClt presents.

Naravall assenyala tres fases successives d'afirmacié en
els moderns dins la polemica entre antics 1 moderns: imitacio,
enulacio { superacié. Des de la tendéncia a la identificacié amb els
autors antics { el gust per l'arcaisme es passa a la defensa de la
llengua naciocnal, a 1l'us de temes { personatges nacionals, fins a
arribar a la conversié en classics dels autors recents { a

l'exaltacio patristica.



Joachim du Bellay (1322-1560) fou un dels polemistes de
la branca moderna més conscierts d'aquest tripie procés. Du Bellay,
que ignorava gairebé toia la literatwia medieral, reivirdica, en la
seva obra La Detfence et Illustration de la Largur Fraocuyse (33) -
una obra de glorificacié nacicnal plagiada de 1'cura de Sperone
Speroni, Dialogo del/le lingve pidblicat a Venécia l'any 1542, en qué
98 tractava de demostrar la superioritat de 1'italid respecte al
llati-, la superinritat Adel francés per sobre del llati, el grec !
1'italia (el seu rival contemporani) i presenta cos a argument basic
el ceguent: 1a gléria dei poble roma 1 grec bha anat aparellada amd
i'eytensic espaial | tesporal de les seves lilengues { cultures; en
consequéncia, s! Franca vol imposar-se sobre els seus coatespcranis
i els sws successcrs les victories nacionals { silitars han d'anar
unides amb les linguistiques 1 literaries. La ‘lengua { 1la cultura
8on les que asseguren l'imaortalitat d'una nacfo’ °Tu ne dovs avoir honte
d'écrire en ta Langue: sals encores doids-tu, si tu es acy de ia Francn®.
L'sctitud etnolingu:stica de Du Bellay nn pot ésser més evident quan
afirsa que "el irancées que escriu en llati demostra una manca
absoluta de patriotisme”. [ el triple procés és també evidentiss.a:
els antics han estat molt grans; si nosaltres ho volea ésser tant o
¥és que ells, imitem el que ells van fer: en ar%, en esirategia

militar, en liengua:

Se cospose donq' celuy qui voudra enrichir sa Langue, &
1"innitation des seilleurs aucteurs Grez ot Latins: 3 3 toutes
leurs plus grandes vartuz, cosme & un certain but, dirige la
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pointe de son etyle. Car il n'y a poinc de doute que la plus
Jrand’ pact de D'artifice ne soit contenve en 1'ianitation,

En resum, com esmenta Highet (34), darrera la Querelle (el
final de ~ue fou d'un gran corsens per ambdues parts: l'acceptacis
per rart dels moderns que els class{cs no poden écser estudiats
superficialment, la que moltes de les seves virtuts requereixen un
estudi aprofundit que ha d'anar per sobre dels gustos de l'epocs -
amb ila qual cosa s'estava contribuint al procés d'eixampiament de
l'aticme entre la literatura classica reservada a l'erudicis { les
iectures del public en general-, | per part dels antics l'acceptacle
que les obres acdernes poden ésser tan bones com les classiques)
s'amagaven moits prefudicis ! molts interessos creats: el sentiment
nazfcnalista, la i{gnorancia Ze la llengua grega { del mon medieval,
i'oposicis a les autoritats tradicicnais, el meliquisme del gust
aristocratic francés, la consoildaci. de (‘dcademie enfront de les
preceptives cidssiques, etc. Ara: la Querelle simbolitza la fi del
recpecte servil a la  tradicle {, esteticament, I'inici de
l'esquerdament de la kalokagathia (la ({dentificacis permanent |
absoluta del beil amb el bo), el cant del cigne de la qual arribara
segles mes tard amd Hegel: "A | 'épogue du classicisee ‘rangais e
tontroverse sut Cevemfiariie de L att antigue se callume. eiie tOnCuird ies leut
parties -Anciens et “odernes- 3 (2 conciusion cosagne Qu il est en dernter
ree30TL 18DOSEIDIE Je wesyrer 1Tart antidue eb ['arl soderne ) Q'aune d'une séee
perfection Q'un deay absoly patce que Chague #pocue 3 sed woeurs propres, 4one

dussl SO0 propre o0t oY sa conception du Deau (le peaw relatin .t (3%).
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La centralitat del p:;e:blm de la imitacié (b¢ com a
homenatge a la tridicis, hé com a métode d'emnlacid 1 superacis
(36)) ha anat aparellada, com assenyala Garcia Berrio (37), sobretot
des del renaixement, amb 1a recerca de l'originalitat. 1 és
singularment a partir del segle XIX quan es questiona la validesa
del cami imitatiu per atényer Ii‘criginalitat indiridual, fins a
arribar a les avantguardes de principi de segle en qué origiraiitat
i imitacié ecdevenen conceptes antagonics. Ara: i'originalitat
ccupard un lloc extremacament secundari en poetes <(om Gabriel
Ferrater, atents a teixir e. seu discurs amb els d'altri sense
pretersions d'ignota novetat, per a eils la valua literdria no es
basa en la quimera de l'originalitat -justificadcra de la precarietat
informativa- s:no en la perscnaiitzacié de la tradicio. Com deia

Eliot a The Sacred Vcood:

Un2 of the surest of tests 18 the edy 1n which 3 20et Durrovs,
{smature poets 1attate; wmature poets steal; Dbad poets cdeface
what thet tare, and good poe's mare 1t into something better,
or at least sosething different The good poets welds Mg
theft 1nto a whole of feeling which 18 unigue, utterly
different from which 1t was torn; the Dad poel thraws 1t into
sometning which has no coresion, A good poet will usually
dorrow from authors remote i tine, or alien in language, or
diverse 1n interest (38)

Ferrater tr.a aquest cami (el del good poet, segons Flict)
en remetre's a escriptors d'aitres literatures i allunyats en el

temps. Alhcra, Ferrater, esceptic envers la {dea d'originalitat, vol
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retornar al mén medieval (i al de de Shakespearw) perqué en ell el
plagi era una activitat normal i habitual. ¥o és que la imitacié hagi
deixat de ser en cap mcment de la historia priactica gensralitzada,
sind que en certes époques la isitacié és prestigiada i bom la
confesga 0 se n'encrguelleix, mentre que en d'altres no ho és { hom
se n'amaga.

La intertextualitat és inseparable del fet literari. Amd
tot, en la Catalunya dels aunys seixanta, assumir el text com un
teixit {ntertextual 1 declarar-ho explicitament com feia Ferrater,
{splicava una actitud forja insélita. [ diea Catalunya perque el
scviment de represtisi del plag! 1 la coracléncla de la
{ntertextualitar com a {actcr rellevant en la codstitucié del fet
literart era grou viu arreu { de. de feia décades. Ezra Pound, per al
qual la poesia anglesa no era “res més que la histéria de | #xit dels

furts ccmesns alz francescos®, havia dit

B¢ 1vfluenced Dy as wany Jreal artists as you can, ful Nave
Lhe decency either 40 acinowledge the dedt Qulright, or %o iry
Lo conceal 1t Don't allow “influence” to sean serely that you
#O0p up the particular tetorative votabulary of some one or teo
poets whom you hagpen admire () As for ‘adaptations’  one
finds that ail the 212 »atie~s of painting recommend L0 their
pupils that they Degin By copying masterverk, and proceed 0
thelr Jun composition (3P

El famés concepte d'intertoxtualltat dels estruct ralistes,

puixant ais arvs seixanta, tenia ~om a finzriitat destrouar la
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centralitat de l'autor per afermar la centralitat del text { la seva
intrabistoria (40): ‘Les Podsies ot, de fagon moins visidle mais amalogue,
tout texte soderne se constituent cosse une totalisation des discours preésupposes
et de leur appropiation, aussi Ctien Que du commentaire “setalinguistique” de
telle=ti comse de ceux-ld.* (41). De tota mamnera, per molt generalitzat
que pugui ésser ur estat d'opinis, sempre hi ha veus discrepants.
Aixi, per exemple, Robert Graves no veila amb gaire bons ulls el
pisit d'intertexts en queé es peixa la poesia d'Auden: °¥ N, Auden is 2
fraud: that 18 to say he is 3 synihstic poet, plagiarizing 1 2 curiovsly
wholesay way, Me gets noic of scme good piece of work by someone whth 13 not to
vell ¥nown, and wulgarizes 1t (Chapter and vers avalaidier,* (42). Per a
Graves, Auden tfora un exenmple dels bad poets de qué parlave Eliot;
per a Ferrater fiora tct el contrari: un exemple de good poet

Persd serien 1‘:3,".:3&?3 aab !a histéria del pensament catala
si oblidessim que =m;0its anys abans de Ferrater, Eugeni d'Ors havia
forauiat el seu famos axioma Allo que no és tradicié és plag!, el
qual actuava comx a raplica contra les avantguardes | el seu afany
d'criginalitat a través de l'irracionaiisme { de la desviacis de les
scrmes (linguistiques et alt). és iguaiment +Alid en boca de
ferrater. Deia Ors: "Tct allé que no &s normalitat és mcnotonia. Tot
alld que no eés racicnalitat és vuigaritat. S{ proveu el dibuix
tnccherent, veniu » parar en la caricaturas anodira. Gi proveu el
llenguatge Inccherent, veniu a parar en 'a ‘rase feta. Podriem dir,
est.afent la sentérncia famosa del retor:.cid: "Chassez le rationel, il
revient au galop®. | revé en les seves formes més pobres |

degradades.” 43).




Ara: a0 tots els avantguardisiss han abominat dels
llegats de la tradicié. Salvador Dalf, per exeample, va fer seu el
fanés ciorisme orsid i va tractar de fugir sempre del patetisme d-!
plagi (entés aqui com a repiticié incomscient d'altri sease cap tipus
d'enriquiment), puix que al seu entendre només dins els limits de la
tradicié hom és lliure. Dali, a 1'igual que Ferrater, critica l'cbra de
Picasso fonamentada en el plagi sistemadtic que no expressa siné “la
pobresa de la revolucié® (43). Dali era tambdé com Ors i com Ferrater
un enemic de l'espontaneitat { dels arravataments adolescents de
l'art modern, i sabia que la unica manera de desfer—se del “"mal® del
cubisme era passant per ell (44), de la mateixa manera que Ferrater
es distancia de les avantguardes fent poemes surrealistes.

Ferrater es val de l'apotegma 4'Ors per demostrar Jue la
poesia de Riba pertany també a la tradicio catalana, smailgrat el seu
cardcter innovador -és a dir, no realista~, ja que dir que tot el que
no és tradici¢ és plagi, implica afirmer que tot el que no és plagi
és tradicié. #s a dir: que un escriptor vertaderasent revolucionari
com fou Riba depén de la tradicié en tant que pretén d'oposar-s‘hi. I
aqui s'esdevé e] fet paracoxal que veien abans a propdésit de Racine:
“Que l'escriptor revoluciolari, l'eec:iptor innovador, en certa manera
és l'escriptor que més ec. iliga amb la tradic1é® (46). Paradoxa que
Ferrater compara al sist:ma d'evoluci¢ de les llengues en qué hi ha
un doble moviment constint de i1encvacié i de perseveranca: “"ts la
necessitat d'innovar auténticament que. en certa marera, obliga
l'escriptor a no innovar nassa, a lligar-se ambd els models i amdb els

escriptors respecte als juals vol innovar.” (47).
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la {sitacté 0o és en la literatura soderns un cas
especial d'al.lusié com prescrivia la retérica tradicional o v .
element sobreposat en un Noema O @n una fagana, siné que l'element
d'altr{ s'empelta al non discurs 1 11 atorga uvna sultiplicitat
significativa: les que ba tingut aquest element en altres tcxtmy 1la
que posseeix en aquest nou taxt. Aquesta és la causa on Crec que rau
el fet que Ferrater no posi cap cita “culta® prévia als poemes (els
llagets que tant fascinen a Guiilés o als povisimos ) | que fins '
tot les poques que n'hi havia en els llibres solts (48) desapareixin
en l'obra completa: eafatitzar la funcié del plagi com a quelcom
estructural { allunyar-la al! més possible de la simple ostentacid
intel.lectual. Matiso, peré: en PFerrater de tot n'hi ba. Ko posa cites
entre el titol | el poema, per aquesta santa raé, per¢ SupOso que
tambe perqué devia adonar-se que si, a més a més dels titals amd
altres llengues { de les cites visibles { invisibles dels poemes,
afegia cites inicials, 1l'abus erz ja excesstiu.

Els intertexts poden ésser formulats e plicitament o
implicita. A més a més, poden ésser recreacié de motius o Jde formes
(v.g. quan Robert Frost s'interessa per l'obra 4'E. Dickinson pel
control formal de la seva energia { no per lec idees que conté; o
quan Ferrater empra cl sprung ryths de Hopkins en el poema “Funta
de dia® (cf. apéndix VI. 1.), ritme que es troba a aig cam: entre el
metre regular | el vers lliure, amb qué Hopkins tractd d'imitar el
ritme de la frase (anglesa) comuna -nc endebades se 1'ha anomenat
tanbe el metre "nadiu"- (49). El sprung rythm fou recuperat per
poetes com Pound 1 Eliot { tingué molt d'éxit entre els poetes




trentistes, ¢é8 a dir eis de la branca de ia possisa anglesa a qut es
renet Ferrater. Com ssenyala, J. Cornudella (50), un altre exemple
fora 1'Gs del ritae anapestic de Pavese en ol pom* “Les
generacions”, un poesa Qque, a l'ensems, recrea un del motius més
frequents (el del cicle generacional) en la poesia de Pavese.

Poden ¢sser usats con a répiica (v.g. el capgirament de
tépics) o0 com & Domenatge. Poden ésser reelaboracions (com
Imftations de R. Lowell, Imitations de T. Hardy o Hosenaje de
J. Guillén o com les obres Brave FNew Vorld de Huxley, The Sound and
the Fury de Faulkner iUnder the Greenwood de Hardy Dbasades en les
obres de Shakespeare The Tempest, Nacbeth 1 4As You Like [,
respectivament). U poden éseer pretextos (com 1'0Odissea respecte a
1'VUlysses o com les cites d'aitri que usa Nontaigne com a punt de
partida per elaborar els seus propis racnaments (51)).

Hom haura observat que estic aplicant de forsa arbditraria
els noms de plagi i d'imitacio { que a voltes el concepte de plagi
l'empro en sentit negatiu { en d'altres en sentit positiu. Aquest fet
s'explica pel fenomen de simpatia asb el poeta objecte del nmeu
estudi. Ferrater va usar el terse de plagi en anbdos sentits. Com a
mostra d'humilitat (dins la ficcié del seu personatge poétic) { per
épater Je lecteur s'afirma a si mateix a "Poema inacadbat” com 2
plagiador dels medievals, mentre que en d'altres ocasions definia la

imitacié ccm un procés de distanciament de la igno.ant simplicitat
del plagi, tal com podem llegir aqui:




€n rigor desearia que oo Mdieran influido todes los
escritores que he leido, perque si n0 e Man influido Quiere
decir Que he sido poco sensidle hact ellos. Ya sé que este
ioeal es irrealizadle, pero puedo decir Que soy un isftador
sistendtico y profuso, v que he topiado todo lo que s M
parecido copisble, en concreto, todd aquelio que er
carcadasente diferente a lo sio. De “echo no comozco ninguna
otra fores de llegar o ser original. Si ee decito a coplar @
Ralherbe, supongases, .ow0 10 tengo ni la ads rescta
posidilidad de semejaree a &1, caerd fatalaente e g
originalidad. En casdio, si cr910 @ Aragon o & algim oteo
contespordneo, 1o ods facil es Que 2 copia se salga perfects,
y sclasente seré wn plagiario.(...) Una pequefia suerte Que he
tenido o3 Que ‘Letter Lo Lord Byron®, de Auden, M sid0
durante suchos ofios inencontradle, y Que escridi a1 “Poema
inacabat® antes de ieerla, porque Oe conoceria % Mdiera
ispedido el escridirlo, y rasta & ei ee parecs increidle la
pura verdad: que no (mitara en neca 3 Auden. El hecho real,
detde luego, s que tanto Auden com0 yo imitascs el “Don
Juan®, y cono tenesos ads 0 senos l1a nisaa edad, oS inevitadle
Que ambos eirencs 2 Byron con 10#nticos cjos, (52)

En aquest fragment acaba d'introduir-se un aitre dels
fenémens a tenir en compte quan hom s'acara amb el tema de la
imitaci6: el de la concositancia no-imitativa. s el cas que es
produeix quan dos autors arriben a resultats similars de manera
paral.lela sense que hi hagi hagut cap coneixement reciproc. Aquest
fenomen de sincronisme s'esdevé generalment entre autors coetanis 1
és el que trobes entre Pavese | Ferrater -tal com el propi Ferrater
ens n‘adverteix- | entre "Poema inacabat” i “Letter to Lord Byroan®,




tal com acabes de llegir. Féra tambdé el cas de Teanyson i Browning
que van arrivar tots dos de sanera independent a la forma de’
sondleg dramitic. O el cas de les concomitincies entre Dsblia, Joyce
1 Dos Paseos. Alfred Dsdlin va insistir reiteradament que la seva
obra Berlin alexanderplatz no bhavia estat producte del plagi de
1'Ulysses ni. de Nandattcn Trassfer. §1 sdn certes les seves paraules,
aquest fet 1 li'anterior ens demsostren que una mateixa época pot
produir dus coses semblants, fins {1 tot iguals, en diferents indrets
i amd independéncia una de l'altra, { ens ba de servir de toc
d'atencié absns d'imputar com a plagis alld que bhan estat
concomitAncies, per molt sorprenents que ens puguin semblar.
Ferrater feia esment també en la cita anterior d'un altre
aspecte important: el perill que comporta prendre com a model un
contemporani, perqué o bé es cau flcilu:ent en el plagi o bé s'ha de
véncer moltes diffcuitats per tal de no re-escriure el discurs que
se'ns ha anticipat. Dificultats com les que va haver de véncer Eliot
un cop conegut l'Ulysses -"Bo puc expressar siné admiracis®, digue
després de llegir l'obra de Joyce i afegi: “perd, realment, m'hagués
es.imat més per al meu propi interés no haver-la liegit®-. Eliot,
perd, sabé distanciar-se'n i trobd la seva prépla veu, entre altres
raons, perqué conred un génere distint. De la mateixa manera, Gil de
Biedma i Ferrater, tot 1 tenir interessos poetics comune, produiren
obres distintes, perque, entre aitres raons, escrivien en llengues
distintes. Complementiriament, prendre com a model un escriptor dei
passat ofereix moltes possibilitats a l'escriptor. També aqui Auden

s'acorda amb Ferrater. Auden explica que el fet que el seu primer




sestre, Thomas Hardy (que era ja 30dern perd encara no del tot
sodern {1 a ;oltes el prou dolent com per permetre la superacisd) fos

‘mllaﬁadmponupdxrthnﬂmlomu

el plagt (33). Podries dir quelicom similar dc la relacié Carner-
Ferrater. En parien més endavant.

Insisteixo: la imitacié no és ni un mode literari Jue
apsreix en uns moments de la RMistiria i desapareix es altres ni una
activitat que conreen uns escriptore si 1 uns altres no. Altranzent,
el fenomen imitatiu és present en tot discurs literaci amd les dues
uniques diferéncies que how n'¢s conccient 0 n'¢s inconscient i Jue
hoa el declara obertament c b¢ l'emmascara.

Jr:ui Veinsheimer, en el seu interessantissis llidbre
Inftation (54), subratlla precisament aquesta inseparabilitat entre
avitacié { literatura. La imitacidé no és un génere literari, siné, a
l'toreves, la liteatura s un tipus d'imitacié (nes G menys
aimética, més 0 senys dirtanciada) de la reslitat.

Veinsheimer s'acara aamd el pensament de tres dels més
fervorosos enedics de la imitacisé (J. Locke, B. Young 1 T. Vartom) i
deconstrueix llurs discursos tot 1 obeervant la paradoxa que els
condiciona: s cqui atequen la imitacié 1, complementiriament,
defensen l'originaiitat defineixen el propi discurs com a pou |
singular { neguen el deute amdb altres discursos desitgen, tanmateix,
ésser imitats pels discursos posteriors:

It is this disjunction which for Young defines originality:
its relacion Lo predecessors sust be invertes in relaticn to




successors. Iaitating nome, {4 desires to de fmitated by all.
335

Veinsheimer no només demostra la fal.licia de la suposada
originalitat dels discursos d‘'squests tres detractors de la imitac.’
en detectar les miltiples petges de pensaments d'a’tri en llurs
obres, sind que capgira la seva definicié de l'originalitat i la fa
igualment valida per a la imitacié. Si un discurs ¢s original pel fet
que hos 1'imita 1, segons Young, un discurs imitativ duv a un atzucac,
un discurs imitativ que al sev torn ¢s imitat aconsegueix
automAticament el rang d'originalitat:

Here Young stresses aost eaphatically the val nature of the
original and of the isitation. The original is unoriginated
yet fertile; correspondingly, the ipitation is originated but
sterile. This last assertion -that imitation “die witiout
1ssue® Decause they are not imitated- s cCrucial to the
dichotomy because insofar as an isitation originates isitation
1t is origimal. (50

Tota obra és imitativa perqué la creatio ex nidilo és
impossible. En consequéncia o bv bha de menystenir-se el terme
original o bé¢, com es dedueix de Young 3algrd lui, és valid per a
totes les obres car tota obra és suscaptible d'¢sser imitada. No bi
ha obres imitatives no singulars ni obres singulars no imitatives.
Tota obra imita | ¢és unica per definicié, ja que mal no es produeix
imitacié sense reejustament.
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Locke defensava l'originalitat des de l'vmpirisse tot 1
admetent que cadsecy aprehén la realitat d'una manera distinta de la
de l'altre 1 ¢s impcasidle la traduccié exacta d‘'una percepcis. Si
aquest axioma epistemolégic és cert no és consequent, cos {ronitza
Veinsheimer, que Locke (ni ningu) es decideixi a escriure o a parlar
car el pensament &s instransfrible. En certa sanera Locke té raé
perqué en el procés comunicatiu entre l'emissor { el receptor es
produeixen clivells aés o menys importants. Afirmar que l'aprebensis
de la realitat varia de subjecte a subjecte no contradiu, pers, el
principi 1imjitativ. Com si no podria baver tants poemes d'amcr
distirts? [ no es cert que la lectura 4'un mateix poema varia de
lector a lector?

Ara: a l'argument de Locke 11 =aanquen dos pecus
fonamentals.

la primera ¢és el punt de vista diacronic de la
aisunderstanding. Locke limita el problema de la malainterpretacis a
la {nteraccié entre subjecte 1 objecte i entre emissor i receptor,
peré cbiida els factors socic-historics que irtervenen en el proces
epistemolégic: ja sca a 1'estética de la recepcis.

La segona ¢s la que s'infereix de la ingenuitat de creure
que la meva visié de la realitat, q'e les meves idees son uniques |
noves. Tota percepcis, tota formulacié és compartida en major o
Bencr grau pels altres.

La imitacié, conscient o0 inconscient, explicita o

implicita, bi és sempre. La literatura és, com sabia prou be




Ferrater, circular { dialégica, producte de la suma del coneixement
de l'alcre { de 1'Us d'squest coneixzement:

The circularity of reading and writing isplied an isitation
raflects essentially the circalarity of all social
tntercourse, the interchangeability of | and Thou, (37).




II. 1. 1. 2. LA DIMENSIO
METALITERARIA

Tot aquell que s'acara and l-art sodern i contemporani se
n‘adona del seu profund narcisisme. L'art es remet obeessivanent a
i'art. la camera s'emmiralla a s! mateixa a Une nuit cwxou:;e de
Truffaut { a Fe« ;ing Tom. Picasso i Da)‘ fan { refan la histiria de
la pintura (las “Las Meninas® de Veldzquez, 1'*Angelus® de Killet). I la
publicitat se cita (38).

Dins 1la literatura podem situar en els Nusiangs dels
lakistes anglesos { en la "Filosofia de la composicis® de Poe 1'inici
in crescendo de la meditacié sobre el fet poetic (tenint en compte,
perd, que en totes les époques hi han hagut escriptors que han
parlat sobre el seu propi quefer (v.g. Horaci o algunes razés dels
trobadors). El discurs metaliterari es troba enl'época moderna dins
{1 fora del discurs poetic. Aixdo és: d'una banda tenim a Valéry, a
Baudelaire o a Eliot en la seva vessant com a assagistes
reflexionant sobre la seva prip.a obra { so’'re la dels aitres |,
d'una altra, en les seves obres poétiques apareix el poeta com a
personatge poétic que reflexiona dins el poema solre el poema que
esta feat, 0 sobre poemes d'altri o score la literatura en general. I
encara, dins el discurs poetic es juga intertextualment de manera
explicita o implicita. Podriem recordar també a Robert Lowell

revel.lant a l'inici{ del seu llibre For the Union Dead les fonts
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d’alguns dels ceus poénea 0 qualsevol dels manifestos poetics que
apareixen en els prefacis d'obres de V.H. Auden, Thomas Hardy o
Vitold Gombrowicz.

[, necessAriament, hem d'esmentar l'excepcional homepatge
a la metaliteratura i a la figura del lector que és 1'obra de Calvino
Se un notte d'inverno un viaggiatore. Recordem com comenqa: “$tai per
cominciate a leggere 1l nuovd roman2o Se uma rolte J'inverso um viaggratore 4
Itale Calving Riiassal!. Paccogliti. Allortana ¢a te ogn: altro pensiere. Lasiia
the 11 mondo che ti circonda sfumi nell'indietinto. La portd ¢ meglio thiuderla;
41 14 ¢'¢ senpre la televisione accesy. ”.

Gabriel  Ferrater  participa  absolutament de les
palpitacipns metadiscursives del ceu temps, tant en el seu vessant

poétic com quan fa critica d'art:

De las varias corrientes ue attGan e la Dintury wndermy, uma de
lag ads energicas, v tal ver [a que [a praducido ew2ires resultadns
hasta ahora, es la que (mCulsa @ 108 artistas a2, por asi derir,
ooner las  cartas Doca artida; a2 manifestar  Claramente  las
intenciones y 0% Drocedimientos de sy Dintura, invitante 3l
tonteaplador 3 reconstryl merntalaente la eladoracidn de lu odbra en
el espiritu cel pintor Eso Macia Veldzquez, que no en vand My sido
1lamago el “pintar para 108 Dintores”, y eso hsn nhecho, desce
Cézanne y Seurat, suchos artistas nosernos,  sefalacasente 1os
tudistas Esc hace Jose Maria de Martin, (59

L'encunyazrent del terme “metaficcio" data de 1970 { és
atribuit al critic { novel.lista nordamerica V.H. Gass. Ara be, ternes

com "metallenguatgs" o “"metaretori:ca® son del tot frequents des de la
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década dels seixanta. Com esmenta Patricia Vaugh en la seva obra
Netafiction. The theory and practice of self-consecius fiction (1984),
"metafiction pursues such question through its forsal sel’-exploration, drawing
on the tradiiional eetaphor of the world as a dook, dut often recasting it in the
teras of contesporary philosophical, limguistic or literary theory. (,.))
Netafictional texts show that literary fiction can never imitste or 'represent’
the world but always iaitates or 'represents’ (Lhe discourses which in turn
construct that world, However, because the sediua of all literary fiction f{s
language, the ‘aiternative worlds' of fiction as of any other universe of
distourse, can never be totally autonomous.® (60).

Vaugh relaciona el fenomen e la setaliterutura asb el
principi d'incertesa de Heisenberg (*In a sunse. setafiction rests on a
version of the Meisenbergian unceriainly principle: 2n awareness that 'for the
sealiest building Blocks of satter, e :»~ rocess of observation causes a major
disturdance’, and that it 1s ‘apossidle to descride an objective world Decause
the observer always changes the observed® (61); relacié qie ve donada per
la tensio existent entre els limits de la realitat 1 la ficcié: la
simesi és ara tan impossible com desacreditada (v.g. la tnoria del
reflex de Luckdcs), perd, alhora, 1 molt especialment en els
discursos realistes com el de Ferrater, escriptor { lector sén
conscients que, en certa manera, els fets narrats imiten els fets
reals (062).

El solapament de dues veus en els discursos me:aliteraris
(la veu del discurs { la veu que parla subre el discurs) és
relacionable amdb el principi dialegic de Bakhtin (62) {, a l'ensems,

cal relac: ' r la metaficcié amdb el joc intertextual, l'explicitacié
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del qual és un tret molt present en la literatura contemporinia en
vers (Lowell, Auden, Ferrater) i en prosa (Borges, Babokov, Barth).

El jo del discurs metaliterari és un jo hiperconscient que
continuamant ens fa saber que el text és un producte elaborat 1
propi { no ua producte autonom i espontzai (64).

A les dones 1 els dies trobem indicis explicits de
meditacio metadiscursiva en tots aquests poemes { en totes aquestes
varietats:

a) poemes en qué es reflexiona subre el propi quefer
poetic ("Tres llimores”, "Els jocs”, "Fi del mén®, "Pcema inacabat®,
*La 111gé", "Si puc™.

b) poemes en qué es reflexions scbre ¢l fut literari eu
general (“Literatura®, "Maitresse de poete®).

c) poeus en qué l'autor fa esment a algun aspecte de ia
tradicié literaria 1 hi reflexiona {mplic'tament o explicita ("In
memorian® (la tradicié de la modernitat: Baudelaire, { la literatura
existencialista; "Poema inacabat" (els medievals, la poesia realista,
el surrealisme...); “Naixenca" (els medievals); "Els aristiocrates” (la
tradicié catalana vs. altres tradicions)); “"A través dels
temperaments” (la tradicié del purple-patch).

d) poemes de reflexio sobre discursos d'altri (“Sobre la
catarsi®" (Maragall), "A 1'inrevés® (Mark Twain), "“Josep Carner”®
(/dem), "Poema inacabat" (Carner, Foix, Pla, ¥. Norris...).

e) poeses que refan algun mite o motiu literari ("Com
Faust®, “Teseu", "Lorelei® (el de l'ondina enla recreacié que en fa

Heine (65)), "Sacra rappresentazione® <(els actes sacramentals),
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*Societas Pandari® (el personatge homéric de Pandar), “Poema
inacabat® (la histéria J'Brec i Enide, la didlectica entre el cicle
natural vs. la linealitat humana de Catul), "Tam gratumst aihi® (el
correlat sexual de 1'ocell de l'estimada de Catul), "Tro vos mi siatz
rerduda® (el tema de la separacié amorosa recreat per Bernat de
2orn), "Tempestiva viro" (el tema de la pubertat recreat per Heract),
“By natural plety” (els temes de les edats cde l'home { de la infancia
recreats per Vordsworth); “Kensington® (el tépic de la dona-flor
recreat per Heine), "De lluny" (el mite d'Helena); "S-Babn® (el topic
de la delle sans merci recreat per Villon; { el de la midons dels
trobadors aliat amb el domiasum non sum dignus didblic.

f) poemes que <tenen com a pretext la recepcié de la
propia obra ("Tam gratumst aihi™)

g) poemes en qué el jo poétic s‘afirma com a lector ("El
iector®)

h) poemes de reflexid sociclégica sobre la dialéctica
entre cultura 1 societat (“roema 1inacabat® (el passatge de Ila
interpratacié d'un poema de Naragall, etc.) “Economies rivals®,
“Babei'”, “Par José Naria Valverde®, "Cango del gosar poder®).

Aquesta relacis, insisteixo, inclou només els poemes que
contenen referéncies intertextuals evidents | els autoreflexius. Ar::
de referéncies intertextuals ocultes o semi-ocultes n'hi ha a tots
els poemes Ce Les dones 1 els dies (en l'apéndix VI. l.e'inclou una
copia d'un exemplar de Da auces pueris anotat pel mateix Gebriel
Ferrater, en que és pales el variat 1 profus intertextualisme

d'aquesta poesia). Al llarg d'aquest estudi, i1 a mesura que anem
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comentant cadascun dels poemes, parlarem dels intertexts amagats
que hi apareixen i que he pogut detectar. En aquest capitol ens
dedicares només a omentar els poemes en qué la reflexis literaria
és el tema de fons.

En molts dels poemes de lLes dones { els dies es questiona
la validesa del fet literari vist com un initil esforg de mtenctéide
l'experiéncia viscida ! de lluit» contra el “emps. Inutil perque ni el
producte literari més perfet pot arribar a ésser mai tan valués com
la realftat. Judic{ que per extensio afecta a la sobrevaioracié del
present enfront del passa: { la seva seméria. Aquesta conclusié
soral (el rebuig de la memoria poetica) és la que apareix (paradoxa
inclosa’, entre aitres, en 2is poemes "Tres llimones®, "Naitresse de
poete® { "La liiga" I, en el sentit ampli (el rebutg de la meméria)
apareix a "Per nc dir res® i "Nala meméria”.

El poema "“Tres llimones" #s un boa exemple de l'us de
correlats objectius en la poesia de Ferrater, pero es diferencia de
la majoria perque el referent aqui &s ocult quan normalment Ferrater
tendeix al sistema comparatiu. El fet que aqui l'autor hagi decidit
elidir-lo no proveca, pero, inintel.ligibilitat, de la mateixa manera
que, com assenyalia D. Oller (66), conéixer el referemt biografic que
hi ha al darrera (que les llimones representen dones i que aquestes
dones tenex noms ! cognons) és dispensable per a la lectura. Si de
cas, el que ratifica és 1'ue simbolic privat que té la llimona per a
Ferrater (una formulaci¢ materializadora-sensual de la 1idbido). Ara,
de continuar per aquest cami la lectura s'aliunya del seu eix central

.

(el de la reflexis poética) 1, segurament, per evitar les lectures
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erdtiques que tant complauen als lectors, l'autor va decidir
focalitzar 1l'atencié sobre um objecte aparentment neutre, per tal
d'encaninar la reflexié sobre la dialéctica emtre reali‘=t { memoéria
(pottica) de la realitat, la conclusié de qué és que cal saber
renunciar a la poetitzacié 1, sobretot, que cal saber aprehendre
l'instant vital (que imaginativameat apareix com uns brins de sol
ennig de l’'hivern que escalfen unes llimones -que les llimones-dones
han sabut aprofitar-) (67).

Els altres dos poemes, "Maitresse de poete” i “La 1lige",
formulen també la desafaccié envers la memoria literaria i la crida
al carpe diesa El contrast entre vida { literatura és del tot
explicita | apa. "ix concretitzada en l'oposicio entre una relacié
amcrosa estable ("Naitresse de poete™) (68) o fugac ("La 1ligo™) 1. la

copia imperfecta que en (a literatura. O dit en paraules de Vattimo:

Las tocnicas de arte, y antes que todas las otras tal ver la
versificacion sn la poesia, pueden entenderse (OmO recursos -no por
casualidad t2n wminuciosasente institucionalizados, monusentalizados
tasbien ellos- que transforman la obra en residuo, en aonumento
capar de durar porque ya desde el principio se ha producide en la
forma dx lo gque esté auerto: dura, no por su fuerza, sino por su
dedilicad, (69)

El poema "Maitresse de poéte" presenta com una actituu
ingenua el fet de concebre la vida cca a imitacio de l'art -tal com
afirmava Goethe o Oscar Vilde~. L'afany romantic que arriba fins als

avantguardistes de “viure poeticament" apareix com una prouija
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d'animes 2xaltades 1 adolesicents, que la rutiza del viure
desmitifica. Contrariament, el jc poetic sap que l'afany de l'art
consisteix a interpretar la vida. Tanmateix, la literatura cempre
queda minimitzada per la forga de la realitat. Aquesta desublimacis
ds 'zt presideix Les doaes ! els dies | queda prov exblkﬁta en la
cita (atribuida 2 la seva auller Jill Jarrell) que encapgala el
llibre ("meés vai caliar { fer®

A més a mes de compartir aquesta reflexic desmitificadora
del fet literari, el poema “"La 1llig3” es un exemple notabilissia de
manipuiacio no 2xplicita de textos ltteraris d'altri { una mostra de
la i{mportancia del substrat poeétic anzlosaxe a les dones [ el; dies,
ja que en el teixit de “La lli¢o™ hi participen el poema de Thomas
Hardy “She opened the door* (7Q0) { el de Robert Graves “The dwver®

-

(71> (el gqual es remet també al de hHardy). Tots tres cecreen

2

o

mateixa situacio ‘una nofa cbre una pcrta) | usen el matelx correliat
imagiratiu per formular la relacio establerta entre el jo poetic { "a
aola (les cnes del mar fuglsseres). Alhora -| per esmentar ncaes les
concomitancies mes generals: els punts de confluéncia san mclits |
molt més subtils (72)-, en tots tres la porta esdeve el correlat del
desig, que només se sat.sfa en el puema de Hardy i que en els
pcemes de Graves ! Ferrater podria resumir-se ambd aquestes parauies
de Pavese: “Pansars (he quel COPDO N2 pute un DENSIET)  un nisvegilo, Y
PIDOS0, un [anguore una Guotidiana durata, @ 10 fassr quell'uomy, avrel
davvery tutto guesta, nella stanza wvicinma o sottn it occhi. La jlormatta

finirebbe 1n 181 queglo, questy ho parduts " (73).
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La diferéncia més substancial que s'ocbserva ¢3 que en el
poena de Graves no b{ ha reflexito sobre el fet podtic, a diferencia
deis altres dos. Ara: mentre que en el de Hardy, l'aparicié de la
noia no només obre la porta del desig amorés, siné, entre altres, la
porta de la literatura { és ella qui atorga sentit al fet d'eecriure,
en 2l poema de Ferrater l'acte d'obertura de la parta del desig
irplica autosaticament el desprestigi (el tancament) de 1'ambit
literari. Quan la porta del desig es torna a tancar (la de Hardy no
ho fa), al poeta de "La 11li¢o" només 11 resta el reducte literari,
pero serAd precisament aixo: un reducte que fard palées que la
iiteratura és un simple sucedani de la vida { que l'entrellucament
dels espais vitals no fa s'né ratificar-ho una 1 aitra vegada.
Forcant una =mica la lectura, podrien veure en la compoeicié de
Ferrater, no taa sols la reflexié soore la literatura com a
enganyosa imitacio de la realitat (*“Em donc a compondre una rompuda
falsedat®™), siné també la refiexid sobre l'exercici de plagi que esta
fent: el poema { els seus ‘ocs intertextuals son un divertimento fatu
ez el qual el poeta no vol extasiar-se, perqué menyeté les
libracions que es creen en el maén de la realitat. Aquesta és upa
part de la 1llig6 que el poeta a‘exireu i que es reiaciona amd la gran
111¢6 d'aquest poema i1 de tota l'cbra poetica ferrateriana: saber que
les dones sén len seves mfdons { que amb elles es pot aprendre |
aprehendre (de’ la vida. Afegir ara que aquest poema ¢és també una
gran ili¢o de poesia anglesa pot resultar de carActer meanor, pero és

també aquesta lligo la que ens impressiona com a lectors de la seva

poesia (74).
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No obetant aixe, a les dopes ! els dies es trnben poenes
en qué es valora positivament l'esfor de la meméria en 1la
recuperacié del passat perdut, perd, a excepcié del poema "Si puc”,
es tracta de poemes en qué es parla de la memiria com a fenomen i
no de la memuria poeética. El poema "Si puc” suposa el contrapunt al
poema “Tres llimones® gque apareix situat estrategicamert amd
anterforitat i recorda aquell poema de Cavafis “"Quan es dessperten”
(75) en qué també e« parla de l'afany del poeta per conservar
aitjancant el llenguatge literari el desig viscut.

Emprant la terminolegia de V. Iser, en aquests dos poemes
s'entén la poesia cou un acte Je bridging gaps, d'omplir forats; els
forate del passat, proper o llunyad, l'experiéncia dels quals el poeta
tr-acta de reescriure, de tornar a omplir. I, justament, parlar de
forats en relacié al poema "Si puc® és del tot oportu, perqué en ell
apareix la imatge d'un pou on s2 sent que cauen coses com a correlat
dels versos pre-formulats { de 'a meméria -correlat, d'aitra banda,
moit recurrent en aquesta poesia-. El poema "Si puc" explica, doncs,
el procés de creacidé literdria des de's seus inicis: en primer lloc
es viu una experiencia, part de la jual ens copsa 1| esdevé part
nostra la qual, tal vegada, algun dia serA formulada, tot i que
potser ja serem incapagos de reconéixer el seu origen. O sigui que el
contrapunt que esmentivem suara no és absolut, puix que també en
aquest poema el poeta recuneix el procés de desvirtualitzacis ce la
realitat que reaittza la creacio literaria. .

La dialectica entre vida { literatura ¢s també el tema d2

fons del poema “"Sobre la catarsi®, si bé el registre amb que és
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foraulada difereix nc’zblement dels anteriors. Nitjancant una lecturs
peicoanalitica, l'autor psrodia la pottica de Joen Naragall, parédia
que, alhora, permet que l'autor expressi el seu desacord envers el
concepte de l'art com a catarsi. O sigui, que ens trobes davant un
text que és a l'ensess un poesa, un comentari critic i un assaig
teoric. 0 dit altrament: que aquest text és una reflexié sobre l'art
(una revisiéo del concepte de catarsi) 1ii.lustrada a partir d‘'una
obra concreta (El comte Arnau de Naragall) { que ha pres forma
satirica. [ encara, el fet que 1'autor realitzi una lectura
psicoanalitica de MNaragall 1 conclogui que Naragall cooreava la
poesia com a catarsi de les seves repressions no fa siné tancar
irénicament el cercle: de¢ qué serveix la catarsi s{ al cap {1 a la f1
la nassi6 reprimida continua existint?

Per a Ferrater, la funcié de ia literatura s'allunya
d'aquesta tradicié alliberadora segons la quai l'ambit de la ficcte
esdeve l'espai privilegiat en qué hom vessa els seus conflictes
interiors. Altrament, per a Ferrater l'exercici literari és una
exigéncia de control { de projeccié distanciada. Per a la teoria
catartica de l'art moderna -que implica l'escriptor { no al piblic
com en l'aristotelica- l'alliberament interior &s a posterior{, és una
consequéncia del fet creatiu; mentre que per a Perrater (i
Vordsworth 1 Eliot 1...) l'Operacié catartica -aixo és purificativa-
ba de produir-se a priori, en anterioritat al fet creatiu i nomeés
quan hom 1'ha efectuada i ha aconseguit ei control { la pacificacié
de les propies emociones és que 1i és peraés de posar-se a escriure.

Com diu J. Pont: “La negativa de Ferrater va dirigida 2 toca 1a epistemsclogia
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slatinico~aristotdliza, al Mweaniseo, ol Ronacisiento, pere sodre lodo al
concepte roasatico del poeta-Semio y & los trances intutcionistas del sisdolismo.
Muerto el poeta doliene y la enfersecad hecha escriture, ol escritor ha de tener
los suficientes arrevtos coso para controlar sus eaciiones y sentimientos.®
(76).

Tot 1 que aquestes disquisiciones es robea en el rerafons
4el poesma, en ell no prener la forma aseagistica que acabes
d'emprar. fs com s{ .‘autor bagués dit: vaig a parlar de li catarsi
literaria -un tema tan "seriés® { important-, peré ho faré mitjancant
un exemple i amb un to irénic. L'exemple que triad fou el de Naragall,
sobre l'obra del qual ja bhavia reflexionat en anterioritat en
diversos articles censurint sempre la seva inseguretat linguistica {
ia seva manca de distan:iament poetic. Amdb tot, Ferrater no deixa
mal d'elogiar la capacitat imaginativa de Naragall. Ara: a “Scbre la
catarsi® la gosadia imaginativa de Naragall és també parodiada, o
millor, la seva filiacié romantica. Com sabem, en l'estatica
rosdntica la tempesta és un dels simbols poétics amb nmés de
rendiment. la tempesta, entesa com a una de les expressions nés
exaltades { commocionants de la natura, actua com a correlat de la
turbuléncia interior de les passions del poeta. Cox a {irdnmic
homenatge a aques’a analogis -omdctico-modernista, Ferrater associa
la funcio catar’ica del personsztge de la donzella pura de l'obra de
Naragail El comte Arnau a la funcié d'un objecte tan quotidia 1
"antipoetic® com és un parallasps (77):

Oe qué serveix d'ésser un bon pare,
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si Maragall, que ho em

perd de aés 2 oés ers poeta,

va isaginar que el vell luxurids,

el coste Arany, serin redinit

quan una noia pura, uolt sisddlice-
sent pura, cantaria la cangd

dels fets ispurs del :oate. Posseita
tandé, car aixi ho deien

s temps de Muragall, podtica-

eent posseida, aquella noia, cadie

de parallaaps, resordiria el soenielg
de Maragall, l'espelec d'ispuresa,

dins la terra del seu tnstint, dificil-
sent pur des ¢'aleshores. Redesptor: (. .))

El mite de la donzeila com a redemptora de condemnes
seculars es truba en ioltes altres llegendes { es troba també en el
poema anterior a “Sobre la catarsi®, "Noeurs exotiqu&s‘ el qual
recrea (irénicament | freudiana (-f. apéndix VI. 1.)) el mite de
l'alicorn el qual només pot ésser vengut per una verge. | tambe cal
conststar la relacié existent amb el poema posterior, "A través dels
temperaments”, en qué és també perodiada l'estética romantica (1 ls
naturilista: el nom que cita Ferrater és Zola (cf. apéndix VI. 1.) 1
la seva vehement descarrega sentimenial en analogies naturals.
Respecte a “Sobre la cataisi® voldria afegir encara tres coses més.
Una, que el poema conté tambdé una critica directa a la figura del
bon pare de familia amb veleitats poetiques, critica que és aplicatle

tant en els casos en qué es courea una poesia burgeso-familiar, com
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ea els casos en qu: la poesia conreada contradiv (cop en el Narsgall
de El comte Arnur el Raragall posterior estaria en l'altre cas) els
pressupostos norals convencionals, de qué particips com a pare perd
Bo com a poeta (78).

Una segona qiestio: en els darrers tres versos Ferrater
juga clarament amd la sentencia bidlica “El Verd és féu carn”, entesa
com a desig inclit del poeta Joan Naragall (i, en genmeral, de tots
els poetes catdrtics) {, de manera meays ostensible, Ferrater s'sstd
resetent a un dels poetes que més { millor ha recreat la diale.tica
entre carn | esperit: Ausids Narch i, en concret, als seus versos:
“La carn vol carn, no s'hi pot contradir. / Son apetit en 1'hom pren
molta part® (79). El cant verge de la donzella va redimir el comte
Arnau. El cant d'El comte Arnau bagués redimit Maragall si s'hagués
fet també carn. Ferrater, sap, pers, que a l'unic a que pot aspirax:
un poeta és a l'operacié contraria (fer verb de la carn) 1 &
contesplar després com és d'insuficient el cos del llenguatge.

[ la tercera questié és la seguent: els tres versos finais
del poema poden tenir una doble lectura. Una, relacicnada anmd
aquesta i{dea anterior, vindria donada pel rebuig del jo poétic a la
seva propia vellesa per tot el que comporta de joc pervers (els
records, la literaturitzacié, la recerca de redeaptores...) { el desig
d'una animalitat pura desliteraturitzada 1 sense nmendria a que fa
referéncia explicita al final de les seves conferéncies sobre Carles
Riba (és a 4ir, el desig quiméric de la primareitat que té tot
intel.lectual critic amb si mateix -1 crec que el pleonasme és

necessari: per molt contradictori que sembli no tots els
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-

intel.lectuals bo eén). L'altra lectura 1la presento només com a
poseibilitat ! vendria dovada si entinem que la “carn més pura” del
verb 19 no representa, com veiem ara, el jo poétic en estat pur J
natural (és a dir, desvinculat dol seu jo temporal (aixé 4s: el que
és un suma de tempe viscut) 1 del seu jo poeta i intel.lectual), siné
la dona. Si hom accepta aquesta lectura -que Jja dic, jo me la crec a
sitges- tindriem ls formulacié del rebuig de Ferrater al paper
redemptor de la dona en la literatura. Les dones reals volen deixar
de ser els “cables de parallamps® dels poetes senils. I ho poden
trascendir: la vida vol vida, no vol més verd.

Canviant de to | de text, perds no excessivament de tema,
.tenim el poema "Tam gratumst »ihi®. Poema que si bé no explica coam
el verdb és pot fer carn (l'anhel maragaliid), si qu2 constata que el
canal de la literatura és un mitjd per accedir a les dones. El titcl
del poema prove a'un vers de Catul (80) , el qual déna la pista per
a poder copsar el sentit dels dos darrers versos. El “reclam de
feli¢ crida” en el poema de Catul és un ocell amb que l'estimada
juga, l'abraca, 1i fa festes, etc. -ocell que %té la significacié
sexual tradicional obvia-. Quina relacié s'sstableix entre aquesta
analogia catuliana 1 .1~ poema de Ferrater? La relacié és tal com
indica el autor de comparanca: ell s'estima el seu llibre “tant com
algunes es troben estimar el reclam / de feliq crida, que se les va
endur”. Tant el reclam catulid com el llibre de Ferrater serveiven
per captivar les dones.

Aquesta comparanca és encara més clara st {introdnn

1's1tre intertex del poema: la famosa analogia de John Donne: el coe
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¢ el llire en qué es llegeixen e¢is misteris de l'amor de 1'Anime
(81). El correlat del llibre es conjumina amd el referent biografic,
de “al manera que l'anécdota real (dones que llegeixen el llidbre de
Ferrater) funciona -om a métafora en el poesa: el llibre és el sev
cos, per miijd del qual el poeta pot trobar-se “"entre les mans de
les dones® benvolents. Ferrater conclou com Donne que donat que el
cos és la spheare de l'Anima, ¢s a dir del jo, s “just" que estimi
les formes paterials (el ceu llitre, el seu co.) que permeten
d‘accedir a l'aitre.

El poema "El lectcr" també refiexiona scbre el fendasen de
la lectura, perd des d'un altre biaix. Nentre que en l'anterior, el
poeta era llegit, aqui és ell qui llegeix els altres. St hi ha algun
punt d'acord dins la critica de Ferrater és aquest: que Ferrater era
un vora¢ { un intel.ligentissim lecior tal coms queda prou demostrat
en els reports de llibres que feia per a distintes editorials, alguns
dels quals han estat pudblicats recentment. Doncs bé, en aquest poema
el jo pottic que es presenta és precisament el seu jo lector. El
poesa conté dues idees principals: l'afirsacié Jdel llegir com a eix
essencial del jo 1 la reflexi¢ sobr: el caracter .(idividual de
i'activitat lcctura. La primera idea és recreada de la manera nés
genuinament ferrateriana (82) a través c'un correlat objectiu
zaterial . quotidiA: un tallapapers. Aquest objecte corporeitza
sinecdéquicament l'activitat del llegir i, a l'enseas, al jo lector. El
tallapapers es presenta com un apéndix inseparable del jo, o el que
¢s el mateix, que el jo no es concep sense ell ja que si alguna cosa

és aquest jo és un lector: "Entre els objectes del mén, entre els
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pocs / objectes que he agafat, bi ha un tallapapers:". Tot lector sap
que al llarg dels anys 1 segons els estats d‘dnim en qué es troda
una mateixa obra és percebuda de maneres aistintes. Aquest caradctar
mutant del llegir és projectat també en el tallapapers: “un fulla
curta de marfil, / nua per als meus dits, que se's ‘orna rossa o
pal.lica / segons la llum dels dies i dels llocs.” La immandncia de
la lectura i el jo pren forma en aquest objecte que, puix que és part
d'el]l mateix, envelleix com ell { l'acompanya 2. i: "Oscat: moltes
vegades 1'he collit de terra / dins una cambra weva, o L4 d'entremig
de peus / després de pagar ': -~it d'un bar.” Hom constata que er el
text apareix dues vegades el mateix vers: "1 no reco-do qui me'l va
donar®, el qual fa referéncia a la segona liuia de pensevent que
esmentdven més amunt. Que el tallapaper, s'afirmi com un objecte
absclutament privat implica la consideraciso a4« la lectura com un
acte estrictament individual. £i fos aixi, ers trobariex amd la unica
activitat autosuficient del jo poetic -,a que en qualsevcl de les
altres insisteix ccapre amb la necessitat de “‘altre-. Peré no ¢s
exactazent aixi. D'una banda perqué la lectura és un didleg amb un
altre (vs. 11-12), { d'ura altra pel que diu el poeta eu el darrer
vers: "Jo sé merntir-me 'm record més, alguns mA". Qué significa
aquest darrer vers? En primer lloc, nega gGue el llegir sigui un
caracter janat { ret homenatge a acuell (per exemple el seu pare) o
aquells (el seu germA, els zeus amics) que an incentivar la seva
passié lectora (que 11 van donar el tallapapers de la literatura). En
segon 1luc, tot J tenint en compte que el tallapapers és un correlat

de jo, impliza que ell n! ha sortit del no-res ni és fruit només del
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scu prop! esforg, siné gue l'altre tamlé ha contribuit a la eeva
formacis.

Un altre poesa que recrea l'afeccié per la lectura s
*Josep Carner® {, a diferéncia aels poemes Gues bes vist anteriorment,
aqui iiterstura i vida (amor) no eén dos fendmens contraposats. lLa
situaciéd del poema és 12 sagient: durant una nit d'vn perfumat mes
d» Bmaig el protagonista estid llegint pcesia. Aturem-nos aqui I

llegin els quatre primers versos:

En el od- alt | ods fosc de la mt, no wull sentir
1'olor de 0saig que Drunz a fora, i s petita

1o laspara asd qud en tinc prou per fer liva -

3 les pigines ténues del llibre, les pcasies de Carner,

Llegits només aquests primers vers.s, pot seambdlar que ens
trot.m en l'estat mallarmallea de ‘Lo chair est triste e Mlds' §'al lu
touts les livres® -referent amb el qual crec que estd jugs -
conscientm:nt Ferrater (fixem ~0s per exemple czmb ia imatge de la
lampara quc és un dels simbols mallarmeans per excel.léncial-,
psix que & fora el perfum de la vida crida. lLa vida com a
‘brunziment® es troba tamdé en eis poemes "Nidchen® i "Octudbre* 1|
aqui podriem (rterpretar aquest brunzir com una sinestésia (i.e.
el soroll dels grills): el soroll del mes de maig e’ sobta
després del silenci de les nits d'hiv»rn. Perd el jo. seguint amd
aquesta hipotética lectura mallarmalleana, és dins (de la casa /

de si mateix){ tot i que vol sortir-se'n no pot; l'inica sortida

que 11 resta és odiar la vida puix que no la pot posseir.
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E. poems podria anar per aqui i recrear les oposicions
entre npatura / ~ultura o cicle paturel ve. clicle iineal, perd no
34 wva.

81 el poeta no vol eantir 1'olor de maig que drumz fora
€8 percué 8 dins hi ba una olor mis foria que el captiva: la '»
la literatura entremesclada amsb la du l'amor. Rl perfum de la
satura és despersonalitzat, peré -o ho és el que ell posseeix:
®les poesiez de Carner / que tu em vas donu. abir®. Fins aqui
queda elaborat el sentit de la primera part del poema que a
mesura que avanca vz adquirin® cosplexitat. Resulta que aquest
114dbre que ella 1i bha donat és el miteix que va douar-l1 ell a

una altra soie

Rots
Que he llegit pensant en ells, . ella va llegir
per oi, 1 sén “ei tot nous, era
que ¢ls llegeixo per tu, pensant en ty. vy, 7-10)

El tewa que &pareix a ui és el que véiem a propésit del
pcema anterior: la qualitat 4utant de la lectura (i, per extensisé de
la literaturs,. A .i'ensems, Jir qu. la poesia (de Carner) ¢s la
sateixa ! a la vegada s completament nova funciona com a correlat
de l'experiéncia amcrosa. L'amor és un 3entiment constant, conegut, !
a la vegada, a cada nova relacié esdevé nou. (Possiblement, e¢n aquest
motiu de dos amante que llegeixen la mateixa obra es troba una
referéncis al pissatge del segon cercle de 1'Infern (el dels
luxu.; ‘csos) de la Divina Comedia de Dante en qué apareixen
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Francesca de Rimini 1 el seu cunyat Paol)). la histiria ('aquests dos
perucnatges -als quals el poeta nn recrimina sind que es plany de la
seva condesna- ¢s la segient: Francesca i Paclc sstaven llegint el
Lancelot, quan de sobte, es van sentir foriasent atrets un per
l'aitre (83) { %ot {1 abandonant la lectura van caure un en bragos de
l'altre). Fins aqui recrea Ferrater la deliciosa intimitat procurada
per l'amor §{ la literatura. En els quatre veresce flnals introdueix
l'altre tema de fons. Llegis els versos:

Mots que ens han parlat & tots tres, | fan

que ens assesbles. Mots que rosanen,

sentre ens varien els dies i se'ns sucen els sentils,
oferts perqué els tornea 3 entendre, (o una pitria.

En aqiests verscs s'expcca la idea de heine de la
literatura 1 el lienguatge com na patria. Patr{a de lectors, patria
de llengua. Cs:vien .es lectures, canvia el temps i canvien els bonmes
{ les dones, pero la literatura { la llengua romanen. Com diu
Vattimo: “La obra de arte es el Gnico tipy de samufactura Que registra el
envejeciniento como un hecho positivo, que se inserta activasente en la
detersinacién de ruevas posidiiidades de sentido® (84). La concepcis de la
ifteratura 1 la llengua com a tradicions comunes és concretada en la
tradicié catalana amd Carner, el qual er: considerat per Ferrater
com el model literari (i, sotretot, de llengua literdria -i firen-
108 que la paraula "mots® apareix de forma recurrent en el poema-)
per excel.léncia de la poesia catalana moderna, al qual els nous

poetes per distints que fossin s'hi han de remetre.
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Bl poesa "Els aristicrates®, a més a aés de subratllar
l'afeccid del poeta emnvers la concrecié literdria 1 el seu rabuig
dels discursos literaris "que només parlen de geperalitats” -1 aqui
Ferrater és injust amd si mateix, perqué ell pertany a la primera
tradicié~, ¢és també una reflexié sobre el oaao‘pu de tradiciéd
sobre la tradicié catalana en concret. Com ja havia expressat en
altres ocasions (er el gépere de l'assaig) i continuaria expressant-
s'hi, Ferrater deplora eu aquest poema les mancances de la tradicié
literaria catalana.

En les seves conferencies sobre J.V. Foix de l'any 1967
(és a dir, un any després de la pudblicaci> de Teoria dels cossoe),
Ferrater addueix una de les causes rr:;-asablec d‘'aquesta mancanga.
Ferrater subratlla amd molt d'émfasi que el fet que la burgesia
catalana que nc eduqui els seus fills impedeix la transmissié de la
tradicié (que és ia sateixa idea que spareix a “Els aristicrates®:
“com un plebeu / que mai no va escoltar, frescos { lents, / els
records de les dones dins la casa / densa, { que vva buidat: un pou
de por) | insisteix en el fet que es” :mntidvem en els capitols
anteriors: que la tradicié no coerceix la l:ibertat individual; ans al

contrari, la possibilita:

Ara bé: no transeetent-ge continguts educatius de Cap sema, resulta
que la llibertat da'esperit de qué disposa uma parsoma, |,
concretasent, un escriplor, depén exaicament | exclusivasent del
grav d'intel] igéncia tue aguesta Dersona tingui, No M ha coercions
sorals, no hi ha unes tradicions tan espesses que puguin produir res
de sesblant a la literatu.a Durgesa francesa de comenginents de
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segie, d’'un dide o un Proust, per exesple, Tota ls literaturs
¢'aquwdta gent consisteix o regirar les golfes familiars, o explotar
tradicione de foeilia, 8%

Un dels vurbs més frejuents en la possia de Gabriel
Ferrater és el verd ¢ir Com no he acarat els meus simerocs amd
altres postes, n0 puc estadlir relacions de omparanca, perd sospito
que Ferrater es deuria ‘trobar per scire de la mitjana si el
comparessin amd poetes anteriors al nostre segle i al mateix nivell
profus d'iUs que els poetes contesporanis. El llenguatge és la gran
obsessié de Ferrater { a la reflexié del qual va dedicar tota la
seva vida ! des de diferents perspectives. Un dels poemes de les
dones | els dies que reflexicnen meés directament sobre ;l fenomen
del dir és "A l'inrevés®: “Ho diré a [‘inrevés. Diré la pluja /
frenética d'agost, els peus d'un noi / (..) / Dir¢ el que em fuig. Fo
dire res de mi". En aquest poema Ferrater fort;a‘ els linits del verd
dir 1 el fa transitiu ( només es factible per ‘dir alguna cosa, dues
vegades, aentides..', pers no pels sintagmes nominals en general),
tal cos l'empra com L.V. Aracil en el titol de la seva obra Dir la
realitat. La realitat no es pot dir: és. D'elia se'n pot parlar, perd,
en principi, hca no la pot produir amb el llenguatge. Ara: només en
principi, perqué en ancmenar (que és una forma del dir) es crea.
Sobre l'axioma dir és fer ban investigat Austin, Ducrot i altres
linguistes | filésofs del llenguatge i recordes també que aquesta
era la premissa fonamental del creacionisme de Huidodro, per no dir

de tots els poetes posteriors a la preceptiva mimética de l'art. En
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efecte, la literatura és 1'amdit privilegiat en qué 1'axioms
perforsatiu del llenguatge &‘acompleix. Bn literatura es poden crear
realitats dient-les. El que cal que vegem ara &s que vol dir dir a
1'iareves.

En la nota introductéiria a leec dones { els dies Ferrater
esmenta Qque aquest poema “¢s un comentari critic sobre el
Huckleberry Finn de Nark Twain. Valent-se d‘aquesta inforsacié un
grup d'estudiants universitaris baix la direccié de Dolors Oller van
publicar l'any 1987 un article comentant el poema (88). Al marge de
les inadequacions espacio-temporais entre ambdés discursos, observen
que les imatges del poszma poden posar-se en relacié asb d'altres que
apareixen en la nrovel.la de Twain 1, sobretot, constaten que ambdés
discursos “participen d'una sensibilitat cosuna®. La sensibilitat d'un
personatge adnlescent que s‘afirma a traves dels seus actes (I que,
en el cas de Ferrater, apareix també en altres moments de la seva
obra) “enmig d<'una vida 1 d'unes circumstanciles Jrasatiques, que
sense adonar-se'n va fent, a la r@m d'ell mateix; un adolescent
que comenca a construir el seu jo | es fa una vida moral propia a
l'iorevés de les normes establertes®. Deixant de banda que la relacid
estructural que observen entre aquests dos texts no és siné una
constatacié apiicable a un nombréos 1 divers conjurt de discursos
(87), podem concloure que per a ell:. dir a l'inrevés es fa sinénim
d‘actuar { pensar a l'inreves de la nirma. Lectura que em sembla del
tot encertada, si bé meunystenen un altre sentit del dir a l'isrevés
que em sembla importantissim: el poema com a flash-back, la marxa

enrera «¢n el temps. El poema que narra el temps passat i perdut
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("*Dire¢ el que em fuig®) 1, en conseqiéncia, que parla d'un jo Aque ja
2o és el del present ("Fo diré res de ai").

Gabriel Ferrater anota al marge d'aquest poema quatre
referéncies (cf. apendix VI. 1.): Gil de Biedma, Cocteau, Frost { la
plutura sienesa.

L'intertext de Frost cal relacionar-lo amd la recreacis
del wmén de l'adolescéncia a través de correlats naturals emprats de
manera molt precisa { eensual. La referéncia a la pintura sienesa
apareix al costat del vers desé ("el blau i l'or de les nenes en
bict™). Aq;:esta escola pictérica (v.g. La Naesta de Duccio (88)) és
eninentment detallista -a la manera de les produccions dels
sinjaturistes gitics-. Els artistes sienesos, ajassionats dels colers
resplandents, realitzaren les seves obres amd una gran sintesi
forsal en la qual queda destacat l'actor principal -Jesus o la
Verge- en escenes rebotides de personatges aitjancant bhabiis
recursos pictérics, dins els quals sén d'una especial importancia el
paper que juga l'esplendorosa combinacio deis daurats bizantins amd
els blaus ultrasar que simbolitzes en termes sensuals la bellesa
celestial concretitzada, generalment, en la Verge Naria -l'aitra
cosbinacie or/vermell s'aplica sobretot a Jesus-. En consequéncia,
aquest intertext pictoric implica directamen:i les noies en bici de
Ferrater que se 1i representen sensualment com verges sieneses, i, a
l'ensems, afecta estructuralment a tot el poema, car també es tracta

d'una factura plietirica de figures formulada amb una gran cura del
detall.
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El sensualisme d'aquest possa ve donat per imatges
sinestésiques tan reeixides com aquesta “l'agut salt de liedrer que
fa de l'aroma / dejs lilas a 1'adbril®. construida a partir d'vna
saterialitzacié (c wmilior, animalitzacis) d'vn perfum 1 perqueé
gairebé totes les imatges expressen un sentiment de desig animal
("la paciéncia / de l'aranya que escriu la seva fan", "la set
dramatica del gos®) 1/0 sexual (el cos amb quatre cames i dos cape
/ en un solar gris de crepuscle, el peix / llisquent com un arquet
de violi*, "els bracos fins")) emmarcat en ura natura excitada (“la
pluja frenética d'agost”, el perfum deis l1las) { sensual ("el blau 1
l'or de les ne«nes en bici® que véienm suara).

La inica imatge que esquerca aquest climax és la del “tall
/ deis fars de camio en la matinaia / putrida del mercat®): l'alba
que esfondra la nit azcrosa; .'alba del present que clausura
bruscament la nit del passat. Precisament en aquesta darrera imatge
és on connecta la refereéncia a Gil de Biedma. En concret, és uma
referencia a la imatge d'uns versos de “Pandémica y Celeste” en qué
tanbé uns lluns enlluernadors (els d'un automédil) malmeten un
climax sensual, l'aclaparament dels qual provoca que els personatges
es vegin a si mateixos en la més total indefensié (ontologica) (89).

La referencia a Cocteau ve acompanyada dels versos
seguents -que corresponen al segon poema de la segona part de la
seva obra Plafa-Chafn 90)-: °*Le it d'od notre corps & deux tdtes
s'allonge , / Par quatre pieds fini® 1, obviament, estd situada al costat
dels versos 7-8 L'intertex és, doncs, de base metaforica (el doble

cos de la relacié sexual). A hom 1i pot sorprendre que Gabriel
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Ferrater, que tant es salfiava de les avantgusrdes, hagués pensat en
Cocteau & l'hors de fer un poema. En primer lloc, cal insistir en el
fet que Ferrater s'havia empspat de lectures surrealistes i que per
tant no és 1il.14gic que, per molt distanciat que n'estés als seus
quaranta anys, en algun moment O en un altre s'hi remetés. Ara: a
quina obrs de Cocteau fa aqui referéncia? A Plain-Cdant, 1'obra menys
aventguardista de tota la seva produccié en qué abandona el "poine
dislogué®, empra el vers regular 1 la rima | abandona la febrilitat
imaginatira a favor de la intel.ligibilitat del discurs. Canvi
provocat com a consequéncia de la seva relacié amd l'escriptor
Raymond Radiguet el qual aboainava de l'experimentalisae poétic
("cette noGe hautaine qui n'en veu' pas étre une'). Plain-Chant és fruit de
dues de las influéncies nés cares a Ferrater: la de l'smor -i el
topic del puer-senex tasbé hi actua: recordem que Cocteau tenia
trenta anys i Radiguet dinou- { la d'un eacriptor “sensat® (91).

Dins el grup de poemes de Ja nuces pueris que reflexionen
sobre el fet poetic ens resta encara per parlar del poema
“Literatura®, en qué ©D. Olier constata (92) la preséncia de quaire
actituds distintes envers l'escriptura: vebeméncia romaAntica,
siabolisme, poesia pura { fe en el ilenguatge. Alhora, aporta també
dues interpretacions compatibles (G3) per als versos finals: una
w'irénica, segons la qual el poeta ridiculitza als que persegueixen
1'inpefable 1 una altra de seriosa, segons la qual la literatura es
vista com un fenomen que sorgeix de la recerca de 1'inefable, el qual
és albora el seu desti. Podriem afegir que la primera actitud que

apareix enllaca aquest poema amd l'apterior, "A través dels
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| temperadents®, en qué es recrea irénicament la rauxa romantica, 1
que la darrera l'evllaca amd el poema segient -el que acabea de
comentar-*, tot { passant de l'inefablisme literari a la ficcié fruit
del dir a l'fnrevés. Aquest poenma pren, en cCertz manera, la forma
d'vna faula tot { aprofitant la imatge tradicional de l'escriptor com
a calasar (34) (no ja només per la tinta que expulsa, siné perque ¢és
un dels =nimals que canvia més fAcilment de color) i, en concret, de
la recreacié que en fa J. Carner en el poema “El mol.lusc inspirat®
(cf. apéndix VI. 1.0 (95). | podria ésser també que a i'epifonema
estigués jugant amb el modisme “per la boca mort el peix® tot 1
entenent la literatura com el procés d‘autoaniquil..ament, lectura que
10 contradiria tampoc les dues que en presenta Oller { que em
semblen molt correctes. Caldria afegir encara que, tal com bHo
assenyala el propi autor (cf. apéndix VI. 1.), aquest poema es remet
a l'obra de ¥vindham Lewis One-Vay Song (1948) la qual representa la
seva entrada al mén de la poesia { en Qqué es combina -com en el
poema de Ferrater la sAtira amdb la reflexis metaliter2ria.

S1 be l'estudi de la metrica de Les dones { els dfes no és
to dels objectius del nostre exstudi (96), tanmateix, podries, ni que
sigul superficialment, de les reflexions de Ferrater sobre la fumcié
de la aetrica; Ferrater tant dins com fora del discurs poetic eas fa
saber que és perfectament coanscieat del joc dels versos. Aixi, a
‘Poesa inacabat" bi ha versos en que accnvida al lector a fer-re un
(v. 798), en d'altres ens ensenya com s'esguerra un vers (la faisa
rima dels versos 179-180) o en d'altres insisteix en oi rigor que ha

de ten'r un poeta amb els seus versos (vs. 54 { ss.). I, en general,




3itjancant, per exeaple, els encavalcaments, 72 palés els jocs de
tensione cresdes entre metre | sintaxi. En els seus articles sobre
sétrica { en diverses entrevistes, Ferrater ens assabenta cor concep
la funci$ del ritme metric:

No ¢35 pas que el poeta tingul 1'obligacid d'obeir cap precepte
sdtric; per sort, l'art &s fet de 1lidertats i no d'obligacions, Es
tracta, tot al contrari, que 13 cosa realaent divertida de l'ofici
podtic ¢s d'imposar una adtrica, de aarcar una llengue 280 um
diccid personil durament definida. (...) El setre no coincideix ni
asd la llengua col. lectiva, ni asd la foroa personal que ¢l poeta
vol cotenir: ¢s un tercer terve fictici, que serveix per sesursr (en
aquest sentil és realsent una adtrica) les distdncies i les Sensions
entre els altres dos terses, els reals, els protagonistes del drama.
Rirat aixi, €s del tot secundari si el poeta s'inventa un eetre
privat, com Pavese, o i accepta el tradicional, com Eugemio
Rontale, (97)

Aquesta indepéndencia de la aeétrica respecte al significat
permet, a més a més, ura de les operacicns aés tipicament modernes
com és la d'orientar l'atencio envers la forma, operacié que és del
tot obsessiva { quasi exclusiva en el simbolisme. En Ferrater, pero,
la importancia de la forma que és essencial no arribard mai peroé 2
la totemitzacio ni al semanticidi. Ara bé; 1'us del metre { e's jocs
que d'ell se'n deriven seran utilissim per subratllar .a paturalesa
formal del poema. Aquesta segona prop‘etat del sistema mé'rica és a
qué [a referéncia Ferrater en la seva conferéncia sobre Ruyra del

dia 10 d'adbril de 1967: "As precisament l'operacié de la meétrica que
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funciona -com vaig intentar explicar-los un dia- independentment del
significat dei poema, la que orienta 1'atencisé sobre els =mitjans
d'expressié usats en el poema. En canvi, amdb la prosa, sense aquest
suport métric, l'orientacié cap als mitjans d'expresssié 1 la
definicié clara d'aquests mitjans d'expressié és molt més dificil
d’obtenir.”

Una de les celebres recomanacions de Gabriel Ferrater als
postes joves era que fecin sonets ("Llegeix Carner { Foix 1 fes
scnets”). Aquest consell que donava també Valery (] faut faire des
sonnets, On ne sait pas tout ce qu'on apprend § faire des sonnets et des podees &
FORME FIIE. Le fruit de ces travaux n'est pas en eux (Mais les pottes, en
général, laissent perdre lc seilleur de leurs efforts) (. ) Malherde disiat
qu'aprée avolr achevé un bon sonnet, l'auteur & droit de prendre dix ans de
repos. Encore admetiait-il pac 13 Que tes: un somnet achevé signifie qQuelcue
those. . . Quant 4 801, Je les entends guére. . Je les traduis par sumet adansonnd
(98)), l'hex d'entendre com l'obligacié ineludible que té tot aquell
que s'inicia en poesia de coneéixer la tradicié (formal { literaria en
general), {mitant-la primer per poder, finalment, fer-se la seva
(99). Aquest és el procés d'aprenentatge que assumi ell mateix de que
la riquesa intertextual de la seva obra en dona prou coapte -i
l'exemplar de Da auces pueris anctat pel propi asutor és una prova
{nquestionable-. Amb tot, la riquesa i prolixitat d'aquest exemplar
acotat no podran sorprendre a aquell qui cuneix la seva obra, puix
que com vist en aquest capitol { com anirem veient al llarg d'aquest
estudl, la seva poesia és feta tant Je persones { situacions com de
literatura.
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INTERTEXTS A "POENMA INACABAT®

Assenyalava al capitol anterior, "De la imitacié®, que unm
tipus de contluéncia entre tradicié i modernitat ¢és el que ve doaat
quan el poeta usa foraes (ritmiques) antigues combinades arb temes
contemporanis o amb temes seculurs reactualitzats. Aquesta mixtura
de tradicié 1 modernitat és molt evident a "Poema inacabat®. Com diu
J.X. Castellet:

Aquest poesa de a1l tres-cents trenta-quatre versos, escrit a I
sanera de Chrétien de Troyes, &3 al nostre entendre un dels poesrs
sts isportants escrits en catald el darrer quart de segle.
Probabiesent, la forma externa -octosil. labs apariats al sersei
d'una narracié a i'estil del (ligeés juga, un paper eds espectacilar
que noreatiu, 1 li seva justificacid és aGitiple: d'uma Dand: la
lectura de Chrétien de Troyes a través d'uma peculiar situacid
slectiva de l'autor i uma vella afeccid d'aquest per la roesta
sedieval: d'altra Danda, 0 sé si confessat o nO pel poets,
I'alliberanent que M2 de significar per 2 qualsevol autor
contemporan: el joc irdnic de refugiar-se en un nodel forsal arcaic,
per tal de dedicar-se 2 dir les coses que vol dir, tot
despreocupant-se de 1'obligacié de donar una wmoderntiai foraal
prodblesdtica al sey poesa. (100)

Ferrater es remet a 1'Erec et gnide de Chritien de Troyes
des del primer vers (101) i, més avall, mitjancant e’ sintagma “dona
novella” (v. 25) (102) {, encara, tornara a referir-se explicitament
a Chrétien en els versos 539-540 en qué cita els versos 1255-1256

del Roman de Perceval: "Qui as dases honor ne porie / la soe honor doit estre
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sorte’, Ara be, com han assenyalat recentment J. Nargarit i P. Rovira
(103), el lector no ba de caure en la ingenuitat de creure que fou la
jove Helena qui déna a conéixer Chrétien al poeta tal cca es desprén
dels versos 22 1 23 de "Poema inacadat” A tu Helena, ue m'has fet
/ coneéixer Cristid que imitc”™). Aquesta idea queda cont:-adita en els
versos 76-79 (*Vull que d'un cop tots es refacin / que copio els
medievals. / Sempre ho he fet i declarat / { sempre he vist que no
s'ho creien®) -per no dir que si ens plau identificar el jo podtic
amd el jo de l'escriptor les dades bilografijues tambe bo
contradiuen-. La manera com és resolt aquesta aparent paradoxa ve
donada, d'una banda, gracies a la doble lectura que pernmet
l'encavalcanment dels versos 22 { 23 (cf. capitol III. 1. 1. 10 {,
d'una altra, entenent que el que 1i provoca l'estimada és una lectura
nova de l'nbra de Chrétien 1, alhora, ella constitueix l'esperd per
fer-ne una reelaboracié poetica ("Poema inacabat®).

Gabriel Ferrater segueix la tradicié topica de captatio
benevolentiae (férmules de devocié 1 agraiment; reconéixer que es
paria un lienguaige rustic { es fa errors de metrica; que s'és debil;
que és té un tenu! 1agenic; que cal saltar-se parts per tal
d'estalviar avorriment al lector). Com esmenta Curtius, dins la
topica de la conclusis el motiu per acabar un discurs a 1°Edat
Nitjana era el cansament, fet que apareix també a “Poema inacabat®.
Aquest cansament, pero, és només un recurs retiric, ja que el poema
¢s tancat | perfet en ell mateix. Més aviat cal entendre aquest
'1nacab9-ent' dins una perspectiva de ficcié autobiografica en que
la "vida® -1 aqui enpro el terme d'A. Terry- dels personatges del

y !
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poema és encara inacabada, llurs histéries continuen més enlla del
darre: vers.

A més a més de '1'us del tipic que prové de 1'Antigor del
tdeatrum mundi (la vida és un teatre del mén on els homes sén els
actors, la Fortuna és la directora d’escena { el Cel és l'espectadcur),
apareix a "Poema inacabat® un altre tret estilistic asedieval com és
les llargues enumeracions que trobem tant a 1l'inici com al final del
poema (les dedicatéries d'intel.lectuals { escriptors 1 de notes
estimades, respuctivament). El seguici d'agraiments que, al nmeu
parer, constitueix la part més fluixa del poema, recorda en certa
manera al poema “A thanksgiving® de V.H. Auden (104), en el qual
apareixen molts noms comuns als que presenta Ferrater en el seu
epileg a Da nuces pueris (Thcmas Hardy, 'Robert Frost, Robert Graves
0 Bertolt Brecht).

Ferrater tamdé hereda dels medievals el to satiric del
sirventés { usa el poema com a blasme contra escriptors de
poetiques antagoniques (J. Teixidor, T. Garcés -el qual, al seu torn,
es revenjard de Ferrater en el seu dietari (105)). | de la mateixa
manera que Chaucer ridiculitza als berois dels romangos
folletinescs mitjancant el perscnatge de sir Thopas, Ferrater blasma
els excessos del prerafaelitisme i els seus usoe medievalitzants tan
distints dels de Ferrater mitjancant l'escriptor Villiam Morris, de
qué L. Cernuda deia amb ironia ‘peca por facilidad y no resuita del todo

injusta la calificacién que de si wismo hizo como /Ae Icie sinper of an empty

day (106).
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També Byron, en la seva dedicatiria del Doo Juan -al qual
Ferrater es refereix de manera explicita en el vers 1270-, blasma a
altres poetes (Southey, Vordsworth, Coleridge). La necessitat de
crear un personatge (un heroi) que serveixi com a distanciament del
propi jo { que sigui alhora un vertad:r model de 1'época el manlleva
Ferrater del Doz Juan -poema que, recordem, també restd inacabat-.
Ara bé, mnntre que Byron tria aixé, un beroi; Ferrater ens presentara
un antiheroi (ur lampista) que, tanmateix, acomplird uma funcié
semblant a 1'herni byronid: tots dos sén paradigmes socials (en high
mimetic 1 er low mimetic, respectivament) que permetran als poetes

parlar del propi temps i, saobretot, d'ells mateixos:

[ want a hero: an uncossun want,

Vhen every year and eonth sends forth a nev one,

Till, after cioying the gazettes with cant,

The age discovers he ts not the true one:

0f such as these | should not cace to vaunt,

['1]1 therefore take our ancient frienc Don Juan- (107)

Tant a “"Poema inacabat® com al Don Juan, l'heroi 1 la
seva histdria resten, en certa manera, desdibuixats com a
conseqiéncia de les repetices incursions digressives de’ narrador.
Deia Byron: “"Comprenc massa bé que amb tantes disqrisicions |
dirigint la meva nmirada a tants diversos indrets que 1'estic
desviant del meu heroi. Pero s'ha de tenir en compte que un poena és
un poema { que totes les parts que el componen, encara que siguip

distintes pel seu argument, tendeixen a la mateixa fi. I el aeu Don
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Juan crec que ja bha quedat prou definit per als meus lectors I,
creieu-ne, la vida és una pobra comédis on tots representea els
nostres papers." Tenmateix, en ambdés poemes els personatges
aconpleizen la seva funcié: la de servir com a pretext per parlar
del mén { d'un mateix (de la pérdua de la pripia joventut) amd el
suficient distanciament. Tornares a aquest tema del digressionisme
en el capitol III. 2. 2. 1. 2.

A "Poema inacabat® trobem altres referéncies irntertextuals
explicites: Ausias Narch en els versos 101 { ss. (108); Antonmio
Xachado en eis versos 1019-1020 (109); Catul en els versos 119 {
ss. (110); Joan Naragall en els versos 425 { ss. Narazall apereix
duves vegades (explicites) a Les dones { e)s dies. La primera 1‘'bes
vista abans ("Sobre la catarsi®) { la segona a "Poema inacabat®. Alla
el feia objecte de la seva ironia; aqui 11 té una consideracio major
que als “estupids® habitants-lectors de Puigcerda (el vers 429 ¢és
pero d'una causticitat sagnant: “Joan Maragall va fer un vers®). El
poema de Maragall a qué fa referéncia =i 23 e=ta segona ocasié és "A
suntanya” (111). Gabriel Ferrater interpreta el poema de Naragall
com un atac als homes que passen per la vida “badant”, i{ndiferents a
les grans revolucions humanes; Ferrater basa la seva lectura
desxifrant la metafora “tempestat iiunyana® com a ‘ravolucio obrera'.
Algu 11 put sobtar aquesta exégesi paramarxista per part del nostre
poeta tan reaci als postulats del realisme socialista tan en voga en
aquell moment { sobre els quals no n'estalvia la critica dins el
propi “"Poema inacabat® (el mateix André Imberechts s'ha mostrat

reticent a admetre aquesta lectura (112)). L'"audacia® de :a




133

in‘erpretacié de¢. Ferrater no coutradiu el sentit del poema de
Xaragall, pero el concretitza zxressivament - tot i fent-s'ho venir
bé per continuar abcminant de la burgesia catalana -. La “"tempestat
llunyana® pot ésser molt més que l'ardor del proletariat reclamant
els seus drets; 1'interessant és consiatar que el que s'ocpusa al buit
i apatic modus vivend! dels vilatans és 1'"ardor”, la rauxa, la
passié de. viure que, MNaragall, com a modernista defensava a
ultranca. A mée a més d'altres referéncies a escriptors {J. Pla, J.V.
Foix,...), Ferrater ret el seu millor homenatge a Carner (tot { que no
comparteix el seu tipus de medievalisme) explicita (vs. 95 { ss.) |
implicita (vs. 324-327) (113).

Entre els intertexts explicits no literaris present; a
*Poema inacabat" cal citar Vittgenstein, Galois, Freud, lobbes, etc.
Al vers 401 apareix Vittgenstein { la primera proposicié¢ del
tractatus légico-filosofic (*El mén és tot el que s'escau’ ), cent
versos decprés el matemdtic Galois que om esmenta Imberchts havia
exercit “une grande séduction sur Ferrater pas seulement & Cause de ses
théories sur les equations algédriques mais aussi & cause de sa vie et son destin
trgique Je Jeune hase acculé a la wort par les machinations d'une societd
bourgeoise étroite et salveillante' (114) 1 fins i tot bavia projectat de
fer-ne la seva biografia. Apareixen altres intertexts com les
expressions politique de chien crevé de Tardieu; la d'™un j .der que
corromp més que l'absolut® de Lord Acton; { el concepte de
Collingwood Scissors and‘ paste (115). H{ bha tambe referéncies a

T'art com la d'Ingres, com esmentAven ja a la introduccio. La pintura

d'ingres actua com a exemple del métode precis d'observacic que
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realitza el poeta, de ia liala que, com deia Picasso, era capsgie
contenir-ho tot. De l'obra d'Ingres, un académic elegant i cinic que
s'oposAd al classicisme (116), en parla Ferrater en aquests termes®e
tupido tejido de operacién samual y sxditacién abstracta que (el pintor] realiza
ante la virgen tela, v luego ante la tela manchaca, a la que hay que retocar,
sobre l1a que hay que acusular espesor sensual, v 2 la Que hay que levantar con
aguda energia sental® (117).

Al costat d‘'aquestes nombroses referéncies explicites a
cbres d‘'altri, n'hi ha mcites d'implicites. Imberechts n'cbserva una -
o, possibilement, va ser el mateix Ferrater qui 11 va suggerir- de
Robert Frost en el vers 660 (118) { una altr: de Vordsworth en els
vercos 1154-1159 (119). Podriem esmentar també una d'Auden que es
troba en els versos 757-760 (la imatge del poeta pescador mentiier)
-una imatge que R. Lowe.l emprira posteriorment (120)-. El poeta és
cod un pescador frustrat qu: menteix quan diu que amb els seus
versos La pogut heure 13 realitat: “Poet, oracle, and wit / Like
unsuccessful anglers by / The rones of apperception sit, / Baitig with the wrong
request / The vectors of the.r interest, / At nightfall tell the angler's lie.*
az2n.

Pero “"Pceme inacabat® no és només un cumul d'intertexts,
siné, sobretot, un poema de reflexié sobre el propi fet d'escriure en
el procés del qua’ el pes de la tradicié literaria 1 el seu us és
deterninant, tal com el propi autor s-bratlla afirmsnt-se “ambd
rodisia® com un simple plagiador. La necessitat de remetre's a la
tradicié és ur. dels accrds nés unAnimes dins els escriptors (llevat

dels de la “abula rasa;. Aix;, per evemple, Dylan Tiomas qua conrea
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una podtica ben distinta a la de Ferrater, s'expressa en termes ben
sembiants als de Ferrater sobre la importidncia de la imitacié (122:.

‘Poema inacabat” és tasbé un exemple mndélic de la xarxa
isotéopica de Les dones I els dies, ja que en ell tenen cabuda tots
els registres podtics que apareixen a l'obra: la ficcid
autobiografica, la narrativitat, la poesia dramatica, la complexitat
amcrosa, la insuficiencia del conreu literari, les relacions entre
teaps histéric | temps inaividual { entre temps natural i temps
humé, el compromis amdb la priopia vida, el materialisme imazina‘®iu,
la importancia de la funcié deictica, etc.

Aquesta qualitat de “Poesa inacabat" com a resum poetic
de les dones | els dies es veu encara mnés accentuada - ¢ la
praséncia de molts intertexts interns, aixd és d'autocites o
releréncies creuaces.

Ei carpe diem catulid que marca el décalage entre vida
macrocosmica { microcéssica dels versos 119 { ss. que apareix també
a "El ponent excessiu®. L'associacié imaginativa (vermell /
@enstruacié) que apareix en aquest poema | en el versos 801-802 de
“Possa 1idacabat®, verscs en qué apareixen dues turistesv que
plausiblement sén els mateixos personatges de “Dues amigues®. La
referéncia explicita al poema “Naria® en els versns $509-512.
L'associacié del color verd amb la roba de les noles (del tot
simbolica): Helena i el "jersei verd" en el vers 27 de “"Poema
inacabat”, les "rebeques verdes” del poema "Floral" | els “slacks
ve-ds® del poema "La platja®. L'us erdtic del gust de llimcra (v. 71)

que surt també a “Tres llimones® 1 a “Esparver®. Ei simbol de
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1"alicorn® (v. 93) que ja Dbavia sartit a "Noeurs exotiques”. lLa
inatge del tren com el réptil de la postguerra i com a -“nalogia de
1'Espanya de la dictadura (vs. 279-280) que surt a °Le grand soir®.
La imatge del guant que es gira com a sinbol del canvi(vs. 568-%84)
qu. surt a “"L'oncle”. ia mateixa relacié entre diners { cultura
defensada a “Economies rivale™: “"A mi que no s5c producr.a /
n'interessa que ells siguin rics. / Bon parAsit, tinc comsciéncia /
que si no em creix grassa la béstia / cap asirall no em veurd
engreixar® (vs. 715-718). L'associacié metonimica de transpcs‘. . ié
entre l'escalfor del scl { del vomit actuant en seatit negatiu: “Vam
barrejar vomits al sol* (v. 357) que surt a “"Petita guerra™: °“la
basca / que em va agafar, un instarnt del llarg examen / { and
l'ajuda del sol, que castigava” (vs. 32-35). El riure confés de les
noles en el sexe (vs. 488-483) que apareix a "Societas Pandiri®. la
nofa que es retira a casa al vespre, tanca 'a porta { deixant sol |
c\onsmr;ﬂt a aquell qui l'estima (vs. 1165-1167) que surt a
*Caragol®. La llivcrtat individual qua es pot aconseguir ea moments
de crisi social com una gueriz que ¢s el tema de fons del poema “In
mencrian® -i, en certa manera, taabé de "T>mps enrera“- i que trobea
també aqui: "Sota una guerra que entra dintre, / la gcnt aprén a fer-
gse lliure” (vs. 1207-1208). El joc paral.lelistic que s'estableix
entre aquest poema | "S-Bahn": 1'Espanya dels anys quaranta (la
postguerra) { bomes de quaranta aays (el poeta) / 1'Aleaania de la
postguerra (*quan fa trenta anys els anys més bruns®) . homes de

trenta anys. La confessié de medievalisme que ja havia aparegut a

“Naixenca®). L'homenatge a Josep Carner entés com a patria literaria
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(*Josep Carner / que tots noealtres ens ha fet®, ve. 97-98) 1 al qual
havia ja dedicat el poema "Josep Carnmer®. I, sobretot, la <oustant
reflexié scbre el propi fet d'escriure que recorre lLes dones 1 els

dies

LA INTERTEXTUALITAT DELS T(TOLS

Bugo Friedrich esmenta quatre usoe moderne d'intitulacis
de poemes: a) prendre un v2re qualsevol del poema de la mateixa
manerz que se n'hagués pogut agafar un altre; b) el titol te una
funcid tan important que sunse ell el poema resulta enigmatic; c) el
contingut del pcema no es correspon al del titol, és a dir tenen unma
vida independent com alguns titols poétics dels quadres de Miré; d4)
es renuncia a intitular els poemes de la mateixa manera que molts
pintors (v.g. Picasso) no donen noms &ls seus quadres. AqQuesta
classificacié és parcialment valida per a Les dones 1 els dfes.
L'arbitrarietat dels tipus a) 1 c) afectaria superficialment els
titols dels dos primers llibres { el tipus d) el podriem trobar si
de cas en la supressio dels titols dels llibres solts en l'edicié
completa de 1968. Hi ha un bon nimeroc de poemes, perd, que responen
a la funcio del tipus b): “"Societas Pandari®, “Lorelei”, “Teseu®,
“Tempestiva viro®, "le grand soir®, “Babel™, "Per Jcsé Naria

Valverde®, etc.
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Jo obstant aixé, la funcié més recurrent de la intitulacis
ferrateriana -en qué queda parcialment inclosa aquesta darrera- és
forga tradicional (tanmateix, les formes que adopta sén, com veures
tot seguit, molt menys topiques): e  titol com a resum semantico-
aoral del poema.

Aquesta funcis €s la que posseeix el titol general de
l'obra: Les dones 1 els dies, el qual concretitza dos deis temes
literaris més importants de la historia de la literatura { de la
poesia de Ferrater: l'amor { el temps. A l'ensems, el mode de
construccié d'aquest titol preve al lector de l'actitud poetica que
presideix tota la producci¢ ferrateriana: l'intertextualisme, ja que
aquest titol pot considerar-se una réplica al del 1llibre d'Hesiode
Tredballs 1 dies -Erga Kat! lhemerat-. Obra en qué apareixer consells
de conducta social, fasmiliar { religiosa, calendaris de treballs per
obtenir el nidxinm rendiment de la terra, i, entre altres, s'insta a
l'engendrament d'un unic fill per tal de preservar la unitat del
patrimoni. Aquesta obra profundament misogina (la passié sempre ha
estat improductiva) en la qual l'alba no ¢s el penés moment de
separacio dels axants, sino el moment ideal per comencar a treballar
representa el model moral antitétic que trobarem a Les dones 1 els
dies. Alhora, el titol de Les dones { els dies podria guardar relacié
(en aquest cas de simflitud) amb la declaracié de principis poetics
que fa G. A. Bécquer en la “Introduccién sinfénica® de les seves Rimas:
‘M1 ovesoria clasif'ia revueltos, nosdres y fechas de au/jeres y dJdias Que hen

auerto o han pasado, con los dias y aujeres que nO han existido sino en ai sente,
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Preciso es acabar arrojindolos de 1a cabeza de una vez para siempre.® (125) [el
sutratllat és meu).

La simplicitat del titol de l'obra completa contrasta amd
la vciuntat d'épster que posteeixen els titols dels llibres que
havien aperegut en les ed!cions soltes {1 que desapareixeran en el
recull conjunt: Da suces pueris (1960), Nenja't una cama (19G2) {
Teoria dels cossos (1966:. En el seguent fragment extret d'unma
entrevista amdb Gabriel Ferrater podem observar el caracter irémic |
arbitrari qQue Ferrater atcrgava als titols dels seus llibres -de
l'origen de Da nuces pueris ja n'bavia donat compte al sev epileg
(125)-, peré fixem-nos que estd parlant de titolis globals { no de

titols de poemes els quals constitueixen una part més de l'estructura

del poema:

(Te parecen estrasdéticos, los titulos de ais dos primeros lidros?
iOn, no sé por qué' Menja'l ura cama es un titulo suy Simple, Y Do
nuces pueris todavia ads. Esta frase, que tomo auchs gente sabe
pertenece 2 un epitalasio del poeta latino Catulo, es usada por &1
4l sargen de su contexta. Yo la entiendo como un preceoto etico, vy
10 s altasente, por cuanio se hace cargo del hecho que a los nifles
les gustan las nueces. Po- otra parte, i3 titulos se parecen sucho
senos estramdoticos que [os fleurs dv mal, que E! diablo sundo o que
El veire encantat, En todd casc, un titulo no es sino ura eliqueta,
destinada a vaciirse de seniido y a descender al nivel de la paladra
Kodak, por ejewplo .. Bueno, puede que si, que tiendo a titular los
1ibros en Drosa, segurasente para insinuar que considero ridicula a3
sania de 1os poetas, desie Les contemplaticns hasta hoy, ar cosponer
11bros llenos de puertas y ventanas bien distribuidas. Las Gnicas
unidades de sentido, para decirlo asi, que me L0800 serieenie wn'el
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poesa individual y la obra entera del poeta, Inventarse unidades
interasdias, con apartados y visillos, considero que 9 una fores
coe0 otra cualquiera de peirar el gate, (126)

Jo obetant aixé, Da auces pueris no pot considerar-se ni
un titol a l'atzar ni una frase mancada de significacié. D'una banda,
com diu el propi autor, conté el lesa étic del llitre {, en general,
de la seva poesia | d'una altra, presenta el punt de partida (Qtul)
de la tradicié poetica a qué s'insereix la seva poesia: el realisme
quotidid { personalitzat.

D'aquesta complicitat intertextual passa Ferrater a triar
per al seu segon llibre un titol basicament frivol | aparentment
eventual com és el de Nenja‘'t una cama (127). La frase que prové del
modisme *“S{ tens gana, menja't una cama® no és, Bmalgrat .es
aparences, ni banal ni {inadient per al discurs poetic ferrateria.
D'una banda, es relaciona amb la insisténcia de 1'sutor que cadascu
de nosaltres té el deure de construir-se la seva propia vida 1, en
consequéncia, que hom és respousable de la seva feiicitat i de la
seva dissort. ¥o'm clam algu que en mon mal baja culpa deia Narch.
D'una altra, no és inusual trodbar modismes en aquesta poesia, ja que
els wpodismes es formulen generalment a partir d'imatges molt
plasiiques { quotidianes que és precisament el tipus de correiat
emprat per Ferrater. A més a més, aquesta voluntat de “prosaisme” -
que es troba també en els titols d'altres poetes coetanis a Gabriel
Ferrater- supose una actitud -dins el mateix front d'actuacio del

poema narratiu- contraria a la lirica ue primaveres, floretes |
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danisel.les. També els titols de l'obra poética de Joan Ferraté es
trodarier =n la mateixa liria (comencant pel titol volgudament
prosaic de 1'obra coapleta Catdleg general). Com diuen J. Cornudellla
i 8. Oliva a propécit de .-= altres coses: "En tota els cesos, é8 el
titol de Ferraté ei que posa el lector en disposicié de llegir d‘una
determinada mansra un voema concret, { és de notar que, per breu que
sigul, aquest titnl sempre conté alguna referéncia al mén concret de
l'experiéncia poesible del lector” (128).

El titol del tercer llibre d: poewes de Ferrater, Teoria
dels cossos, ataca també les tendres fibres de la lirica 1, ara, des
del biaix cientific. Tal com explicAvem en :1 capitol anterior,
aquest titol és manllevat de les teories de conjunts matematiques, el
qual dins el context poetic ferraterid perla de la recreacté
literaria dels mcviments dels homes 1 les dones, de les seves
adjuncions { les seves ruptures. Alhora, el titol provoca uma certa
paradoxa acarat amdb els poemes, ja que en ells Ferrater no teoritza
8iné que hi presenta exemples de 'a seva “"teoria” moral i literaria
de que cada iector en farad la seva abduccié.

La segona part d'aquest llibre te la peculiaritat d'oferir
els poemes ordenats »slfabeticament pel seu titol. Ordenacié que
recorda a la que usa Auden en l'edicié anglesa dels Collected Shorter
Foens 1930-1944 en qué els poemes apareixien per ordre alfabetic de
les seves primeres linies. Auden n'explicA anys després el motiu: als
trenta-set anys volia evitar lectures cronciégiques que ni ell
mateix sabia cum Jjudicar-les, prop dels seixanta se n'adond que

realment l'ordre principal era el cronologic (129). La relaciso amd




142

Auden pensoc que l'hem de veure també en aquest esentit. Aixd ¢s
formalment 1 funcional, puix que també els poemes que van des de
*Boira® a “Xifra® reuneixen experiéncizs amoroses de distintes
Apoques senee respectar l'evolucio cronoldgica.

Nentre que la intitulacié ferraterians anterior s la
practica pottica 4s neutra i basicament inforsativa (“La pintura de
J.A. Roda®, "De 1la pintura catalana actual®, etc), la posterior rep la
influéncia de 1'original gosadia dels titols dels t:s llibres de
poesia 1 de molts dels seuc poemes. De tal manera que si ja els
titols de lLes dores ! els dies havien resultat forca sorprenents
dins la literatura catalana, molt més impacte provocA aquest to
desenfadat, provocatiu dins el mén de la linguistica en qué la
tendéncia general és l'asepsia ¢ la denotacié dels seus titols.
“Gramatiques per donar { per veadre", “L'estructura de 1la
innocentada®, "Esquelets a 1'ar - 0 "les grumAtiques traspuen®
representen }'antitesi del discurs ox-catedra i la ferma actitud de
Ferrater d'entremesclar els 2Zabits furmals 1 els informals amd
finalitats varies: per épater, com recurs didactic de captatfo, pel
plaer del pir joc linguistic, etc. Aquesta reflexié no teé cabuda
respecte als textos de critica literAria perqué, generalment, o bé es
tracta de prolegs o bé de transcripcions de classes i conferéncies o
bé de textos privats. Amb tot, en tenim un que si que suposid
l'cbertura de la provocativa titulacié que caracteritzara al Ferrater
poeta 1 linguista. Es tracta, evidentment, de 'ladaue'sa meurt®,
publicat a la revista fasula l'any 1952 . en queé la Nadame noc era

altra sind la literatura { la cultura catalana.
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Un dels trets nés caracteristics de la 1intiulacié
ferrateriana és el seu [oliglotisse 1 la seva intertextualitat.
Aquest teixir amb veus d'altri el propi discurs és zolt ostensible
taabé en Pound, en els Cantos d+1 qual s'alternen l'anglés, el 3rec,
i'italia, el llati, el xinds, el francés, l'alemany, etc. 0 que va més
enlla de la mera wihibicié culturalista, ja que per a Pound -1 Adhuc
per a Perrater- cada llengua (1 cada bdoa poeta) encunya unes 1idees,
uns versos, uns modismes d'una forsa tan precisa que, a voltes,
servir-se de la traduccié no va siné en detriment de le¢ mot juste.

Titols de poemes que sén versos d'sltri en llati: Da nuces
pueris <Catul, LXI, 131), "Tam gratumst =ibi® (Catul, iI, 11) 130,
*Tempestiva viro® (Horaci 1, 23, 12) (131); en provencal: "Tro vos =i
siatz renduda® (Bertrsr le Bon:a. “Douna puois de me no ur chal®, 20)
(122); en anglés: "By natural piety* (Vordsworth, cita d"Ode of
Intimations of Immortality from Recollections of Early Cuildhood®)
(133). Titols que r<a referéncies literdries: “Sacra rappresentazione”
(134), “"Societas Pandari® (135). Referéncies sociopolitiques: “Le
grand soir® (136). O referéacies vurbanes: el barri londinenc de
*Kensington® o0 el metro alemany “S'Bahn®. Llatinismes com °“In
semorian®, “Exeunt personae” (137) . “Atra mater* (138). O
expressions msanllevades aamd la seva llengua original per raons
diverses: "Xoeurs exotiques®, "Madchen®, "Naitresse de poéte®, "Kore® o
el "Pero non mi destar” de Niquel Angel (139). Nuitilingiisme 1
multitextualitat que és també present en els versos dels poemes i de
qué n‘anem donaut compte al llarg d'aquest estudi.
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II. 1. 2. LA MODERNITAT
LITERARIA

II. i. 2. 1. EL ROMANTICISME DE
GABRIEL FERRATER

l'antitesi classic / romantic -introduida per Schiller i
Goethe- ha estat adoptada com a criteri interpretatiu per a totes
les edats i totes ler literatures substituint al paradigma classic
de dike / bybris. Aquests dos grans moviments de sistole i didstole
correspon:n. d'una banda, al desig d'ordre, de s’intsi. de disciplina
del pens:ument, del sentiment | dels actes, i, de l'altra, com a
consequércia de la insuficiéncia d‘aquest esquema, a la recerca de
ncves alternatives més radicals { revolucionaries. Dins aquesta linia
de pensament es trobaria la reflexié de Valéry sobre aguests dos
conceptes, la qual participa a l'ensems del pensament stendhalia

(*Tot el que considerem ara classic fou en el seu temps romantic"):

Entre classique et rosantique la différance est Dien sisple: c'est
celle que set un attier entre celut qui ignore et celut qui 1'a
appris. Un romantique qQui a appris son art deveient un classique,
Voild pourquoi le romantisee a fini par le Parnasse, (...) C'est en
qui Baudelaire, quoique romantique d'origine et afme rosantique par
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ses go0ts, peut quelquefols faire figure d'un clossigue. 11 y & une
infinité de nanidrs de dbfinir, ou de croire définir le classique,
Nous adopterons aujourd'hui celle-ci: classique est ['ecrivain qui
porte une critigue de soi-sése, ¢t Quw l'associe Intisesent 4 sos
travaux, (.,,) Tout classicisme suppose un romantisee antérieur,
L'essence u classicisse est da venir apréds, (., .) L'ordie, la
cospositior, la puretéd, le soin de la forse, une conception claire
et raionnelle oo 1'hose et de 1'art, (., .)0ans une époque o3 la
science allait prendre des développesents extraordinaires, lc‘
rosantisee manifestait un ftat d'esprit antiscientifique. La passion
et l'inspiration se persuadent qu'elles n'ont Dbesoin que d'elles-
stees, (140)

Aquest doble paradigma, que s'ha interrelacionat amd
altres com el de forma tascada / forma oberta de Volfflin, té un
posit considerabie de maniqueisme com ja ba denunciat Nario Praz
(141) { supoza una apropiacié molt parcial del terme romantic; terme
que només aplicant-lo a la literatura del XIX ja esdevé prou
ccatrovertit per la varifada quantitat d‘'actituds literaries que
aplega (142) (seuse parlar de la indefinicié 1/0 polisémia que
suposa el terme classic (143)). Cal recordar sempre, com ens
recorden els comparatistes, que no hi ha homogeneitat en eis
corrents literaris, que no existeix l'estat monistic d'époques
literaries.

El terme roomantic va spareixer cap a la meitat de.s segle
XVII com a
qualificatiu per a formes que recordaven la vella litsratura romaag

i, com assenyala Praz, neix com a pejoratiu (a 1l'igual que altres
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desominacions com darroc o gétic)i com a sinonim de ‘ridicul,
antivatural, quimeric, pompés'. Al eegle XVIII aquest significat
alterny ambd un altre que ha perdut ja la carrega negativa { que
s'aplica als ambients { a la impressié que ens produeixen; cixi, per
exemple, ve parlard d‘'un indret “romantic® (atractiu, misteriés,
solitari). [ sera a partir de la importdncia atorgada als sentiments
provocats en tl subjecte, Qque aguest concepte anira evolucionant 1
enriquint-se, t(t { abandonant el piantcrequisme iniclalll, fins a
esdevenir un complex moviment literari: ¢l liindar de la modernitat.

Coneguts 1 criticats sén els esquames que tracten de
definir el romanticisive. Norsmalment es liniten simpleaent a
esmentar els quatre topi~r a !'us (individualisme | subjectivisae;
autonomia de la imaginacié ous deixa de retre acatament a la rad;
importAncia de la sensibilita®;  xntisme), perd obliden la valoracis
molt possitiva dels romantics Jdel concret enfront de les
generalitzacions (deia Blake: “El que generali‘za és un idiota®, que
¢s uvr dels punts d'entroncament més fort entre Ferrater { el
romanticisze.

Passen per alt la seva rrcerca de la tradicié nacional en
1'Edat Nitjana. O no sudbratllen la importdncia de la natura dins
aquest moviment que va des de la funcié descriptiva que teé en la
quantiosa prnduccié de relats de viatges fins a la funcidé filoséfico-
estructural dins el poema com a .orrelat objectiu del jo poetic. Tal
com afirma Pavese, el romanticiswe és el descobridor del paizatge.
Occident sempre havia preferit a l'home per sobre de la natura. El

romanticieme crea la identificacié magica de 1'bome i la natura (v.g.
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la illa ideal de Shelley). Els seus poetes entreveuen en la natura
(el nuvol, el tro...) un pretext per poder participar d'una vida que
s'ha perdut per a la condicié bumana. Deia Schiller: "La poesia
antiga és ingénua perqué quan un grec descriu la natura ho fa d'una
manera exacta, fidelissima i detallada, pero no hi ha res ads, en la
seva descripcié no poss mai el seu cor perqué la natura interessa al
seu intel.lecte { a la seva curiositat més que al seu sentiment
noral. No com a nosaltres, els moderns, que estem units a la natura
amb una intimitat profunda, amd uaa ténue sensibilitat { amd una
dol¢a melanccuia®.

La npaturs romantica 1 les seves {nfinites nmeravelles
s'enfrontaran a la ciutat gregaria 1 sense sorpreses o actuaran, com
en l'obra de Vordsworth, com a simbol del primitivisme perdut
derivat de la filosofia del don salvatge de Rousseau, i, relacionat,
amh molta frequéncia, amb la infancia perduda com a paradis perdut
(1 citar aqui el lligam amb Cernuda s2mbla deli tot indispensable). I
encara, , com hmnyala Schreiber (144), la natura romantica actua
cos a model estetic cposat al del neoclassicisme. Posem pei cas les
muntanyes. En el segle XVIII havien estat el prototipus del lleig 1
del barbdar; en el segle XIX seran el simbol del sublim 1 de la seva
aclaparadora { divina bellesa. Caldria encara afegir el seu conreu
de la tradicié del mal (el macadrisme) com aconsequéncia del culte a
l'emocionant. I, encara, el relleu que aconsegui el pensament utépic
producte del sentiment d'insatisfaccié que els inspirava el seu

temps, el qual els duia o bé cap al passat (la Grécia ideal,
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l'apsssionada Bdat Nitjana) o hé cap al futur (la fe andelosa d'un
nou paradis en qué fos possible la divina fusié entre vida 1 art).
Dit ferraterianament: quan un mestre-tites diju “Els
rosantice cerquen en l'exotisme una fugida de la realitat® ofereix el
mateix grz, d'informacié 1 d'aclaparament cos el politic que
justifica awb la cris{ economica sundial la nuja de preus.
Afirmacions com aquestes po fan siné crear confusions, perqué, d'una
banda, ni l'obra de Heine ni l'obra de Vordsworth no es pot dir que
siguin pas models d'exotisme, i, perque, de l'altra, acarar-se amdb
l'exotisme romAntic, que existeix, exigeix explicacions menys
escolars. La resurreccié de Grécia a nive!l literari { arquitectdnic
20 €5 un fel atzarss, sind yn fenomen d'enmirallament: Grécia és un
poble sagrat que cal recuperar, de la mateixa manera que cal
‘despertar” la nacic Alemanya que ha romas dormida sota les aigues
del temps. Ara: és molt curiés com, a l'ensems, opera el moviment
contrari de rebuig, o si wés no, d'uposiciéo al mén classic (recordes
que el drilet classic / romsantic i'encunyurem els romantics) { da2
recerca en el mén medieval el substrat letdrgic dei poble germanic.
Aixi, per a Nme. de Stae¢l, rosantic s'opota a classic en el sentit
que la poesfa classica fa referéncia als antics, al ‘puganiue 1 al
mon llati, mentre que la poesia romantica fa referéncia a les
tradicions cavalleresques, al crist.auisme 1 a les nacions
germaniques. Si 1'accié era el més impirtant en la literatura
classica, el caracter ho sera en la moderna (la romanitica), i,
ddhuc, aquesta és més popular que aquells perqué no menysprea el

poder irreflexiu sobre la imaginacié. En efecte, com dejem suara, un
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dels interessos romintics per excel.léncia é¢ iavestiger scbre les
dispomicions de 1'Anima, ies quals es manifesten, sobretot,
mitjancant perills, amors apassionats | desgraciats, estats de
convulsié de la natura, etc.

Nolta part del confusionisme inherent a la percepcié del
rosanticisme prové de l'afany que preten unificar podtiques dispars
. Dificilment es poden c(uiiliar en un mateix calaix la bdranca
visiondria amdb 1la irénica o la quotidiano-realista amd 1la
ideal{tzadora. odviament, Goethe no encaixa amd Blake { per
solucionar la inadequacié en lloc de provar d'ampliar el concepte del
moviment, hom decideix amd tota la tranquil.litat del mén deixar
fora a Goethe O tractar-lo com un “escriptor de transicié”. Cal una
revisico critica d'slt nivell, perque, encara a hores d'ara, 0 s'estd
sotmés als preiudicis d'un Pound -de queé participaven els oaew
critics tal com bhan denunciat amb tota severitat els
deconstruccionistes- que considerava que el romanticisme havia estat
un periode boirées { descurat, una época sentimentaloide { amanerada
(recordem Jue no tris cap escriptor romantic en la seva antologia
privada dels millors autors de la literatura uaiversal). O bé teninm
Raymonds, Poulets o Beguirs, l'aportacié dels quals a la compreasis
del romanticisae fou extremadament valuosa, perd un altre cop
incompleta. I si tenis en compte que aquest era el =aodel
interpretatiu dominant qu.n PFerrater escriv poesia, és del tot
compressible que Ferrater s'iil sentis ben poc implicat { se'n volgues

allunyar.
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Albert Béguin s'interessa pel vessant visionari i animico-
oniric del moviement. Per a Béguin (145), el concepte romamtic (1
aodern) de la poesia es basa en la ides de la universal analogia, ia
finalitat de qué és la de copsar per fi l'abeclut i la unitat tot 1
fugint del temps i de les aparences multiples.. El somni poedtic
serd un BitjA privilegiat per tal de cercar les correspondéncies
universal-analégiques. Per a Beéguin, la grandesa del romanticisme
consisteix en el fet d‘'haver reconegut la profunda seabdlanca dels
estats poetics { dels mistics (coasequéncia d'haver confiat en els
poders irracionals) {1 en l'afirmacio de ls propia perscnalitat
pottica com a nostalgia del desterrat, provocada pel divorci
existent entre vida { art; on hem d'incloure “rabé la deificacié que
conrea el poeta de si mateix | la recerca dels deus { de la divina
Diotima de Holderlin entesa col‘ el des'g de participacié, ni que
sigui per uns instants, de l'ideal Ge l'amor, 22 la bellesa | de la
poesia.

El Dbergsonia Georges Poulet (146) focalitza en
l'experiencia tesporal la diferéncia existent entre l'home modern |
l'antic. L'home modern desconeix l'acord entre el temps cosmic 1 el
temps humd { viu angoixat per aquest décalage sotmés a la
discontinuitat de 1la seva durée interna { al pur present.
Curiosament, Poulet no veu al romanticisme coa a fiia de la
sodernitat (que per a ell féora Baudelaire) siné cos a moviment
epigon de la concepcié temporal classica. Per a Poulet, els
romantics, tot i oposant-se als homes deli segle XVIII, van cercar

encara la conciliacié de les durdes internes i externes. Amb ells,
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1'univers perd el seu caracter inhumd 1 l'esperit el seu isolament.
Tanmateix, Poulet assenyala que fins als roaidntics mai la durde
interna havia tirgut tanta importancia, ni sai havia estat ella qui
Lavia servit com a pauta per a la percepcié de l'externs. Aquesta
valoracié atorgeda al tesps intern (conscient { {nconscient)
s'afernard més { aés en arribar el segle IXX.

Per b¢ que la lectura del rcmanticisme de Xarcel Raymond
80 posseeix el pes filoséfic especific de la de Poulet, emfatitza
tambeé el subjectivisme de l'idealisme romantic: “Ainsi, tandis que
1'écrivain classiGue, désireux de se cornaitre, se fiait A 1'ictrospection et
transposait le rdsultat de ses observations sur le plan de 1'intelligence
discursive, le poete rosantigue, rerangant | une connaissance Qui ne serait pas
en sdee tesps ur sentisent et une jovissance de so1 -et un seniieent e
1'univers, &prouvik comse une présence~ charge son {sagination de compose: le
porirait sétaphorique, sysdolique. de lui-sime, en ses sétasorphoses.® (147).

Entre els autors que ban percebut el rosanticisme .om a
I'tnct de la tradicié literaria del mal podriem citar al filésof |
novel.lista Bernard Henri Lavy (148), per al qual és aquesta, i
precisament aquesta, la novetat substancial de la modernita’ que
conflgura el seu paradigsa literari. Per a Lévy, des del
romanticisme la quastié del mal deixa de ser tractada des de
'ex.erior, azb la recriminacié moral que comporta, sino des de
'interior 1 Ja no com a vposicié al be, sind com a part del be
(Baudelaire, Sade, Joyce, Céline, Bataille, Proust (el vicl),
Jostoievski (la possessio), etc.). .Tnbo Naric Praz s'interessa pel

biaix male:t del romanticisme (la bellesa maleida, els amors
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tenedbrosos (la voluptuositat funebre), lss metamorfosis satiniques).
I com tota ética crea la seva propia estética, el visionarisme 1 el
mal romantics cerquen la seva proopia expressié esberlant els limits
dels canons estétics clissics de la simetris, de la unitat { de
1'alianga del bo 1 el bell. Erosié que continuard perpeirant a
grat-ient Bsaudelaire (*la {rregularitat, és a dir, 1'inesperat, la
sorpresa, soén part essencial de la bellesa®), Rimbaud, els
avantguardistes { tants d‘altres poetes. Verbigracia, Ezi'a Pound
(salgrat que ell no volzui reconéixer els seus origens), per al qual
la prosa de la “"desendrecada { gossa modernitat® (sic) ha d'ésser
“excremantal®, ha d'obeir a un pensament analitic que actui
presentant allé que és rebutjat per la socletat tot { atorgaat-li um
oy sentit de beliesa, | la poesia ha de cercar també ajuesta sintesi
de lletjor i bellesa (l'estética del lleig) a partir de l'afirmacio de
nous valors emocionals per tal de poder aconseguir artualment
versemblanca. En el nostre temps, deia Pound, "no hi ha pe ;16 de
la bellesa sense la seva corresponent repugnancia®.

Dificilment podem trobar rclacions entre el romanticisme
visionari { maleit { la poética de Gabriel Ferrater com ell mateix
ens ho advertia a l'epileg a Da nuces pueris: "puc dir que he arribat
a allunyar-me molt de l'estética romantica®. Ara: fora del tot fals
afirmar que Ferrater no és fill del romanticisme. Ferrater &3 hereu
d'aquells poetes que, com Vordsworth, s‘'afirmen com un home que
parla a un aitre home amb el llenguatge corrent i que cerquen en la
quotidianitat -1 no en un estat semi-hipnotic, siné de tranquil.litat

-

reflexiva- els correlats objectius del seu pensament poétic. &s hereu
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d'aquells que, cos Heine { Byron, van combinar realisme, narrativitat
pottica 1 ironia. I sobretot, Ferrater és usufructusri de l'immens
llegat que els romAntics van traspassar a tots els postes soderts:
la consciéncia creativa.

Fou precisament la consciéncia l'element a partir del qual
Schiller distirgia la poesia classica de la romarntica. La classica o
ingépua no té auvtoconsciéncia; la noderna ¢ “entimental, consoient
de si mateix, perd la seva innocéncia { enyora aquella. En la poesia
ingénua el poeta és realista { impersonai; en la sentimental és
constantuent present a l'obra, s'impiicc en tots els temes, reclama
la nostra atencié. Deixant de banda que també la poesia roméntica
conred el discurs realista, fixem-nos com aquesta definiciso de la
poesia sentimental (el terre aqui és el que menys importa) s‘adequa
perfectam:nt a la poesia de Ferrater. L'autoconsciencia és el punt de
confiuércia de la disparitat dels discursos romantics 1 de la
disparitat de les seves lectures. Diu Beguin que si hi ba alguna
cosa que distingeix el romAntic de tots els seus predecessors i fa
d'ell el vertader iniciador de l'estctica moderna, és precisament,
l'alta consci4ncia que sempre té del seu arrelament en les tenebres
interiors { que el poeta romantic és aquell que tot . sabent que no
¢3 l'unic autor de la seva obra { havent aprés que tota poesia és
sobretot el cant que brolla dels abismes, tracta deliberadament |
andb tota lucidesa de provocar l'emanacié de les veus misterioses
(1'2xcepcis, si de cas, fora Jean-Paul). Si d'aquesta presentaciso en

treiem els elements “tenebrosos” el que ens queua, que ¢és
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l'eseencial, s igualment valid per a Sbheilsy, ner a Hugo, per
Vordsworth, per a Heire; per a Leopardi (149) i per a Ferrater.

En resum, podes afirsar que els rosadntics sén els pares
de la literatura moderna (de la visionaria { de la no visicnaria)
els pares de la poesia que ta Ferrater? Si {1 no (130). 8i, per la
variada complexitat de discursos que oferien. el qual anticipava el
sincronisme de pottiques bheterogénies jue serd constant al llarg de
tot el segle XX, { pel l'altissim grau de comsciéncia del propi
discurs {(v.g. el de Ferrater) , que en el nostre segle augmentara de
forma desortitada 1 implicara tot tipr= de disciplines: obsessisd
metadiscursiva en la filosofia, en la bistéria, en la critica, en la
literatura, en l'art, en el cinema, etc. S5i, perqué com subratlia N.H.
Adrams (151), la poetica romantica substitueix les ‘teories
aimetiques | pragmdtiques de l'art per les expressives { objectives
(que sén les que actuen en la pcesia contesporania), en queé la
funcié de.s correlats els fonamental. Aquesta distancia {ironica
permet la confluéncia del subjectiu amd 1'objectiu. Com emfatitza
R. Langbaua:

it 18 an Mstoricai  distake o accuse the romanticists of
sebioctivise, (., )The romaniic lyric or poan of experience is doth
subjettive and odjective, The poet talts adout himself by taliing
sbout an object: and he talks adout an object Dy talking about
hims. . No does he addresses either himself or the object, but doth
together . (152)




Bo, perqué, si bé la forsulacié podtica irraciomal
iaplicava una novetat, no aixi la quotidiano-realista que ee trobs ja
en la literatura cladasica i €2 la sedieval. I, malgrat la importancia
que adquereix en 21 rcsanticicae. nosaltres o podem afirmar com
fela Schiller gue el pensamon: metalitorari sigui un iovent romantic.
Recocamp i'Odissss. Recovdea Dod Quifote. Recorden Tristas Shandy.
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