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122. (7. l'article de Oylan Thosas, “i am 8oing to Read Aloud®, (ondon
Magacine, 111, setesdre 1356, En ell Thooas déna compte del conjunt d'escriptors
cue varan infiutr 0 13 seva rormacid iitardria 1 3 Quéd o8 va resetre 3 |'hore
d'escriury 13 seva Doesta. Entre els autors que deciara haver imitat es troden:
Sir Thonas Browne, De Quincey, #. Newboid, Blake, Mariowe, Chums, els Imagists,
Poe, <@ats, Lawrence, Sharespeare et 2 qué caldria afegir la Bidlia, les
bal lades escoceses 1 eis ritwes de contes tradiciomals 1 de les cangons
popuiars. Cai fer, Derd, cues precisions iaportants: en priser [loc, Qylan Thosas
conces el fencmen 1mitatiu (o8 un sistema necessaridiadtenendige, sentire gQue
Ferrater no el circuascriy només 2 lUetapa de ['aprenenatd? sind gue lentén coe
un fet insecaradie cel fet 20@tic. L lmperiCia isitativa dei Doeta jove (o dei
Ral poe.a) es ciferemcia gde (3 lestresa itilativa del Doeta madur (o del don
poeta), perd tant en un cas con en laltre el fendmen {nitatiy h1 & present. A
nes 3 ads ¢ aguesta foncepc:id distinty de la intertexiuaivtal, Ferrater 1 Jylan
TRonaS o9 Jiferensien el L1Dus Je wdeis 3 Gud e teseten, [ n0 2'estic referint
tant a estriptorts concrets com al fet que Dylan Thosas tredaila Qins (2 prépid
tradictd raciomal faivd b8, en general, s tracta de a0Cels anglescs), wentee Gue
Ferrater tA eds en compte -tal com acomsella Eliot- escriptors cdlaitres
tradiclons que N pas escriptors de la seva tradicid (aixd &y escriptors
(atalang,

123. “In realicac, (o9 néroes el Poead 120020800 -1 BuCMALNO Sue jueqd
ingenyanente 3 b22a politica y la Dodalicena nija de famiiia- sdlo son Docetos
parddicos, pretextos Dty que el personaje podtico hable e su propla

¥

experiencia. En sy esquesatisyg,  es0s héroes son  1og antimodelos e (98



verdaderos protagonisias del poesa, “Gabriel Ferrater® y °*Kelewa®, quienes no
pueden dejar de tenerlos en custia, pues hay en ellos a la ver una advertencia
(dictada por la aises dociiidad 3 lo caricaturesco) y cierta aclaracién de sv
genealogia sentimental. Son, pues, personajes que surgen con ura ‘uncién ya
prescditada, v no es que Ferratar los abandone porque le cansen (Quizd estd
cansado de ellos de antecano), cisplemenie los pone al servicio de la
caracterizacidn sorai vy afectiva de su narrador: son el necesario oloﬁmto
distanciador y de contraste que le peraite exponer un “arg asandi® personai, en
tuyo ZiCactisno se cobija y al aismo tiespo se exhibe sutileente lo que de veras
isporta: la esocién del enamoramiento.®, PARGARIT, J  ROVIRA, P, ap. cit..
124. BeCQUER, G.A., A1mas y leyendas, Espasa-Calpe, Madrid, 1976, p. 10,
125. Segons Serv. en el seu comentari a les #y/ogues virgilianes (8, 30), els
concudbing en les noces M; seus senycrs regariien nous als nens (asd qué jugaven
2 1a e2nera de lee nostres bales) cos 4 sisdol de la renincia dels Jocs puerils §
hososeruals. El fragment del poesa epitalimic de Catul en qué apareix el vers que
sanileva Ferrater és ol sequent:

‘ne div tareat procax

fescenrina tocatio,

nec nuces puris neget

desetua domini sudiens

concubinug amoren.

48 nuces pueris, i1ners

toncubine: satis diu




lusisti nucibug: lubel

1an seruire Talasio,

concubine, nuces 91.°

(*No s¢ calle ya ads 1a burla fescenina, ni niagus nueces & los chicos el
favorito que oye Que su duefic ha dejado su asor. // Reparte nueces a ios chicos,
favorito holgazdn; Dastante tiempo has jugado ya com nueces, vy ahore u'tou
servir 3 Talasio. Reparte nueces, “avorito®), Poesias de Catulo, op. cit., L1I,
126-135, p. 84,

126. PORCEL, 8., ‘Gabriel Ferrater y la poesia morai®, o, ¢z, ps, 171-172,
127. La portada de Menja‘s una casa -i les de tota la ‘ol.imé- la realitzd el
pintor amic de Ferrater José Maria de Martin,

128. CORMOELLA, J., OLIVA, S., "Un poeta aab genes de diveriir®, £/ Pass, 28-
1-1988,

129. *In 1944, when | first assesbied ay shorter pieces, [ arranged thes 1n the
alphabetical order of their first lines. This eay have been a silly thing to ac,
but I have a reason, At the age of thirty-seven [ was still too young to have any
sure sense of the direction in which | was moving, and [ G1d not wish critics to
vaste their tise, and sisled readers, aaxing guesses about it which would aleost
certainly turn out to be wrong, To-cay, nearing sixty, [ bDelieve that [ knrow
syself and ay poetic intentions bDetter and, if anydody wamts to look at ay
writings from an hitorical perspective, [ have no objection, Consequently, though

1 have sometines shuffled potas so as to bring together those related by these or
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genre, in the sain their order s cthronological.®, AUOEN, V.M., prefaci o

Collected Shorter Posas 1927-1357, op. ¢it,,
130. ¢/ nota 80, Com eo comenta J. Cornudella estudis recents han arribat a la
conclusié que plausiblesent els tres versos de Catul en Quéd apareix el “tas
gratuast aihi® no siguin un frag.ent del segon poema, sind la cita que
encapgalava el litdre. Si aixd fos atxi § si tenis en coapte Gue el poesa de
Ferrater “Tam gratuast sihi® era el poesa-cita de l'edicié de Avnja't m cane
(1962 teplicaria que o bé Ferrater havia arribet @ aquesta sateixs interpretacid
o Dé es tractaria d'una Curiosissisa coincidéncia,
131.

*Vitas inuleo ae sinilis, Chioe,

quaerent! pauidas montidus auvlis

sttrea non sine vano

surarue et siluae asety,

nae sey £oD1libus veris inhorruit

aduentus foliis, seu uirides rubue

disouere iacertae,

et corde et genibus tresit,

atqui non ego te, tigris ut aspera

Saetulusue 1eo, frangere persequor:

tandes desire adtres

tespestiva sequi uiro’®
(*Fuges de o1, Cloe, semblant al cervatel] que cerca 1a seva mare tesorosa per

les suntanyes sense casing, vanasent esporguu'por 1'oreig 1 el bosc, Car sigut
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que 1'arridaca de 1a orivavery ha tresit e el fullae wovedis, siguil que uns
verds llangardainos han Deliugat un estarzer, ol cor i els genalls 11 tremolent,
[ tanmatelx, o] cue &3 o, N0 et persegueixo Das com un tigre hirsut o CORO un
1led de Getilia per esperejar-te: deixa ja de cidrrer darrere 42 13 teva mare, que
13 tens ecal per a un warit ") WORACD, Odes 1 fpoces 1, UIl], Bernat Fetge,
1978, trad. J Vergés, ps 34-88.

132. ¢f capitel Il 2.7 3 nota 88

133. ""re cnilg s father of the man: / And [ could wish wy Zays L0 be / 8ound

sach to sach by natyral pietyt, of capitel 1Pl 3 Y. %,

Cad

134. ¢/ capitel Iil 2 2
135. ¢/ capitel 110 2 3 1
136. ¢/ cagitol 110 3 1 3
137. Aguesta exgress ) s'usa en el teatre 1 significa ‘surten eis actors' |
terne or§ond Lambé § usa o0 parlar del mondleg Jrasmdtic, ‘e Jue cal relacionar-
(0 amD ey tres veus 2istintes [les tres pécsores) ue 12atelxen er el soem,
138. ¢f cagatel 11D 3 1 3
139. £ uito] prové 2e. Zarter vers del seguent acijtama ce Micnalangeio’

*Carg w'@'l sonnn, e piu ('esser 41 sassy,

sentre (he'l Jarno @ L vergonya cura;

MO veder  nOY §2nLir ATE 3ran ventury;

perd non wy Jestar, Jah pa 2 passo’
SUONARRQTL ™ Aume 2 cuta d'E. Bareilt, aizzoli, Milano, 1975, p. 37 (o

esnenta Zarelli, aguest epigrama datat entre 1545 [ 1S46 fou realitzat por
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Michelangelo ‘in risposta 3 quello che sxovangsé d1 Carlo Strozzi, cm'a{:mm
fiorentina deglt Umidi, aveva scritto “Sopra la Notte del Buomarrotte®, ia
scitura per le Tombe Mecicee 4 San Lorenzo (1524-1525).°, L'epigrame de Stro22i
¢s el segquent: "La Notte che 'y vedi in si dolci atti / doeeir, fu 92 un Angelo
scolpita / 1n Quesio sasso e, perché doree, na vita; / destala, se nol credi, e
parieratts ®

140. VALGRY, P Jeuvres, op. c:t., [, py. 801-606: [T, p. 865,

141. "2 wme pare invece che, se 81 vuol conservare una funzionedt uiile
ALTPOSSINATIONE 2l terwine roMSnfIC0. 0CC3TTR Drima 41 twilo scidete ['uso daile
peeudo-apposts ¢lassico. e aliro non & se non un c1flesss sezondary asiratio ¢t

[3

ropactico e, tis3lends alic WSO orimitivo sel lersming, acceitartlo come 2
eefmm.ne 2una seneidilit) peculiare 2 un Zetermiralo periodo storice. L'uso
untversaie deiid 237013 00 pud gemerare aitro che wslintest e confusiang  come
quardo il Grierson parla el romantic therllcme 1 srova 3 leggece 1 owill della
tiverna 11 Tt e del fa-0C Jelianima nel Faoro e celly roeantic conesption 4y
Platane, “21 un amonde i2eale al a4 13 41 visidle®, 2ve ['epitets romantico
sall'impressione 2ol ettore  moderno @ surrettiZiawente  trasferity alla
toncezidne platonica, e Platone & rappresectato (ome un tomantito perind al
lettare prace ¢interpretare romanticanente | suol wmitit PRAZ M g rarne, /2

worte & 1] Dizvelo nalla letteratura romart:ra, L3 Cultura, ™ilamo-Roma, 1930

0. 9
142. ‘Pouvons-nous qualifier fcethe de romantique, aiors qu'il condamna (e
ronantisnd e (e romantiques 1Uant re;etd’ EL en adna terns  DouvONS-Nous nier

I'inspiration Je 1'2euvry de Boethe qui rejalllit sur le soman.isme? Faut-tl
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(ungiddeer Slench ¢, Pouthkine romantiques ou realistes? Est-il possidle
de confrontes netiesent le romantisse el le rdaiisae, ou Dien est-il poss.bie
d'effacer toute lisite antea eux?, SBTER, 1., “Littératures europdenss
tompardes”, /516 1978, ¢, 48,
143. “enri Peyre assenyala tres usos DAsice del ot “cldedic®: 1) Escriptors de
Lantigor o dignes d'ella; 20 Auters ce lectura escolar Que cointideixen
parcialaent i) i3 primers perd que comporta que ot aild que es fa lieg{r als
estudiants €3 jutjal com a cldssic; 30 Classic com @ sp0sat a romintic. Peyre
treu en aquesta tercera distincid Jue ara estes questiomant 1 udi1ca id sevd
poideica  entre els segles IVIId (el classicisme Der excel léntia de I
‘racieralrte, intellectualits, impersonalitd e! universalité®' 1 el segie 11YQ
on as perd e Just per 1'obra perfeta, l'esforg en ja parfeccid 1 el respacte per
1'orgre moral sstablert [Recordes (2 normativa de 'estdtica cldssica [le: de Dd
varseabianga, ller de la unitat dels estils, ller de [a prioritat Cel serids,
lle1 e la no contradiccld, ller de la no repeticid, ller anticigressival,
[PEYRE, W, Qu'sgt-ce que le ciassicisae’ m12et, Paris, 137D)

£, Rogriguez Adracos ens 44ma les ttes 2CCeDCIONS usudis cel terse cidssic {
1) Cora de primera classe, de cualitat acient per servic Ce aocel (sentil asd el
que &8 usat per Curtius o Highet): 2) Purg amitacid ce l'antic al qual $'cposen
altres terses com Darroc o coadntic (férg el sentit usual de classicisae), 3
Sindnim dTantic (respecte 3 1a tracicid occidenty.,  Queitds Que Jertany al ain
grec o rumd) 1t subratlla gque s un teine constant @ (3 Mistdria perd de

signtficat variatie 3obretol pel que fa a3 la primera accepcid  (RODRIGUED
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ADRADOS, F., "El modelo clédsico como constante hisidrica®, /676, Anvari 1979, ps,
47-57),

T.5. Eliot aporta una definmicid prou completa 1 eriginal del terme classic
dins la linta sindn.ea "cidssic = saduresa”, si D& fa especial dafasi que hom no
conforgul un autor cldssic amd un gran autor Per a ell, les aqualitats cldss:iques
#s doren de forwa esparsa entre Jiversos aulors 1 pericces, perd al seu entangre,
en la literatura suroped només es Dot rarlar J'un sol clissic adbsolut, Vi%qx%z,
1'obra cel qual, reuneiv totes les condicions necessdries: a) Tents la suficient
perspectiva histdrica; D) La s#va odra, Que pertany & unrd civilitzacié sadura (1
and und gran conscidngid de 13 seva elevada civilitatzacid) posterior a um &poca
sondiona | excdntrica, “reflects a greater maturity or manners and absence o?
provinclality” ¢ Posseix uma jran maduresa linquistica; ¢) La seva odbra
exécuecix Lol Jn genere ! tota una l.engua -oer 18 Quri COSA umd lengua viva no
pot tenir encara un cldssic- (2LI0T, T §  #mat 18 2 classic’, Faver & Faper,
congon, 1346)

144, SCRREIBER. S ™ Ao [ntrcguction to Literary Criticiss, Pecgawon, Oxforg,
1965,

145. BeGUIN, A, ('dae romantigue 2! le réve: £ssa; sur [e Fosantisee alismand
et la Poesie frangarse ] Corti, Paris, 1939,

146. “Avec la fin de la Rennalssance a  21sparu  aussi le  sentiment
¢'intercommunization espontanée de toutes les activités ingivicuelles cans e
gevenir tosmique. La pensée "usaine ne se sent Dlus faire partie Jes ¢hoses. Elle
s'en cislingue Dour [es penser  [soide du ‘temps extotne, elle ne se sent pas

a0ing détachee du temps Je s3 vie sentaje. L% modificationg qui viennent
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1'affecter tout & tour, peuvent bien en se succédant lui donner l'igée d'une
durée interne. Mais celle durée, faite de moces qui se resplacent, n'est point
durée de 1'dtre qui pense, elle est durte seviesent de |'ensesdie suc:essif de
ses penstes, Séparée de la durée des choses e Ce celle néne des aodes de son
existence, la conscience humaine se trouve réduite & une eaxislience sans durée,
£ile est toujours au momeat orésent  Telle est ['expérience essentielle e
1'hosne noderne Les fssais de Montaigne en ont trouvé la premidre Qxaresiiea',
POULET, 6., Etudes sur le temps humain, v [ ed. du Rocher, Momaco, 13852, ».
18

147. RAYMOND, ™ e Baucelaire au surrdalisse ] Cocti Paris, 130, p 4,
148. (&vY, 8. % "A propcs cu toman wcdarae’  conferéncia del Citle Vialges a2

l'interior Je 1o novel la, B0, Lle12a aoril 1987

149. 6 Lecpard: va anotar al »masje cel seu Doema °Zi darrer cant ce Safe’, Ia
ung interessant  observacid s0Br3 i3 metdtora sinestesica que Mavia usat
(spettacol molle™, observacid Que erg Jemosira prou ne nonds el grav de
LONSCIeNCIa que teNnld Leoparc: quan esctivid, sind 3 seva refiexid soore o et
l1terary en Jeneral

150. €11 de Biedea es nostra 2n aquest punt aés rotynd que Ferrater | que 9
ratelxd: "Pues en wucna parte por &1 [per Cernudal, los poetas aspafinies estamos
Ry en rejor SituaCisr 2@ Comprender Jue Siake (olerigge  Worgswortn, Leoparal,
Goathe y Hoideriin §3m 2ig) WS Jue uNOS remdtag nomDres P£resijiosas: san [os
primeros poetas modernds, 10§ fundacores 22 12 poesia que nosotras nacemos® Sl
DE BIEOMA, J . “Como en si misms, al fin", & pie 28 la letra, Critica,

Barceiona, p. W4
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151. “Correspondingly, in literary criticism the valid anisation of natural
objects, ‘Sraditionally treated as on) fora of the rhetorical cevice of
prosopopeia, oO° persontfication, now came o be a major index %0 the sovereign
faculty of 1magination, and aimost in itself a sufficient criterion of the
nighest poetry * ABRAMS M W The Nirror and the Lasp. Romantic theory and the
critical tragitron Oxforg ) 2 | Longon, 1970 (1980 p SF

152. LANGBAUM R The poetry cf experience. Th¢ Dramatic Menvlogue 17 Modern
Literary Foetry, (hitago U P, 1988 ps. 28 1 §3 (Random wouse, New York, 1957),
153. Tanmatei-, podrien fer alguna referéncia 31 panorasi que Dresenty fermard
meney Lévy de la novel. la zontemperinia | veures (0w segueix de den 3 prop els de
i iirica, “A) Fugida del jo diografic -desconfizn,a cel o incentivada ees tard
per 'estructyralisme-: 30 Sresentacid o'yra ver:itat frazcionadd sense cap visid
priviiegiada so0re les altres  novel (3 de 3 incertitud, sense (ap sentit
(OMRSIoNATST  sense (ONCIUSIONY (assumDiid del grsCurs cel AN | jes seves
ardradizciong): 00 Centralitat cel tema gel Y3l -que prove dels rominticse: Q)
£n contra dei matural oa favor ge Dlartificial; ©) Consciencia ce lUesparlasent
Je jes regies fornals (e Jérere elz ) LEVY 2< op it

154. FRIZIRICK, o QJre Struktur Jer Nogernen [yrik, Rowohit Tasthenduch
verlag, '9%4.

155. &0 i3 poesia ce Ferrater nomes ne latectat, racies 3 l'ajuca ce |
Farratd un suabol privat (13 iiimcna (9m o2 Q10190

156. ZEMN, &, Froblese ger Lyrik Lives, wieshacen 1932 (conferencia gel 2'-

Vili=T950)
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157. fe!. 1 les seves indisposicions cromdtiques, Benn ha sisdolitzat aquest
toior c'una sanera grindiloquent 1 apassionada @ "Quizd surge entonces uma
preferencia por lo azu., qué felir'dad; qué vivencia tan pura' Piénsense en los
vacios v encienques preliminares, en [os predsbulos exentos de sujestidn antes ge
liegar a este coiorioo Gnico; ahora se puede, pues, 1invocar er el corazdn el
t1e:0 de Jac2i0ar sa0ce las flores cde Bougainviile y el mar de las Sirtes:
piéngese o0 esta eterna y hersusa paiabrat Mo digo o0 vano fazult, €S (2
paiadra saditerrinea 2or exlelencia, el exponeite del (ompiejo iiguring' con
entrme  'rapacidac Je efervescencia’, el wedio principal para llegar 2 i

partararidn de 1 coharencia’, despuls 2@ 13 cual tomienza la autointiamacidn,

ol fanal eottal’ macia el que se van avanzando Q0§ 1mpari0s i#janos, Darta

rey

intesrarse #n el crogn Ze la Chiperemia lividd' ! LOPED 0f ABADIA, .4,
Fettfrreg Bern Jicar 1380 p. 193,

O Butlien (GUILLen, O, Entre lo uro y lo diverso. Introgicrion & 12
literatura comparada, (ritica, Earcelona, 1333 pg. 263 1 g5 trefiexrona soore. i
simpalitzacid que en Iistints moviments s'ha comal al color Axi, el foier blau
88 aitasent priviiegiat pel romanticigme (sopreto’ ce [alesany’ on perd i se‘va
INt1ga funcid cescriitiva per expressar [a subjectivitat lei poela (la oura,
teleste 1 misteriosa fior blava de Novalis): en 2] siadolisme 1 en modernisme
FuanYa AutanORE 2tA21a 1 escevé 10t un simdol, un concente s 58 A1) &s 88 13
40 SuDStatiu 1 "o un epitet (1'obssessiv 1 aoismal azur de Mailarme; 2l Olau
heldnic, homéric ocednic 1 firmamental de Jario), Jes del veu punt de vista

172880018018 amd L o12eai 1 la totalitat gque i1 ve donasa per ['assimriacidang I3

serengr gel el Diduw faild que 85 par sabre d2 nosaltres) dg constant 1o
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endebades la tradicié cristiana 1 la seva jconologia pesen, Eis ideais canvien
{la Varge Maria. 1'Art, 12 wmitica pdtria greqa, I['inefabie....), operd la
sizhoiitzactd calld eleval) tendeix 2 ¢ss2r 13 sataiza -Caditol 2 part fory el
tlau d2 Mallarsé adés proper ai gourfre mari peto contiruagor del sesem
3 iamensitat-, fet Qque podria expilcar ['escassa activital 4'aquest calur en la
poesia de Farrater

158. *Pues hien .qué es escridit?, [como se eecride? Estas dos areguntis son
el tentro de 10 Gue llamanos 2 experiencia literaria. a8 408 DreguNtas aparecen
tartinagnente en (3 [1tesatura w0derna a4 Srttir cel Aemacimtentc. In Zamdio, en
i3 literatura 4@ la 4ntijuedad May poca3 reflexiones de 0§ escriicres sonre el
200 de escribir La% prequntas sabre 28008 Lends - qué 8% DCedid, Qué oS Crtedr-
se (3% nacian [os filssofog, no (o8 escritores Platén, Arrstitgies Longitus),
$XCO0°0 mCTACI0. NO oF 3triesado dectt que und de 0% rasgos de [d wigerridad es
12 prequnta $20%e 13 escriftura L2 LntruSish g8 (3 wirads refieniva, 2
1atertuatidn del acts por la 4n0ie 30t gel espero v de la fonfiencia Ctitica,
es yna e lag notas constitutivas ce [a socernigan” PR O Pasien critica
Seiv-garral, Barceloma, 1988 o 210

159. PRI, Q| Llos Myos o8l liwe. Dol romanticisec @ l3 vanguardia, deixs
Barral Barceloma, 1974

160, 3ART=ES R [@ Jegre zero g8 [ dcriture, op. it

161. FAYMOND, %, 0o it

162. 8CUSORD, C., Taoria ce la ¢xpresion podtica, oo, cit.,

163. AUDEN, WA op. 1t 0. 84
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164. MNP de “Lyrit and Mocarmity®, Blintness § !nsight, Sssays and the
Rrgtorie of (onte ~~-ry (riticise, Qxtord U P 1971,

165. JAUSS w R Aesthetische Lriahryng und literarische Hereeneutik, W, Fink,
Bunich, 1977

166. Tierno Salvan (TIEAND BALVAN, E.  Tragicién y soderniseo, Tecnos, 1362)
20 ng1x 8] rostre teaDs o agutil #n Quéd $°NhE aeDilat 88 el Dunt de vista
aralitico=tonteapiatiu. Rixd 68 que actudiment es qonen ainora grups sétxals
tridais, seudoleudals 1 Cloemn8tige 1, 48 Drecisament en (e SOCilals s
desen+2luCaces in agutst Sisuilinersne 2% reaillla sentte Gue en ey ais
SLUDIASYNLLDAC2S I e Ld BOPEL ZONSErVALOTR 'en Jué Tietns InCidu taede 3l
NTYISAET LU iMad RCtivd i3 entalitat gentlich 1 lanre, S umd Trad per viute”,
Ser 3 eli on (3 mOStta SOCIEtAt CINtENpOUANIA 68 €. Crtesent el Jue Zeterving &)
SNt Tuituta. Je S3%EAL 1 "0 3 [ inreves  Perd agur Cietno &5 1njust amd Q2
mietdita, ::*:a§ quest ‘encaen que foteuid B h RANETR RI10%i13ME L et Cud 08
A XTI IR IR LI ST I SO SIS IELS RS IE I L LA QUL YOS AE NG  JE S LT IR T HE L4 DL 1
7278 "u

167. JLlER, 0 'Els tres orgres oo f1guralid 2 13 00083 wocdernma | 3igunes
(IR 3ePAII0NS SCOre L4 Dostacdermat £l Marpes 16 1331

168. 37 <arren oposa 4l concepte vaierid e Doesia Juta (“Je 4is pute 3y sens
J L@ DRSyIIeN Datie 20 ey Dute e veur dite Que .3 Question se pose de
SAVELT ST 1 90 Deut aT"iver 3 [ONSLituet une @ (@S JEuvres Qul SOIt Dure
J'eloserts on podtigues® . VALER P [Jauvres op o1t 1, p. TARTY @l ge
POSIE 1TLrR. Mentre Gue [d DCeSId Dutd 8 un DrOCRS 2 exCiusitns. 12 Joesh

(UTE tJue 88 a2 gue el cefenzy 1 3 qué Dettany jalrend derfeciament iels tunts
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i, 2 1 3 forem eis nés 3avisabies) la poesia de Ferrater- &3 un proces
d'inclusions, Warren concretitza Cn Ceu eis elements que $én expurgats de la
00esid pura ~i cue, Compiesentiriament gén prosents en 13 impura-: "1, ideas,
truths, generaliZitions, ‘eedning': 2. Precise, cospiicated, ‘inteilectual’
ihages: 3. Unbeautiful, disagreeadle, or neutral vaterials: 4. Situation,
rartative, logical transition: 5. Aealistic datarls, exact .escripiion, reailss
in general; & Shifts in tone or mood; 7. [rony: 8. Metrical variation, dravatic
adaptations of rhyte cacaphomy, etc.: 9. Melter itseif. 10, Subjeciive and
persoral elements °, WARRREN PENN v, “Pure and Impure Poetry®, Renyon Review,
sinavery T2
169. les del punt ce vista $OCICIAGIC 14 ubicacid dels in:cis Ce la sadernilal
Lo8ls saus continguts atorguen encara ma)or compievitat ai fendaen, W Lefeovre
{latroguction 4 [a wocernrté, Arguaents  arly  1382) | per exesple, paria ces
S an punt vist marxista critic de oreaccernitat (g X0 1 ce megernitat (s, X0
Fer 3 Lefedvre 12 mostta modern.tat feix aap es profunces transformacions en D
Sraxis $oClal er e segie M) causades ser  [Tiaperiaiisae (&8 guerres mundials,
18 revoluctd russa 1 old grimacia de Ceiement tdcniC en el procéds 4'assialiacid,
«@5 caracterist.cues proposades per eil s4n altament ninilistes: negativisme !
Jesengany amd yna tendeéncia a la lucicesa cruel 1 al cinisme no incompatilie amd
ia cegueta; o M1 oma transformacid 2ssenc:ial de les rejacions de l'home amd §!
Mlelx; dcusulacid torfusa Je contradicrions heraves cel segie IIX gue continuen
sense cesoiadre’s (v.g. 2l contrast entre la confusid 1 13 incoherdncia dins ef
sén capitalists 1 D'exces de coheréncia -la superoryanitzacid a escaia de totr {a

$oCietat en el abn sociaiistal: dcstasament entte eis avencos de [a téenica
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'enpobrinent o impasse de les relacions sudjectives { quotidianes; frageentacid
de les cuitures tradicionals; 1a sodernmitat com 3 sp/en.

170. FERRATE. J., Dindmica d2 la presis, Seix-3arral, 1982 (1968}, p, 166,
171. ] obsarves com dos critics (Ferrate 1 Bousofo) que s'acaren asd el conjunt
de la plesia nmoderna Qairedé en el sateix woment (1963 i 1952-1981,
regnectivanent)  en  romsiaten Cues aciituds oposaces.  subjectivisme [ 'un,
1epersonalisme ['alire,

172, BENJAMIN, W, [llusinationes. Ausgevihlte Schriften, Die 3dicner ger
Newnzeha, Franifyrt 1961

173. BAUDELAIRE, © , “Le neintre 28 13 vy sogarne”, 0. cif., p. 885

174. ‘Lo pnanoadre moderns par excelience est constitud gar-i‘g;ear:txon de
1'art.ste ntelligent. Non o Das  que  (eux d'autrefols  fussent 1ncapadies
glabstraction ou 2@ subtiiite. mais, installds 2 'esDide tu eiileu Ce [eur oeyvre,
1is 1 faisaient sans trop y ceflécnit el sang sentourer de docirines el de
tonsidérations ce meincde  L'att encore reu!  les portast. 1T nten va plus de
adee maintenant  Guelcues réduils Jul solent ses moyens :ntellectuels, ['artiste
est avant tout un estneticien: Dlack en genars de son inspiration, i [a frépire
th s’y astreint chiidérément Podte, 1] Conmente Ses Ceuvres, les expilrle sans
MOUS CONVALINCTE et DOur inventer et s@ “encuveier, singe j'instinct cuvl n'a
pius: l'idée Ce podSie est  devenue Sa matidre podtique, s1  source
d'inspiration.t, CIORAN, E M “Ay-~dei4a du roman™ L2 fenlation J'vistir,
Gallisarg, Parig 1886 p. 141 4 Rosennerg a The fradition of néw t=.r120n, New
Yorn, 13937 qualifica de “narcisisme’ ajuest fencmen de i3 a2 aliteratyra

realitzat pels Dropis escriptors tan recurrent en el nostre segie Jue arrenca




so0retot des del segle passat i que té con 3 eodel paradigedtic ia °Filosofia ce
1a cospesicid® d'E.A, Poe,

175. ‘“Baudelaire es el Doeta de la pecuefa burguesia francesa. La nerviosidad
de Sus pOesias 70 seria aala, seguird haciendo grandes (0%as, Dero es en demasia
la nervicsidad de la sala conciencia en una €pocd en que nabia gente san
conciancia, ev(encidn hecha de la gente [on Duena (onCienrcid. Je esto o se
resarce 20 cinismd. Y e gran (a0 no es el cojeto proprasete dicho de sus
Soesing, 9ind sy S1n0. () L2 8D0CA #0derna Que PACIR 2o Ser uni #00CR Cidsica
IR, e fue Y Sue umd antiguedad, una oecuefa epoCa antigua. En manend
dizuna expresa 41 sy €pcca, niosiguierd fie afos. NO serd coeprencico Qurante
Targe tieapn, ya 0v requiere Cendsiadas Asiaraciones. Sus Dalanras esten vuellas
del revis 2 1gudl gue CTIQUEtAS raifas, Juedan “Coma nyevast  Sus ladgenes estin
TORD erATCAdEs, v 000 e84 Cenasialy reserdace. Todo 0 que Samo elevago,
$ol0 23 amarerado”, ERECWT B £ rospromiso en literatira y arte Perinsula,
darceiona, 1973 o 308 (Seaniften sur Literatuyr und kurst oo c1t))

176. FIrxemd. D ¥, [:terary MiStory.  Mogerniss,  and  Postaoderrise,
7. Benjanins, Amsterdam/niladelpria, 1384, pe. A0-41

177. *Lo posisodernc se Caracterila "0 $3i2 COm0 novedad respecto a 1o modern,
S1Y0 Laslién (om0 disolucidn de 3 Categoria ce o nuevd, Comd experiencia o2l
‘O oze la misteria®, en lugat e presentarse oo un estadid diferente (ais
IVANZG0 © AdS reltesacs; 70 120Pta) Se i N18%0tia miimd C YATTIMQ 5 £ fin
de [a woderni1dag. Mimiliswo y herweréutica #n 13 cultura postaoderra, §ecis,

1986, 0. 12 (La fire cerla mogernitd, Torine, 1988),
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1;18. Per exemple. Enric Bou proposd una nova lectura ce 1a darrera etapa de la
poesia de Pedro Salinas vista des d¢ 1a perspectiva de ['estdtica postaaderms
(80U, E., *Salinras, al otro laco del dzéano®, Bole‘in de la Fundacion Federico
Sarcia Lorca. 3, Juny 1988,

179. LYOTARD, 1.4 ., L2 condition postsoderre, Rapport sur le savorr, Mimui’,
Paris, 1979,

180. APOLLINAIRE, 6., “L'esprit nouveay et les podles®, Mercyre Je Froaée, i=
111918, Curx, 431, ps 385-39%

181. [ podries continuar amd 12 retroalimentanid que fan els avantguardistes
del rosanticisme  Per erewple amd el fenomen que se'rs Ma venut tom 2
caracteristica primigencia dei surrealisse (1 GQue, Dentauradasent per a ell, nO
n 880 DTestrintuta authaat:ica  Ja el romdniyc dechim von drmye, Convenpul de
Plexisténcla dins cadascy de nosaltres a'uma fantasmagoria cescorequda, S'havia
abanasrat 3 lUestripturd automdtica 1 A fenril strpam of corscicusness tan
teledrat posterioraent en @l Aourddu 087

182. "€ espacio de la s0rd de Duchamp se nas Ca, 950te 1002, (IR0 un espACto
propio, ajend al entorng. Acentyand) el cxoorlen Je esta eniorng, :cazézcinaczo
por la aparicidn de maquinas tepotentes 2@ manIquis CON aspRcto nuaand pero
inedviles en sy rigida fripicad o por ia cresentacidn de elpwentos viscosos,
SACACOS Ce 11 viZa Matural dds vmedlata; serDiantes gusanos, nelechcs, peces y
CAINS, (0N L35 880 1) que CONSIJUe 8% LN AISLANClaMIANtO resreCty 3l espalin
nayraiaente dads, urcanamente dafinico, argquitactanicamente onstryuide. L2 o032
de Jucnamp es conflictiva y Critica Con su ertorng  primeraaente porgue prescinde

ge &0 v io 1300ra, desivteresindose compietamente por und £OSIDIe relacidn




sradnica con 61, Perc tasdién porque, negindole, afiras su propis produccién

espacial, dubitativa, laberintica, ispenetrable, hersafrodita®, SERRA, E., SOLA-
MORALES, 1., °“Espacios impenetradles®, Marcel Ouchasp, & cura de &, Moure, Caixe
oz Pensions / Fundacid Joan Mird, 1984, ps. 24-25.

183. Cos el propi Duchamp ens diu, les possidilitats de 1'art sér ara
infinitives, perqué 1'artiste sodern se n'ha adonat que 1a substdncia de 1'art o8
base siaplesent en el fet que un artista {rii un objecte donat 1 ¢l
descontextualitzi: °We took an ordimary artitle of life, placed it so that its
vseful significance disappearved under the new title and point of view ~created 2
new thougnt for that object.*

184. °ll y a presqus toujours chez Jacod une intention mystificatrice, c'est d
dire ur Desoin d'invention gratuite, sans référence au réel, cu (plus souveny)
dvec un réalisme apparent qui n'est Qu'un leurre; et e podee achevé ot
gécevolr, car il n'est Jasais nm1 littérairesent ni soralesent ce qu'il parait
dtre * RAYMOND, A op. ¢t p. 254,

185. ‘Pour ce qui est du potee-dada 2bsolu, 1l va de soi qu'il donneca la plus
vive ispression d'inconérence: des “mots en liperte®, des lamdedux de phrase, une
syntaxe en décomposition, Darfois des déclarations espruniées 4 12 Dudiicite
sogerne. Est-ce la voix ue l'inconscient? Est-ce une application de la séthode
préconisée par Tzara: ‘Prener un journai, prenez des ciseaux, (hoi1sissez un
article, deécoupez-le, aécoupez ensuite chague wmot, wettez-le dans un sac,
agitez.. "7, RAYMOND, M., op. cit., p. 277,

186. LAMUELA, X., MURGADES, J., Teoria e la llengua literdria segons Fabra,

Quaderns Crena, Barcelona, 1984, p. 114,




187. ANGYAL, A, *Thosas Mardy®, Critical Survey of Pogtry, English Language
Series | 11, op. ¢zt op. 1113

188. S0MBROWICI, v, Pornografia, s, B2, Jarcelona, 1986, 2. 19-20. (teacust
3l castelid per Cadriel Ferrater (L2 geduccion Se1x Barral, Barcelons, 1368)
189. i1y Cesace Favese en el seu di1ari: “La tud esigenza €1 ctonservare 3iia
227002 i3 Sua lined pariata. 3 sud legittimitd espresdiva, 13 3ua w3terlalitd
G1acché [arte non ¢ aitro che [0 sfruttare a2 materialitd cel welt fiucax,
TS C5i0%1, eCC ) per favirne esDressione  senzp vioidte le iegg: 7! quests
sateriaiity Il Dinguagio € soggetio a uma s1ntassl, 2 und Coerenly grammaticale,
INEORRE UM Lradizione ~CAme 1 SuOM 2 tapsorii matematic:, le pietce 2
esigenzs 21 gravitd e ! rolorl a rappetti ctomaticy E0In perche cespingev!
2ristinto e parciitece futuriste t PAVESE, 1 | [l sestiere o1 vivere, 0. it
IS IARRRRICA LT T .

190. [/ SERRATE. ] CUn mamifiestc v L7 2000 ce Suema Doesid”, laye 4,
380, un madia imposicie” laye 21, 1393

191, JAU8S, w & "Lz nistdria Ce la iltecatura om 3 2taveratid a3 ld tecrid
iterariat, Els Marpes 7 quny 1976, p o IS ( CLiteratrpeschicnts ad Frovokation
qer Loteraturyresenschaft® 1),

192. STaeL, §. de, Je ['Allemagre (1813) SZarmier-Flammarion, Paris, 1963 ps.
831 201

193 ¢f I M valverce (freve Mistoria y antologia de [3 esistica, Atiel,
Barcalona, 1987, p. 191, Cal notar ia paracoxa que la NistAtia ma (Imds soote el
personatge de 3. Morris: Moreis, ememiC Cel wAn Industirial #s Consiceryt un tels

L

ailiors tedrics de ['estética moderma £l il iogisee o8 facil clintarpretar el




seus exdgetas no han pres en consideracid els sevs judicis de valor sind els de

fet i, en concret, 1a seva reflexid sobre 1'estAtica de 1'Edat Nitjana en quid era
1a utilitat dels objectes qui conferia la seva Delless que 1liga perfectasent asd
1'ostentacié de ['utilitarisme de 1'art actual (Digues | canonades vistes,
telefons transparents, .. ),

194. (7. el que divu R, Langdaua (o0p. cit., p. 27) sobre la relacid entre
ciencia 1 literatyra rosintica, |
195. FAIRCHILD, N.Y,, ‘"Medievalisa of vordsworth and Coleridge®, Aomentic
fuest, Columbia U.P. , New York, 1931,

196. WUIZINGA, J., £l otofo de la Ecad Media (Estudios sobre las foreas de la
vida y el espiritu Jurante 1?: siglos 11V ; IV en Francia y en los Paises Bajos)
(1923), Revista de Occidente, 1971 (1929), ps. 340, 351, 386, 2358 i 435,
respectivanent, (Merrstti; der e:ddleeuwen, Studie over [eves-en gedachien-voraen
der vertiende en v1ftiende eeyw in Frankrijk en de Nederlanden, maaries, 1919},
197. AERBACH, £ Nisesis: la realidad en la [iteratura. (La representacion de
la realidad en la literaturs cccidentsl), FCE, Mexico, 1975, p. 523, (Misesis:
Dargestelie Wirklichheil [n der Abevdleudiscrén Lileratur, A, Franke, Berma,
1942)

198. OROMKE, P, The sedieval lvric, Wutehinsen, London, 198,

199. ‘“farral: Y ya que estasos entrando siespre ads en el terreno de la
literatura, (LG crees, por ejemnlo, que, en todos nosotrus (me refi2ro 3 los que
vivieos en ese sundo literario, histérico y cultuwial), oe cuando en tuando, hay
una nostalg:a de la literatura anterior, seramente objetiva y descriptiva? Por

ejesplo, los regresos de dabriel Ferrater a la poesia sedieval, sispleserte
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porque 032 poesia dedie ser infinitasente nds comoda, porque ta excluia del

pablico,
6i1 de Biecma: Nes cos0da hasta cierto punto, De tocas forsas, creo que a Babriel

Ferrater -y 2 ai- 10 que noS pasaba era que la abundancia de la literatura del
Renaciniento nos ponia nerviosos.

Sarral: Esos regresos de Gabriel Ferrater estaban llenos de traspas. Por ese
cRing, vas a Darar 3 undk DOoesid 843 que modesta, 3 uma poesia mnl‘nnu
sediocre,

6i] de Biedma: No, la poesia wedieval no es sediocre. A veces es incluso als
briliante que la poesia renacentista. Por e;esplo, la idea de Manrique en las
Coplas, q'e consiste en hacernos sentir solesnesente la cadutidad de todo,
evocando 3 gentns y sucesos Que 41 ha comocido 0 de 103 que ha 0ido hadlar en
familia (y no a Welena, ni a Priano, ni a Casandra, n1 3 Wector, m1 2 Alejandro)
n0 la hubiera desarroilado jamds un poeta renacentista,

Barral: ¥ te diré por qué: porque la poesia de la Baja Edag PMedia estd
deterninada por una presidén terridle del realismo popular sobre la cultura
aristocrdtica. Asi, pues, cuando Manrique hadla ton la voz de la literatura
aristocrdtica, es suy consciente de Que, Oe todos modos, aquello es la expresidn
de 1a literatura popular. Eso hace de las Cap/as de Manrique uno de los sejores
poeads de la lengua. Al atsac tiempo, hay una especie de desenfado aristocritico
y de presencia de un drutal realisno popular, que es la cultura del pedo y del
esputo, ¢no?

611 de Biedma Eso estd auy Dien. La poesia, asi, se hace aucho sds compleja,

sucho mds rica...*, GIL DE BIEDMA, J., *Sobre el hadito de la literatura creo




vicio de la mente y otras ociosidades®, £/ pie de la letra, 0. cit., ps, 280-

251,

200. 41 DE BIEDM, J., “La initactén coso aediacién o de ai Edad Media. Sodre
Sadbriel Ferrater y algunos poesas wmios, a propdsito de poesia sedieval®, Sdad
Nedia y Literatura contespordnes, op, cit,, ps. 59-87; GIL DE BIEOMA, J., °Séc
poeta sedievista', Seder, 9, azig-juny 1986, ps, 51-82.

201. FERRATER, 6., ‘Prisitivos sediterrinecs®, Laye, 2!, mmn-m"‘tssz
(Sobre pintyra, 0p. ci:,, ps. 58-89,

202. (ORNUDELLA, J., Estudi introductori a FERRATER, 6., Vers : pross, E.
Clisent, 1988, p. 20,

203. FERRATER, &., “Preludios®, laye, 18, 1951 (Sobre pintura, op. cit,, P.
M. )

204. Com div 611 de Biedsa: °(...) el interts mio de Gabriel por la poesia
sedieval: por sus t4picos literarios y por sus foreds cerradas”, SUSANA. A
*{nter pocula (Didlogos :nformales con Jaise 611 de Biedma)*, Liforal, 163-164-
165, 198¢, p. 164,

205. FERRATE, J., Oindeica de la poesia, op. ¢it..

206. (RS, ¢., "En l'exposicid d'art prenistdreic® (1921), 6Blosari, op. c¢it., p.

332, (/. tasot la glosa del 2 d'abril de 1917 intitulada "La depressid”.
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II. 2. 1. L'ETNOLINGUtSTICA
LITERARIA

Com esmenta Highet (1), durant tota 1'Edat Nitjana, totes
les nacfons europees d'Occident tenien dues Ifteratures. Cadascuna
d'elles tenia llibres escrits i cancons cantades en els seus propls
dialectes { llengues { a més a aés conreava una literatura llatina
antiga { moderna (fetrarca, per exemple, és un gran escriptor tan en
llati com en 1talid). Existien, doncs, diverses- literatures nacionals
i alhora una literatura internacicnal que a voites 3'interpenetrava
en les altres. Quan aixo succeia, la sintesi podia ésser una creacié
més ncble que qualsevol obra purament nacional o llatina. Aquest és
el cas de la Divina Comédia de Darte. Sense pretendre fer un faci!
joc de paraules, el que es produia aleshores, { el que succeix encara,
¢s el que formula B. Brecht de la manera seguent: Les obres
vertaderament internacionals son les cires nacionals { les obres
vertaderanent nacionals sén les que han assimilat tendéncies |
innovacions internucionals. Semblantzent, T.S. Eliot defineix una
literatura nacional com la combinacis d'un flaire local molt fort
amb una universalitat inconscient de tal manera que no es pot
arribar a ésser universal si no s'és profundawent local 1 nacional,

‘¢ com ens ho demostren arquetips universals com el grec Ulisses,

l'alemany Faust, l'americA Huck Finn, l'irlandes Lecpold 3loom o
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l'espanyol Don Quijote. També André Gide a FNouvesuxr Prétextes ens

recorda que ‘gurung oeuvre d'art n'a de signification universelle qui n'a
d'abord une sigification universelle et aucune oeuvre n'a de signifization
nationale qui n'a d'abord une signification individueile.*®

Tanmateix la tasca de discernir que és un color
*fortament” local o nacicnal no és fAcil. Uns quants l'assimilen al
folklore. fiom qualifica de musics nacionalistes a Glinka, a Rimsky-
Korsakoff o a Zimanovski perqué en les seves obres apareixen balls
populars russos, danses perses O finlandeses 1 perqué tenen un
*sabor arcaic®. Les consignes del realisme socialista pretenien
precisament aquest reduccionisme en potenciar la creacié musical en
base als cants populars a-men's, ucranians, tartars, etc., per tal
que “les diferents cultures reglonals es trancforsin 1 s'ampliin per
s formar ls cultura musicz. de la gran patria socialista”. igor
Strawinsky (¢) no ha deixat de criticar aquesta politica cultural,
perque per a ell la creacic musical 4s uwu treball individual que no
té res a veure amb les harmonitzacions sempre convencionals
d'aquests cants populars { col.lectius; { cita el cas de Glinka l'obra
del qual deu molt més a la tradicio 1taliana que no pas al material
folkleric emprat. C. Pavese es mostra també hostil als usos
populistes del folklore que no pretenea siné reduir “la dura
seriositat de la vida del camp a un vestit amulticolor, un dialecte o
ve ritus®.

Definir nacional com a popular és insuficient i l'unic que
procvocaria és que en literatura o en quaisevulla activitat cultural

hi bauria més autors fisra de les tradicions nacionals que dins. N'ba




entreticgut molt l'exemple que tria J.L. Borges per il.lustrar l'error
en qué hom cau en assimilar el color local a la tradicié Laciomal.
§o puc estar-me de citar-lo: '

He enconi?ado dias pasados una curiosa confireacidn de que lo
verdaderaserte nativo suele y puede prescindir del color local;
encontrd esta confireacion en la Nistoria de /a declinecién y caida
del laperio Roseno de Gibbon, Giddon odserva que en l1ihro drade por
excelencia, en el Alcordn, no Nay casellos: yo creo que si hudiera
slguna duda sodre la autenticidad drl Alcordn, Dastaria esta
ausencia Ge casellos para probar que es drabe. Fue escrite por
Manosa, y Manosa, cono frade, no temia por Qué sader que los
casellos eran especialeente dradrs: eran para &l parte de la
r<alidad, no temia por qué distinguirios: en cuebio, un faisario, un
turista, un nacionalista drade, lo priserc Qque hubiera hecho es
prodigar casellos, caravanas de casellos en cada pigima: pero

- Mahoma, coro Srabe, estaba tranquilo: sadid Que podia ser drabe $in
casellivs. Creo que los argentinos podesos parecernos 2 Mahosa,
podesos creer en la posidilidad de ser argentinos sin abundar en
tolor local. (B

Un altre criteri aplicat en la definicié de literatura
naciopal és el de la llengua: hi ha tantes tradicions nacionals com
llengues; literaturitzades o el que és el zateix, oo hi ha res escrit
en un 1idioma que no formi part del sistema nacional 1 és
precisiment la llengua qui constitueix el vincle cohesionador.

V.Von Humboldt i J.G. Herder postularen que cada ilengua
crea una visié del mén distinta. En el nostre segle antropdlegs com

Vhorf -1 d'una manera menys radical Sapir o Dell Hymes- representen
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els continvadors de la seva filosofia etmnngumﬁa. segons la
qual s'afirma l'existéncia d'una "Anima nacicnai estable® 1'expressié
de la qual és, entre alires, la seva literatura. [ de la mateixa
manera que vna llengua 0 una persona canviez en el temps perd no
deixen d‘'ésser elles mateixes -deixant de banda la possible
dialectalitzacié origen d‘'una nova llengua-, aixi, segons aquest punt
de vista, aquesta Anima “eterna” pot veure modificat el seu fenotip,
per¢ mai el seu genotip.

¥o per casualitat 1'idealisme linguistic va apareixer
juntament amd els primers brots nacionalistes europeus del dinou i
pot trobar-se en gairebé tots els nacionalismes anteriors (4) 1
posi eriors perqué, com esmenta Roman Jakobson, *national and linguistic
problres have been among the eost pertinent and vital sotive forces of European
history, and it 13 necessary t0 understand their rools if we are to cosprehend
the foundations of the old and the nev Europe® (5). A Catalunya també el
resorg!ment literar{ iniciat en la Renaixenca 1 consolidat en el
Joucentisme va anar aparellat amb les reivindicacions nacionals. s
comprovable que un cop assolit el procés de nacionalitzacio de la
lleagua que, com assenyalen X. Lamuela i J. Nurgades “"passa tant per
l'elx de la seva ccafiguracié operativa interna com per l'eix
coordenat de la seva afirmaci¢ f{deologica en tant que entitat
{dentificadora de tota la comunitat® (6) { un cop la seva l{teratura
aconsegueix uns wminims de sclidesa 1 de normalitat el conreu
literari{ de la llengua va perdent cada cop meés la seva funcié
simbolica 1 ideolégica a favor de la funcié poética. La llengua de la

comunitat esdevé finalment util | necessaria sense que el seu us




impliqui obligatériament l'exaltacié patridtica, fius al punt que
l'apostolat lingiistic dels “croats de la causa®, com els anomena J.
Xolas (7), esdevé abeclutament dispensable. La llengua, sense perdre
la seva funcié discrisinadora que li és consubstancial, deixa de
considerar-se com el factor uniformitzador, fet que permet l'cbertura
anous camps d'estudi com el sociolingiistic atent a les variants
socials que presenta la llengua minimitzades en é&poques d'exigéncia
de solidaritat nacional (8). Ara: En el cas catald el procés no és ni
de molt perfet puix que l'eix de configuracié operativa intern és
encara inacabat { el de l'afirmacié¢ simbolica continua encara vigent;
com deia recentment Joan Ferrateé (9), malhauradament qualsevol cosa
que s'escriu en lleagua catalana és considerada literatura catalana.

Yo empro els termes étnia ol etnolinguistica fent
referéncia a la raga siné amdb e! sentit que 11 déna R. Lafont segons
el qual la llengua constitueix la substancia de 1'etnia (10). L'etnia
pct constituir 0 no una nacio {, alhora, una nacio pot contenir una o
més étnies <‘nacions primaries 1 Dpu-1ops secundaries). Tot 1
aprofitant aquesta precisié terminolégica per al tema que ens ocupa,
podriem preguntar-nos si és suficient el vincle linguistic per poder
parlar ja de l'existéencia d'una tradicié lileraria o calen, com
assenyala Lafont a propeosit de la nacis, més vincles (els étics |
els estétics). O dit d'una altra manera: la literatura s‘organitza a
traves de naclons primaries o de nacions secundAries?

Els qui afirmen que una llengua no determina només una
unica tradicis literAria { que podem trobar meés relacions entre Riba

1 Valéry que no pas entre Riba i Casellas, o entre Ferrater { Gil de
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Biedma (11) que no pas entre Forraier { Verdaguer defensen
inplicitapent una visié comparativista de la literatura (mactié
secundaria) . Els qui afirmen que hi ha “alguna cosa® que fa
distinta, posem pel cas, la literatura anglesa de lz francesa 1
l'alemanya defensen ismplicitament una visié etnolingiistica de 1la
literatura (nacié prisaria).

Pot resultar paradoxal que l'obsesciva preocupacid
nacional sorgida en el romanticisme -provocada entre altres raons
per l'amenaca de l‘imperialisme napolednic-, anés acomparyada pel no
menys otsessiu desig internacionalista (la Veltliteratur de Goethe)
-paradoxa que ja en el segle XVIII s'havia fet efectiva amd
l'aparicié sincronica de les primeres histories literaries nacionals
(Idea della storia dell'ltalia leiterata de G. Gimma (1723)) { de les
primeres histories literaries plurinacionals (Della storia e della
ragione d'‘ogn! poesia de F. Saverio Quadrio (1739))-. Pero la
paradoxa no és tal puix que dues raons la saben expliicar. la
primera, perqué tot fenomen, tot pensament necessita del seu
contrari per definir-se i, la segona, perqué el mecanisme d'accie-
reaccié és un dels més frequents al llarg de la Dhistoria { en
multitud de camps diversos. Aixi, mentre que l'etnolinguistica
literaria subratlla les similituds entre els autors nacionals { llurs
diferéncies zmb els autors foranis { cerca la continuitat histérica,
la literatura comparada subratila les similituds (i divergeéncies)
entre austors de procedeéncia linguistica diversa i els canvis d'ordre

temporal.
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El compsratisme (12) que té com a un dels seus objectius
aquest d‘'identificar les formes poétiques més enlli de les fronteres
naturals ! linguistiques, pot entrar 0 no en contradiccic ambd el
cilteri etnolinguistic. Van Tieghem (13) ambicionava un comparatisme
B0 bel.ligerant ni amb el concepte de tradicié nacional ni amb la de
l'escripto. individual 1 Veisgerber (14) ens adverteix que el
comparatista no és un apatrida intel.lectual { qu> la llengua -a
vegades amb rad, a vegades sense- ha anat lligada al concepte de
pacié des do fa molt temps. Per contra, aitres comparatistes com
Pichois 1 Rousseau parlen amb forca desafecte de l'etnolinguistica
l{teraria com e< ben palés en l3 seva [ormulacio dels dos axiomes de

la literatura comparada:

1. La lange cans jaguelle une littérature oSt &Crite ou i'ynite
spiritueile e 12 collectivitd dont elle est ['expression (lide @
des frontidres politidues, & un Dasse nationd: & ure reilgion, & un
peuple, & une race  elr. ) decoudent natureiiesent (3 littératyre en
teilules rest-eintes 3e plagan' ay-cessus Ce ceg restriclicng, e
tomparatiste g ef'orcera de M jamiis  #tuCier Les  cellules
1solésent I La  littératyre est  l'une  2es  manmferiations
spécifiques de ['activite sprrituelie de ('nomse  au méae titre Jue
17art, 13 religion, .'action politique 2v sociaie, etc. Q. pewt dong
L'etudier comee fonition fondamentale sans consiceration de teeps v
ge liey, (IS

Aquest punt de vista d'estud!{ supranacicnal comporta, com
assenyaia . Weisstein (16), grans dificuitats a l'hora de coordinar
les diferents eépoques 1 intentar establir priacipis classificatius

valids per a la perioditzacié universal, pers, tanmateix, ais




comparatistes els sembla l'inica via vaAlida per acarar-se asmbd
moviments d'una gran abast com el barroc, el resaixement o el
romant’~isme -tal com s'ha anat fent dins les cAtedres de
literatures romdniques pel que fa a la literatura medieval-. Breu:
Tradicié nacional i Geénere apareixen com a fendsens inversameat
proporcionals; en el moment en qué centrem els nostres objectius en
les relacions entre escriptors d'un sateix genere les difereéncies
linguistiques passen a un segon pla {, en ¢! moment en qué delimites
el 10stre camp d'estudi a una literatura concreta, es desdibuixa el
concepte de génere a favor de les relacions internes entre ies
difereats poétique~ furaulades en un mateix idicma. E.P Curtius
tarbé es mostra molt reticent respecte a les filologies nacionals
(17), puix que per a ell la literatira eurrpev és uns unitat de
sentit que es desdibuixa si la fraccionem. Per o Cu'tius, l‘heroi
fundador de la literatura europea fou Homer 1 ¢l darrer ha estat
Goethe -és a dir, esta afirmant que al segle XX el concepte de
literatura europea s'ha perdut. Jo no hagués pas dit Goethe siné
Baudelaire 1 bagués afegit que el soscaire de la literatura europea
en el nostre segle no ha ha anat només en benefici de les
literatures nacinnals (recordem que per exemple a Anglaterra nc es
van co:r cAtadres de llengues modernes fing a finals del segle
passat), tal com pretén Curtius, sino també d'un altre concepte
general més anpli com és la literatura universal o, si més no, ara
com ara, de la iiteratura d‘'Occident. Curtius, que defensa la unitat
d'una unica tradiclo eurdpea com fou la medieval, no segueix la linla

actual del comparatisme que, si bé mostra també el seu desgrat




contra els nacionslismes  literaris, defensa  enérgicament

1'heterogenitat cosmopolita 1 les interfluéncies de tradicions
distintes (1 a l'ensems 1'Gs de meétodes exegetics diversos) com és

ben palés en aquestes paraules de Claudio Guillen:

Llegados a la época soderna no sélo la unicidad ce la literatura
nacional -gue 9irvid prisero de sustituto y refuglo- es uma
engafiifa, Moy es irreductidle la literatura 2 uma Gnica tradicion
Gnica, accesible tan tranquilasente al talento individual, come
suponia T S, Eltot Es irreductidble la Mistoria literaria -al igual
que las desds Fhistorias- a ura sola teoria totalizadora, s
irreductible la literatura a lo pertibido por el lector que se cifle
al andlisis o a la descomposicién de unos poccs textos solitsrios,
No se rinde la literatura a la angosta oirada del critico
sonosetddico vy sonotedrico, ni a la del perito de una sola época, un
sélo genero (18)

Moit meés rnacionalista se'ns presenta l'actitud de G.
Apolliinaire tot i fent-se eco del tricoion de H.Taine ("La littérature
est le producte de la race, le nilleu et le moment”: “(’esi pourquol Je
pense que, quoi qu'il arrive, Q'art, de plus en plus, aura une patrie,
0'ailleurs, les podtes sont toujour: l'expression d'un siliey, d'une nation, et
les artistes, comse les podtes, comme les philosophes, foreent un funs sotial qui
dppartient sans doute & !'twmanité, ea's cosse étant ['expression d'une race,
d'un eatlieu conné. L'art ne cessera 4'dtre national que le jour oU I'univers
entier vivant sous un adse clisat, dans les demeyres Dities sur le adee wmodéle,
pariera l1a sdse 'angue avec le séee accent, c'est-d-dire jasais, Des aifférences

ethniques el nationales nmait la varieté des expressions litléraires, et ('est




celle varieté ndoe qui'il faut sauvegarder, Une expression lyrique cosmopolite ne

donnerait que des oeuvres vagues 3ans accent et sans charpente, qui auraient la
valeur des lieux cossuns de la rhétorigue parlasentaire internationale® (19). 1
com a il.lustracié del que acaba d'afirmar, cita el cas del cinema:
en un art tan recent com el cinema (l'article és de 1918) ja sén
prou cstensibles les diferéncies entre els productes d'uns 1 altres
paisos (cinema america, italia...).

El principal problema que sobrevé quar hom s'acara asdb la
illosofia etnclinguistica { tracta de relacionar-la amb la literatura
és el d'avaluar de quina manera es concretitza el pes de lu tradicis
pacicnal en un escriptor -empresa tan costosa com la de tractar
d'establir els vincles d'una comunitat literdria meés enlld de la
llengua sense caure en simplificacions no generaiitzables com la del
suposat dinamisme alemany de qué parlava Humboldt. Ho podem veure
amb un exemple. Sabem que Gabriel Ferrater té especial cura del que
s'anomena “"economia de la parla® | ens abelleix de cercar l'origen
d'aquest tret estilistic. £s l'Imaginisme de Pound o la poetica de
favese? O bé és un tret eétnic tal crm esmentaven V. Almirall o J.
Cortada (“Coneixedors oOels valors del tesps escurces raonamants i evites
tircusloquis de la sateixa sanera que 1o $08 Qasius ni avars sind “econde.cs’
pulx que la nostra finali.at €s justa 1 noble: procurar la subsisténcia dels
fills 1 el sey futur® (20")? #s una harreja d'ambdés -implicacions
morals de banda-? O és que pitser, si el que de debo ens interessa
en l'obra singular d'un escriptor, és tan firrellevant detectar les
influéncies de l'¢.2ia com les concom:‘Ancies amb altres “companys

de viatge"?




Per a Jamex Baldwin no és un problema irrellevant. I aixi,

en les ceves ressenyes soure el Congrés d'Escriptors 1 Artistes
Negres celebrat a Paris l'any 1950 -traduides per Perrater (21)-
polemitza amb Lecpold Shengor sobre la questio aue ara ens ateny. El
tema I¢ cCebat és el seguent: a) Postura de Senghor: ic tradicié a
qué pertany el novel.lista R. Vright és l'africana puix que eli &=
negre { el teaa racial ocupa una part important de la seva obrg; en
consequéncia, cal escorcollar les seves bheréncies africanes; b)
Postura de Baldwin: L'obra de WVright forma part de la tradicié
literdria 2nglesa -{ en darrer terme de l'europea- puix quz Ia
llengua en qué ha estat escrita és l'anglés i la cultura en que s‘ha
format l'escriptor -1 sobre la qual tracta la seva obra- ¢s la
nordamericana des del punt de vista biografic 1 l'europea des del
punt de vista literari.

Tradicié racial o tradicié etnolinguistica; tradicie
atavica o tradicié individual: vet aqui les dues grans preguntes que
ens proposa Baldwin, la tesi del qual em sembia moit més adient que
n0 pas la de Senghor la qual presenta tot tipus de problemes, Jes
dels positivistes (la pervivencia oral de la beréncia africara) als
sociolegics (Vright no és un escriptor africd sino americA) passant
pels de formacio cultural (Vright s'ha format dins la literatura
anglesa). En definitiva, paradoxalment, Leécpold Senghor -poeta 1
politic (recordem que ha estat un dels més audagos liuitadors contra
l'apartheid { president del Senegal entre w2ls anys 1960 al 1980)-,
defensa la més insuficient, la més capciosa i la pitjor de totes les

generalitzacions ("la poesia dels setanta és®, "la literatura francesa




és", "la literatura europea ¢s®): la de la divisié racial (literatura

blanca / literatura negra).

Gairebé tots els fenomens imperialistes al llarg de la
historia han comportat canvi -substitucié- lingiistic. El
colonialisme de 1'hemisferi sud a 1'tndia, Africa o América bha
aiterat profunduawent les relacions entre llsngua 1 identitat
nacional. Un dels casos mes icciztc 4= el boom de la literatura
magrebi en franceés (22,. Amb la indepéndencia dels estats d'Argelia
(1962), Rarroc (1956) { Tunisia (1956) molts escriptnrs van repudiar
1a llengua dels qui els havien sotaés, pero al cap d'uns anys, molts
aitres van adonar-se que podien usar "a la coatra® la llengua en que
varen créixer culturalment emprant-ia com a mitjd de denuncia del
colonjalisme frances i de recerca étnicc-racial. I, fins { tot, s‘ha
arribat a un punt en qué la denuncia opera en sentit contrari. Féra
el cas de Rachid Boudjedra, el qual en la seva obra p".&nteja uLa
oposicio linguistico-cuitural entre la tradici6 islémiza 1 la
sodernitat tecnica arribada a partir de la francesitzzcis, tot |
rebutjant els rancors reivindicatius nacionals que, segons ell no
pretenen sino el retorn al mén de l'anacrocisme religios, ce 1la
magia 1 la supersticis. Els escriptors francomagrebis cels vvitanta
sembien haver arraconat la pugna francomagreb: dels seixanta i dels
setenta i, simplement, es defineixen com uns escriptors que parlen
de temes 1 problematiques arabs en frances.

S1 en el cas de Vright ja tesi{ etnolinguistica de Baidwin

apareixia com la més adient, aqui la filosofia romantica ce Herder




s:'ns presenta iasuficient per a entendre aquests nous fenomens; no

podea parlar ja d‘upa visié del mén Arab o francesa trwt court.

Uoa altra polémica important sobre el tema que enc ocupa
és 1. que gira al voltant de la literatura nordamericara. Existeix
con a tradicié propia disgregada de l'anglosaxona o s'ha de parlar
d'una urica tradicio literaria anglesa?

Eliot, en el sev a-ticle "American Literature and Language”
(23), creu que l'argument linguistico-dialectal no té prou
ccnsistéencia com per poder afirmar l'existéncla de la iiteratura
americana ie forma independent; la ilengua americana nc pot ni ha de
pretendr desvincular-se de l'anglesa (llevat de certes distincionms
fonétiques { usos lexics). S{ bé Eliot esaenta com el terme
iiteratura americana bha variat al llarg del segle i anat accnseguint
més sentit { propir.at (en el scgle dinou, el quaiificatiu d'escriptor
americAd fela noaés referéncia a un factor geografic, de naixement),
creu que és un gran error reivindicar la seva emancipacio. Eliot
constata que, tal vegada perqué no tenen el pes de la tradicis
victoriana, per bé que tenen el risc de l'excessiu formalisme 1
eiperimentalisme, la afllor literatura angiesa del moment l'estan
prcf-int escriptors asericans; criteri que ccuparteix amb E. Pound:
“Des je la mort de T.Hardy, la poesia en angles l'escriven els
americans”. E1 canv! de la literatura americana del dinou al vint va
consistir en el pas de figures aillades (Poe, Vhitman) a tot un cos
fecund d'escriptors que, a 1l'entendre d'Eliot, han anat enriquint la

histsria de la literatura anglesa comuna a tots dos paisos.




ts etnolingiista el plantejament d‘'Eliot? Evidentment. El

poder de la llengua comuna { del seu passat literaris sén vincles
que ni els estats ni la geografia no poden separar.

Contradiu aquesta actitud a la de poeta transnacional que
és Eliot { a la seva concepci¢ de 'a literatura nacional? Crec que
no. El que succeeix és que ens trobem davaat un d'aquelloes casos que
apuntavem abans en qué transnacicnalitat 1 npacionalitat es
complementen. Eifot defineix ia literstura nacional 24) -1 per
extensioé, el concepte més ampli de literatura europea- com un
sistema que es refA quan apareix una obra nova (una obra
*vertaderament® nova) de tal manera que tot el sistema queda
alterat; v.g. l'obra de Browning noc uomés afecta 1'obra d'Auden,
posen pel cas, sino que a partir d'Auden llegim d'una altra manera
la de Browning; 1, alhora, el concepte %otal de literatura anglesa
esdeve distint abans d'Auden | després, és a dir, tota la tradicio és
‘reajustada®.

o és poc el que aporta Eliot: no només el passat afecta
el .resent, siny que també el present afecta el passat dins una
visio interi<xtual { ahistorica de la literatura. Les refiexions
d'Eilot ens ajuden a relz ivitzar les opinions monolitiques de 1la
bistoriografia iiteradria manllevades de 1'"Anima essencial { eterna®
deis etnolinguistes (tal com estan fent els critics que es dediquen
a l'estética de la recepcié) { a comprendre que les literatures
nationals no har d'entendre’'s con a ens autdrquics siné com a
formulacions linguistiques particulars de fonts culturals comuns

(europees o universals).




Seguint amb la polémica que ens ocupa -l'existéncia d‘'una

creixent autonomia d'un dialecte respecte a la seva llengua d'crigen
producte de la distancia geografica i que constitueix la variant d‘us
d'una comuntat cultural, politica { zocioceconémicament ben distinta
de la comunitat "mare” (i que hom se n'baura adcnat jc que s el
mateix feuomen que es produeix entre la literatura castellanc 1 la
hispancamericanai-, entre els que si que defensen l'existéncia de ia
tradicié americana es trobaria V.C. Villiams.

Villians maldAd sempre per construir una poetica basada en
la seva propla llengua (enter.at per ‘propia llengua' ro la langue
anglesa sino la parcle dels diferents registres de l'anglés parlat
tordamericA) | per trobar els ritmes de la parla comuna americana:
*The rhythaical construction of a poes vas deterained for me Dy the language a:
1t 15 spoken, Vord of south language, no classical English. ... The American idiom
Vnas such 1o offer us that the English language has never heard of* . Per a
Villiams el sonet { el {ambe son motlies moris heretats de la
literatura ang.esa { europea que no son valids per a l'americana. ts
per airxo que Vilitams va tractar de contribuir al desenvoiupament
de la prosodia americana creant una forma ritmica nova (el three-
tier) 1 abolint les majuscules a inici de vers (molt frequents en
poesia anglesa) a fi i efecte d'atorgar més importancia al ritxe
siatactic, fet que unit amb el to narratiu del poema atansa el
discurs poetic als registres parliats (els americans, en aquest cas).
[ pel que acabem de dir és ben logic que fos un poeta benvolgut de
Gabriel Ferrater. villiame conred el vers lliure pero sense creure

mai que fos 12 solucié genuina { definitiva per a la poesia




273

americana: “Free verse was not the answer, From the Beginning, I knew that the
Arerican languige must shap the pattern” . Si bé Vhitman escrigué tambe
amb un lexic forga tradicional 1| prestigiés, féra tanmateix un dels
precedents de Villians a tenir en compte ja aue Vhitman es plarteja
si més po la necessitat de cercar um to i una diccié peculiarment
apericares i d'escriure una poesia en qué trobessir el seu lloc eils
aspectes poc “"pnétics” de 1' American life.

Com és ob*' l'americanisme de Villiams contrasta amd
l'anglofilia (1 eurcpeofilia) d'Eliot (1 de Pound). L'opinié que
Villians té del llenguatge literari de T.S. Eliot no estaivia els
blasmes: °A false language. A ‘rye. A false language pouring -a ianguage
(misunderstood) pouring (misinterpreted) without dignity® . Tanmateix, ca!
constatar que tant Eliot com Villiams empren wun argument
etnolingistia per dz2fensar la seva postura (és la llenguz qui
determina la tradicié). En consequeéncia, aixs {mplica que la causa de
la polemica no rau en la filosofia de dase, siné en la delimitacio
de!s conceptes de ilengua i dialecte.

I de les paradoxes de dins estant de l'etnolinguistica,
podriem passar a veure una série d'inadeqacions que es plantegen des
de fora.

Charles Bally 31 Le langage et i1 vie reflexiona sobr2
quines poden ésser ies relacions entre literatura { esperit nacioral
i confessa que 1{ és dificil d'admetre un contacte estret enire la
llengua 1 el geni de la nacio donat que l'evolucis linguistica va
sempre endarrerida respecte als canvis socials. Bally troba ben

dificil de concretitzar de quina macera la literatura és espill fidel




de l'esperit nacional ja que des de sempre gi‘ans corrents literaris
han superat les fronteres nacionals (v.g. l'epopeia nmedieval). Es
tracta a Rousseau com a clissic ‘rancés, pero, segons Bally, les
seves idees { els seus sentiments son tan oposats al geni frances
que encara avui en dia Fran¢a no els bha diger:t, 1 continua: “Se'ns
repeteix fins a l'esgotament que la llengua francesa e. una
enanorada de la claredat oblidant que el simbolisae, 13 poesia
decadent 1 la pura freguen l'escterisme®. Adhuc, Bally considera que
l'assirilacio d'una llengua estrangera no suposa cap abdicacié de la
personalitat d'un escriptor (cita els exemples d'il.lustres escriptors
‘francesos” com orimm que era alemany o Mcréas que era grec o
d'inclits escriptors “anglesos" com Conr»d que era polac; ! pudriea
afegir encara el de Montaigne que de nen pariava gascéo { llati |
escrigué la seva cobra en frances).

Tamb¢ el bilinguisme ha estat tema de refiexlé de Hu.
Gadamer, 1'hermeneutica de’' qual és continuadora de’ pensament
bumboldiA. Per a Grdamer la Tradicio, que ocupa uxn lloc privilegiat
dins la seva filoscfia no s'la d'entendre no®és com O QUELTOR ¢ ie
ens arriba, que podes aprehendre amb l'experiéncia, siné sobretct
com el nostre llenguatge. Gadamer no se satisfA, perd, afirmant com
Humboldt yue cada llengua i{mplica una visié del man, siné que es
pianteja les pussibles repliques a l'axioma que tant Humboldt com
eil defensen. Una de les quals és, precisament. la del coneixement |
us d'una segona llengua. La conciusié de ia seva reflexiso és la
seguent: ningu no pot tenir dues visions diferents del mon, sino que

és sempre a partir de la nostra llengua materna, de la nostra visio




que n‘observes una altra ! ]la fem nostra. I tot { que un escriptor
tingui molt present a l'hara de fer la seva obra uma tradicis
literdria estrangera, mai establira amb ella la relacié que estableix

amd la propia:

§i intenséoent que ] 'o.. adopte une sentalite éirangére, on % cudlie

pas pour autant sa proepre vision du sonde ¢t de la langue. Bier

plus, et autre sondc Jui vient aingl 4 notre renconire a‘nt“
seviesert un soade étranger mais un sonde relativesent auire, Il n'a

pas seuienacit sa Dropre vérile 7 SO, MAlS BUSS! SO propre vériie

pour mows (. ) lelui qui laisse venir 4 lul la tragition littéragre

g'une langue etrangére ce fagon quelie se mette & lul parler n'3 pas

un rapocrt Qobjel aver la langue comse telle, pas plus gue e

voyageur qui 'esploie. (257

L'argumentacio de GCadamer sembia prou correcta (el
bilinguicme ontcldgic no existeix? { no crec que exempies de
*cesercio® de la liengua materna la facin vuinerable. Todorov de
‘lengua materna buigara adopta com a liengua propia el frances !
s'integra de ple en la comunitat francesa. ! dins el Pais Valencia
tenin exeaples constants, (Un bon tema d'investigacic eés l'aplicacie
de =meétndes sociolingistes per a l'estudi de bilingues (grau de
competencia, d'us { d'interfereéncia) a i'hipotetic fenémen literari de
uotie del*anschavung que, des del meu punt de vista, s'articula
sempre de manera jerarquicu).

Anem per l'altra cobjecciéo de Baily -Rousseau nc encaixa
awb la tradicic literaria francesa (oficial)- valent-nos de 1'?studi
que ha realitzat Joan Fuster sobre el cas du Standbal (26).

Aparentaent, Stendbal és un altre heterodox -si bé per raons
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distintes a les de Rousseau. Henri Beyle tot 1 que escrivi les seves
obres en francés rebutjava ésser considerat part de la literatura
francesa, fuix que ell es considerava per sobre de¢ tot un nmilanes.
Perv se'ns fa dificil també considerar-lo um escriptor italiA. Fuster
sap trobar-ne ia eclucié a partir d'una afirmacié etnolingiistica (la
llengua determina l'etnia: Stendhal és necessiriament frances)
altament fexiole: 1°'2tnia que descriu la llengua no és homogénia, ¢s
a dir, de maner.s de ser francés, de tradicions literAries franceses
u'hi ba 2és d'una. Fuster n'assenyala dues de basiques: ia vena
légica de Descartes-Voltaire-Racine { la vena passional de Vilicn-
Rabelais-Rousseau. ies reticéncies de Stendbal es comprenen perque
el seu rcmanticisme és fill de Voltaire mentre que la resta de
romantics (Hugo, Lamar*ine...) n'eren de Rousseau; és a dir, tot 1 que
resulta ur outsider del ceu momen:, no deserta de les aaneres de f{er
"nacionals”.

La disjuntiva de 1'“¢sser ¥* i "sentir-se y* es reprodueix
sovint e1 l'c~stat ecpanyol a causa d'una serie de coluntures
historiques que han provocat un bon { wvariat ventail de
minoritzacions, autoodis 1 reducctlonismes. Aixi, l'escriptor Luis de
Castresana diu: “Tannién se es escritor vasco escribiendo en castellano, y ani
estd el ejeeplo lan representativo de don Pio, Cuya obra covstituye, en ai
opinidn, una fiel y telurica sintesis de lo vasco® (7). Dilinguisme que: es
fa pales també n kosalia de Castro quan esciiu poesia en gallec |
prosa en castelld, tot i fent us de la mes -2squifida | sensiblera
concepcit de l'etnolinguistica segons la qual la llengua "uaterna” és

la més cictil per expressar els sentiments =_s intims (perd no pas




per ambils de comunicacié neutres), la qual cosa no fa siné provocar

que les tradicions literdries de les llengies minoritzades
s‘assimilin tan sols a la lirica. A Cata’unya liom coneix prou bé el
tema de generacions sense novel.la i de novel.listes en castella que
»anifesten que d'haver estat poetes ro haguessin dubtar a triar el
catala. Disfuntives etnolinguistes es plantegen també en la polémica
entre els qui defensen l'existeéncla de la literatura catalana escrita
en castelld (Marse, Barral...) 1 eis qui la neguen des de posicions
etnolinguistiques tot { afirman: que tota obra esc.ita en castelld
pertany indiscutiblement a la t-adicid literaria castellana 28).

M. Roberts en el s:u proleg a The Faber Book of Nodern
Yerse (1935) (29) obtserva | existéncia de dos grups diferencilats de
poetes: eis que conreen una obra que és sobretot una reivindicacie
dels vaicrs culturals exiscents { els que concebeixen la seva obra
com una exploracié dels patencisls del propi ‘cloma.

En literatura anglesa, els primers segueixen la tradicie
eurcpea de Baudeliaire, Laforgue, Rimbaud, Corbiere { els simbolistes
tardans : pensen més en Dante, Cavalcanti o el surrealisme que en
Kilton; els exempies que ens dona Roberts sc., entre aitres, Eitot,
Pound 1 Graves (llevat de les seves primeres .ncursions poeétiques),
{ antecedents dels quals foren les _bres de Donne { Pope. Per a
comprendre els segons a0 és necessari remetre's a la historia de ia
l{teratura eurcpea -fet indispensable per a comprendre en
profunditat eis primers (20)-, sino que el que cal és un coneixement
molt aprofundit de la llengua anglesa i son, en consequencia, molt

dificils de traduir; en foren excuples Biake, Skelton o Shelley. Un
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autor & cavall entre els doe grups féra V.B. Yeats (i Joyce en la
prosa).

Com a tota divisié binaria és tan Gtil com simplista, pero
podriem tractar de situar Ferrater 2n un dels dos grups. D'entrada
ens sencim avesats a incioure’l dins el primer grup -el de la nacié
secundaria- puix que coneixem el gran llast cultural de la seva obra
i la seva inclinacié molt més marcada ceap a autors estrangers
(molts dels quals es troben precisament en el primer grup -llevat de
Skelton' que cap als compatricis { puix que també s'acumpleix la
segona condicié de Roberts (menor grau de dificultat en la traducciéd
dels primers que en els segons). Ara: tampoc és menys cert que la
seva gran preocupacié per la llengua l'obligd a crear registres nous,
ineédits encara en la tradicié literaria catalana.

Parafrasejant 1l'inici de "Tradition and Individual Talent®
d'Eliot, podriem dir que en les lletres catalanes moltes vegades
(aqui Eliot diu ‘rares'] parlea de Tradicié, { que galrebé sempre
apliguem aquest nom per deplorar la seva absencia. Les peculiars
vicissituds de la literatura catalana han afectat en dos sentits als
escriptors del nostre segle. D‘una banda manquen models per imiter o
repudiar (a la manera de Harold Bloom) { d'una altra la falta d'un
conreu literari important ha provocat una manca de ductilitat del
llenguatge literari. Aquest doble prcblema i ia seva consciéncia
foren sobretot greus per a les primeres fornades d'escriptors del
nostre segle. Les mancances literaries { linguistiques han provocat
que molits poetes catalans s'emmirallessin -mes del 'nornal en un

esicriptor- en altres tradicions. Com Gabriel Ferrater, qualificat per




J.N. Valverde com el millor poeta anglés en llengua catalana® (31).
0 com Carles Piba: "L'anglés és la llengua en la qual m’bauria plagut
d'escriure els meus versos -si hagués estat la meva; { us dire que,
de vegades, sense adonar-me'n, una mica, per sota del catald, penso
en angles, { llavors el catala és5 sotmés a una tortura de
sintetitzacié que el pobre no mereix® 32’.

Keés enlla de les peculiaritars de .a tradicié catzlana,
cal constatar que, cada cop més, la nnstra épnca es caracteritza per
la contradiccio (etno)lisnguistica que observa [talo Calvino 33):
D'una banda ens cal que tot el gque s'escrigui sigul immediatament
traduible a aitres liengues { d'una altra banda, som conscients que
cada llengua constitueix un sistema de pensament propi, intraduidble
per definiclo. lLes previsions de Calvino son que cada liengua
tendira a concentrar-se en dos pols: un pol de possibilitat de
traduce.! ‘'wmidiata a aitres llengues que tendirA a atansar-nos a
una mena d'faterlingua mundial | un altre pci en qué romandra
l'esséncia més peculiar | secreta de cada liengua (intraduib.e) el
qual s'alimentara de camps diversos com l'argot popular { la
creativitat poética de la literatura. Josep Pla s'ba plantejat tambe
el problema que suposa la traduccio, pero es mostra ben esceptic

davant els pretesos upiversalismes linguistics { literaris:

Serd simplement que, excepte en casos de tracucccid o adaptacid
escassissins, oolt complats, el que passa d'um llengua a una alra
¢ noats el que té& aquell punt de cursileria 1nefadie per 2
convertiz=hc en un exit en la ilengua a ia qual s'adapta? Quan parlo
de cursileria no patlo noses de la nostra, Caca paie té la seva, que




certanent és nolt semblant o la de resta, fing al punt que 8i hi e
una tosa vertaderasent universal & aquell sistesa de tdpice
d'asaneranents i de facilitats sentals que anosenen per antonosasia
la cursileria, Jo sespre he desconfiat d'aquelles formes de
literatura que pretenen |'universalisse, que el proclamen, Aquestes
forses sén universalistes pel que tenen d'odvietat esporddica, ¢s 2
dgir, de super-obvietat. °‘Cos estd vostd?® “Moit bé, i voste?* ‘La
senyoreta tenia unes dents Dlanques 1 uns Dbragos perfectes’ ‘La
llyna Drillava salenconiosament® °“L'enginyer era intel ligentissis*
“El pont va caure, perd en tingueren la culpa els treballadors’
*madesoiselle Sclauze tenia dos pretencents. Ferran ersy ric, encara
Gue de curta estatura, Jordi era podre i esvelt. Arridd la prisavera
1 Solauze senti una tencéncia 1reaprisible 2 escriure uma carta
'éunmfa Ferran®. (34)

L'estetica de 1a recepcit ens ofereix ncus elements de
judici. Hom constata que des del punt de vista del lector el concepte
de literatura nacinnal 120 té activitat (si se'm permet expressar-ho
en argot clentific), car el lector consumeix de manera
indiscriminada cbres del seu propia idioma, traduccions o obres en
aitres llengues. Ara be, és també constatable que la recepcié d'una
obra és diferent no només d'individu a individu siné tambe de
literatura a literatura. Fet que N. Noog-Grunewald (35) justifica per
ia determinacio del factor linguistic en el procés de traducclo (1
ens podenm remetre a la dita etnolinguictica Traduttore, traditcre -
no en el sentit banal d'adaptacié lliure, sino per la reformulacié
linguistica ineluctablement inexacta de tota traduccié): "El fet que

Homer hagi {nfluit de manera distinta a la literatura anglesa { a la




literatura alemanya depén de la banalitat, freqientment negada ¢

subvalorada, de la diversa adscripcis lingiistica del piblic i dels
autors. Aixo exigeix, per regla general, la traduccié d'uvna obra
literaria, amdb la qual cosa l'obra surt del seu medium originari del
llenguatge 1 entra en un altre, tot i experimentant una transformacié
profunda. Perd encara que e, text estranger sigui llegit en 1l'idioma
original, la concretitzacié dvls proposits artistics és determfnada
primer pel mecanisme de la llengua mare.”

&8s aquesta la darrera paraula sobre l'etnolingiistica? En
atsolut. Sempre hi haurad intel.lectuals com Gadamer que negaran el
bilinguisme ontolégic i altres com Sartre que ironitzaran sobre la
importancia de 1'idioma com a vehicle de llagos bhistérics 1
nacionals. Pensament arti-etnolinguis<a de qué participa tambe G.
Steiner, el qual en la seva obra Extraterritorial. Papers on
literature & the language revolution (36) observa que la nostra
época es caracteritza per la substituc:ié de ia vella { mistica noc!o
de l'escriptor enraciné { la proliferacio d'escriptors “sense llar”
linguistica que s‘aboquen al bilinguisme o multilinguisme iiterari 1
que son, “casualment”, els autors més prominents del nostre temps
(Nabokov, Borges, Vilde, Pound, Beckett, Kafka...). Steiner creu que
aquest és un fenomen estrictament modern distint del doble us
linguistic que es trobava en 1'Edat Nitjuna 0 en e] Renaixement (v.g.
Thomas More o Dante) que s'in’-~ia en <l romanticisme (Heine) 1 que
s'accelera a mesura que les comunicacicns entre les cultures van
incrementant-se més { més. Com tot fenomen té les seves excepcions;

per a Steiner, foren Faulkner { Dylan Thomas, els que "algun dia




seran considerats com els darrers escriptors “amb casa® de la

literatura mundial®.

Nolts altres exemples 1 autors podien haver estat citats
sobre lec subtils relacions entre literatura, llengua, nacis 1
tradicié, perd potser ens allunyariem massa del nostre propésit. Hem
pogut veure que no hi ha cap acord unAnime a l'hora d'inscriure un
escriptor en una tradicié literaria quan es pres:nten peculiaritats
com la raca, la gran influéncia de tradicions estrangeres o
1'heterodoxia respecte a la tradicié literaria oficlal -de la relacio
entre els topics sobre 1'Anima nacional" catalana i 1l'obra de
Ferrater en tractarem tot seguit-. Pero no voidriem deixar de parlar
d'un escriptor car a Ferrater { que a l'igual que ell ha buscat en
altres tradicions l'aliment que la seva no il podia péixer Ens estem
referint a Cesare Pavese | a la 1influéncia que la novel.la
nordamer.cana va tenir en la seva obra. Potser el més rporty és
llegir les seves propies de:laracions al respecte per tal de
comprendre gue va impulsar-1n més enlla de la seva tradicis
nacional: dificultats per accedir a ia propia tradicié a causa de la
censura ideologica del moment | el desig de recerca d'"oxigen" en
altres tradicions {(en el cas de Ferrater foren la mancanca i el
desconeixement de la propia -pensem que la recerca historiografica
de la literatura catalana (sobretot pel que respectava als segies
IVII { XVIID tot just havia comencat aleshores quan Ferrater es
posa a escriure | també ei mateix desig d'"aires” literaris més

vigorosos):
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Ma pecai libei italiami ¢t riusci di  leggere nelle glormate
(niassose dell'era fascista, in quella assurda vita uisoctupata @
contratta che ¢1 toccd condurre allora, e pil che [10r1 conoscemns
YORIND, COnOScensd 1a carne ¢ i} sangue da tul Nascono § libry, %t
nostro sforzi per comprendere e per vivere i sdrressero  voll
strantere: ciascuno @i nor freguentd o axo damove 12 lelteratura ot
n popolo, ¢i una societd lomtang, & ne parld, ne tradusse. se ne
fece una patria ideaie. Tutto C1d 10 11nQuajglo fascista st ocniamava
esterofiiia. 1 puv mitl €1 ACCUSALANG @1 vanitd es:dizionisiica e Si
fatuo esotisng, 1 D1G auster: Jicevann (NE nol CerCavang nel Justi
nel wodellr Z'oltcecceans e d'oitraipe wuno $f0g0 alid nosimy
IndISCInling sessudle & sociale  Natutaimente non Dotevas) aseellte
che PO CACasSING 1n Aweriza, in Russia, 17 {iva e (N1 3 Mdve, un
caisre urano e L ltaita ufficiale nom ¢ cava. Meno ncota, ne
cercassinc semaglicessnte n~oy stesst () MOy scoprimms l'Italil -
680 11 DuUNtO- ettanda Jil udemini e e Jarcie 1v Asericy N

Russia, in Francia el Spagm. 370
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II. 2. 2. LA TRADICIéS CATALAFNRA 1
ELS ToOoPICS

El vincle religios és un dels grans cobzsiovadors d‘una
comuritat. Els homes de la Renaixenca insistiren molt en el paper de
1'Església com a salvaguardadora del poble catald { encara ara, hom
ens recorda l'isportant paper de 1'Isglésia catalana com a baluard
de la catalanitat. La catalanitzacié de la pietat enforti a l'ensems
e. potencial eclesidstic i el nacioralista.

Tarras { Bages, home profundament etnolinguista (“La
llengua és el potle”), conforma en la seva obra La tradicio catalana
(38) tota una série de valcrs comuns a la societat catalana, peré el
central, el que es fa sinonim de *tradicio® és “catolicisme® (39).
Ara, st bé és cert que els grans noms de la Renaixenca { del
Foucentisme focren creients quan no sacerdots (el mateix Torras |
Bages, A. Maria Claret, Verdaguer, Costa { Liobera, Carao, Prat de la
Riba, XNila { Fontanals, Carner, Riba...), el seu apotegma “Catalunya
serd cristiana o pno sera” seambla que, si més pno, en &l cas de
Ferrater s'esquerda ostensiblement.

Ferrater ro pot considerar-se ni ateu ni anticlerical (40)
com ho foren alguns modernistes, pero 3i un dels primers escriptors
catalans l'cbra cdel qual presenta els simptomes de l'agnosticisme

modern el maxim dels quals és el d'cmetre fins { tot la reflexis
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sobre la descreenca, és a dir, que en la seva poesia ni Déu ni el
més enlla no hi tenen cabuda -la qual cosa 21 diferencia moralsent
de la tradicié literAria antericr.

En la poesia de Ferrater la fe divira sera substituida per
la fe bumano-smorosa, l'Anima pel pensament, la creenca en el més
enlld de l'espécie humana per l'afirmacié del present { del »issat
individual, la tradiclé catolica per la tradicié literaria, Ila
sublimacité de la quimera divina per la relativitzacié dels homes i
ies dones, { el pecut de la moral ferrateriana no sera altre siné la
fugida del compromis amb la propia vida.

Podem estar o no d'acord amp el to apocaiiptic del
prevere Carles Cardé, podem rebatre-l1{ amb l'exemple de Baudelaire o
amb tants altres la seva afirmacio que “les causes decadents no
produeixen”, i, amb tot, cal admetre que encerta de ple quan postula
com a paradigmes de la Nodernitat el Dubte { la I[ncredulitat -és el
que T.5. Eliot anomenc la “corrupcié ce la Secularitzacié® de la
literatura moderna ‘41) { en queé pcrtic’pa la “profana® obra les
dones 1 els dies puix que en ella el sobrenatural no té la mes

minima primacia-:

Mentre el ®in modern no es decideixi a llangar la supersiticid del
lascisme, 1 2 estatuir 1'Església mestra de veritat 1 de moral per
als Estats, sostraient al poble la discussid ce !l'ingiscutible i el
dret § somoure eis fonasents de tota Ciutat ben suntada, el eén
anird  esbatent-se entre revolucions i tiranies, per caure
definitivament e+ el sistema pagd de la Jictadura universal !
perpétua. 42)




a0, .

Tot 1 que la questié religiosa (1 la questié patria 1...)
és l'escletxa que sepera al mAxim el pensamen: de Torras del de
Ferrater, es produeix entre ambdés certs moments de proximitat en
altres punts del naradigma de La tradicié catalana, obra que tracta
de dissenyar la psicologia nacional expressada en la literatura a
través de Llull, Vicent Ferrer, March, Eiximenis i Vives, entre
altres. Tradicié que l'autor resumeix com una historia del pensament
practic, moderat, enemic de fal.leres { cabories | sempre amatent a
la racionalitzacis. L'habiiitat de Torras consisteix a lustificar |
assimilar les excepcione que representen obres cca la d'Eiximenis o
la de Vives dins l'etnia catalana mitjangant l'argument de l'equilibri
que foéra valid tambeé per a J.V. Foix (“N'exalta el nou ! m'enamora =l
vell™. Equilibri que Carles Cardo interpreta com & enprestz
cristiana ("El cristianisme té un esperit de moderacié que defulg
tots els excessos, . com la Natura sap aprofitar tots els elements
de la vida, si mes nc com a adobs le la terra de l'esperit™).

Ferrater { Torras 1| Bages wmoralment { vital son
personatges ocposats; ni{ la personalitat ferrateriana ni els seus
personatges poétics no s'avenen amb la llmanca de valors com "l'amor
{ la constadncia del treball® <(pensem en els versos de “Poema
tnacabat®: "(...)la meva enycran¢a / d'una vida on nc es treballa™)
(43), "el respecte de la jerarquia familiar® (la penosa historia
familiar de “Pcema inacabat", n'és també un exemple) o amb la
xepofobia 1| modernofobia da iorras (“"Cercar sistemes forams,
emaanllevar tecries forasteres, enamorar-se d'idees novelles, i fer

de tot aixe la base social, és cosa frévola, contrAria a l'escola




287

regionalista { a la il.lustracié internaciona'"), siné que, en aquest
darrer punt, Ferrater féra molt més a prop de l'apotegma de Jaume
Brossa ("Cstalunya o serd soderna o no existira®).

Ferrater és el model contrari del hon cristia catala
enemic del vict dels excescos, que enncbleix la seva Anime fent
versos excel.lents de lloa a la Patria, la Fatura, la Familia { Déu -
que és justament l'arquetip de Torras i Bages.

Fo obstant aixd, hi ha entre amdbdds un cert acord tant en
la defensa ael concret { de l'individy enfront de l'uniformisme { de
la “forma universal, teoricsa { sense vida®, com en l'afirmaciéo de
1™esperit practic i sensat, poc donat a fantasies” que en la poética
ferrateriana es tradueix en l‘'abséncia de visionarismes |
irracicnaliszes a favor d'una {imatgineria logica pouada de la
realitat { d'una llengua poc amiga de distorsions sintactiques { de
recargolaments formals, per posar només dos exeaples. [ es veritat
també que 1'esperit racioaalitzador que Torras ohserva en la
histeria de la tradicio literaria catalana és confirmat un aitre cop
per l'obra de Ferrater.

Per tal de no allunyar-nos umassa dels nostres propesits,
trio només un altre autor etnolinguista (Almirall) a fi { efecte de
veure el grau de distanciament (o d'apropament) entre els topics de
la identitat catalana { l'ocbra de Gabriel Ferrater.

Vaienti Almirall & Lo catalanisme (43) presenta una
divisio maniqueista dels caracters catalans 1 castellans en base al

dcblet filosofic materialisme / i1dealisme.




El cardcter castelld és  idealista, aventurer,
generalitzador { donat a abstraccions; el cardcter catala é¢s
sateriaiista, positivista, analitic 1, contrariamen. al castelld, més
amatent al con:ingut de les coses que no pas a llurs formes.
Almirall, com a bon etnolinguista, afirmsa que la llengua i 1la
literatura reprodueixen aquests tarannds: "Cap altra llengua europea
dexostra com la castellana un esperit tan generalitzador { absorbent
en lo poble que la parla. Fo té quasi dialectes de localitats ni de
classes. Lo caracter castellAd esta retratat en la llengua no sols per
sa unificacié 1 generalitat siné també per sa forsa externa.
L'ortografia { fonética sén de les més simplificades, mentre que
l'abundarcia de sinénims i la multiplicitat de girne 1i permeten
presentar-se adornada i pomposa®.

I no només la llengua siné qualsevol manifestacisd
reprodueix la asanera d'ésser { de fer de la comunitat; aixi de l'art
cataid diu: "Tan poca importanciz donaven ioe rostres passats al
poiiment de la forma, que el caracter distintiu de tots els
monumente que van cdeixa.-nos és la sobriaztat, que arriba en molts
casos a la sequedat { aridesa. Al¢aven un gros edifici { no es
cuidaven d'adornar-lo ni quasi decorar-lo”".

Deizant de banda altres questions apuntades per Almirall,
com la de Catalunya com a terra de la amitjenia, podriem tractar
d'establir un altre cop la relacio entre els seus postulats : la
poética ferrateriana. Ens resulta d'utilitat gque faci referéncia al
lloc comi: de l'empirisme anglés contraposant-lo a 1'idealisme

castelld, no per l'antitesi en si -de qué en parlarem tot Seguit-,
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siné perqué , om anem repetint al llarg d'aquest estudi, la poesia
anglosaxona té molts punts en comG amd la de Ferrater, com ell
sateix ens indica.

Nutatis msutandis, el materialisme que defensa Almirall es
realitza en Ferrater amb la qual cosa, segons aquest punt de vista,
la seva obra exemplificaria en certa manera el patré topic de la
comunitat catalana. Ara bé, qué en fes de la bar-oca valenciana
prosa o de l'obra de Riba? Es pct conciliar el materialisme catala
que proposa Almirall amb l'idealisme mediterrani que pruposa Eugeni
d'Ors producte d'un doble procés d'ascetisme { de sery? 45).

Naigrat tot, les tesis étniques d'Almirail perden bona
part de la seva credibilitat en el moment en Jqu¢ es posen en
col.lacio amb les tesis de tesrics | apologetes castellans, perque
ells usen els matelxos termes per definir el caracter espanyol -
caracter suposadament antagonic.

Aixi, Nenéndez Pidal diu que la literatura espanyola (46)
reflecteix ¢l caradcter nacional definit per la seva susteritat ética
(47) 1 estetica: Sobrietat (48), Pragmatisme, Realisme, Popularisme,
importancis de la Historia... Caracter apolini que es transmet a
traves del segles gracies al profund tradicionalisme que cohesiona
la seva literatura (i per extensis, el seu poble): La unitat de la
literatura espanyoia “se percide sobre todo en la sobriedad realista, en la
dusteridad €tica, en ol tradicionalismo, cuyd consecuencia, tdesds de las
procucciones renacentistas vinculadas 3 la Edad Media, es la perduracidén de
varias saneras de pensasien’o vy de varios tcaas, en especias las semorias épico-

histéricas, renovadas a través de todos los tiespos”.




Com Torras { Bages, Nenéndez Pidal extiema la seva
babilitat per acsimilar les contradiccions: si dé és cert que al
costat d'aquest art majoritari { per a majories se‘'n déna un altre
per a minories (v.g. el de l'enginy 1 1'exhuberancia del barroc),
tanmateix, =mai queda contradit l'axioma nacional de l'espontaneitat
puix que el barroquisme no és producte de l'artifici (;?), siné °que
responde 3 una indoseflada espontaneidad del esfuerzo expresivo, algo que puede
equipararse 3 los descuidos de la sencillez en la isprovisacién® 1 a més a
Bés és molt més infrequent 1 “en ello no se encuentra nada que recuerde las
invenciones delirantes de un Woffsann o un Edgar Poe’ Siné que el meravellés
es racionalitza sempre (v.g. Cervantes).

Dins la mateixa linia de pensament, Carloe Boucofio (49)
afirma que la vertadera literatura espanyola és la de Fray Luis de
Leon { Machado (“grave y liena de esencialidad, asonancia, ascetismo y llanen
verbal®): Garcilasc italianitza { Dario és afrancesat. El seu concepte
de la bhispanica cepa literaria segueix la linia menendezpidaliana,
pero, tanmateix, entre MNenéndez Pidal { Bousofio bi ba una .su"otii
diferéncia: el primer omple d'elogis la tradicié nacional { per sobre
de qualsevol altra, mentre que el segcn defensa una rznovacié de la
tradicio, car admira tot el que d'irracional, visionari i desviacio de
les normes linguistiques té la literatura contemporania europea
(*Digdmosio de una vez y con valentia: el estilo de Antonio Machado es
‘rancasente limitado y pobre*). P iriem dir que per a Bousofio el perfecte
poeta espanyol foéra aquell que posseis una gran gusadia imaginativa

i {ormal = una greu { "essencial® moralitat.
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El pes del pensament etuolingiista catald 1 la seva
aplicacié a la literatura varia en cada moment. Com assenyala J.
Nolas (50), er les obres de Nila i de Rublé (i, en la de Nenéndez y
Felayo) €1 concepte de literatura espanyola inclou totes les
produides en terres hispAniques amb independéncia de la seva
ilengua. Anb Zicolau d'Olwer (1 de l'altra banda, amd Nenéndez Pidai)
es trenca amb la idea de literatura espanyola 1 s'ancentua de forma
més contundent la imbricacié entre llengua i nacis, i, per extensié
entre llengua i tradicié literAria. Posteriorment, dins 1'ambit de les
bistéries generals de la literatura catalana, la imbricacié romandra.
pero progressivament les derivacimns ideolégiques seran molt meés
subliminars. Com esmonta Nolas, les grans sintesis de Rubié |
Balaguer { de Riquer-Comas “rebutgen la idea d‘'una literatura
‘espanycla® formada pe: conjunt de les escrites a la peninsula i,
contra Ficolau, rehutgen, per a la seva propesta de sistematitzacis,
eis criteris de tipus linguistico-nacionalista, cot 1 que 31 més no a
la primera, bi restea aiguns rastres més o menys substancials.”.

En conclusié, com assenyala J. Nurgades (S51), les
topificacions étniques 1 la seva aplicacié a la literatura -entesa
com a afica¢ col.laborador de 1'"obra® que cal dur a terme-,
responien en el cas del catala al desig de la burgesia il.lustrada
del XIX de preservar el seu rol hegeménic i d'integracié social
contra tota mena de radicalitzacions politico-economiques:
anarquisme, socia!isme) { desbordaments sensuals i irracionals que
projusava el romanticisme; a i'ensems, 3 les burgesies tocatardanes

com l'alemanya 1| ia catalana mancades d'una tradicié politico-




cultural de prou gruix els calia bestir un passat bhipostatitzat que

justifiqués la ideclogia que es prutenia fer efectiva en el present.

A la vegada, cal tenir molt present, com esmentaven més
amunt, que el pensament etnolingiiista havia acouseguit la seva gran
puixanca en el romanticisme i que també la necessitat de bastir-se
d‘'un passat col.lectiv propi bavia estat una de les seves pretensions
primordials. . Recordems, per exemple, l'¢mfasi de Nme. de Staél en
la fixacié de 1‘Edat Nitjana com la tradicié a queé les literatures
germAniques havien de remetre's per tal d'afirmar-se com a
vertaderes literatures naciomals. Un mén medieval entés només en la
mesura en qu? justificava la literatura romintica i les seves intimes
tempestes passionals. Una literatura que volia fer-se representativa
del geni{ alemany que havia estat cbscurit per la civilitzacié greco-
llatina 1 que aleshores tornava a veure's menacat per l'imperialisme
frances. Aquesta és la gran por, aquest és el motiu de l'exaltacts
del taranna nacional de la literatura alemanya { de l'obsessiva
oposicié que Nme. de Staél estableix entre ella 1 la {rancesa:
‘I'eternelle dDarridre du RNIn sépare deux regions intellectuelles qui, non moins
que [9s deux contrées, sont étrangéres, l'une & |'autre®.

Con més anem en el segle XX, sembia que aquest tipus de
justificacions hagin d'ésser menys creibles | efectives puix que de
manera general hos ha assumit que les grans diferéncies son les de
classe social { no pas les linguistiques 1/0 estatals. Amd (ot,
l'etnolinguistica és present en els moviments de conscienciacid
nacionalista i uniformadora del segle XX (el franquisme, el nazizme,

el nacionalisme armeni, etc...). Ara: dins 1'Ambit estrictament




literari, es fa dificil 1l'estudi d'un autor vz=ient-lo nomeés a traves
del prisma de la seva tradicié nacional; pero l'escepticisme davant
l'etnolinguistica, sobretot quan va acompanyada de clares intencions
patriétiques, no vol dir en absolut negar a la llengua la funcié
essencial que té en la creacid literaria, perque com deia Gabriel
Ferrater "la categoria d'un escriptor depén, en gran part, de la
categoria de la seva llengua® (32).

En una entrevista realitzada poc abans de la seva mort,
V.H. Auden, planteja de manera concreta de quina manera unes
estructures linguistiques determinades determinen uns certs tipus
d'usos literaris. “En el meu cas", deia Auden, "he aprés en
Shakespeare *1'us ¢'un vast vocabulari. Una cosa que fa que l'angles
sigul tan meravellés per a la poesia és la seva amplitud de gammes
1 el fet que no sigui una llengua flexiva. Els verbs es poden
transformar en noms | a l'inrcves, com feia Shakespeare. Aixd no és
pot fer amdb llengues flexives com l'alemany, el francés o 1'italia”.

En resun, si és esteéril pretendre escorcollar i'anima d'un
potle a través de l'estructura de la lilengua o d‘'una cbra d'art, no
bo ¢s gens estudiar de quina manera el conjunt literari d'una ilengua
va reajustant-se a través del temps amb les aportacions de noves
cbres { ccm l'autor es fa seves les paraules de la tribu 1 els mots
i els pensaments que 1! han arribat d'altres llengues Paul Valery
qualifica aquest darrer fenomen de mixtura de miracle d'amour (53);
nosaitres, que nO SOB tan romAntics empreariem altres termes, pero

20 hi ha dubte que els que han sabut conciliar { enriquir com




Gabriel Ferrater la propla tradicié amd altres tradic.ms

eatrangeres acostumen a ésser els més granc.

La 1lengua deternina perqué la literatura és una torma
linguistica, 1 determina la histéria de la literatura (nacional { no
nacional) perqué tot preducte literari en forma part. Ara,com deia
Borges, la nostra tradicié és tcta la literatura occidental (54). La
poleémica etnolinguistica, que d‘aitra banda ¢és wuna reflexis
essencialment moderna, no es pot resoldre de manera maniqueista
sino acceptant que es faci el que es faci en vuna tradicié
determinada forma part ineluctabie d'aquesta tradiciéo (i, si és
innovadora, la reajusta’ 1 que fAcilment all¢ que hom valora com a
gou (o pintoresc) dins la priopia tradicio no bo &t des d'una
perspectiva literAria espacio-temporal més Ampiia, Ambir al qual tot
escriptor pertany també necessariament. O dit altrament, Ferrater (4
encara més Riba) vistos des de la perspectiva de la tradicié poética
catalara son poetes innovadors, { vistos des de la verspectiva de la
historia de la poesia occidental pertanyen a unes nissagues tan

velles com les velles fayles.



II. 2. 2. 1. LA TRADICIOS
REALISTA

Els topics de la historiogrifia romsutica i noucentista
s'han renovellat. Jaume Vicens Vives o Joaquim Molas (55) ja no
assimilen la cultura catalana a la cultura del seny , siné que
n‘obscrven duves tradicions basiques: la del seny i la de la rauxa
(humanisme | contencié / passic i follia) - una obra conteaporania
paradigmatica de la segona fors la de Palau { Fabre, en la qual el
poeta es rebel.la contra el conforaisme catals burges (“l'escoia dita
del seny, casclana 1 rancia®’ { ofereix un altre tipus de tradicie
*empeltada de follia, que ¢s 1'alquimia®- . La topificacis ha arribat
a la totalitat: hybris 1 diké; amb la qual cosa sembla que es torna
a posar en questié la validesa de l'axioma l'etnolinguistic emersonid
("Les literatures son I'expressio persons! de les nacionaliiats™,
puix que en tota tradicié literaria podem dissenyar aquest
recorregut des dels dionisiacs als apolinis.

Ara be, Nclas afirma també que dins la literatura catalana
bi ba un derominador comi a l'humanisme { 1 la passio: el
pragmatizme O realisme { la consciéncia de.s seus dos factors
cobesionadors ‘la bistoria { la liengua) -i, a més a més, d'altres
factors col.laterals com la visié humoristica-. L'afirmacié de Nolas

s'ha d'enterdre cojunturalment dins la puixanga del realisme critic
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de qué juntament amb J.X. Castellet en fou un impulsor en el nostre
pais, peré alhora resulta Dem curiés com reprén els vells tipics de
Torras i Bages i d'Almirall. Cal reccueixer finalment que 1'"Anima
nacional® catalana és essencialment reaiista de qu¢ lLes dones ! els
dies n'és un exemple més?

Sembla que si, 0 si més po, aquest és el parer de Gabriel
Ferrater tal com ho manifesta (malgrat que aquest tipus de
declaracions generalitzadores 11 fan una certa angunia) a propesit
de la poesia de Riba i de la manca de tradicié catalana entesa tant
pel que fa a la quantitat com a la varietat. L'insuficient volum de
sroduccié motiva caréncies linguistiques (v.g. l'escassesa de termes
de descripcié moral que és er relacio directa amb el migrat conreu
de tradicid novel.listica 1 de poesia metafisica) { la migrada
varietat dificulta l'aparicio de poétiques dispars. Peré quin és el
corrent amb més rendiment dins la poesia catalana contemporania? El
roalisme. En consequencia, mentre que escriptors com Ferrater es
veuen afectats sobretot pel primer tipus de deficit, altres com Riba

pateixen de la doble mancanga:

ts un era ben conegut de tots els escriptors catalans, 1 no cal
pensar-s'hi garie per anomenar-lo. &s la sanca d'una tradicid, Perd
el cas de Rida era particularsent ofegador. La majoria de nosalires
poden pensar que la nosira caréncia és, per dir-ho aixi, serasent
quantitativa: que en tindriea prou si el nostre passat literari,
sense variar-ne la tonalitat, fos eés ric i detaliat -o sigui, en
definitivd, i tinguéssin oés //engue ja calibrada literdriament,
feta una cina fina per al nostre treball. Riba no n'hauria tingut
prou. Dit d'una manera tosca, el fet és que a Riba el conjunt de i




literatura catalame, l'mzm { 12 soderma, no i agradava, no
I'enriquia ni el sostenia, (...) Jequint per les tosquedats, la
literatura catalana, ¢i ¢€s alguna cosa, és realista, 1 del realisee
Riba sai no va sadber qué fer-ne (.. ), (36)

Ara: la ironia del cas és que després de l'esforg de Rida
per instaurar una linia poética no realista dins la tradicis
catalana, la generacié seguent malgrat els homenatges p&bliés 1
privats que 1i oferi, no va prendre la seva obra com a model, siné
que es va liencar amb més forga que mai cap al reaiisme. El problema
que se‘'ns planteja a nosaltres és definir que és una literatura
realista { de quantes maneres s'ha concebut (dins i fora de la
literatura catalana), tot i que en el capitol sobre el medievalisme
de Ferrater he dissenyat ja la linia en qué actua Ferrater.

Reprenent, doncs, el que deia Huizinga a propésit dei
realisme medieval, podem veure que per a Ferrater tampoc el realisme
es contradiu aamb el formalisme, ans al contrari, "les formes d'art
realista son precisament formes i no cap altra cosa® (57). I de la
mateixa manera que en literatura Ferrater assimila realisme |
formalisme, en pintura fa sinonims formaiisme 1 materialisame.
Ferrater defensa el realisme amb la mateixa decisié que Gottfried
Benn at.rma en la seva conferéncia del 1951, “Probiemes de la
lirica®, que "el ban poeta és el poeta realista®.

Ara: l'actitud antagonica del realisme (ferraterid) no és
la de Riba siné la que C. Pavese anomena angelicalisme (58), la que

neix de la ccnfusié entre el moméni metafisic, inefable d‘'una vida




espiritual incipient 1 la realitat verbal de la poesia i adopta les

formes del “poemeta en proea® (sic), de la pross evocativa, de
1" ermetisme o de la faula maAgico-realista. Breu: el‘ limbe de la
r:térica on  conviven  “pures intuicicas", “raptes eteris
inexpressables® { “moments aurorals®. Segons Pavese, l'angelicalisme
és propi d'spoques involutives o de detencio (recordem que D'Annuazic
presidia la tradicis {taliana immediatament anterior a Pavese)
mentre que el realisme es dona en époques d'aveng 1 té com a tema de
treball les relacions entre infraestructura { superestruciura. s a
dir, Pavese s'estd referint al realisme hListdric envers al qual es
mostra també molt esceptic ja que es corre el risc d'elevar
l'econcmisae a supersticio mitica. Paver: cmm Ferrater s'allunyen tan.
de l'angelicalisme com de la poesia social (el primer a la recerca
del mite no angelicalista o del! realisme simbolista i el segon a la
recerca d'un reaiisme “"moral" molt distint del potenciat des del
realisme historic).

Ja Bertolt Brecht assenyalava que no hi bha una foérmula
perenne de realisme ja que cada eépoca exigeix un tipus de realisme
distint <(afirmacio adregada directament con.ra Luckacs, el qual
afirmava que 2l naturalisme del XIX podia ésser un model pertinent
per a la novel.la realista del XX). Per a Brecht realista vol dir
“descobrir el compiex causal social / desemmascarar els punts de
vista dominants com a punts de vista dels dominadors / escriure des
del punt de vista de la classe que té a punt les millors solucions

per als problemes més urgents en qué la societat esta ficada /




accentuar e] moment de l'evolucié / ésser concretes 1 f;oesibnitar
1'abstracccis” (59).

Quina relacié existeix entre aquesta definicié de Brecht i
el realisme de Ferrater? Directament cap perqué mai Ferrater usaria
d'aquests termes per parlar de la forma realista tal com ko podria
fer un poeta social, excepte pel que fa al darrer sirtagma -"ésser
concrets { possibilitar l'abstraccie®- la qual cosa implica que, per
a Brecht, l'estil realista no rebutja res, ni{ tan sols la fantasia
(v.g. Shelley) car la realitat és varia i complexa. Aquest actitud
relativitzudora de Brecht és un dels motius pels quals Ferrater
admirava la seva obra i, scbretot, perque, tot { ésser un escriptor
compromés, la seva obra posse:a una gran qualitat (60) i perque 11
bavia ensenyat el cami d'una escriptura “economica® en qué la
concrecis poetica s'expressava a través de histories qucotidianes.

Tanpoc Ferrater congeniava amb l'esperit totalitzador i
doctrinari del sancta sanctorum del realisme historic, G. Lukécs, ni
amb l'estretor del seu concepte de realisme que tanmateix pretenia
fer valid per a obres tan heterogenies com les de Proust, Kafka,
Joyce, Balzac o Beckett. Com subratlla J.P. Stera a On realisa, no
s'ha de concebre el realisme com una forma de creaci¢ valida per a
qualsevol moment de la histéria imbuida d'una serie d'elements fixs
(per exemple, dir que el text realista s'oposa al pensament metafisic
fora valid per a Les dones { els dies, pero no per al realisme
medieval): "Realisa is thus not a single style and has no specific vocadbulary
of 1ts own, except in contrast to styles and vocabularies employed by otrfer modes

of writing 1n any given age. It 1s not a genre nor a ¥e/tanschaaung, but rather
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3 disposition of wmind and pen, something like 3 humour -in bDrief 2 sode ./
vriting. As a node it makes {ts appearance in all kinds of cultural siutations
yet 1; identical with nene.® (61).

Fe--ater discrepa de la teoria de LuckAcs 2n el seu
concepte de realisme aplicat de forma indiscriminada i, scbretut, en
la maximal tzacié del realisme socialista per sobre daitres
tendéncies literdries (realistes { no realistes). Crec que eis
argusents 1 el to de la critica que li fa T.¥. Adorno podrien ésser

perfectament subscrits pel propi Ferrater:

NG se Diede, (om0 hace JUckacs, 1gnorar coeo sieple epifendaen) que
lo que tefine como estado avanzado Oe la conciencia en el reailsse
$ocialiv 2 ofrece sHi0 €SL07138 Dantancsas v wuertas en las formas
artisticis Durguesas ES Drec1s0 poner en Claro  as  razones
oDjetivat Ce este recno Ese tealiseo n0 se deriva, (ONG pareceria
t68000 3 [9€ Sacristares CoauniSES, e un 0Y0 sOCidimente sanc,
$1n) 4o el atraso ce [as fuerZas soclaies ge procuccidn vy se
conciencia en [as ronas de influemcia sovittica (82

J.4. Castellet en la seva antologla Velate afilor de poes.ia
ernarvola (1960 confronta la tradicio simbolista 1 l'actitud
iexiista '#1); diverses han estat les critigues a aquesta antclogia |
a aquesta simplificacio de la poetica simbolista reduida a un ner
parsaniasme { 3enystenint el fet gque ['us e lz ilengua col.ioquial
es trohra fa ey ¢l simbolisme (i en el romanticisme’. Per tai de

demostrar aquesta Dipotética antitesi poetica, (astellet no dubta a

aistificar la !matge de i'cbra machbadiana | a presentar-la ccm el




model de poesia social a seguir, quan de fet l'obra de Machado -1i
tanté la de Carner- demostra justament el ccatrari, que simbolisme {
reaiisme ro sén formulacions irreconciliables i que es pot conrear
L) poetica simbclista 1 realista alhora. A més a més, cal
assenyalar que (Castellet aprofita (0o si més no comparteix) tot i
atorgant-los una dimensié molt més compromesa, les idees que Joan
Ferraté exposa en el seu article de 1960 sobre la poesia de J. Gil

de Biedma i C. Barrai, "Dos poetas en su mundo™:

El testimonio social de la poesia es un valor del tono, no del
asunto; v el tono no se agdopla, Sino que se asume, no se elige, sino
que se acepta y se da tal como lo dicte la propia situacidn
afectiva, (...) No se trata, pues, de un tono adecuade 2 uma
situacién efectiva que en &1 se refleja, sino de un tono preparado
de antesano y acomodado a clerta 1dea previa acerca de lo que es
‘propio® y ‘oportuno®. El ‘tonc de poeta® es un tono ya de por si
fraudulento nuesto que, ni [Jwo condicidn social ni como situacion
pecsonal, 1a poesia Ny tiene realicad especifica. (. .) El tonmo
Justo serd cesde este punto ge vista, el tono de la experiencia
real, el de las relactones humanas reaies. el de las actitudes <z’
hoadr2 viviente cealmente en un mundo que &1 conce y que se conoce,
aungue no se lo foraule, por todos; (...) La justeze del tomo
consistird en ]: adaptacidn de la voz del poe's a l2 realidad de su
experiencta, en |3 realidad de sy voz comc voz efectiva en el mundo,
como voz de |2 experiencia del mundo, (64°

J.X. Castellet proposa en l'anto’ogia que féu conjuntament
amb Joaquim Xolas, Poes’i catalara del segle XX (1963), { en la de

Un cuarto de siglo de pcesia espanyola ‘1965) la conveniencia d'una




mateixa poética per a la literatura castellana 1 catalana: el
realisae critic o histéric, el qual tingué com a maAximes les ben
conegudes de A la inmensa mayoria’, “Poesii es cosunicaciin®, “La poesia no
es un fin en si sismo $ino un instrumento para transforsar 21 windo® de Blas de
Otero, Aleixandre i Celaya, respectivament. El programa del realizme
bistéric de Zastellet 1 Molas (65) (basicamen* el mateix que Bousofio
havia presentat al 61 (66)] l'inici de' qual els abelliia de situar-lo
l'any 1959 en queé mort Carles Riba (el simbol del simbolisme i del
classicisme) { que fou efectiu durant la decada dels seixanta, ~eda
resumit aixi: el poeta és un home entre eis Jomes i fa no un ésser
privilegiat {l.luminat :{ solitari; validesa de l'experiéncia potica
en tant que expressid a‘una altra experiénciz, la personal cel poeta,
compartida amb elc alitres hcmes { tipificaca en el poema: el poeta
pot ésser el protagonista del ~oema, pero mai com a total
subjectivitat, sinoc en tunt que persona reprecentativa d'ua grup
social; el metode d'abstraccio de .i'experiéncia real no sera el
mitologico-simbolic siné ''histérico-narratiu (epic, satiric...); el
llenguatge ha d'ésser diracte, col.loquial, racional { quotidia: la
funcié comunicativa (i no la poética) &s la primdria i principal del
missatge poeétic; la finalitat nc és l'art per l'art o la bellesa
absracta siné enriquir la cultura de 1'hiwe i alliberadora de les
innombrables slienacions que l'oprimeixen, en consequéncia, el
destinatari{ zel poema ha deixat de se. l'elite intel.lectual i ara és
una majoria cultural.

Malgrat _que Ferrater participa molt més d'aquest

paradigma poétic que no pas del que presentava Friedrich a propesit
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de la poesta moderna, no podia tampoc acceptar el maniqueisme
srbjacent en agquest programa.

Per a Castailet 1 MNolas només hi ba dues actituds
poétiques possibles: o l'slitisic { evasionista de l'art per l'art o
la compresa socialment { histérica del realisme bhistoric. I Ferrater
no és ni una cosa ni l'altra. Parla d'esdeveniments historics, pero
sempre des d'una vis{é individual { subjectiva. Reflexicna moralment,
peré no moralltza. Fa ficcid autoblografica, peri sense pretendre
elevar la seva experiencia del mon a un model de representativitat
social vAlid a la resta d'homes. Castellet i MNolas parlen del
reai'sme com a veritat i pretenen identificar Ilfteratura |
problematica del mon. Ferrater parla del realisme cnm a versemblanga
1 rebutja l1a teoria de l'espill. Ells primen la funcio { l'efectivi*at
de la literatura; aquest prima l'estructura ben trabada i la seva
qualitat. A Ferrater 1i mancava la demagogia, el messianisme { el
narcisisme necessar{ per a esdevenir un poeta lider de la causa
soclalista, alguns com Vailverdu se n'aconaren { excomunicaren la
seva obra, alitres com Mclas { Castellet o com G. Grilll Ila
mistificaren donant-ne només la lectura gie justificava els seus
propesits (€7).

Aquest desacord amb el realisme social del moment { la
capitalitzacic del terme reaifsta que s'estava .lectuant provocaren
una certa indisposicic per part de Ferrater a qualificar da realista

la seva poesia, tal com explica Gil de Biedma:
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Perc Sabriel y yo, en nuestras conversaciores, n0 se nos ocurria
jasts utilizar el téraino realismo. Pero si que los dos
aprecidbamos, y ora el criterio sds imporiante, juzgar a ua escritor
por lo que llandbamos “sentido de la realidad®, Algo que incluye el
soniido cosln, pero que se refiere ads & saber céno van las cosas,
qué es 10 que iaporta a los seres humanos, Qué o3 10 que te importa
3 tiy que es 1o que son puras tlusiones, (68)

Alex Broch assenyala l'any 1980 que, malgrat la crisi que
experimentad el realisme historic a finals Jei 3eixanta, , "mai no
s'ha deixat de publicar poesia de signe realista®, al costat d'altres
tipus de produccions. Broch subratlla la im, tancla de la poesia de
Ferrater en el canvi d'orientacio realista que passa del quotidid
social a) quotidia individual: "Per tant ens trobea amb un reaiisme
existencial que ho és, en tant que utilitza un llemguatge narratiu i
escencialment denotatiu, perd sens prendre, er cap aoment, l'actitua
pedagogica 1 militant que adoptava el realisme combatiu® (69).
Aquesta és una de les raons per les quais Broch a%crga a Ferrater el
mérit c'haver obert les portes a camins creatius nous. Les altres
dues foren la reivindicaci¢ de Ferrater de poetes com Riba, Folx |
Carner -1 és ben curiéos que Broch qualifiqui a Carner de poeta
‘absoiutament estrany i oposat al realisme®, com si encara patissinm
del m2niqueisne simbolisme vs. realisme- que va oferir noves 1
sugges:.ives lectures per z2ls nous poetes i la seva actitud altament
sensibilitzada envers els problemes de la ilengua.

També Jjaume Pont (1980/1984) (70> subratila Ia

importancia de la poesia de Ferrater en la década deis seixanta 1 la
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seva influéncia en les generacions posteriors, tot 1 separant-la
radicalment dels plantejaments d» la poesia sociil. La de Ferrater
no és, per a Pont, ni una poesia d'urgencia, ni una poesia que privi
el col.lectiu per sobre de 1'individual. Pont inclou la poesia
ferra‘eriana dins la tradicié d'arrel anglosaxona de la “poesia de
l'experiéncia® { n'observa la gran influéncia que exerci sobre poetes
(tambe anglofils) com Pessarrodona (71), Comadira, Oliva 1
Parcerisas, sotre Formosa (més proper al romanticisme alemany, a
trecht 1 a Pavese) {, encara, sobre les noves gener.~ions, €1 bé en
aquestes darreres domina un esperit neorrumdntic, simbolista |
irracionalista comparable al de la poesia castellana coetania deis
novisinmos.

Entre altres autors que Lxn reconegut el mestratge de
Gabriel Ferrater, podriem citar per exemple a Sala-Valldaura (72) el
qual considera Ferrater ccm un dels dos poetes (l'altre fora Joan
Vinyoli) que van fer possibles noves alternatives realistes dins la
literatura catalana més enlld de les restriccions que imposava la
poesia social. Sala-V: "daura i1 V. Altaio observen, en la seva obra
Les darreres tendencizs Jde ia poesia catalana 1968-1979 (73), cinc
tipus de realisme dins la powsia catalana dels setanta -a més a nés
d'altres tipus de produccic poética (retoricistes i signiques) (74)-
:a) Realisme civil: epigons de ia voluntat transformadora de Ila
societat mitjancant el poema del realisme historic; b) Reallisme
existencialista: lirisme confessional i jocfloralesc, clitxés heretats
de la Renaixenca { adolescents angoixes vitals; ¢) Rez Isme narratiu:

quantitativament { qualitativa nclt més important que els anteriors
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i en que destaquen la penetrar. influéncia de Gabriel Ferrater (el
realisme irnic, la riquesa cdel lienguatge, les naves optiques de la
quotidi~nitat, l'assimilaci; d‘autors estrangers com Pavese, Brecht,
etc.); d) Realisme intensiu: alt grau de subjectvitzacié "que comenga
en la reflexis del fenomen amorés, recull el narrativisme de tarannd
moral de Gabriel Ferrater, accepta la sublimitat amb caiguda
catArtica de¢ Joan Vinyoii, per acabar en l'adveniment del delit nmés
neguités . alliberador, a les portes d'un nou i intems
deoromanticisme”; e) Hiperrealisme: cosmopolistisme, modernitat
postavantguardista { postestructuralista.

Llevat de molts poques excepcions, es pot parlar d'un
acord vnanime a l'hora de valorar la importancia de la inf{luéncia de
Gabriel Ferrster en les generacions posteriors (un exemple recent el
tenis en les declaracions de Joan Margarit (75)). Amb tot, com dienm,
ki lLa veus dissidents, una de les quals fora la del critic Enric
Sul.a. ‘

Sulld (76) constidera que la gran alternativs al realisme
del seixanta (Espriu, Pere Quart, Ferrater) -que ell caracteritza com
vaa poesia que reflecteix “"una col.lectivitat en crisi i els diversos
nspectes de la vida quotidiana amb pretensions critiques, que a
vegades es concretaven en sdtires, de tot el qual es podia deduir
una proposta de revolta politico-social® { en qué podia observar-se
o només un canvi de poeética respecte a les generacions anteriors
sino a uivell formul ("es va passar qel vers al versicle, es va
emprar el llenguatge directe i col.loquial, un estil discursiu i una

forma narrativa®)- no ha estat un merit de Ferrater (puix que en
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forma part), siné de la noesia postferrateriana. Aturem-nos aqui. A
més a més de la suspicacia que s'amaga darrera el terme de
*versicle”, és svident que, per a ell, el discurs ferrateriad performa
el paradigna del realisme bhistéric. I és evident pels exemples
d'altres critics que hem esmentat que Sulla fa una lectura contra-
corrent tant en aquest article com 2n el de 1980 -en qué empra fins
i1 tot la paraula "militant® (!) per referir-se a Ferrater (77)-. A
més a meés, Sulld considera que Comadira és l'Unic cas en qué es pot
pariar de “"certa® influéncia de Ferrater (78) i la desment en tots
els altres (fins i tot en Parcerisas { en Pessarrodona).

Cn troba Sulla la ®proposta de revolta politico-social* en
la pcesia de Ferrater? Caldra que ens ho 2xpliqui més detalladasent.
Tot { que la seva lectura contradiu la percepcié dominant de l'obra
de Ferrater des de meitat dels anys setanta { la que jo defenso,
totes les afsreadings (ia seva, la dominant { la meva) demostren un
cop més la condicio d'obra oberta de l'art.

Otviament, el tema del mai.isne com a concepte per se i
en tant que tendencia literaria dins 1la literatura catalana
contemporania (la seva evolucld, els factors estetics { soclologics
que condicionen la seva cristal.litzacio, etc.) no queda ni de molt
exhaurit amb l'ssbos que acabo de presentar, com tampoc no hem
jarlat de quines maneres concretes els poetes posteriors a Ferrater
s'hi atansen { se n'allunyen. Estudis especifics sobtre aquests temes
vindran a complementar els punts que aqui, simplement, presento com
a marc referencial 1l'al.lusié al qual era, tanmateix, del tot

imprescindible en un estudi sobre la poesia de Gabri.l Ferrater.
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II. 2. 2. 2. DEL REBUIG AL
SUPORT: DELL ROMANTICISME CATALA
ALS MODELS DEL NOUCENTISME

la llengua ha d'ésser particular 1 ['esperit
incontenible.
J. Carner

Les dones { els dles s'cpusen estéticament | formal a la
literatura reaixentista i wmodernista. Esteticament perque, com deia
Alexandre Plana a proosit del romanticisme catala:» "El segle passat
tenia una tendéncia ontoiogica tant forta que resolia les tendeéncies
vers termes ideals !, quan aquests cercaven una concrecio era una
altra forma ideal la que prenien. Fou el segle dels grans adjectius,
{ dels grans substantius amb inicial. Les tres paraules sagrades:
Patria, Fe { Amor foren tres eixos a l'entorn dels quals girava la
lirica, pero aquests eixos no tenien en la terra el llur sosteniment;
romanien en i'aire. Eren tres inicials lluminnses. quan bhavien
d'ésser les tres arrels de la resalitat.” (79).

Fins aqui Plana | Ferrater foren totalment d'acord. Ara:
no n'‘estan en la defensa del model de poeta que ha de servir com a
cposicio al model del poeta catala romantic. Aixi, Plana que es
lamenta que en el segle passat el realisme anés només cap al teatre
{ no cap a la prosa, no contempla en absolut la possibilitat d'una

poesia realista, car per a ell “"el regne de la poesia és la
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imaginacié i el regne de la prusa el realisme”. Plana critica les
grans mafiscules dels seus predecessors i no se n‘adona que ell en
ret culte encara a una: la de Poeta Redemptor (80), que en aquest
cas féra el poeta noucentista que sap formular a la manera classica
1"espiritualitat reposada { enérgica de la terra i Ja raga“.
L'oposicic faormal respecte a la poesia renaixentista es
trobe tan a nivell de genere (ells cultivaven scbretot la bal.lada,
la cango, el romang historic o pre-rafaelita, el poema en prosa { el
relat simbolic) com en el mode de manipulacio dels temes, eis quals
eren tractats. com ens recorda Joaquim Molas a la introduccié de la
seva antologia Foesia catalana romantica, "d'acord amb les técniques
Bés genuinament romAntiques: polimetria; llenguatge expressiu |
pintoresc, ple de vulgarismes, d'biperbatons { d'antitesis; riquesa i
peculiaritat de l'adjectivacis; exclamacions, us abusiv de punts
suspensius, etc.® (31). La inseguretat de .a seva llengua plena
d'arcaismes, de dialectalismes { de castellanismes es contraposa a
l'aplom { a la naturaiitat de la llengua carneriana i{ ferrateriana.
Els seus modeis literaris son també distints perque, a
excepclo de les misreadings de Narch, Petrarca o d'algun escriptor
castella com Manrique, la tradici¢ medieval no compta per a ells 1
quan l'usen ho fan de la manera més banal (sobreposant cites de
trobadors al discurs o fent de 1'Edat Mitjana un simple decorat
nostalgic per fer “ambient") 1 sempre per a justificar el seu propi
discurs, essencialment elegiac, provincialista, bucolic, sensualista

decadent { enyoradis de la patria llemosina (82).




Pel que fa a la tradicié romaAntica eurcpea només coneixen

els francesos 1 c¢is castellans (Hugo, Lamartine 1{ Zorrilla) |,
encara, molt superficialment, ja que, com esmenta A. Yates (83), no
és fins a la prinera década de segle JX que arriba a Catalunya
1'impacte de la tradicié romantica. Pero aquests tampoc sera la liria
ropAntica que pesa en la poesia de Ferrater (Vardsworth, 3yrom,
Heine), siné la nietzscheana (Maragall) o ia holderiiana (Riba). I ni
tan sols quar els renaixencos o MNaragall fan poesia narrativa
esdevenen un precedent valid per a Ferrater ja que l'hervismse i la
grandiloquéncia dels seus romalgos bistorics o dels seus relats
al.legorics impossibiliten l'establiment de qualsevol mena de
continuitat entre ells i Ferrater (i tampoc podrem tragar-la aadb la
poesia dialogada de Guimera  -que anticipava la seva vinculacie
posterior apb el teatre- pel mateix notiu: la seva obsessio de

grandesa’). Com diu Cabriel Ferrater:

El romanticisec es el téreino clave, el genio GQur amed
practicamente toca [a literatura catalana nasta Maragail Pere se
trata sélo de un aspecto dei rosanticisec: el senos inliso por asi
gecir, el que no arraria de Leopardi sino de Manzoni (parafraseaco
por Aribau), y no de Wordsworth o Colerioge sino ce Scott, (B4

En arribar el wmodernisme no canvien gaire <2ls
pressupos.ts estetics. [o inseguretat linguistica roman { roman el
model de Pceta au-dessus de la mélée. Aixi, per a Victor Catala,
l'artista és vist com un ésser supericr, solitari{, revoiucionart,

messidnic 1 "sempre iconoclasta i ultradogmatich®. El ruralisme amd




totes les seves formes col.laterals (folkiorisme, costumisme) segueix

vigent tot 1 adoprant-ne altres ~om el rousseaunianisme (v.g. el
nobie salvatge de! Gateta de Soliftud). Ruralisme que sera la causa
per la qual els noucentistes s'apartaran de la novel.la tot |
responsabilitzant a aquest genere dels mals endémics de 1la
literatura catalana. Deta Xenjus: “No bhi bha res més alie a la
sensibilitat noucentista que la crua i adotzenada historia narraaa® 1
Carner afegia: "Com la novel.la es nodreix de constatacis, no pot
referir-se a una Clutat quimerica. La novel.la nu ¢s profetica 1
alada com la poesia®. El prejudici noucentista envers la proea tirdra
consequéncies fatals per a la tradicio linguistico-literaria catalana
tant pel que afecta a la prosa com a la poesia, tal com hem vist en
els capitols anteriors.

[ de la mateixa manera que els noucentistes van errar
independitzant els regisires poetics dels registres en prosa (1
adjudicant a cadascun poetiques antitétiques), la seva ruptura entre
ells 1 la tradicio anterior va tenir consequéncies derivades forga
importants: la incomprensic del moviment rcmantic en general entés
com a mera exaitacio de l'espontaneitat, del sentimentalisme bla, del
folklorisme { de l'irracicnalisme, { el conseguent allunyament de la
tradicio literaria medieval que és a qué es remetien amb menor o
major fortuna els romantics.

Aquesta percepcio parcial del .omanticisme produida en
identificar-lo aab el sucedani romantic que s‘havia conreat a
Catalunya ¢és absolutament activa ea Ors, peré no en Riba el qual va

saber distingir la profunditat Ael pensament poétic rcmantic de les




falses imitacions renaixentistes i modernistes. En Gabriel Ferrater
conflueixen totes dues percepcions. A vo)%es parlara amb un total
desafecte orsia del romanticisme { a voltes, gracies a la seva
formaci¢ ribiana, sabra valorar la grandesa de pcetes que han
conreat pottiques distintes a la seva. I, alhora, les ambivaléncies
del seu judici envers €l romanticisme s'entenen per la compiexitat i{
varietat del moviment romantic per se tal com hem explicat en el
capitol II. 1. 2. 1.

Gabriel Ferrater dedica bona part de les conferéncies
score Ruyra al tema de 'a novel.la catalana. Raons basicament
sociologiques son les que addueix per comprendre l'abast del
problema: una societat que nc s‘organitzava encara pel principi
modern del simultaneisme -de qué en parlaven en el capitol III. A. 2.
2.- 1, en consequéncia, que impossibilitava i. reflexio clau de la
novel.la moderna: “e. -onflicte sincronic entre societats diferents
amt standards de wvalor morai { d'apreciacié intel.lectual
absolutament distints" -impnssibilitat que es devia també en gran
Eesura » ]'intent de conscienciacio ! Uuio nacional-; un plantefament
ruraiista de la novel.la quan la novel.la moderna, per les raons que
acabem d'adduir, ha d'ésser essencialment moderva 1 copstituir la
historia moral contemporania de qué pariaven els Goncourt; una
burgesia que 2c havia sabut educar els seus Iills i no els havia

bastit del posit de tradicié necessaria, etc..

€5 4 4ir que la nove' la catalana només hauria ponut néixer 2
Barcelona 1 ner casua.itat cap cels escrintors darcelonins ng s'h1
va .lengar, no ten;2 talent o predisnosicid per a escriure. ts a dir




que ens trobes Que, DEr und part, hi ha raons purament fortuites: el
fet que no surti un escriptor barceloni asd prov lucidesa
tatel lectual per anmalitrar realeent els fendeens de la seva
societat: porr altrs Danda, asd prou independéncia econdaica per
poder persetre's el luxe de passar-se cinc anys assequi davant d'uma
tauls | oaplint pigines de novel . la; 1, per altra part, prov
deslligat -1 aqui ve el conflicte, el conflicte essencial en |'ordre
extern= ce 2 Durgesia catalana per 3 jutjar-la asd 1ndependencia
d'esperit,

LA POsTICA DEL BALBOTEIG

Abans e passar a snaliitzar els models literaris catalans
jue van actuar de manera positiva en l'obra de Ferrater, em permeto
de fer una petita digressiéo a proposit d'un recurs formal
-“aparentment” banai- la preséncia o abséncia del qual em sembia
molt significativa per copsar de manera rapida { sintética les dues
actituds estetiques enfrontades que estem estudiant (la romantico-
moderaista { la noucentista-ferrateriana): la tipografia, {, em
concret, els punts cuspensius { les admiracicnps. Hi ha autors per
als quals els punts suspensius funcicnen quasi com a emblema de la
seva portica: la poesia com a infinita suggerencia. Cents i cents de
punts sispensius trobem en la poesia de Rubén Daric (*)y no saber
adénde vanos, / ni oe adnde venimos'. . . *; “Cuando quiero jlorar, no lloro... /y
3 veres joro sin querer.. *: “Sus rosas aGn ee dejan la fragancia... / um
fragancia de aclancolia...” / o en la de Gustavo Bécquer ((*Poesia...eres

1", “esa.. .. no volveidn®; “Pasé la nudbe de dolor. .., con pena / logré daibucear
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breves paladr: . / iQuién sd dié 1 noticia? ... Un fiel amige... / iMe Macia

un gran favor!, .. Le 81 las gracias®) . Podtica que Ferrater anomenava,
seguint Ors, la “poética del balboteig”. Vegem-ne un exemple de
Raimon Casellas:

No... no ha vingut encara 1'hora de la pau... -oeia (om en
sosnis plens d'anglnta - No...Jo se la creia a prop, a prop... Ja
la tocava asd la od... 1 ara s'allunya, s'allunya. .. perqué mar(
no o'he esbandit bé de les cabdries de la terra. .

Mes, cos aquella quietud s'anava allargant tant, alguns varen
cosengar & neguiiejdr-se. . Sesblava Que no estiguessin bé, que
patissin, que ¢ls pessiguessin, que els entrés una amena de
gesfici. .. L'un es burxava lorella... l'altre es gratava el
cap.. . Axi, ast aquesta angunia, anava passant el temps, 1 el
silenci s'eternitzava... Fins a 1'agonitzant, des del sev llit de
dgolor, caca instant se i tormava un sigle, cady hora una
eternitat .

Ara m'agafaran. .. -pensava @ cade Dunt- a'esdboiicaran asd
llengols .. 1 em duran 220 2 la ‘0sss... 85

Eugeni d4'Ors va reflexionar durament sobre aquest emblema
van car a la poética del balloteig: “Els punts suspensivs formen
part de l'arsenal d'immoralitats de la literatura contearurania.-
Evidentment, al constatar aixo, devem dir-hc sense acritid. Soiament
el qui fos net de cuipa podria tirar la primera pedra Mes no es
temerari afirmar que els punts suspensius apertanyen a ua ordre
estétic aproximadament andleg als x'‘pre;s de Boeckiin, a les
llanties de Maeterlinck, al lirisme de tants aitres, al crnjunt de

trucs { de meétodes, sota eis quals se uissimula la iacapacitat per a




la precisis.~ En resum, ur materialisme groller, sote pretext d'etert

espiritualisme. Perqué noteu aixd: se pretén que ele mots sén
insuficients per a expressar certes emocions. [ lo que no arriten a
expressar les paraules, se vol que ho expressin, simplement, els
signes tipografics! No. Coutra tot aixé cal afirsar el poder, la
profunditat de les paraules. Com cal afirsar, ccatra tot rastre de
romanticisme, el valor, la profunditat possible de les idees.® (86).

A les dones | eis dies no trobarem cap punt suspensiu
perqué Ferrater participa del mateix rebuig 4'Urs envers les
produccions literAries deliquescents { de l'estima que aquestes han
desostrat seapre pel simbolisme d'aquest signe tipografic.
Tanmateix, apareixen, de tant en tant, uns guions -que no hea de
confondre amb els guions que introdueixen un didleg o una altra veu
del jo poetic- que, aparentment, 3emblen tenir una certa similitud
funcional a la dels punts suspensius, pers que, al meu entendre, com
dic, és s0ls aparent, ja que el guié ferraterid susbstitueix la
suggerencia infinita deis punts suspensius pel tall en sec, per la
jdea 0 la frase penjada en l'aire. No és el final suavissim dels dos
punts, sino un final abrupte. No pretén evocar mil suggestions, siné
fcoaular una perplexitat (o deixa perpiex al lector).

A Da nuces pueris apareix aquest signe tipografic de
suspensio situat a final d'estrofa o de poema a “Primavera” ("com
proven de creure / que torgant ara en sec, un cami obert---%),
“Noeurs exotiques", "“Octubre®, “Paisatge amb figures® 1 “Necanica
terrestre”, A més a més, en els dos darrers poemes acompanya

interpelacitns al lector, és a dir la seva funcic entra, en certa




manera, en concomitancia amd ia de introduccié de didleg ("Partim-
nos / els dies que vipdran per tots nosaltres, / com els grillons
d'una taronja. Tée---"; “Ara cal;:ula / les masses, les lidbracions dels
cors---"). A Nenja't una cama el trobem, per exemple, a “Le grand
soir" (("ni confiavem ja que la tardor / finai, oberta---*), { a
Teorie dels cossos apareix, entre altres, a “Beu®, “De lluny", i "les
generacions® -en aquest darrer poema reforcant la suspensié d‘una
construcc.¢ anaco.itica-.

Els poetes que usen prclificament el sigre dels punts
suspensius acostumen a realitzar amb la mateixa profusié enunciats
admirutius, puix que totes dues son les formes més adients per
aquelis que defensan l'axioma de “le lyrisme est le développement
d’'sn exciamation®. Aquesta correlaciéo és visible tant en la poesia
romAatica catalana com, per i1ependre els dos exemples anteriors, en
Daric (Salve al celeste sol sonoro!*; “Juventud, divino tesoro, / va te vas

para no volveri®) i en Bécquer:

Llegd ia noche, y no encontré un asilo,
1y tuve sed! . Mis ligrimas bedi.
1y Suve hasbre!, . 'Los hinchacos 0,08
cerré para sorir!
1Estaba en un desiertu’ Aunque a ai oido
de las turdas llegaba el ronco hervir
yo era huérfano y poore.. . ;El sundo estam
desierto para ei' (87)
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No és d'estranyar, doncs. gue en la poesia de Ferrater es
trobi un nimero ben migrat de signes d'admiracié (v.g. a Da nuces
pueris no n'hi a cap) i que fins { tot, en moments en Qqué usa
enunciats admiratius cou a *Tro vos ni siatz renduda® decideixi

prescindir de l'excessiu émfasi que comparta aquest signe tipografic.

§1 la poética de la suggeréncia, ni la dels eéxtasis
exclamatius sén les poétiques a qué es remet Gabriel Ferrater. En
els capitols anteriors hem assenyalat quin sén els seus aodels de
discurs mestres (la literatura medieval, els poetes llatins coa Catul
o NMarcial, el romanticisme de Vordsworth, Byron i Heine, la poesia
anglosaxona de )'escola hardyana (els trentistes), etc.). En aquest
hem vist fins ara quins sén 21s models liiteraris de la tradicis
catalana que rebutja (el de la Renaixenga i el del Modernisme).
¢bviament, el que manca és donar compte de les branques de la Leva
propia tradicié que van intervenir positivament en la seva formacié
{ en el seu discurs. Una féra, com hem dit, la de la literatura
medieval (els trobadors 1 Ausias Narch). L'altra estaria form.da

pels poetes noucentistes Carles Riba i Josep Carner i per J.V. Foix.

A PROPOSIT DE CARLES RIBA

Gabriel Ferrater esmentava sovint l'entusiasme que dels
setze als vint-i-cinc anys bhavia sentit per l'obra de Riba i el
necessar{ distanciament que va bhaver d'imposar-se més tard: "“Jo

recordc com vaig estar ben bé deu anys sense poder llegir res de
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Ribe, simplement perqué l1'havia llegit massa quan era jove' (88),
assenyala en el proleg a Els lloms transparents de J.V. Poix. Aquest
canvi d'actitud substancialment parricida que, com assenyala Karold
Bloom, és present en gairebé tot escriptor, no 1hem d'entendre pers,
si més no en el cas de Ferrater, com upa desagraida desafeccié
envers l'obra de Riba. Ans al contrari, l'admiracié de l'obra no
minva (i encara se li sumd l'amistat personal amb el poeta), tot {
que 2 l'hora d'escriure la seva propia obra se'n distancid. perqué
amb els temps els seus interessos poetics l'havien conduit envers
altres direccions {, de no baver estat aixi { d‘'haver tractat
d'imitar-io, molt pnssiblement la imitacié hagués esdevingut plagi.
Quan l'any 1359 mort Carles Riba, Ferrater escriu un
article en la revista fndice de Artes y Letras (89). Aquest text, a
més a més de constituir un panegiric a li'amic, al poeta 1 a
1'intel.lectual, posseeix dos dels trets estilistics fonamentals de la
poesia que havia comencat a escriure des de l'any abans (90): els
correlats objectius sorprenents, pero tanmateix raciomals i
provinents de l'experiéncia quotidiana -l‘estil que alguns critics
titllaran d'ex-:essivament “dur®-: v.g. la comparan¢a de la cara deil
poeta mort “:oso uma casa bombardeada’; i 1'impacte de l'epifonema
produit, com en aquest cas, mitjangant un d'aquests correlats -1 el
més curios encara és l'aparicic del verb domestic { contemporani
‘centrifugar” que trobem a “"Poema :inacabat" a. vers 405 aab un
sentit negatiu { una funcié materialitzadora molts similars (91)-: °Y

asi con todos los cdemds aspectos de su obra \otal; cuando liegue el somento de




trazar un retrato satizado de su persona hadrd que referirlos todos a su poesia:

no utilizarlos para centrifugar su corazén de poeta“.

Aixi mateix, soén presents altres trets caracteristiques
del seu discurs assagistic: les diatribes a la societat catalana 1 a
la seva literatura (*Siendo asi las cosas, se hace posible 13 actitud de la
sociedad catalana ampiia ante su literatura: la quiere y la mima, pero 2
condicidn de que no sea muy auténticamente literatura, de que sea un tibio
derrane de blanda esocién de qrupo en foreas vagas y no expresidn nitida de uma
visién sintera y de un 20do se ser inventivo, Se soborna al escriptor pidiéndole
que sea eediocie; no equivocindose al Juzgar su vilia, lo que tamDién podia
orurrir en otras partes: exigiéndolie expresamenie Que sea aburrigo y bobo,
exiniéndole de mostrar fantasia o pasién o lucidez.®); el décalage entre una
culturz que només sap magnificar la poesia | els pobres resultats
que en produeix -recordem l'article "Madame se meurt®-, { 1l'admiracio
dels tres maxims exponents del Noucentisme (Riba, Carmer, Guerau de
Liost), entre aitres raons, per la seguretat | precisié6 del seu
llenguatge literari : “Una de las decencias que constituyen el exoesqueleto de
la sociedad urbana catalana es el respeto y la estisa por la poesia. Rida es uno
de los tres Gnicos poetas genuinamente articulados, quiero decir no baldbucientes,
que ha dado la literatura catalana desce su resurginiento en el siglo pasado,
siendo Jos otros dos, odviamsente, Carmer y Guerau de Liost. ®).

Les conferencies sobre Carles Riba que Gabriel Ferrater
realitza entre el 26 de novembre de 1965 { el 25 d‘'abril de 1966 a
la Universitat de Barcelona, a més de constituir una lectura
intel.ligentissima de la poesia de Riba i de la seva evolucie,

representen també un material indispensable per a la comprensié de




la idea de la literatura de Ferrater 1 per a l'estudi de la

naturalesa del seu quefer critic. En podem observar aquesta série de
caracteristiques:

La reflexio, que és recurrent en tots els seus discursos
assagistics, sobre la importancia de la prépia tradicié (1 de les
seves mancances) | l'establiment d'influéncies { concomitAncies entre
diverses poetiques (Ferrater relacicna Riba amb Petrarca, Baudelaire
i Leopardi perqué tots quatre descriven “la vida interior com una
mena Je lluita { de contraposicis d'entitats abstractes
personalitzades. #s a dir: hi ha com una mena de titanomiquia de la
vida interior” (92); amb Rilke per l'Us poétic de la mitologia; { amd
Dickinson per l‘aparent senzillesa d'uns poemes d'una gran
complexitat metafisica).

Nefensa de la premissa que tot vers, tot poema és
intel.iigible (si es tracta d'un poema “"sensat”, { els de Riba ho sén)
1, en consewuéncia que el lector no s'ha de deixar endur per
estupefaccions bermetiques, sino que ha d'usar el seu sentit comu |
els seus coneixements literaris i culturals per tractar d'“entendre”.
Funcio del vers com a joc 1 com a tensié entre dues estructures -en
l'explicacié de ia qual Ferrater no dubta a ~incular-s'hi com a poeta
(93)~. L'afirmacio rotunda que la finalitat de la poesia no és la de
comunicar idees tal com pretén el programa de la poesia social: "Les
idees (quan algi és capa¢ de tenir-ne, cnm Riba n'era capag) s6n el
comencament de la poesia, no pas el final. El final, és siamplenent,
una purz imatge (una cosa innocent, com aquest cos que ba estat

subtil per servir-se de lAnima) de les idees que hi havia a
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comencament” (94). Apareix tamdé la no menys rotunda afirmacié
leitaotiv del famés assaig de Ferrater, "Nadame se meurt®" -i del seu
article "Les dues cultures"-, que la cultura no es fa només amb
poesia o amb literatura.

Imvortancia del paper de l'interlocutor per distingir unes
poétiques d'unes altres (tal com postulava T.S. Eliot a Three voices
of poetry). 1 dos punts d'interés també cars a Eliot 1 al new
criticism -de fet, ho soén gairebé tots-: que un text contempli la
funcis irsmica o no la contempli (minima en Riba i molt important en
la seva poesia) { que evisteixi{ variaclé o0 no variacio de tone
poétics (minima en Riba { important en Ferrater).

Centralitat de l'erotisme { de°la propia reflexié poetica,
tot { essent aquest darrer fenomen tant valid tant per a Riba com
per a la seva propla poesia: "D'aquestes ruptures de continuitat,
Riba tracta scbretot de dues, és dir, de ruptures de dues menes: la
ruptura produida per la temptacié erotica, i, molt curiosament
faquest tema és molt ambivalent en ell), la ruptura pioduida per a
creacié poetica, precisament® (95). Ferrater avalua molt positivament
que Riba preui més els continguts fisics que no culturals de 1'home:
lectura del tot revoluciondria pel que a fa al cas de Riba, pero que
no significa que Ferrater ni en aquest poeta ni en qualsevol altre
artista o intel.lectual menyspre: el pdsit cultural, sino que Ferrater
preua les obra que contenen a bastament tots dos components 1 en el
balan¢ final sigui la senzilla afirmacié de 1'"™animalitat® de l'ésser

la que venci sobre la presumpcié de les grans "conquestes” humanes.
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