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A l'ensems, hom observa en aquest estudi sobre Riba, el seu
carismitic estil digressiu present també en la seva poesia ("Poema
inacabat®) que 1i perset perspicaces ocbeservacions paral.leles
d'historia, sociologia o art, demostracions de superioritat
intel.lectual davant 1'"™analfabetisme” domsinant (36) o d'una gran
independencia de criteri davant escriptors “consagrats® (97) i, com
nc, fiblades sangrants contra les mpanipulacions politiques
nacionalistes de la cultura (98).

Podriem afegir encara la seva col.laboracié en una
enquesta sobre la critica de Riba (99), en qué Ferrater fa un
elogiés homenatge d'aquesta activitat del poeta { subratlia que com
Coleridge 1 De Sanctis, Riba basava els seus discurs en la distincié
entre imaginacio 1 fantasia. Aquest esment a la linia de pensament
que compta amb una gran tradicié¢ dins la critica literaria obre upa
interessant digressis que ratifica un altre cop el marge estret que
separa el seu 1iscurs critic de la seva poética i en qué reclama ia
necessitat d'una critica intrinseca tot { deixant de banda
l'exocritica positivista que no és siné tafaneria embolcallada de
pretesa erudicio ("cisellar el trafec cbsce dels erudits que compten
quants amants va tenir Ausids March®) { el retorn a la lectura de la
literatura medieval.

Donat que  Carles Riba fou un escriptor clau en la
formacio iiteraria de Ferrater més que no pas un model actiu de la
seva creacio poetica, a l'hora de cercar influéncies entre ambdos
discursos bem de defugir parlar ep termes d'imitacié { tracta de

comprendre tot el que va ensenyar-li. Riba 11 ensenyad la importancia




FB - A i . 5

que té per s un escriptor el control de la seva llengua (no
endebades, Riba traduia, entre aitres raomns, per afermar-la nés);
1'observancia d'altres discursos (v.g. el medieval); la reflexié sobre
el propi fet d'escriure; la dialéctica entre el fet cultural i el fet
instintiu; el joc de tensions creat per l'estructura ritmica { que,
saigrat la complexitat de les idees, l'escriptor ha de maidar per
fer-lo seapre intel.ligible.

I sobretot, wvull subratllar que la lectura de Riba que
Ferrater ofereix als anys seixanta no suposava només, com acabes de
dir, una (interpretacié renovelladora de la seva obra, sino una
reivindicacié en un moment en qué el model literari imperant era el
del reaiisze historic i des de 1959 s havia ~A-:zat carta de defuncié
al simtciisme { a la {nfiuencia de l'obra ritiana en la poesia
catalana. Aquest esperit ferraterid contra-corrent és vigent també
en la reivindicacio de l'obra de Josep Carner. Als anys cinquanta {,
sobretot als seixanta, Carner era considerat un poeta de segona fiia
superficial un tipic exponent del noucentisme, aixs eés, de la
burgesia catalana carca. Els gerszans Ferrater (100) no cauran en
aquest prejudici ideclogic ni pel que afecta a Riba, ni a Josep Pla
al a Carner.

CARNER, CARNER, CARNER

Gabriel Ferrater, tot { que reconeix que i'obra de Carner

s uyna obra distinta a la seva, car la seva experiencia perscnai és

involucrada d'una manera molt més indirecta (s{ bé sense donar-se a
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1'abstraccié com Riba), n‘admira profundament el seu tractament de
la natura cor a fal.lacia patética -una natura vista des dels uils
d'un home urbd 1 modern, que no té res a veure ja amb 1la
tenebrositat de la natura sidernista ni amb el ruralisme
folkloralista de la renaixencentista- i, de manera més general, la
norma de concrecié | coheréncia que presideix el seu conreu
imaginatiu, 1 1'Us de pretextos poétics aparentment imsignificants a
partir dels quals el tema del poema pren cos.

Carner, representa per a Ferrater el model paradigmatic -
dins la tradicié catalana- de l'exigeéncia de concreciso de la llengua
1 de la naturalitat sintadctica substancialment légica: "[Carmer] gs
poeta d'una vitalitat meravellosa, ple de forga creativa; perd per
apreciar-la bé cal coneixer molt bé el catald, des de dins. Carmer
ha escrit, per dir-ho aixi, els tres segles de literatura catalana
que mancaven." (101), diu Gabriel Ferrater.

El distanciament poétic que procura la ironia que apren
Ferrater també en Czrmer. La ironia carneriana suposa un ingredient
renovador i critic de la literatura catalana i, a l'ensems, constituia
una forma de vida (102) allunyada de les actituds victimistes tan
frequents en la societat catalana. Ironia que anira apareliada amb la
tendresa, de la mateixa manera que el joc es combina amb la reflexis
seriosa dins una alternan¢a de gammes perfectament (i ritmica)
trabada que no tornarem a trobar fins a Les dones { els dies. Tambe
beredara Ferrater de Carner un mode de ficcio referit a l'experiéacia
comuna que, com assenyala Joan Ferraté, és un dels eixos nés

representatius de l'orizinalitat esteética de Carner (l'altre féra la
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funcié objectivadora de les seves figuracions com a reaccis al
subjectivisme radical que presidia l'estética prevalent del seu
temps):

L'originalitat de la posicid de Carner consisteix, doncs, en el fet
que, com a2 puni de partida de 1a seva feina de poeta, accepta, asd
tota franquesa 1 wmoddstia, la condicid que ¢! seu saterial i
isposa, d'haver de referir-se, i 2aixd necessiriasent tasbé en el
aode de la ficcid, a la realitat de l'experitncia cowuna, que ¢s la
que incorporen els productes linguistics que ell, coa Qualsevol
altre poeta, no pot deixar d'usar. Al sateix temps, Carner es nega
totalaent a 31 ealeix en tot alld que 1i &s privatiu, que no surt
enlloc de cap a cap de la seva obra, malgrat que recorrl molt suvint
4 la persona d'ell sateix com a pretext 1 sotivacid inicial de les
seves figuracions. Perd sén les sever figuracions, de Juaisevol
ordre que siguin, alld que Carner posa cos a finalitat invariaole
del sey art. (103)

Un distanciament poetic que Ferrater relacionava amb el
mode de pecfcrmacié que també admirava en Brecht: "Hi ha en Carner
l'efecte de distanciacié de Brecht; objectiva els temes. Carner no
‘grapeja” el seu tema, el posa a distancia®, deia Ferrater en una
conferencia del 65. Distanciament que implica conscitncia del propi
discurs, ia qual constiteix el punt epistemologic més tipicament
podern.  Adhuc, la reivindicacié dels noucentistes de Ila
professionalitat de 1'ofici d'escriptor, més enlld de suposar una
crida a favor de la digrnificacié social del quefer intel.lectual 1

creatiu, representava la seva ferma voluntat de considerar




1'escriptor com un home més que treballava en la comstruccis de la
cuitura 1 d'abandonar la imatge del poeta visionari | maleit que
havia estat present en en époques anteriors. Tant d'aquest concepte
de poeta com un ciutadA més, com del que implica poéticament (la
creacic com a artifici reflexiu { treball formal constant { no pas
com arravatament, esma o inspiracisé) participara aboolutament
Gabriel Ferrater.

[ encara hi ha un altre tema igualment important i
polémic com és la supcsada filiacio simbolista de Carner. Com veéien
en el capitol anterior, els tedérics { practicants de la poesia social
postulaven un binom{ antagonic entre simbolisme { realisme {, dins
la literatura catalana, incloien en el primer Carmer { Riba. Com
dela, el maniqueisme d'aquest postulat pot eésser més o menys util
pel simbclisme frances, pers és improcedent per al cas de Carner fa
que en la seva obra aguestes dues po2tiques es fusionen. Tambe
Gabriel Ferrater wva manifestar-se en contra de l'adscripcid
simbolista tout court de Carner: és simbolista perjue, com diu a
proposit del  Nabi, “accepta les racicnalitzacions { les
organitzacions exteriors a la vida com una aena de deute, peré, en
el fons, el que sempre creu laz seva poesia és en una mena d'instint,
en una especie de viscera treaciosa, de voluntat o d'instint, o mes
aviat ep diriem d'esma.". [el siabolisme hereda tamoe la figura del
poeta coa un enamcrat de les paraules, dient-nn amb el terme que
Carner empra a ia seva Tecria de l'dam poetic -i d'aqui ¢s on deriva
el nervi del fals binomt d'oposicid: realisme = contingut (el famos

*missatge”) / simboiisme = forma -. Ara: Ferrater desfa aquesta
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fal.lacia tot i emp~snt un cels terases més conspicus del realisme
histéric 1 afirma que la poesia de Carner “és potser la aé¢s

comunicativa que s'ha escrit en catalad® (el subratllat és meul:

Ara bé: el poeta sisbolista, centralsent Mallaret... s per aixd
que Mallarsé, que €3 un poeta wmolt sediocre té& una isportdncia
histdrica central perqué &3 ell qui va proposar, d'una sanera aolt
aés deliberada que ningU nés, de fer una poesia derivada de la pura
interjeccid, una poesia aparenteent carent de sen’it  Naturalsent,
€3 1apossible. Mallareé en va donar |'aparenga gricies a uma serie
de trucs complicats. Certasent, no M Na canera @'escriure, n1 Que
sigut un sonet, sense sentit; perd Mallared, el que fela s
complicar, acvsular sentils, 1 a oes, sentits Danals, generalment
derivals de Baudelaire, {, en tot cas, Ddarals, con el fet que la
seva dona 11 fes una tassa de cafe i complicar-ios tant e,
practicasent, el sonet es convertia en uma construccid Criplica
iapenetradie.

Ara 0&: en Carner no M Pagul eal res d'aixd. 0 sigui que en
aquest ordre no @s en absolut simdolista, [ no ho &s perque,
certament, [a seva poesia &s potser (3 sés comunicativa (per aixé
géna la ispreqstd de ser una poesia soarient | amable 1 sense
protleses) que s'ha escrit en catald.

LA RICA TRADICI6 DE GUERAU DE LIOST

Aigu 14 pot sorprendre, perd, que Ferrater tambeé
s'interessés 1| apreciés l'obra de Guerau de Liost, la quai conté
moits dels elements poetics que ell rebutjava (exces d'estil (il4),

catolicisme, escapisme -una literatura que “fugeix d'estudi en i'ordre




moral®, deia Ferrater- {, encara, en alguns aoment, una actitud
ruralista). E1 propi Ferrater ens ha explicat els swvus motius: perque
Guerau es va vnler enfrontar asb un genere (el de lex satires) moit
dificil per a un pueta modern { va scber {interpretar el moviment
essencial del pais, "el moviment de retraccié davant les comviccions
fortes”: un moviment de por -que .és justasent ui tema recurient en
l'assaig 1 en la poesia de Ferrater-; { per l'evolucis de la sova
poesia vers una major complexitat moral.

Ens falta, pero, el motiu més important. Guerau ce Liost
pertany a la unica classe social que comptava amb tradici( literaria
dins la societat catalana (la dels terratinents) { Guerau sap
aprofitar .questa tradicic tan rica en elements imaginatius, Iia
sajoria dels quais neiten del con*acte amb la natura -els qual son
importantissis per a un escriptor ! sobretoct per a un poeta-.
Ferrater admira [‘cbservacio minuciosa de la primer etapa de Guerau
-que Enric Bou conmsidera com una empremta prerafealista (105)-, la
seva condicio d'chservalor deis petits detalls, en definitiva, el
métode de la ;zuiticularitzacio poética que Ferrater tambe empra en
la seva poesia. Objectivisme que, com assenysla E. Bou, té en Guerau
una trascendéncia teologica (en Ferrater, per bé que molt menys

simbolica, fsra moral):

Buerau de Liost pretéen abastar la sanifestacid de l'accid divima en
un llec geografic Den concret, €1 Montsery, 1 per tal de fer-ho es
fixard winuciosasent en ajuests objectas -ens els Jdescriurd |
. buscard les reiacions que els uneixen (liocs, animals, fendeens
ateosferics, tipus humans) amd la divimtat, (. ) Guerau de Liost




adopta uma actitud d'observador d'una rerlitat concreta, el
Montseny, una deixa clarasent parnassianista, [ pel criteri de
sinuciositat i influit pel tomisme adopta un mdtode: la presentacid
gradual i exhaustiva de gairebé tot el que hi ha en aquest indret,
Per aixd podes dir Jue tols (0 gairebé tots) els poeses del llibre
sén dedicats a un elesent concret del Montseny, que &8 Dossible de
recondixer. Com va dir Sabriel Ferrater en referir-se a la poesia de
Guerau de Liost, “#s d'un reaiisme, d'uma precisid local
absolutasent ‘ascimada”, (106)

Azb tot, Guerau de Liost sera el poeta del noucents amb
menys influéncia en l'cbra de Ferrater {, com succeeix en d'altres
noucentistes, s'zpartarA del seu cristianisme, del paper atorgat a la
figura de la dona (t-eballadora, casoclana | creient) { de la
idealitzacio de la ciutat noucentista. Alhora, Ferrater concebra
Guerau de Liost com un poetes secundari pel que fa a ia conformacio
de l'estructura de la tradicié cataiana. a diferencia de Caruner, Riba
o0 Foix (és a dir, dit eliotianament, Liost no reajusta el sistema’:
*Els deia jque Guerau de Liost és un gran pneta, perd que la historia
de la iiteratura catalana seria igual sense Guerau de Liost, perque
Guerau de Lioet estd poc engranat en la dinamica de la ifteratura

cataiana. En canvi, Riba és absclutament central® <107).

LA [MAGINACIO RACIONAL, LA LUCIDESA, EL DISTASCIAMENT [ L'EXPRESSI6
PERSONAL DE J.V. FOIX
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Ens manca encara assenyalar la relacié existent entre J.V
Foix { Gabriel Ferrater. A diferéncia dels poetes noucentistes que
acaben d'esmentar, Ferrater subratlla de maners determinant que Foix
i Pla sén "la primera generacié d'escriptors catalans que va preferir
la seva exuressi6o personal per damunt de, diguem-ne, l'expressio
d‘una idea de servei al pais i d'organitzacié col.lectiva™ (108).
Actitud de qué participara també ell mateix. Només aquells que
coneguin molt superficialment 1'obra de Foix { l'entenguia com a
surrealista els podrd sorprendre qua Ferrater, que tan poc afecte
mostrava per les avantguardes, admirés l'obra de Foix. Pero .a
soluciéo és ben fiAcil { l'expresso amb paraules del mateix Ferrater:
*Foix no té res de superrealista: imaginacio racional, licida { a
distancia del seu cbjecte”. Presento els punts de confluéncia entre
el discurs de tots dos pnetes (aquests tres son, pero, eis nés
izpor.ants’ -hcm se n'‘adonara que, directament o {ndirecta, molts
d'elis proveren d'una de les tradicions comunes a qué es remeten: ia
literatura medieval (109)-:

Importiacia de la deixi espacial -del marc situacional del
poema- { d« la concrecio imaginativa { formal. Com e¢sment. Ferrater
en el proleg a Comptar les bigues d'A. Comas, Foix, parteix seapre -
ccm ell mateix { com Carmor- a l'bora de ter un poema d'una situacio
moit concreta, anecdotica, fins { tot. Fn les seves conterencies
sobre Foix de l'any 1967, esmenta reiteradament la concretesa del

seu discurs:
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Foix cosensa dasunt una Dase real, anecddiica, un fet de 2
histdria. Foix és el woés concret, objectiv,, 1 de capacitat
observadora més nota, ce ‘ots els escriptors catalans, (,..) Les
1satges Qque sesbien irreals sén obtingudes a base d'una concrecid
enorse, (...) Saint-John Perse coincideix asd Foix, Sén dos poetes
solt giferents perd cointideixen justasent en aquest fet: en
i'obtencid d'efectes de fantassagoria per excés de precisid, (110

7ant Ferrater com Folx rebutgen Ja wmel.lifluitat |
l'eufonia musical que da dominat el conceptc de la metrica des del
kezaixement fins al segle XIX, { conreen uvna  métrica molt moderna
wv.g. la que fa Pound o Eliot), que entronca zmb la trobadoresca, i
que és entesa com uma superposiciy arbitraria 1 no significative
sobre el sistema de la llengua, la finaiitat de que no serd ja 'a de
leapelliment, sino la de <creacic de temsil entre ambdues
estructures.

La tematica variadissima de li'obra foixiana que demostra
un cop &%s "que en poesia es pot dir tot® tal com afirmava Ferrater.
Trobm en l'obra d= Foix un gran nombre de personatges, insolita er
ua un poeta -fips { tot Ferrater n'usa m:lt menys—- que possibilita
l'ampliitud de blaixos de ia reaiitat del seu discurs, ot i
vatificant el que deiem en el punt anterior. Alhcra, perd> ja sense
corre.acis amb el discurs poetic (ferraterid, aquests personatges
forauien la substancial dissociacio e la personalitat foixiana
(111,

Tote dos poetes usen l'estil parentetic que els atansa ais

registres pariats | que els permet la metadiscursivitat (el prop!
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Ferrazer subratlla en l'obra de Foix aquesta “"insercié d'expletius o
de menmbres de frase parentética, amb qué el pueta comenta o orienta
el s.. propi discurs, ei qualifica o reforca, tal con fem scvint en
el llenguatge parlat® (112)). Podriem afegir també la importancia que
te er ambdés discursos la r®lexio sobre l'evolucis de les edats de
1'home, la burla del sentimentalisme hla { la mitua capacitat per a
1'insult liric i, encara el conreu de la forma narrativa que, en Foix
és present en els poemes llargs.

I, molt especialment, Ferrater admira la profunda siabiosi
de tradicié { modernitat de l'obra foixiana. Aixi diu Ferrater a

prop:sit del sonet °*No pas irés, ni trist, si della el riu®:

La drillant rimd ce warp/bars #s un exit cins la linia d'asdicid
p0]° caracteristica de la presia dels volts de 1910: la de fundre
el objectes especificanent wsoders asd els tradicionals ‘pottics’.
Naturaleent, era ja l'asbic1é ge Baudelaire, 1 ja la de Blake (eis
dark Satanic Mills), 1 €3 una Dugna Que n0 pot cessar aentre vagin
sortint noves “modernitats®, perd el cosengament ¢aguest segie, el
soment dels jFiphons #nrh.eés 4 Apollinaire, n'és un centre nervids,
Quan a Angiaterra 1 el 1939, Auden comencava una descripcid de
U'hivern: “The brours were frozen the airports almost deserted®,
tornava 2 lluttar per la adteixa causa que seablava guanyada trenta
anvs abans. Ningg no pot dir donct que ara 1'hdgia guanyage perd,
en catald, si aigG ha fet molt per guenys® ia és Foix (113)
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la lengua, sienirys que las diferencias que puedan presentarse en la lengua comin
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0n08 Que esté Compuesta en cataldn, A esa literatyra no se le exige (aungque se

17 agradeceria) oiro aérito, por lo que siempre podrd decirse de cualquier cosa




que lo tiene, Lauentablesente, 030 e lo que sin Cuda a cada paso estd
ocurriendo®, FERRATE, J., °Catalufa, lengua y cultura®, £/ Pais, -V-1988, p. 12,
10. L' ¢inia ¢s contradictdria a la raga. MNeix en la hastéria, quan un grup
husd desdenya la asultiplicitat dels seus origens, ~diidada les sigracions que
1'han constityit 1 les guerras anteriors a la fusiéd, El signe segur de 1'etnia o5
ia seva ilengua. La llengua perpetua el doble cardcter del poble conscient de la
seva identitat. ¢s alhora el resultat de les mescies antiques i una estabilitat
d'sdentitat, Quan, per dessota del liati oficial el fruit de la contaminacié cel
Paix liati, oels substrats regionals 1 de 1'onada gersdnica hagué assolit, en
dlgunes 20nes, homogeneital { estadilitat, les dtries moderies o'Eyropa havien
nascut.®, LAFONT, R Per una ‘lecria Je la nacid, El cas Jde Franmpa., ed. 62,
1969, p. 22, (Sur la France, Sallimard, 1963),

11." La lectura de J. Ferraté de L pom(a ce G11 de Biecma ('A favor de Jaime
811 ge Bieama® 5. la pilaora bien supiera, no la doraran por fuera, Tremt U P
Ontario, gener-abril 1969) conté solte reflexions que sén igualment vilides per a
10 poesia de Gabriel Ferrater: a) una veu del poe's afersada | genuina Que es
combina amd I3 creacid de personatges poeiics (“Todo poeme corlieva su propio
personaje, Su sdscara propia que es la que el poeta adopta (no le queda otro
remedio) tan pronto se pone a escribir’): b) GOs 2'una llengua real ni artificion
"1 osuceddnta: ‘la lengua real de la burguesia cultivada®; ¢) ajustasent de cada
poesa 3 un to ceterminat; d) presércia d'una rica xarxa d'interrelacion.
literdries; o) literatura 1 expertencia no sén dos wsdns distants sind que el
poeta els fa confluir un asd 1'altre; f) combinacid entre amor *omdntic 1 amor

promiscy, etc.
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P. Rovira (L2 poesia de Jalse 6.1 de Biedea, Mall, Barceloma, 1986) constata
les concomitancies entre aquest poeta 1 Ferrater (la infiutncia forsativa de
Ferrater scbre Biedsa, les seves complicitats literdries, el fet que asbods
apliquen “un talento de prosista ¢ la poesia’, etc.), | con'raposa la
concepcio de l'acte de creacié del poema. Aixi mentre que per a
Barral =1 poeta ignora el contingut liric del poema fins que el
pcema existeix ccm a tal, Ferraier concep el tema, la idea del
poema a priori ("Les .dees son anteriors a la forusa®): *Ferrater, en
efecto, mantiene la preexistencia de. tema y, sin embargo, su poesia
B0 resulta groseramente temAtica en el sentidc ccmoatido por Barral.
Elio es asi porque paia Ferrater es realmente primordial el tactor.
cognoscitivo ("piensc en saber de donde vengo y comu he llegado a
donde estoy"), es decir, averiguar, expresandola, el significado de
una experiencia determinada.® Podem establir aitre3 paral.l2lismes
entre la lectura que aquest critic reaiitza scbre la poesia de
Biedma! la poesia de Ferrater: a) tots dos poetes comparteixen una
mateixa actitud moral ante el 36n { una mateixa actitud poetica
(empeltada, amb poques excepcions, sobre uns models literaris
comuns) a l'hora de formular-lo { de formular-se que es concretitza
formaiment en la creacic de personatges impostats d'una gran
versemblanga (urbans, en la seva majoria) entre els quals els
autobiografics (generalment, aquells que parlen des de la pérdua de
la Joventut) ocupen ur lloc central; b) en la seva conscient 1

declarada vcluntat intertextual; ¢) en la funcié distanciadora de la




ironia; d) en la importincia de l'anécdota { de l'interlocutur; i,
entre altres, en 1'Us d'encavalcaments, circumloquis { altres recursos
propis de la poesia narrativa (fins 1 tot, hom pot observar la
frequéncia dels "no sé" en tots dos discursos que Rovira, et el cas
de Biedma, considera com una influéncia de Guillén i que revela “toda
una sanera implicita de pensar: miAs que sus ideas, lo aqui
caracteriza al personaje es el "gestc* de su pensamiento.”. '

C. Rieru, en la seva obra La Escuela de Barcelona, ha glossat les
relacions d'amistat { literaries que unien a Ferrater amb el grup de
barcelona dels 50, 1 especialment la seva relacié aab Gil de Biedma.
El que 45 curiss és cos el punt de vista -2l critic pot emfasitzar
uns aspectes 1 3enystenir-ne ums alties. Aixi, Riera oblida el
mestratge literari de Ferrater sobre Biedma, que ell ha repetit
reiteradagent; { si beé subratlla les afinitats literaries entre
ambdos (Baudelaire, Catul, Auden i la literatura anglosaxona en
general, la poesia medieval, el rabuig del surrealisme, la
participacio d'una mateixa poética, etc ) insisteix que la infl.eéncia
end en 2ls primers anys en la direccié coucraria (basant-se en la
dada que Ferrater publicA després que Biedma). El reconeixenent de
Biedma del mescraty: literari de Gabriel Ferrater sobre ell i sobre
el grup de Barcelina, nc és compartit pero ner altres poetes dal
grup com Barral o com J.A. Goytisolo, els quals minimitzen i fins i
tot ridiculitzen la personslitat Lumana { poética de Fervater { la

seva influeacta dins el grup u: les seves tertulies (cf. "Encuentros




I, A B I ik Al " comted,

con el 5C. La voz poética de una generacisn®, fnsula, 494, gener
1988, ps. 21-22).

12. E]l cosparativisae treballa a diferents nivells: 1,- Cosperances sonocausals
que es basen en ia rejaciéd cirecta {1 gendtica entre dos O sés elements (histdria
de fonts, positivisee, escola ce Van Tieghem); ex. Relacid entre 1'obra de Meine
1 1a de Byron; 2.- Relacid causal entre Cues 0 ads odres de nacionalitat distinta
tenint en compte el procés histdric en qué s'inserten (atdtodes sociclogics 1 de
1'estatica de la recepcid); ex, esiratdgies del drama burges 1 12 praxis social
absolutista; 3 - Analogies de context en Qqué el flertiue comparationis es un
transfors extraliterary comG ais diversos autors (amd wdtoces com els de
soci0iogla marxista o com els que acaves de citar): ex. el sotiu de la gran
ciutat 3 2o0la 1 a dos Passss; 4 - Estudis comparats ahistdrics (estructuralistes,
semicldgics, psicoanalitics) que preteden la 1dentificacid a'estructures de
diferentd realitzacions i mitjans artistics; ex, funcié del silenci en l'art del
seqle XX; 5.- Critica literdria cospirada: confrontacid de diverses actitudes
critiques sobre un concepte(s) deterainat(s); ex. la isportdncia de. context en
la crit:ca literdria del segie IXIX. (SCHMELING, M., ‘“Literatura general vy
comparacy, Aspectos de una setodologia comparatista®, Teoria y praxis de la
literatura  comparada, Alfa, 1984, ps. 20 1 ss, (Vergleichende
Literaturvissenschalt. Theorie und Praxis, Akadenische, Viesbaden, 1381).

13. °Ne pouvait-on se laisser guider & la 'tois par ia notion d'époque, celie de
genre, celle de nationalité littératre, et celle de talent individuel, ce sanitdre
i construire [Laxposé ie plus international et en aéme temps le moins abstrait

possible? Les grandes tenderces collectives, les courants internationaux
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aursodens, e dpvaient=ile 238 fire dessings aver un soin particulier?" TIEGHEM,
P, ovan, “vers une histolre synthétique de 13 [illérature acderne®, Melicon 1, 3,
1939, 5 206,

14. VEISGERBER, 7 “Bilan ou comparatisme’, [eprés 39-40, 1984,

15. BRUNEL P PICMOIS, (., ROUSSEAU, A M Qu'est-ce que 3 [ittérature
cosparse’ A (alin, Parys 1983 o 183 (PICWOIS, O, queszAn, A (g
littdrature comparse, & Colin, Pariy, 1987)

16. WEISSTEIN, U Introquccion @ la literaturs coopasada Plareta 1975 o

200, (Einfubruny 1n Q1o Verplarchende Litsraturwissenschaft  (arinawser Sebn

17.  “Las filoingias  "sodermas’  se ceTifan 3 las  accermay Cliteratunas
nacionales®  oncepts Que sutid 2penas on el Jespertar Ze 13s naciimaiicates,
Da;0 2 pres:itn del surer-fstado mapoledniry vy que, (oOnMlLicnang [rmy 88l Doc

13 82773 s &) mS A0 2acy eStorDar un3 mItRfA 2@ ¢onrumtnt, LURTIVS TR

o
“X»

Literatiry Busores £132 Mprra Jatima L FLE Maxitn, 11388y 30,
(Europaiscne L1taratys yng [ateiniscrer Yittelalter, Fratter 43 Jeriag Berm,
1943}

18. "Segin propoma 2 Escaroit, hoy pasa a ser meros sigtificativa la clviside
en raziones que en Ciferentes clases o8 COMUNICACIEN vertal 20Duidr  C(O®erlid.

aral, antada. jratada, universitaria ‘famenima propagandistica pernografic,

20c 10 en distintas funcianes, Dodris ensarsd (In Jan Muratavevye 26i2til,

-

tagroscita, 1~formativa, maral, etc 0" GUILLEN, (., oo o2t ps. 3435

«

19. APJLLINGIRE, & "L'esprit nouvedu ef les poetes” oo crf, o, 398

Spcilinaire 9% 2 DOn marionalista no scuity el seu orguil catridtic; Franga 2
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el far de tots 1a poesia actual: "D'aprds ce que 1'on peut savoir, i1 n'y a guire
42 podtes aujourd'hui que de langue frangaise®.

20. CORTI\OR, J., Catelunya i els calalans, od, 62, 1965 (1859/1864]), p. 33,

21. BALDVIN, J., Nadie sabe ni nosbre, Lusen, 1970 (trad, §, Ferrater)

22. La bona salut literaria (critica i editorial) de la literatura sagredi a la
Franga dels vuitanta na anal aparellada asd la puixarga del racisae 2 Framga -
n'és una O les seves causes- que ha tingul una de les seves sixises nprn;iom
en 1'éxit e¢lectoral ce 1988 del partit ultradretd §{ xencfObic de Le Pen,

23. ELIOT, T1.S., “Aseritan iiterature and Language® (1983), To critize the
critic and sther writings, Faber and Faber, 1963,

<4. “Uha' happens when 3 nev work s created is sosething that happens
sisultaneously to all the works of art which prececed it. The existing sonuaents
fora in iceal order among theaselves which 1s modified dy the introduction of the
new (ihe really new) work ehich arcives: for order to persisi after the
swervention of novelly, the eho/e existing order sust De, if ever so slightly
tltered; and 5o the relations, proportions, values of each work of art (ovard the
vhole are readjusted®, ELIOT, T.S., “Tradition and the Indivicual Talemt®,
(1917}, Selected Essays, Faber § Faber, London, ' 42, o, 1%,

25. GADAMER, W.8., Verite et sethode. Les grandes lignes d'une herséneutlque
Philosophique, Seutl, Pasis, 1976, p, 294, (Wahrheit und Methode, 1960}

26. FUSTER, ] , °Stenghal®, Obres coapletes 4, Assaigs 1, (E] descrédit de la
realitat), «d. 62, 1975,

27. CASTRESANA, L. de, °Los vascos que escridimos en castellano®, &/ Pajs, 12-
I11-1988, p. 12
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28. En bilioteconomia. la classificacié d'obres literdries segons la C.0.U, (en
wngles U.0.C Universal Oecimal Classilication) ¢s estrictament etnolingifstica
(tot i regint seapre la llengua original de 1°00ra i no pas les seves traduccions
3 altres llengios). Aixi, per exemple, Thosas More que te obra en llati i en
anglés forsard part ce la literatura llatina (venmpixentista) i d¢ la literatura
anglesa, La quesiid de la possidle existéncia de literatura catalame en castelld
wo tindria rad a'esser segons la C.D.U. | s'integraria dins la catalogacid
general de literatura espanyola (860]; tamaataix, hi hauria la possibilitat de
fer constar dins Iy signatura o1 lloc d'origen: Catalunya (860 (467.1)] o fins i
tot Barcelona (860 (467.11)] si bé la signatura no s'interpretaria com
‘literatura cataiana escrita en castelld’ si1nd com ‘literatura casteilana escrita
3 Catalunya/Barcelona’ auix. que el criteri etnolinglistic preval per sobre da
tot Aquesta darrera catalogacid s'empra per exesple en el cas de la literatura
hispoancamericana (860 (8)] Un sistena de referdncia ads oftcids Que aquest,
perd que tanmateix adna compte de l'estat de la qUestié a nivell mundial es la
Encyclopaedia Britarnica ! criteri de classificacid de les diverses literatures
de la qual és, contririasent al de la C.D.U,, antietnolinglastic, El criter) @
tegueixen €s una barreja molt syus generis de dos factors: La divisid estatal (o
quasi continental, en alguns casos) i el prestigi, Aixi, les literatures catalama
1 gallega s'inciouen dins la Spanish L[iteralure: la literatura feta des de
Sudamericana reb el nom de Latin-Awerican Literature i conté tant la literatura
en castelld com en portugués § la literatura nord-americanc ¢s autdnoss de

1'anglosaxons,
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20 ROBERTS, M., ed.. he Faber Book of Modern Verse, Faber § Faber, London,
1936, .

30. Per a Pound #5 ispensadle una (rilica de poesia que no Lingui en compts la
poesia unzversain Nl una obra de creacid que només tingui en compte la tradicid
nacional { nc la universal Adeel que un idioma esiranger no oot ésser mai tan
nestre com el matern perd insistelx que el coneixesent ! l'aprofitament lilarye:
d'agquest no serd mai suficient si ens mancad concixement d'altres Elenqﬁei pulx
que el que ens Dot seadlar un descosbriment d'alld mé3 genui ha estat eapral 12
en altres llesgues Un dels consells que dadna al poeta Jue s'inicia és,
prerisament que s'aliment] d'alires [languss literdries:

‘Let the cancidate f1ll his mind with the finest cadences he (an discover,
preferadly in 3 foreign language -this 1s for rhythe, his vacadulary wsust of
course de ‘ound in his mative tongue-, so thal the meaning of the words may De
less likely 4. Jivert his attention from the acveaert:', SQUND, E., Tha Art of
Postry, op. ¢t p. 5
31. (...} 1 tca que se i havia anat fermant un grumoll de continguts Que
tenia ganes de agnfestar 1 com Qque en ilengua anglesa havia trobat uns moce's
d'una poesia no del tot deccrativa com la rosdntica, g'uma poesit Que podla
satisfer-ln per D& que ell nc era prou creador per inventar-]z tot soi, es
£omprén Que acadds com va acabar. Precht el va cecantar, sujgerint-lr la
possibiittal d'escriure avul com escrivia La Fontaine, asD tromia [ sense
hipnotisee. A ['estiu de 1o tarcor gel 57 va llegir Shaxespeare, i el decantasent
es va fer amenagador”, FERRATER, §., “Esbés d'una autodiografia®, Ssrra g°0r°

juny 1972, p, 14, 1 diy Ferrater en un altre momant: “Dels setze ais vint anys




vaig viure a Franga, que sdn els anys amd aés vigor quant 3 gr.stos literaris, i
el castelld no és la meva segona llengua siné com 2 mimin (s tercera, F2
soltissims avys que pricticament només ilegeixe en anglés, La prosa podria
escriure-1a tan D& en anglés o en frances, com en castelld.®, CAMPBELL. F,
(Entrevista amb & Ferrater), 0o ci!..

Davant 4 aguesta possidilitat de tria <e ilengies que tenia al seu abast

Ferrater, féra Gtil 2esenyalar al'd que en reporta J. Murgades: Ferrater adduia

que uma Ce jes raons per les quals escrivia en Catald era perque en aguest
llengua pocia fer faltes, Aquest fet &5 relacionadie amd [2 seva ided de i
tragicid: nosds aquell que &s amarat de tradicid pot eocificar-la | trodar la
séva prépla vey.

32. RIBA, (., Carta a Joar -am 11940), citat per SULLA, E., “La poes:a de
Carles Riba*, Postes cel segle 11, cp. cit., 9. 13

33. CALVING, 1., Uma pretry sopra. Discers: o lecteratura e socield, tinaudi,
Tori, 1980

348. PLA 1 Ol passal japerfecte, Obre cospleta, 33, Destino, Barcelora, 1977,
ps. 82-33

35. MCOG-SACNEWALD, M *Investigacién de las influencias y de la receprién”,
Teoria y pravis de la literatura comparada, op. cit., p. 78,

36. STEINER, &, CSxtraterritorial. Fapers on [iteratyre 8 ‘he language
revolution, Penguin Hardmondseorth, 137§,

37. PAVESE, C., “Ritormo all'uoms®, L'Unitd, 20-v-1345; “L'influsso cegl!
eventi® (1946), Letteratura @ societd, La letteratura americana ¢ 3ltri sazgi,

Einaudi, Tori, 1953, ps. 217 i 247, També en el seu diari Pavese expiica de
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quina sanera [t411a { Nordamérica s'espelten en la seva odra: *Ls tua classicita:
le Georgiche, O'Annunzic, la ¢ollina del Pino, Qui si & innestata 1'Aserica come
linguaggio * stico-universale (Andersan, An Ohio Pagam, ¢ la Darriera (il Campo
af grano) the ¢ riscontro di cittd e campagna, [l tuo sogno alla stazione di Alba
(1 giovani albesi the creanc la forse moderne) ¢ la fusione del classicismo con
la citta-campagna.® | resulta a'un gran interds 1'observacid que fa sobre les
consequéncies que pot provocar una literatura estrangera salenfesa ~tot { fent
referencia aven! [a letire 11 fenouen més car al deconsiruccionisae-, ja que
Ferrater quan paria de 1z sysicalitat de les llengles poc 0 mitjananent compreses
$'expressa en teraes seabiints: *I1 fatto che la poesia decadenie francese e
quindi europes st sia formata e confortata sull'esperienza secolare di song
ingiese e speciainente sy Poe, non gqlarebbe 3 provare che gran parte del suo
gusto per gli effet: fonici e delle gue ricerche sul valore essenziale, magico
delle parole, nasce dalla frequentazione ¢i una poesia straniera sespre soltanto
seniconpresy e Quindi (Jstata essenzialisente Come suono e Coae SUggestlone magicd
gi sillabe misteriose™™ PAVESE ., [/ sestiere di <ivere, op. cit,, ps. 23§
79 (3-V1-1943 § 21-1-1938, regpectivanent),

38. TORRAS | BAGES, J., La tradicid catalana, ed. B2, 1981 (1, Gird 1892),

39. Cardd ¢. Je la mateixa opinié que Torras 1 Bages: °“Els pares catdlics
apel len tamdé a la Tradicid, aixd és, al sentit vivent dogedtic de 'tsgleésia,
rebut de Boca del Mestire i conserval per 1'assisténcia a través dels tres segies
que llavors comptava, Ells saben bé que lz Tradicid conté, wés que m pas i
Biblia, tot el dipdsit cogmdtic, que ella és qui posseeix ; interpreta

auténticasent g Bidifa, la qual sense ella seria un iiibre subjecte 2 i3 critica




com qualsevol altre, i que la Bibiia, iletra ascrita i1 iwnddil com és, no podent
donar .3 "a veritat la forsa justa per 1d necessitat i la sentalitat de cade poble
i de cada dpoca, és la Tr-dicid, paraula vivent uaiversal i eterna, la que ha de
cercar aguestes féraules que posin la veritay a2 1'abasy de totes les
intel ligéncies i a cobert de tots els sofismes®, CARDG, C., “La tradicid
catdlica® (1925), La mora) de 13 derrota | altras assaigs, Ariel, 1959, p. 164,
40. L'Onica wostra d'anticiericalisme apareix a ‘Poesa inacabat®: *Si un o1a el
crides, bon profit, / perd a mi, eh, no me'n parits / perqué ¢l capellans en fan
fastic®,

41. °vhat 1 do wish to affira is that the whole of wodern literature is
corrupied by wmat 1 call 5e£ularisn, that it is sieply unaware of, simply cannot
understand the meaning of , the primacy of the supernatural over the natural life:
of something which I assuse to be Jur gcrimary concern ®, ELIQT, 7.5., °Religion
and Literature®, Essays Ancient and Modern, Faber § Fader, London, 1936, £, 108,
42. CARDS, C., “Causa i resel Qe 12 increculitat mecernmd® (1929) § “Vindicacid
cristiana‘de 1a democrdcia® (1930), op. cif., p. 301,

43. Un exieple de reajustament dels tdpics &3 el que presenta M. Izard 2
propdsit del tema del tredall: “A ['Avenp corresponent al mes de desembre de
1984, Ricardo Barcia Cdrcel, professor de ia Universital Autdnosa de Ba-celona,
en un article sotre "E] cardcter catald dels segles YVI : IVII®, diu, asb um
certa sorpresa, que "la laboriositat catalana no apareix propiament forsulada als
seqles IVI i IVII®, Cos 2 qualitais més semblants se subratllen la fersesa de 2
voluntat 1 la d'mprendedors, Diu tamde “Joli va despalxar-se ary forga duresa

contra ia mandra dels barcelonins”. Aixd, el fet que mo es parii de ia
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laborsositat catalana en els segles IVI 1 XIVII sesbla que sorprén Ricardo “urcia
Cércel, a ui, persovalment, no ee sorprén gens, Penso que és uma prova evident
que el cardcter catald, per dir-hn d'alguna sanera, en els segles XVI i XVII o
tbans, ¢s diferent del cardcter catald en 1'actualitat.®, IZARD, H *Culture
ﬁuln enfront de cultura oficlal®, Calalanisee; Wistéria, Politica I Culture,
L'Aveng, 1966, p. 41,

44. ALRIRALL, V., Lo catalanisee, o4, 82, 15/9 (1866),

45. “Nosaltres, els sediterranis, restes, segons la nostra oés pura tradicid,
idelistes: que no vol dir negadors ni aenyspreadors del sén satecial, perd sos
ordenadors, segons tipuc intel lectual i sesura.(.,.) De priser desfer-se de

sentiaentialital, ¢'andcsd -, de literatura, de rastres vuitcentistes, per a

arridar 2 la puress (0 + Al nu; desprds, perque asd aixd ja es vorejava
1'Abis de 'abstrace.c, -ne, baixar de nou amorosament a les coses
concretes, perd ja sabent st~les baix espécie d'eternitat, Sén eis dos

proces.os centrals successius, en 12 filosofia de 1'Hose qui Treballa i qui Juga:
el procés d'‘ascetisme®, pel qual, en recerca de la llibertat s'emancipa
progressivament de tot l'exterior arribant a considerer cos a exterior el propi
sentisent: i de sequida el procés del ‘seny®, pel qual, en recerca de 1l'eficicia,
torna a adregar-se al weén exterior acceptant-lo, redimint-lo, incorporant-lo
lluny com se pot, a 1'esfera del propi aldir, &s el dodle srocés que ha caigut
Que acosplissin, per a ésser priser “Clidssics®, i de seguida ‘“Genuins® o
castissos devots de io arquetipic i devots de catald®, ORS, E., d', "A la porta
de 1'exposicié Torras-6Garcia® (1912), 6loseri, op. cit., p3. 163162,




Eugeni d'Ors &3, si oés no, en el flosar/ profundasent etnolinglista com ¢s
pen palés, entre alires, en la seva glosa intitulada °“Uma continuitat®:
*Certanent, la Roma antiga fou un altre poble i no hi ha dret 2 carregar les
cléries romanes en 1'activ hernisee italid. Perd el Cas varia en tractar-se de
les repGdliques del Renaixesent, Entre aquestes { la Itdlia hodierna hi ha um
cortinuitat veritabie, Aquesta continvitat té en la unitat de llengua son drgan,
La Floréncia de Marsilio Fitinmo t la Itdlia de Croce han parlat (3 sateixa
llengua: doncs, soén, en la histdria, un poble nosds, Aixi vista, la histéria
d'Itdlia ¢s wodesta, si, en capitols de dominaciéd i de conquesta, En 1'ordre
d'esperit, en l'ordre de la cultura, la perla de les histdries, “la aés beila
histéria del mén®.*, ORS, E., d', *Una contir.itat® (1916), ’bides, p. 268.

43. El terma “espanycl® és usat asd conscidncia com a sinonim d2 “castelld® |
anb ei sentit peninsular del terse puix que un dels Jeiimotivs de 1'obra ¢t
1lisar diferéncies entre les literatures casiellana, gallega, portuguesa i
catalana tot i establint el paradigma espanyol sobre ¢l castelld i fent-lo vdlid
per a la resta. Aquest procedisent tipicasent francuista per no anar aés enrers
en la histdria, ¢s antilingGista puix que Menéndez Pidal no centra en la llengua
sind en e substrat etnic celtoibdric 1 romd 1'existéncia d'uma tradicié
nacional, si bé del que es tracta ¢s de justificar i defensar la composicid de
I'estat espanyol actual { [a seva histdria politica snnexionista |,
contradictériament, winisitzar el fet que Portugal consti‘ueix un altre estat
independent. Veges com interpretacions parcials de les divereses literaturss

s'usen com 3 pretext d'aquesta ideologia peninsular “agersanadora‘:
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*El aonorrimo asonantado fue el setro iricial de la epopeya, lo sisao en
Espafa que en Francia; pero los poetas franceses ccaenzaron a hacerlo
consonantado ya en el Gltimo tercio del sigio XII, hasta olvidar del todo el
asonante auy pronto, mientras que los poetas espafoles retuvieron el acnorriso
asonantzdo en todos sus poesas eroicos sedievales, y luego lo extendieron a la
cancidn epicolirica, al rosance. Y esto no sdlo en Castilla, pues en Portugal
tandién el monorrimo en asonantes fue recibido y arraigéd en la tndmé;\ del
pueblo; y lo aisao en Catalufia, donde a pear de practicarse setros de la poesia
epicolirica occidnica, el wmonorriso asomantado fue 7referido; basia notar en
prueba de ello que hasta el canto usual en los somentos e rivalidad hacia
Castilia, £ls Segadors, no es eds que un romance o2 escuela castellana, que
prescinde dei principio fundamental en la eétrica catalano-provenzal, la
alternancia de aguda y grave en el hewistiquio y en la rima °, MENENDEZ PIDAL,
R., Los espafoles er la literatura, Espasa-Calpe, 1960, 1. 41,

47. Vegea un exempl2 menendezpidaiid de la profunda “moralitat® espanyola: *Por
un lado, Italia y Francia desarrollan abundamente los asuntos de festiva
escabrosidad en que sobresalen el Jecamerdn, los desvarqonzadrs fabliauv, o en el
siglo IVl las colecciones de Lasca, Straparola, Despériers o de la reima
Margarita. De otro lado estd Espafla; no trata tales temas sino que, atenida a la
belleza wmcralizadora del apdlogo tradicional, produce obras saturadas de
intencidén (tica, como el Conde Lucamor, o los Castigos del rey Sancho IV o el
Corbacho del Arcipreste de Talavera: esta tendencia diddctica llega hasta el
siglo XVII inspirando el abundante género de las Novelas Ejesplares, insugurado

por Cervantes con aquella severa protesa: que antes se cortaria 13 mano que
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escribir cualquier paladra inductora a un sal pensasiento, protesta que puediens
serivir de lesa 3 la mayor perte de la literatura espafiola®, /bides, ps. 86-07,
Menéndez Pidal no nosés és Den lluny de copsar la ironia del sanco de Lepanto,
sind la de tants altres nue s'han servit del didactisme com a pretext per poder
pariar del “mal® (v.g. Arcipreste de Hita),

48. La capciositat del discurs de Menendez Pidal troba un dels seus punts
dlgids en la defensa del cardcter auster de la literatura espanycla tot i
coincidint asb el prograsa ideoldgic del franquismse (i, en concret, b la
presentacid de |'arquetip caciquil del ‘bon trebillador®): °‘Moy sigue siendo
proverdiil, coso antes, la sobriedad del soldado espafiol o del obrero espafiol,
que hate de &l secanismo husano de poco Consumo y de buon r!ﬂdililﬂt‘o. Es rasgo
bisico, donde lo somdtico se muestra en relacién con lo espiritual®, Jbides, p.
3,

49. ¢/, POUSORD, C., Teoria de la expresién podtica, 1, op. cit., ps, 351-352,
50. MOLAS, J., “Sobre la parioditzacié en les histdries generals de la
literatura catalama®, Jyaposiue in honores pro’, N, de Riguer, Universitat de
Barcelona / Quaderns Crema, Barcelona, 1984,

51. "l al costat de tot aixd, tot d'altres valors que no en constitutxen sind
els derivatius practics, splicats, Que si 13 importdncia de 1'obra Den feta (icoe
aspirar  altrament a2 capetir asdb els productes dels grans DaisUs
industrialitzats?) Que si li .cndicia i la netedat (la invencié de la higiene per
part de la burgesia com a norma reguladora de la conducta social precedeix de
nolt el seu descobriment per part dels cientifics com a requisit indispentable de

la salut pdblica). Que si 1'ordre { la correccid (com entendre's alirasent amd
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els desposseits de la societat que es Lliuruven ai radicalisee politic?), etc., 1
le literatura | les altres arts, a banda llur imabdicable especificitat
respectiva, donaven fe i testisoni d'aquests valors, els traduien en isatges
verbals i plistiques que en facilitessin la difusid i i'assumpcid, que els fessin
en cefinitiva ses abellidors, no tan reduits a seres formuiacions de codi moral
pur i sieple. N'és un exesple clarissio el cas de Lo Ben Plantada, ja al. ludida,
cbra d'Eugeni d'Ors, sens dubte el oés gran verbalitzador del Noucentisme®,
MURGADES, J., °"El Noucentisee®, Catalanisse: Nistdria, Politica I Culturs, p.
cil,, ps. W8-102,

52. FERRATER, 6., La poesia de Carles Riba, op. ¢i?,, p. 62,

53. *On congoi’ que des géoséires, des économistes, des fabricants de toutes
races se puissent assesbler utilesent, car ils sont vouds & des etudes, attachés
4 des interets dont 1'odjet est unigue ot i1dentique. Mais des écrivains!. . . Mais
des hoseses dont le sdtier se fonde Oirectement sur le language natal, dont /'art
corsiste par conséjuentasnt & deveiopper ce Jui sépere le plus nettesent, -l¢
plus cruellesent peut-étre~, un peuple d'un autre peuple’!.,., Qe signifie cetie
réunion de ceux Qu: dans chague notion, jravaillent nécessairesent & santenir, §
fortifier, & perfectionner les obstacles les plus sensidles, les diffurences les
plus resarquables et les plus nettes qui 1solent cette notion ue toutes les
dutres? Comsent cetle réunion est-»lle possibie? ici, Messieurs, il faut invoquer
le miracle. Ce fut, naturellement, un miracle d'amour, Les diverses litteratures
sont  tosbées amoureuses les unes des autres. Fi ce wmiracle n'est pas
d'aujourd’hur, Virgil2 se tendait vers Noadre, Et nous, Frangais, que nous avons

aisé? L'Italie sous Romsird, 1'Espagne 30u9 Cémillo, 1'Angleterre sous




Voltaire, 1'Aiiesagne et le Proche-Orient par les Romantiques, 1'Asecique nar
Baudelaire,.., et, de sitcle en sidcle, comme des maitirisses plus comtammest
goutées, la Griéce et la Rome,.. (,..)) Mais vous le savez, Messieurs, les a;am
¢treignent toujours ce qu'ils ignorent, et peut-dtre n'y aurait point d'asour
sans cotte ignorance essentielle... si parfaitement que nous connajssons une
langue étrangére, s1 profondesent Gue nous pénéirions dans l'intimité d'un peuple
qui n‘est pas notre peuple, je crois ispossible que nous puissons nous !latter
d'en percevoir le language et les oeuvres littéraires cosse un homme (u parss
sdee. (.. ) Notre Shakespear2 n'est pas celui des Anglais; et sdse, le Shakusneare
¢e Voltaire n'est pas celui de Victor Mugo...Il y a vingt Shakespeares dans le
sonde qui sutiplient le Shakespeare initial, en développent des trésors ues
glories 1nattendus.®, VALERY K P, °“Discou~s av PEN Club®, Oeurres, op. cil., 1,
ps. 1359-1360,

S4. La indispontbilitat de Borges a resetre's a la tradicié literdria espinyola
(a1xé €s, la subscriptid d'un plantejasent etnolinguista) 1 la seves ve:terades
daclaracions europeistes sén prou conegudes: °“Se dite que hay una tradicién a la
que debesos acogernos los escritores argentinos, y que esa tradicién es la
{1teratura espafiols. Este segundo consejo es desde luera un poco aenos tstrecho
que el prisero [el folkloristal, pero también tiende a encerrarnos; wsuchas
objeciones podrian hacérsele, pero basta con dos. La primera es #sta: la historna
argentina puede definirse sin equivocacidn como un querer apartarse de Espafia,
(om0 un voluntario distanciamierto de Espafia. La segunda objecién es ésti: entre
nosotros el placer de la literatura espafiola, un placer que yo persoralaentie

cosparto, suele ser un gusto adquirico; yo muchas veces he prestado, a3 personas




sin versacion literaria especial, obras francesas e inglesas, y estos libros Man
sido gustados inmediatamente, 3in esiverzo. En caabio, cuando he propuesto a mis
anigos la lectura de libros espafioles, he comprodado que estos libros les eran de
dificilsente gustables sin un aprendizaje aspecial; por eso creo que el hecho que
algunos ilustres escritores argentinos escridar coao espaficlas s mencs el
testinonio de una Capacidad heredada Que ura prueba de l1a versatilidad arnentina,
(...) iCudl ee la tradicidn argentina? Creo que podemoz contestar ficxln&%to y
que no hay probless en esta pregunta. (Creo que nuestra tradicidn es toda la
culturs occidental, y creo tasbién que tenesos derecho 3 esta tradicidn, mayor
que ¢! que pueden tener los habitantes de uma u otra nacidn occidental.®, BORGES,
1.L., Discusién, o0, cit., ps. 134-133,

S5. MOLAS, J., ‘'La cultura catalana 1 les seves constants® (ne cultura en
crisi, op cit., ps. 36-37,

S6. FERRATER, fi,, proleg a RIBA, (., versions ae Wélderlin, op, cit., p. 36,
Tandé en les seves conferdncies sobre Carles Rida insisteix sobre el cardcter
realista de la tradicid literdria catalana que fa que la seva poesia s'atansi a2
la del realisme mistéric: °I, en aquest sentit, Riba ¢s realsent un poeta wolt
revolucionari dins la poesia catalana, 1 & revolucionari en un sentit que,
curiosasert, ara es tendeix 3 difuminar, Perqué es paria -. els que en parlen
sén, en gran part, amics ameus, 1 en bona part séc jo sateix- del realisee
histdeic i, en f{  del realisme com un movieent que supera el sisbolisae,
etcotera, etcéte 2, Ara bé: estd molt DE que en parles, serveix per a donar-nos
una send de boi:c .unscidncia polémica, Perd #s que hauries de recondixer que el

realisee en la literatura catalana no ¢s cap novetat, No ¢és cup novetat siné tot
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8l contrari, s a dir. el que s innovader { revolucionari en la poesia catalama
¢s 1'dnic poeta no realista que ha tingut Catalunya, que és Rida,‘ (FERRATER, 6.,
La poesia de Carles Riba, op. cit., p. 11} 1, en general, sempre que Ferrater
paria de Riba eseenta ['essencial cardcter realista de I3 tradicid podtica
tatalara: “Caries Riba ma Cicho con justeza: “Con Maragall se inicia la cultura
catalana realista, es decir, se intia la cultura catalam'. En efecto: nmacia
1330 se produce el fendmano el ferdmeny que podriamos llamar de la siqun&a
renaxenga, v dste es € Gue ofrece interés para nosolros. La lengua que durante
ads de med1d Siglo hadia servido s4lo para el desahogo de (04 impuiscs de un
irismo 338 o aenos dosinical, se convierte en lengua de expresidn de la
tatidiana sariedac”, FERRATER  §. | “*Macame se seurt®. fasula 95, novesdbre 1383
CSobre literatura, op. cit., p. B4), (Observem que aquesta 1ded 1 ia seva
forsulacid es manté an 'entrovista que 1 féu R Ruberts eés de quinze anys
després: “( .7 Perd hi na un segon periode cel renalvement catald, un perioge
Jue cosangy primer de tot amd Maragall, 1 continua després amd el periode 4'awul,
d'una Literatura humana 1 realista, ash icees actuals v, ROBERTO, R, “La fultura
del pais 1 aitres liceratyres® oo cif, 9. 42

57. FERRATER, §., “"Sobre la forma realista® Sobre [iteratura, op. cit., p. 134,
58. PAVESE, C., 'due poetiche® (1950), (a lefteratura asericana e altri sajgi,
op, ¢it, ps. 355-358,

59. BRECKT, L., Formalisme 1 realisse, ed. 61, Barcelona, 1971, o 53
CSchriften 2ur Literazur und Kungt, Suhreasp Verlag, “rackfurd am Main, 1967},
60. Ei poc aprec: que |1 aereixen els poetes politics (salvant els casos 3o

Yeats 1 Brecht 1, en :atald, aiguns noemes aillats del seus tres poetes wes
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benvolgutls) &3 prou evident °r. aquestes respostes a una enquesta realitzada l'any
1962 -que aconsello que hom les ¢oepari amd les de J .M, Castellet, J Molas i .
éus&:r-:‘aéué poden estimar en una poesia, si no #s la qalitat? Qi veuria
qua.itat en la poesia sccial d'avui?, En el nostre segle nosés trobo dos poetes
politics de gran estil: ¥.B. Yeils, que vra un hose de dreta, | Beriolt Brecht,
que en els seus dons soments pariava com un piilet antisocial, innocent de tota
distincid en dretes i esquerres, La poesia catalana déna tar poco cosa; Uns
quanis poemes de Foix, que tracten de la gquerra civil i les seves consequéncies,
per exeaple els poemes primer, Sisd i nové de (25 rreals ceegues. Uns quants de
Carnar. com la “langd de les escoadracores del palav®. L'eiegia de Rida que
tomenga invocant Salamina 1 Queronea. Res wés, que jo sdpiga.', FERRATER, 6.,
*Enuesta i :é}sza social®, Serra J'0r, marg 1962, p. 34, [ nosés un exemple
ods: ‘El que vCliem en Jaime 1 Jo 72 eren les sandangues de poesia social, que la
poesiy fos Lan interessant com, posem, und nOvei.id expressar siluacions
husanes, partint de la Dase que a les persones 1'Gnic que els interessa sin els
homes 1 les dones, asd la mateixa complexitat amd qué tu pots fer una novel la.®,
PORCEL, B., ‘Sadriel Ferrater “In sevorian®®, &. ¢it..

61. STERN, J.® On Realiss, Rouiledge b Kegan Paul, London, 1973, p. 52,

02. AUORMO, ¥ &, “LGkacs y el equivoco del realismo®, Poldmica sobre realisso,
Ed. Buenos Aires, Baccelona, 1982, p. 64 (s/d), Per a aguell Qqui s'interess:
sobre la polémica soure el realisee als anys 60 a 1'estat espanyol pot consultar
el nGeero 204 de la revista fnsula de 1963 on es fa li ressenya del congres

internacional sobre “Rexlisae | realitat en la literatura contemporinia®




realitzat a Madrid l'any 1963 1 en qué participaren, entre d'altres, J M,
Castellet, J Fuster, N, Sarraute, N, Nc “arthy 1 J, Starodinsky;

63. Els punts de gis(repincia segons Casteliel sén: a) El simbolista pren uma
actitud de Jaisser faire, laisser passer davant 13 problesdtica social ' s'afirm
com un neurdtic autosuficient senire que el poeta reaitsta s'exigeix a s1 mateix
i als a.tres 1'engsgesent. ©) El sindolista s'afirma cca un sesiddy, mentre gue
el realista es veu con un home rrdinary ads; C) La poesia siabolista os nx;x:o—
siaddltca 1 es una fi en s1 matetxa, la realista és nistdrico-natrative 1 es
justifica per la seva representat:ivitat @'emocions 1 problemdtigues d'un
col lectiu numd: 4) El llenguatge podiic simdolista tendeix 3 ['heran.isee | 2 la
susicalitat, o' llenguatge poetic realista es ‘fa inte]l ligible, cerca la
col . loguialitat per tal d'ésser compres.

64. FERRATE, J “Dos poetas en sy wungo” (1960, Jindmica de la poesia, op.
c1i., ps. 35%-378.

65, CASTELLET I om  mOUR3, 1., Poesia catalana el segle II ed. 82, 1983 p.
197 En les seves conferdncies sodre J V. Foix Ferrater esmenta, 2 sl a‘nOs, la
inoportunitat d'aplicacid de la critica socioldgica a'enilagos mecdnics en el
cas catald, perqué agqui “la Burgesia no educa els seus fills® -nosés en el cas de
1'escriptor provinent de la pagesia not resultsr un eétode d'andlis: sés eficag-:
*Atxd () desostra el perill g'una interpretacid estiri: .ament socloidgica de la
Literatura cataiana; q'interpretac:d socioidgica se n'ha ce domar, Derd sense
taure en 12 1-Jenuital mecdnica en gQué Cau una mIca en Fyscer Ja dic: 3 en
Furter 11 cona resultat perque awd Pla es pot aplicar en part, perd &s um

ingenuitat en ia qual cauen moit marzadasent Casteliet ! Molas al prefac: a la
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seva antulogic d2 Poesia catalans del segle 1, que ¢s fixar les acticuds
pu..tiques, 0, en general, 'ws actituds davant la societat i davant el paper de
la literatura 1 tal, que pugu' temir un escriptor, de determinar-les en virtui de
la classe Je la qual surten. No hi ha cap correspondéncia. Perqué hi ha aixd: la
sanca d'educacid.®, FERRATER, 6., Foix i ¢l seu teaps, op. rit.,.p. 16,

66. Bousofo 1'any 1961 descriu .es caracteristiques de la literatura espanyoia
de postguerra (poetes :=dciais 1 part dels del cinquanta) que ell :inomens
pestcontespordnia | Que, al seu enteidre, sin ~Fereater participa & punts aJ,
b, ¢), g, M1k

@) Realisme {en contra de l'irreCionalise contesporan:

3) Creacid de personaiges aes o menys depeents del jo!

£) Estil narratiu (Jose mierro considera 1a -cesia gairedd com a relat):

d) Realitat col iectiva 330 12 consegquent pérdua de la centralitat del jo | el
seu subjectivisee (lirieme noral del nosaltres);

o) Forta influéncia de ['exis'encialisao a ['hure e tractar grans preocupacions
numanes (religid, injusticies socials. . )

f) En contra de.s recursos agosarats | en general de la funcié poetica ce la
sorpresa ia qual cosa comporta una literatura “pobre y de poco estilo’

g) Complaenga en e} quotidid;

hioLienguatge naiutal en Qué no ks enyspreen e MOGISAES DOpUiars;

1) Isportdncia del poema com a totalital aée que no pas del vers;

i) Ei poeta nc es veyu com un déu sind coa un home qualsevol:

k) Generacid forga uniforme,
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BOUSORD, C., ‘'Poesia contespurdned y poesia posteonteeperdnes”, “zorfa de I3
expresion poética, 11, op. c18,, ve, 389-423,

67. ¢f. capitol IV,

68. Entrevista asd Gi1l de Biedma (£/ Pass, 10-V11-1986),

69. BROCH, A, Lliteratura catalana cels anys sotanta, ed. 52, 1980, ps. 26-40,
70. PONT, J., “Sobre el renacimiento codtico cataldn®  msula, 454, setesdre
1984, ps. 1, 10 1 11 WARCOD, 1., PONT, J., La nova poesia catalama, op. cit..

71. °L'i1dear: podtic de Marta Pessarrodona s en realitat el ses proper al de
Babriel Ferrater. (.. .) El proleg de 6. Ferrater a. Setesbre JU s'estableix com el
pont afectiu 1 a li vegada tedric ce les directrius poetiques assumicdes. La
poetessa es eanté ‘idel al to relista . aoralitzaco’, narratiy, Ge vers asple,
1larg . cadencits, reflextu, 13gic, col loquial 1 intia®, PARCERISAS, F., “In the
wdy of Mrs Hughes v la moral de M Pessarrodona”, Camp g [/ 'Arpa, 6, wmarg-adril
1973

72. 0 -VALLDAURA, J W “vimyoli en la poesia actual®, Aora de poesia, 28,
1983, ps. 78-8S5.

73. ALTAIG, V., SALA-VALLDAURA, I M. . [es Jarceres tendéncies de a poesia
ti.<lana 1968-1973 Laia, 1389, ps. £0-92,

74. Els altres tipus de produccions pcetiques cel setenta sén per a Altaid 1
Sala-vValldaura: A, Retoricisme (Classicista;: Neopopularisia; Magic ) 1 Poesia
Signica (Transformacionalisme: Textualisme;,

“TS. MARE RIT, J , "Gabriel Ferrater, punt de partica, Reflexid sobre la poesia
catalana actual®, £/ Pais, 22-1X-1988 (punencia presentaca al “IV Encuertro de

Escritores v Criticos de las Lenguas de Sspaffa®, cetewbre 1988°.




76. SALA, E., ‘La poesia catalana jove: una alternctiva al realisse”, £ls
Marges, 1, saig 1974, ps. 118-125.

T7. SULLA, E., "Sonre (a critica literdria ce Sadriel Ferrater, [ls Marges,
18-19, gener/maig 1980, ps. 114-115.

78. °Comadira va tractar assicuament Sabriel Ferrater i José ™, Valverde, que
tant van infiu.r el grup de joves poetss de Sirona <e qué ell foreava part. De
Fesrater, que va conresr dine ['daD1t 5. realisse Jna noesia de gran ¢laboracid
formal (a obs de certs exes. 08 Ce poesi2 anglesa, recoilia l'herdncia de
Baudela're 1 dels siabolistes), oprove algun aspecte g6 la infiexid en
l'exseritncia soral | tandé 3iguna co0sa Ce l'erigencia forsal dels poeses de
Comadira (cf “Per en Japriel Ferrater®) foix, perd sobretot larner (en un gels
pocs c2asos de vigencia dci seu mestratge com no desostra el poesa 4 Josep
Carner®), son Influencies clares 3 causa cei sey rigor tedrit 1 practic.®,
{bicen, p 122

7O. PLANG A "Les valors del nosire renaixement' (1915) Les valors ocel
nostre renaixesent ec. 82, 1378, p. 44,

80. "Perque no &8 ol soeta Gui ter fer-se entencte and el fang gue avul envoita
412 humtls car aixd férg envilir-se 1 enganyar-los; na de rediair-los amd l'Unic
que pot redimir  la bellesa, perque en eila e¢stan latents to.s els amors, |
perqué de ia ctomunid en Ja beliesa na de néixer aguesta fratermiiat, que encara
avul @S un somni®  PLANA. A “Poesiy sociai. Als poetes de (atalurya®, [les
valors i nostre renaixement, op. cit., . 19,

B1. MOLAS, J., Presia catalana romantica, o8, £2, 1965 p. 12,
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82. GRILLL, 8., Indagecions sobre la sodernitat de la literatura catalana, op.
cit,,

83. YRTES, A., Una genzracié sense novel la? Li .ovel la catalami entre 1900 ;
1325 ea, 62, Barcelona, 1975,

84. "Un Scott a wés 2 ads malinticpratal Ja Que &3 justament 'exesple
LingUistico-literar: contrari del que sz suposava siadolitzava (2 pdtria
d'Aribau; malgrat ‘ot en la seva nota de presentaci( es compara l'emocid que
$p0SA AQuwst “esdeveniment” aed el "patridtico oruilo con Que presentaria un
escoces los versos de Sir Jalter Scott a 103 habitantes”; { diu Ferrater *(uyando
1o 1rénita verdad es que Scott escribid sus poemas en inglés weridional o
standard, FERPATE: 3 | °El resurgimiento® (19697), Sodre [iteratura, op, cit.,
gs. 112-113,

85. CASELLAS, R, Els sots feréstecs, Marcativa, ed. 32, MOLC, Rarcelom,
1982, ps. 38 1 142

86. ORS, £ a', "Dels punts suspensius™ (26-~IV-1wil), Glossrs, op. <rt., ps.
48-148,

37. BeCQUER, §. A, “Rima LIV®, Araas y Leyendas, op. cit., p M,

38. FERRATER, §., prdleg a FUIL, J V., £ls /loas transparents, op. cit,, p. M.
39. FER!?M’ER, 6., “En la suerte de larles Rida®, /Indice de Artes y Letras, 122,
uliod 1939,

90. N'AL ha g'aitres tampd recu  cts #n 1'assaig 1 oen la poesia, perd sén de
tenor 1eportincia, com per exesple, l'expressid voler gir que s'ha de relacionar

nb ]'exigéncia ferrateriana de precis:id @ intel ligibilitat,




91. “Els casuals que 308 els homes / potser rodives aleshores / tansaleix sclt
centrifugats: / la placa enfurida d'a‘acs, / parties fuents, i ens redrien /
Quines inesperades vies?® (“Poesa inacatatl®, vs, 403-408),

92. FERRATER, &., La poesia ce Carles R:ba, op. ¢it., ps. 31-38,

O3. “te a dir: un poeta necessita una tured Que. . Els que estrivie en vers, si
sscrivia en vers &S, sisplesent, perqué el vers ens adna una estructura Que ¢s
di‘erent de l'estructura del que dies, de 'estructura del discrus, 1 #s en el
jot d'aquestes Oues estructures qQue es Ofodueix | interés de l'escriure en vers,
Com quv totes les llengues modernes tenen un vers aes O wenys accentual 1 eés 0
Senys rinat, N1 ha una tencencia a afirear 3 creure, que 1a gricia del vers estd
en els efectes fdnicy cue el vers proporciona. Alxd no &8 veritat, ts a dir: um
regla completament 10iota, com, pe- exesple, que el quart fonesa de cada vers M
de ser .03 ‘L' per a un poeta &3 tan bona cos la forma d'un sonet o (o8
quaisevo] combinatid wmetrica o ritmica, Ara: naturaleent  cce eés coeplexa sigul
12 forsa 1 ses variat sigul el joc de contrastos ap la forsma grasatical ael
d1scurs, més .nteressqent serd jugar amd una ferxa”, [l:ices, ps. 91-92.

4. [bigse ps. 120-121,

95. lbiven p. U,

96. (f. ibices p. 46 lu confusid “ignorant® del sol estarge de Terry !
Marfany,

Q7. (f. ibices p. 61 "Mallaraé 1 Vaitry no ee seadlen poetes importants®,

S8. [/ IbiJem les ciatrides conira Camsd 1 contra el catalanisse a les pigines

93 1 107-113,




e e e e e ot -

99. °Les noves generacions davant l'obra critica de Carles Ridc. Un poeta’,
Serra d'0r, 108, 1968,

100. Vegeu per exemple FERRATE, J., °Poesia, de Josep Carner: Ressenya i
vindicac.4®, £is Marges, 8, setesore 1576, ps. 15-32. | tasné OLIVA, S., “Per 2
una atllor lectura de la poesia de J Carner®, i‘dvtﬁr, febrer 1984, ps. 60-65,
101. RUBERTD, R, “La cultura del pais 1 altres literatures®, op. cit., p. 42
102. MANENT. A, Josep Carrer : el noucentisse, ed. 62, Barceloma, 1969,
D, 164,

103. FERRATE, J., proleg a CARNER, J., (a2 prisavera al poblet, ed. 62,
Barceloma, 1979, p 19§,

104. En les seves conferencies soore Suerau de Liost del 66, Gadriel Ferrater
entronca el seu estil dins [a tradicid Qe l'écriture d'artiste 3 qué pertanyen
Gautier, els Soncourt, <uysmans, Apslliraire, Gdmez de la Serma, Valle-Incldn,
Francis Jamnes, Eluard,  etc 1 que es realitza Qquan ‘per uY contingut ldgic
AiNIe e produelx una  quantlitat cde giscordances 1 ge tensions nervioses
cstilistiques adbsolutament excessiva®. (FERRATER, 6., ‘Guerau de Liost® (1966),
Laber, 3, naig-juny 1386)

105. BOU, E., «a poesia ce Guerau de Liost. Matura, Aeor, Humor, ed. 62,
Bircelona, 1985, p 32,

130. [bidee p. 69,

1'Y7. FERRATER, 6., La poes'a de Caries Rida, op. cit., p. 16,

108. FERRATER. §., Foix 1 el seu temps, op. c1t., ¢. 31,

109. D1y Ferrater en una entrevista: Foix 'é; certament un gran poeta. Té um

grn vartetat d'esuils, un dels quals os el c'imttar la poesia sedieval. &s moit




363

divertit, [ té tasbé uns sonets pre-petarquians solt curiosos®, RUBERTO, R., op.
crt,, p. 43,

110. FERRATER, 6., Foix i el seu tesps, op. c1t,, ps. 26, 27 i 58,

113, (7, GIMCRRER, P., La poesia de J V. Foix, ed, 62, Barcelona, 1974,

112. FEPRATER, 6., prdleg a FOIX, 1.V, £ls lloas transparerts, p. cit., p. 8.
113. FERRATER, 6., °“Nou sonets de Foix, comentats®, Sobre lileralura, op. cit.,
p. 67 |




vorLumMm I1I




ITIT.

DE

LA

G .

POESTA

FERRATER




o " i . il " - TR A L 1 s

ITTI. 1. POeeTICA




ITI. 1. PO=TICA

L'he-encia romantica &s {zportantissina en tota la poesia
contenpnrania i, en consequéncia, ho és també per a Ferrater. Ara: un
dels punts eu qué més se distancia Ferrater dels romantics -{ de
postromantics com Baudelaire o Cernuda- és en la seva ccncepcio de
la i{dentitat del poeta. Res mes lluny del Poeta div: o sevi-d‘vi que
Forrnter -emprant la terminclegia <. Gil de Biedma (1), diriem que
és u1 porta fill de ve2i-. Un ciutadd com ur altre que diu: “Entenc la
poesia cum la descripclo, passant de moment a mozent, de la vida
morzl d'un home ordinari, coR ho soc jo" -modesta descripcio de si
zateix que es neés retorica que real ja que la personalitat de
Fer-ater é5 qualseval cosa wmenys crdiraria-. Ferrater, en una altra
ocesioe, citant Yalberbe, afirma: “Un bon poeta uc es pas més util a
la republica que un bon jugador de bitlies®. Aquesta consideracio del
porta com un ciutadd més | no com un ésser privilegiat dotat d'una
sensibilitat especialissiua teé dins Ja tradiclo catalana ia seva
arrel en el noucentisme en qué poeta, filoscf, empresart ! pelitic
havien de contribuir a l'ensems per a la creacio de la Clutat.

En consequéncia, no trotarem en aquesta poesia la
dolorosa percepcio dolcrosa dels romantics ocasionada par saber-se

pertanyents a dos mons antagonics —el dels mortale { el deils
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immortals-, perqué en la poesia de Ferrater l'iUnic mon que compta és
el que és real i pereix.

Per a Ferrater la poesia no és un fatum, siné un repte
formai. Com div a la nota que encapcala Les dones { els dfes:
*L'autor vol fer notar que, encara que les peces aqui recollides son
poemes des del moment que sén escrites 2r vers, les coses que diuen
no eren pas fatidicament destinades a la poetitzacio®. Ferrater no
entén el poeta com aquell que posseeix un apriori de riquesa
sensible, tal com afirma Victor Hugo (“Le potte 28t propiétarie / Des
rayons, des parfums, des voix: / C'est & ce songeur solitaire / Qu'appartient
1'éche cans les pois” (2)), nt, el percep com M. Raymond (3), com un
Prometeu © un !car. Contrariament als que exalten els tresors
impaterizis als que sSe suposa tenen acceés només els artistes,
“errater afirma que, si és que er posseeix aiguna, la riquesa d4'un
artista és de natura mate:rial: el llenguatge, la ovintura o el erro.

Tot | que Wordsworth no bz estat el primer en reclamar
serenor ! retlexic en l'ofic! literari, represeita la linfa romanticz
a qué cal subscriure la poeética ferrateriana. [ diem que no ha estat
el primer -malgrat la celebritat del seu axioma: la poesia “tares 1's
orig'n froe emotion recollected in tranquility®-, perqué Jja Diderot en la
seva Faradoxa sobre el comediant postula que un actor posseit pel
seu paper serd un mal actor. Diderct tremca docncs amb la tradicte
horaciana "S! vis me flere, dolendum est / primum Ips! tibi" (si
vols que piori, has de mostrar-te trist primer tu). En ia tradicio
necclassica l'oiic{ de fer poemes és entés com un art deliberat { no

com un brollament espontani dels sentiments. [ poetes tan distinte




com Valery (‘yn asateur d'abstracitons®) i Ferrater (un amant de les
concrecions) participen asbsolutament d'aquest principl poetic de la
serena disciplina { el treball que suposa fer versos en contra dels
arrauxaments poétics en calent. Diu Valéry: “J'ai sca~alivée diverses
personnes, i1 v a quelques anndes, pour avoir Git que ] aimerais eieux avoir
composé une ctuvre mecioCre en toute iucidle quiun chef I'oeuvre & Aclairs, cans
un #tat de transe. . * (4). De la mateixa actitud participa Eugeni d'Ors,
un dels asAxims enenics de l'espontane:tat aplicada a l'art per tot
el que de toixeria, niclesa { ignorancia de la tradicio comporta 5.
Ferrater no creu que la poesia sigul mégla, ni que la seva
trascéndencia s'hagl de cercar atenyent el sobrenaturai i els seus
misteris, sino que, com defensa també Auden, el que cal és atansar-
se a la veritat humana t fer-ia servir per “desencantar |
desintoxicar®.

Per ais poetes {l.luminats la poesia suggereix. Per als
antimistics, la poesia presenta. Com dela Pavese, no es tracta
d'tmaginar sino de coneixer, *de conéixer qué som nosaltres en
realitat®. Tindriem dins aquest segon grup a Thomas Ha.dy, el qual
pariara de la interaccio entre mon | consciéncila sense donar nal
interpretacions totilitaries ni absolutes de la vida, siné amoments
d'expertencia a la manera d'un Frost, d'un Hopkins, d'una Dickinson o

d4'un Ferrater:

Art 18 concerned with seesings only The views 1n av work are
seenings, provisional impressions onjy. [ hoid that the missicn of

poriry 18 {0 recurd ispressions, not convictions (6)
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La poéetica ferratr~iana es troba a les antipodes del
géneme larmoyant del segle XIX i del purpie-patch (7), subproductes
del romanticisme més ploraser {, com 'dien. es troba tambe
distanciada de la poesia netafisica o espiritualista, si be, aquesta
tendéncia 1i mereis mult més respecte que no pas l'altra; no hem
d'ocblidar que ella ccupd un pes moit important dins la seva formacis
literaria 1 que en époques de la seva vida en fou un gran admirador.
Podria bhaver dit el Ferrater de quaranta anys que escriu Les dcpes I
vls dies el mateix que Jocep Pla (“No tinc, doecs, cap inconvenient,
a declarar que la major part de l'cbra poética de Holderlin, de
Rilke, de Mallarmeé, de Valérv, de Carles Riba és un fascinador jardi
del qual no tinc les claus { que nuals puc contenpiar. d'un tros
lluny ~{ sempre a través d'una reixa. §o falg, dient aixo, cap greuje
a la poesia 1 alc poetes que n'escriuen. Els greules me'ls faig a
21{"(8))?. ossiblement si, pero, tanmateix, Ferrater va viure de
molt més a prop el jJardi -de la mateixa uwanera que va frequentar el
jardi surrealista en ia seva joventut-, si bé en el momen* d'escriure
la seva propia literatura aquests ja no eren uns models vailds (i no
seria tampoc inoportu parlar del desig d'oposicio als pares
literaris que t4 sempre tot escriptor, és a dir d: la influéncia per
reaccis).

Quan hcm s'acara amb el tema del didactisme, li apareixen
dues actitudes antagoniques. En un costat es pot trobar, per exemple,
a Jjohn Ruskin, per al qual ]la missio de l'art és triple: enfortir la
reiigiositat dels homes, perfeccionar lz seva condicié moral { oferir

un ajut material En l'altre es pot trobar Paul Valéry, el qual
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afiria que "Si l'on traite d'/wedin ce systdse d'exposer au public ses
affaires, je dois ee declarer Inhwoain (...) Je ne me suis jamais connu le souci
g faire partager aux autres ses seniimenis sur queique satidre que ce soit, Ma
tendance serait plutdét toute cortraire, Le ¢o0t puumyt “d'avoir raison®, de
convaincre, de seéduire cu de réduire les esprits a'est essentielieaent étranger,
si e n'est odieux (...) Rien ne se choque plus que e prosélytisse et ses
soyens, toujurs tapurs® (9).

La postura de (Cabriel Ferrater davant aquesia
enfrontament de criteris que ha provocat moltes polémiques del
romanticisne en¢d -v.g. en l'ambit de l'estat espanyol n'hagué una de
ben viva prctagonitzada, entre d'aitres, per C. Bousofio ¢ C. Barral
(10)-, es trobaria a =mig <cami entre els didactistes o
comunicacionistes | eis inbumans O onanistes. Ferrater es mostra tan
en desacord amb els plantejaments messiinics de la poesia cncial del
moment com amb la nisantropia dels poetes d'ivori. Ferrater fa
moral, pero rebutja moraiitzar, o dit en paraules seves, vol seduir
pero desdenya els recursos ad hoc.

Insisteixo. E1 seu és l'axioma de Pound: No tecritzis, no
descriguis: presenta (11). La seva poesia és una poesia de
situacions a la manera de Pavese (12) en queé se'ns narra una
historia amb un contingut moral implicit -i a voultes explicit en
l'epifcnema-. Ara: la reflexio moral que se'ns presenta no és nmai
forsulada de manera dogmatica, siné sempre com una lectura reflexiva

{ no absoiuta que l'autor fa d'una experiencia ccncreta (13).
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III. 3. 1. LA IMPORTANCIA DE LA
FORMA

iPor la repeticidn, por la repeticién se crea la
#itolog.a’
V. Goabrowicz

Pensem en Plat> 1 Aristotil. Al costat de quin dels dos
cal situsr Gabriel Ferrater? Sens dubte, a la vora d'Aristotil. El
rebuiy a les formes 1 l'exaltacio del mon de les Idees del
platonisme no tenen cabuda en la poetica ferrateriana; per Ct;ntra. es
mutatis mutandis continuadora del taranna de gran observador del
mon concret que fou Aristotil { de la seva preocupacio per la
relac'o entre formes { matéries. L'aristotelisme ccnegut i celebrat
sobretot a partir del segle XVI obrira el cami de l'estética moderna
basada cada cop més en l'expressié 1 menys =n la imitacis. El
teleclogisme de Plato s'adreca a una realitat trascendent -les fornmes
son les Idees que existeixen en un mon a part i trascendent-; mentre
que per a Aristotil, la teleologia és immament, aixe és, la fi a que
tendeixen els éssers son ells mateixos, és la seva propia perfeccio
-les formes exiteixen en la matéria, en 1i'tndividu, en la realitat-.
Aquesta és precisament la concepciéo de l'art modern, referenciable a

ell mateix (14).
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Com diu Cioran, la valua intrinseca d'un llibre no depén
de la importancia del tema (si no, els de teologia tal vegada foren
els nillors), sino de la manera d'abordar 1‘'accidental 1
1'insignificart, de dominar l'infim. Per a G. Benn tamdé la forma és
el contingut més alt: “la forma és l'ésser, la tasca existencial de
l'artista, la seva fi". Un altre esccriptor concomitant a Ferrater que
ell adarirava profurdament, Vitold Gombrowicz, ens paria també de la
seva obsessio per la Fcrma. Per a Gombrowicz els homes es
divideixen entre els qui la cerquen i els que la rebutgen. I diu en
ur2 de les seves millors obres: “"Ferdydurke és la descripcio dels
compa's de 1'bome amb la seva propila expressiso, de la tortura ce la
bumanitat scbre e: llit de Procust de la forma® (15). Prrnografia és
també un culte a la forma { als entrellats s.gnificatius que d‘eila
se'n deriven. Perjué per a ell només existeix la forma -entenent
l'existéncia com a matéria { com a acte- (16). Forma 1 personatge
van intimament liigats 1 en son la Realitat, o el que ve a ésser el
mateix: la vida és entesa com a pura impostacio, pero no com a
impostacio de quelcom “real®, "essencial®, siné com a unica reaiitat.
La importancia de la forma no desemboca mai en Ferrater en la pura
delectacio musical; Ferrater no é; "només un escriptcr de paraules”
com deia Dylan Thomas de si mateix.

Una vegada van preguntar a Ferrater si subordinava les
idees + l'estructura del poema, a qué Ferrater va respondre: “Només
tinc idees d'estructura® Resposta que recorda aquella frase de
Valéry "(Ce qui est la “"forme’ pour quiquonque, est le “fond" pour moi1*. La

reflexio sobre la [orma es trocba en totes { en cadascuna de les
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activ.tats a qué es dedica Gabriel Ferrater. Aixi, per exeaple, diu
en una ressenya d'un llibre sobre- Cézanne: "Esta obra pretende realizar
un andlisis foraal (es decir ur andlisis w’miico) de la obra del gran saestro
ge Aix, (. .,) Los prodlemas del pintor (y (onviene insistir en que no hay otros
que los formales) tienen un rasgo DAsico comGn: no sor problemas de realizacién
(de una "belleza” o de una “imagen del mundo visible®), sino de tensidn® (17).

Robert Graves a “The Pcet in a V.lley of Dry Bones"
subratila :2 importdncia de la liengua i els seus infinits matisos
en l'ofici d'escriure que concretitza, entre altres, amb la recerca de
la paraula v=ta a través de les aparents siconimies -per exemple,
el poema “The Naked and the Nude" és una recreacio dels diferents
usos que tenen aquests dos sinonims (18)-: "A poet lives with his
own language, continually instructing himself {in the origin,
histories, pronunciation, and peculiar usages cf words, togetber with
their latent powers, anc the exact shades of distinction between
what Roget's Thesaurus calls 'synonyms'™ (19..

Baudelaire assenyala a propésit‘ de Théodore de Banville -
tot 1 reprenent el que digué Sainte-Beuve a propesit de Sénancour-
que el lexic d'un escrivtor és scmpre una prova fefaent de la seva
actitud davant la vida: “Per con?irver l'anima d'un poeta cal cer-ar
en la seva obra aquells mots que apsreixen amb rés frequencia. La
paraula delatz quina és la seva obs.3sié.” (axioma metodolégic que
retrobare> tant en la mitocritica de Mauron com en el concepte
formalista de paral.leiiszz 1 eu 1l'estructuralista d'isotopial.
Gombrowicz fora ur dels escriptors més conscients del rendiment de

les isotopies. En les seves obres trobem des de jocs de recurréncies
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morfoidgiques  ‘com el sufixs  diminutius),  iexigques om
*nopodermientc®), sintActiques (les oracions “"fotocoplades" d'Hipolit
a cfornograii’), logiques (*fer x per no fer y': “"s'havia pucat de
genolls per no escometre res que ne fos no posar-se de genolls®
20)) ¢, fins { tot, ‘tipografiques (com els paréntesis de joventut:
*Quin accstar-se tan violent, tan increible del (noi’ quan la (noia)
el traia!™ (21, Per a Gombrowicz, una de les finalitats de la
recurrencia es assegurar una minima ascsimilacio de i'obra per part
del lectcr, l'altra és la de la creacio d'un estil propi, d'una

*mitologia® dit en parauies de l'autor:

Y o8 recomiends =i metado de intensifitalidn Dor w10 e 3
repeticidn,  gracias 3 que, repetiends sistemiticaments aijunas
palabras, g1ros. situac:omes oy partes  las ntansifico farrango
asteise) &l sfecto ge la unidag del estiino 331 nasta los limitaes ce
[0 mamdtico, (For 13 repaticidn, por la rejelifldn se crex [2
p1tologia’ Observad  sin 2m0atge que tal coneirulfiAn parcial no
$410 25 wuma CONSLRLCCION, §.m0 cue en verdad canstiltuye tofa una
fiissofia, la cual presentaté ajut bayn la forea livianita vy

butbujeante de un folletin graricse. (22)

Com deia Pavese al Mestiere df vivere el 28 de febrer de
1926, "l'umitd non gdeve tanty alla costrulione  grandiosa, ail'ossatiry
1gentiticabile della ‘trama suants aliadilitd screrzosa del piccolt comtaity,
delle riprese minyte e guas: illuserie, alla trama 221 ritormp insisienty sotio
ogny diversity * (237, Nc és casual que, cim asseryala Gabriel Ferrater
la paraula "esma® sigu: taa frequent en l'cbra de Carner, ni n'és que

precicsament l'adjectiu fremd (‘esirany’) s.igui el mes recurrent en
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l'obra de Hoff{marn, ni que a 1'Ulysses, de sobte, apareguin iteracioms
monédiques (v.g. la de "P. Connee"), enumeracions cadtiques de
personatges, de sants, de complements {nstrumentals de subjectes,
d'‘objectes directes, de clitxés de la liengua anglesa, eic.. Aquestes
recurréncies, ja siguin tal vegada inconscieats -com en el cas de
Hoffman- ja absolutament conscients -com en el de Joyce-, temen una
funcisr en e’ discurs. L'adjectiu de Hoffman constitueix gairebé un
resus de la seva poética; Joyce el que ba pretés és conformar a
través d'un diluvi febril un “gran inventari de l'estupidesa”.
Nalbauradament, no podem detenir-nos a analitzar de forma
aprofundida 'a importancia summa que té la forma en l'obra de Joyce
en qué cada personatge parla el seu propi llenguatge (1 molts dels
quals realitzern fins i tot l'operacio metalinguistica de pensar sobre
el seu propl idioclecte-, perd cal afirmar rotundament que si hi ha
alguna obra que acompleix el precepte de Valéiy -"Les parties ¢'un
ouvrage doivent tre liées les unes aux autres par pius d'un fil'-, sens dubte
és 11 de Joyce.

També en art, cada artista crea una mitologia proépia en
base a una serie de recurrencies formals que van construint un
teixit complex 1 personal. 'In exemple ben recent fora l'obra de
Niquel Barcelo { el seu entrellat de llagostes, bustos, papers,
llibres amuntegats, ostres, coses que naufraguen, cuines, cigarretes,
caps precupats, ampolles, ilibres que es cremen, gossos 1 jocs de
perspectives tintorettianes.

L'obra de Gabriel Ferrater és també un entramat

d'isotopies que creuen els diferents discursos que conrea i que, en
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concret, dins la seva cbra poética les podem concrztitzar, entre
altres, en les segients: meétriques (v.g e¢ls encavalcaments);
morfolégiques (v.g. els datius eétics); lexico-semantiques (v.g. el
concepte dual ((in)certesal aplicat a la maduresa { a la joventut);
sintacticc~estilistiques (v.g. l'estil anaco.utico-digressiu);
imaginatives (v.g. els correlats objectius quotidians); morals (v.g.
el comproris amb la propia vida).

Crec que una bona manera de finalitzar aquesta breu
presentacio de la importancia de ia forma en el discurs ferrateria -
d'exemples concrets de la qual n'anirem veient al llarg de tot aquest
estudi-, es fent esment d'una caracteristica estructural moit
recurrent a Les dones [ els dies: 2ls poemes epifonemadtics. Aquest
tipus de comstruccié t una certa relacié amb els anomcnats
epigrames escomatics, que sén aquells que el darrer vers dels quals
-la scoama ('punta’)- resuuweix en una fiblada final tota la carrega
d'ironia que es dedueix dels versos anteriors a la manera d‘un llamp
de lluwm (alfquid luminis) (24). A aquest tipus de poemes pertany el
poema IIl, XLVII de Marcial en qué una llarga exposicié és reblada
de forma sintética en els versos finals amb una coaclusié que és
justament la inversa que hom podia esperar (25). Féra un exemple,
també, l'iroric epifcnema del | wema de Manuel Machado *Fin de siglo®
en que contrasta la grandiloquéncia amb que es presentat la dimensio
de Florian com a poeta amb la punyent observacic final sobre la
vida privada del personatge. Els aos darrers versos son suficients

verque tromtolli la sublimitat de tot el retrat:
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Fue Floridn el poeta

de 125 sejores Asintas

Y Batilos, risador

de una Artadia elegantisisa,
(...)

Se sabe que Floridn

le pegaba 1 sy querida, (26)

Ara: en la poesia de Ferrater, més que parlar d'escoma-
tisme és preferible emprar el terme d'epifonema, pel que té de resunm
poral d'un discurs sense necessitat d'introduccie de significzcie
irénica. Amb tot, és cert que molts dels epifonemes de Ferrater
posseeixen com els scomma la funcio de feed-back. Aixo és: que un
cop llegit ei final del poema, el sentit global del text prem un
altre viaix { cal toraar a llegir-lo de bell nou des d'aquesta nova
perspectiva (27), un cop superada la perplexitat produida per
l'aparent discontinuitat de 1l'epifonema -la que alguns anomenen
*final de poema amb un brusc cop de porta"-.

Foren exemples de poemes de construccis epifcnenatica:
"Atra mater®, “Sabers®, "Naixenca”, “"Per no <d<ir res", "Societas
Pandari®, "Noies" o "Com Faust". El za "El mitilat” és un dels
miilors exemples de poemes epifonemadtics no ironics de l'obra de
Ferrater, ja el sentit del qual no es resol fins al final quan hom
identifica que el prcncs rasculi de tercera | el de primera fan
referéncia a la mateixa persona. [ hom comprén aleshnres que es
tracta d'una reflexi¢ sobre l'escissié de la perscnalitat del ;;resent

1 del passat, de tel menera que el perscnatge poeétic se'ns presenta
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cos aquell que va perdent partions de si mateix (la qual cosa es |
materialitza amb la figura d‘'un mutilat) mentre va vivint: en estimar
aigt 1 haver de separar-se'n.

E]l poema es presenta com el llindar entre el personatge
del passat que estimava { el del present que vol oblidar, pero que
we n'adona prou que, <ot { que reeixi, el greuge de ser ja mutilat és
insalvable. En les notes de fGabriel Ferrater (cf. apéndix Vi.l.»)
trobem quatre referéncles intertextuals d'aquest poema: el poema
*Magda® de Carner, ¢l poema “The Cockney Amorist* de Betjemarn, el to
de Supervielle { el ritme de Brassens.

La darrera refereéncia s'explica perqué un dels leitmotivs
d'aquest poema era el d'ésser una liletra per a la cangé de Georges
Brassens “Par la petit garson jui meurt prés de sa meére”, senyal
musical que albora constitueix un simbol cultural dels anys seixanta.

La referencia a la pcesia de Jules Supervieile actua en
dos sentits: per la recurrencia de l'us del temps futur conjugat
aegativament 1, sobretct, per la impcrtancia del doble (espectral)
en la seva poesia (l'interlocutor ccnstant del seu discurs és, com en
2l pozma de Ferrater, l'alter ego). En forem exemples els poemes
“Disparit:on®, "Le hors-venu". "Lui seul®, etc. (28).

Jobn Betjeman (1906-1584) dedica moltes de les seves
poesies a la nostalgia de! passat nés ipmediat (la que es troba
tambe¢ a “"E. mutilat™) el quai -empre és recreat amt un sentit molt
precis dels llucs en qué té o va tenir lloc una determinada
experiancia, emfasi deictic que ccmparteix també Ferrater i que en el

cas de Betjeman és faciiment relacionable and la seva dimensio com
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a arquitecte El poema que cita Ferrater, "The Cockney Amorist® (29),
recrea el mateix tesa que “El mutilat* { de forma extresadament
similar: la separacié de l'estimada provoca qre cadascun dels
indrets i de les coses que compartien junts esdevinguin sense
sentit, indrets de la ciutat que van ser totalment seus { ea que ja
només passejaran eis seus records. Ara bé, tinguem en compte que
aquest poema pertany a un llibre publicat l'any 1960 { que, en
consequéncia, la nctacic de Ferrater no significa que ‘.ingues en
compte aquest poema a ‘i'hora d'escrivre “EL mutilat® (per raons
cronclogiques palmaries), sind cGue quan anys aes tard es posa a
especificar les fonts del seu primer liibre DJa pnuces pueris se
n'adona de la concomitancia entre aquest poema seu { el de Betjeman.

Del poema "Magda®" de Carmer, Ferrater en manlleva només
la imatge d'une= estrofes (30’ en que es fa referencia a l'ani.ixosa
solitud del que «conviu nomeées amb els records de l'amor
materialitzada en “un pis / de fosca inhumana ’/ ple d'aire ectantis”
{ en “terra llunyana" ({ en eis versos 23-31 de “El mutilat® se'ns
diu: "S'anira confinant / per fons remots de terres. / Caminira per
boscos / foscos. ™). 1, en fi, el cicle intertextual el podea tancar
provisionaiment amb un poemsa de Feliu Formosa que reprén el motiu
de la divisio entre el ‘o del present { cl del passat 4"El mutilat®

1 21 del fal.lag secret que os revela a l‘epiforema (31).
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III. 1. 1. 1. EL POEMA NARRATIU

Molts dels critics que s'acaren amb el génere del poena
en prosa situen al segle XIX l'inici de la crisi dels generes { el
naixement conseguent de dues noves formes: la del poema en prosa
que {ncorpora l'impressicnieme sensual que fins a.eshores havia
estat circumscrit a la lirica { la del poemu narratiu que incorpora
registres del llenguatge corrent (32). Aquesta datacic és valida pel
que fa a la primera forma, pers no ho s pel que fa a la segona. Com
veurem en aquest capitol i en capitols successius, el poema narratiu
compta anb una llarga tradicic que arrenca des del genere de l'épica
classica, la nedieval { eis trobadors. Pero abans de pariar de la
narrativitat poeética, fora convenient que ens detinguess.a breument
en el seu géners antitétic: el poema en prosa.

L'aparicis del genere del poema en prosa es deu en gran
mesura a [a profusio de traduccions en prosa d'obres poetigues
d‘altres llengues que es realitza dv .nt ¢l segle passat (33 El fet
7ue aquest nou genere es conreés preferentment a Franga ho
Jusitifica O. Paz -al meu entendre ncmés parclalment- anmdb races
d'indcle linguisticc-ritmica -és a dir. aqui temim una mostra de
pensament etnoiiterari Qe qué ens ocuparem més aprofundidament en
capitols posteriors-: "Un forma que sélo pudo inventarse en una lengua en la
que i podreza <e acentos tonicos limita consideradiemente los recursos ritaicos

del verso libre " (34). Aquesta afirmacis s excessivament simplista,
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malgrat que, certament, e! tempo del poama en prosa (a excepcio dels
que conrearen els avantguardistes) és molt lent { llengues tan
barroques com el francés semblen molt nés adients que no pas altres
més econdmiques com l'angles.

Cal advertir d'entrada que sota el nom de poema en prosa
s'incloven textos de filiacio tan distinta ccm (., entenguin els
seguents exemples com a meres {ndicacicne que bhaurien d'esser
matisades) els romantics-pastcrils de Rousseau o Cernuda, eis
avantguardistes d'Apollinaire o de Foix { els quas! assagistics de
Baudelaire. Quan Max Jacob enincia les lleis del poema en prosa al
prefac! de Ccornet 4 Des l'any 1916 és prou visible ja la manca

d'acord en 1a definicie d'squest nou genere:

L8 océme en Drose doit @tre. wdigre [es régles qui e styjent d'une
exsression [ibre et vivante () 13 dimension nest rien por N3
Seaute 2@ | otuvre () Rimbaud a elargl le champ Ce ia sensipiiile
o tous les (litérateurs lu. doivent 42 a reconnmalssance. wals jes
duteurs de podmes en Drose ne Jeuvent le prendre pour sodéle, far le
Doése en prose pour exister aoit e soumeltre dux [ols de toul art
Qui sont e style et la volonté et la situation ou ématien et
Risbaud ne concult quau désordre et 3 1'exaspération. Le poée2 en
prose doit aussi éviter les paradbeies Daudelairiennes et wsallare
néennas, s 11 veyt se cistinguer de 13 fatle On comprendra gue )e
ne rejarde DAS Come DOdEes en 2rose les cahiers J'impressicns plus
U 901N Curieuses que pudDiient de temps en temps les (onfréres qui
ont ge l'exzedent Une page en prose n'est Das un podme 2 prose,
quangd Dbien wdae eile encadrerat deux ou trols trouvailies, Je
tonsicarerais comme tels les dites trouvailles présentées avec i
narge spirityelle nécessaire (295
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El Gaspard de la Nuit (1842) d'Aloysius Bertrand es el
punt de partenca del genere, si bé com esmenten Bernard i Clayton
cal situar els seus precedents (éiﬁs 1'anbit frances) ja en el segle
IVIII (363: "“wme a'une reaction contre la potsie en vers sclérosée et
artificielle ~u IVIIIE siecie, le podee en prose est en wdee tesos la
santfestation g un esprit  2'indivicualisee en  lutte cContre (e principes
sutoritalces 2y classicisee, et une tentative Dour rencuveler [es  thimes
poetiques en LJLilisdVl les Soutses 2UINeDiration offeries si tichesent Dar les
‘sallages’ ou “tnansons” folelorigues” <(37). Per be que eis simbclistes
crefen que e. proema en Droca 40 era sino una formsa transitoris que
desapareixe~ia amb .'advenimeat i puixanis de. vers iliure -%ot i
establint que eatre prosa ! vers la diferencia és de srau i a0 de

satura-, van conrear-la prcfusament, ja gque e©ls era enoriewent

.

ductil per fcraular dues de les seves preocupacicns essencials ‘la
refiexic metafis.ca | (a refiexic metaitteraria’ (312 Sizanne
Bernard considera jue aguest g*nere, tot L jue pot dirigir-se, coa

en el cas de Rene Char, vers 13 realitat ! cc2 3 cina per a l'home
revcltat -e. poeme en prose anarchique Gue el.a defineix ccm una
*flgurante lil.mination”, com un "rRrit Dlus du BOIMS Ihatge de Sysboles
*ectt de clve  cuagir nalt ou MON. Iteations famtastiguest-, es sohretct un
{nstrume<nt avinentissim per al pensament zetalisic -com velem arz
amb els simbolistes-, pensament que Bernard ('any 1953 jt;a com a
‘essentiellesent aoderne”-.

Com la nostra finaiitat no @& la d'estuiiar e. genere del
pcema en prosa alb totes les seves vartades expressicns { funcions,

sino el del poema narratiu, a l'hora d'estabiir 1'oposicic entre
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apblos géneres, ens és util tenir només en compte les produccious
que Bernard estima com a les 3és genuines (les impressionistes |
metafisiques’) | la primera de ies tres branques que hem essentst
abans (la romaAntico-pastoril), ja que en aquestes ni la ironia, ri la
vida moderna no hi tenen cabuda, car el que pretenen s crear un
ciima espiritual atemporal i aitauent sensualitza*. O dit altrament,
que i'oposici. entre poetes en nrosa { poetes narratius no l'efectuenm
triant ccm a exemple dels primers a Baudelaire. Ell mateix era
conscient gque el tipus de forma que volla conrear -7aeser souple et
15962 heurile Dout 8 ACaDAteT dux pouvesents lyrigues de ['ime, dux ondulations
de -a rdverie  dux scubresauts e ia constience’- nc podia prendre com a
sodel el de Caspard de la Nult, pulx que aquest era ja del tot
irefica; per pintar la vida nmoderna | les seves noves tuna’‘tats
{urbanes, ironiques, crueentes). [ és justament la {nclusic d'aquests
aLves wonailtats el jue, a l'eutendre de Bernard, suposa una herecgia
epvers ei geénere | la que fustifica la seve agosaraja { gens
tenevolent valoracic del Spleen de Farts <39’ Per a ella, aquesta
cbra esta mancacda del lirfsze 1 l'artisticitat que ella creu
indispensable en poesia { en el poema en prosa, i només la
‘redimeix” gracies al fet que aquest geénere posseeix l'exceisa virtut
de la l!lberte.

El mateix prejudic! estetic de Bernard es observable en G.
Diaz-Plaa, el gual defineix el poema en prosa com ‘tods entigad
i1teraria que se proponga alcanzar el clima espirituc! vy .a unidad estélics cel
poesd Sin utilizar los procedimienios privativos del verso* (40). Gegors

aquest critic "la prosa literaria espafiola se caracteriza desde 2! Modermismo
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por la Jucha contea ol clicHd, por ia exigentia de 12 aisaa virginiCad expresiva,
la wisms novedad coabinaloria Que ¢ exige pars ei verso® 41). El terme
“virginitat® comporte el prejudici de qué parlym, com tambe el fet
que la prosa sigui considerada ccm un génere men7s apte per’ a la
musica celestial | que la lirica sigui considerada justament aixd,
l'expressié de musiques celestials -és a dir, el greuge és fa tant a
la prosa com a la poesia-. Vistes aixi les coses, hom ccaprén
l'entusiasme que eli | Bernard senten envers un ncu génere que
fiaaiment allibera la prosa de les saves prosaiques contingéncies |
1'eleva a la categoria de poema.

El prejudicies estetics de Diaz Plaja ‘i vsmento 2 cli | a
Bernard, per citar nomds dos r.oms, pero bhem de te.ir en compte que
es tracta d'un fet de valor 2a0lt generalitzat. si hom vol més noas,
només cal que consulti is bibliografiec sobre Ferrater { compti
quants critics ban censurat el »rosaisae de les dones [ els dies: es
trobara zab wmés J'una sorpresa) s'expressen amb tocta la seva
frescor quan oposa la beilesa deis poeases en prosa de Becquer, José
Narti, Lugones, Beruda, Nistral { Dario a la “chata v wyigarisiea manera
ge escridir’ de Valera, Pecica, Ferndn (adallero 1 Perez Galdds. No comament.

Tot { qve bi ha elements formals comuns entre el discurs
poetic { el del genere an prosa (extensic breu, imatges, us de certs
ritees...), quan J.om els aplica la [amosa equac‘'s Li:risme =
sensualitat], no només estd essent perillosament rc-cial amd el
discurs poetic, siné també amb el del poema on prosa. Amb tot, el
topic és abasnlutam:nt viu i obres com la de Furrater o la de Viilca.

que el contradiven, no el fan tremclar. Cito només tres exesmpies
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uispars com a antirodels del discurs que estic rretesent de dur »
terae:

Deia Mue. de Staél que “"en general han de dir-se en vers
les coses meravelloses, ja que la prosa és insuficient per a aquests
usos. La poesia és el vebicle alat que transporta els teaps r-ssats
i1 les nacions estranyes a uua regio wubiim en queé 1'adviracio es
basa en ia simpatia® (42). Div un poeta catald comtemporani: "La
diferéncia que hi ha emtre prosa | vers ¢3 1 mateixa diferéncia que
bi ba entre la raé { l2 magie, entre 'a informacié { e! llampec,
entre el dos | dis fan juatre | les noces del Cel 1 la terra.” (43).
[ diu un critic dels nostres dies: L3 .irica en cvanto acto 3Je crear
pura, tparte del Liespo 'wedno, en alguna e sus sistericsas alutinaciones se
dcerca al tiempo de lus dioses, al arcanc, 1 los enigeas insoncables, i
oisterio, (. ) Lo lirico es reldapago, rapto, enajenscidn, estadto envoiverte
£..0) entee ingenuidid vy entgeas imsondabies, 1nfaacia y weisterio, purera @
tnccrazidn, se tantenn lcs osciiantes accesos al odscuro laderinto de la ¢soncid
peetiia® (44).

C sijul, que el paral.lelisme de Naiherbe { de Valery -ir
Frosa és la Kircke (es uirigeix 2 un indret concret); la Poesia és
la Danse (nc va erlloc 0 persegueix quelcom ideal, la creaciso d'ells
mateixa, etc ) | amidues se serveixen del mateix material (el cos /
el llenguatge)- actuava abans que no el formulesc.n | continua
actuant.

41 bha urna altra equacis, memys céiebre qu2 la primera,
que s'apiiza tasbde indistintament al discurs poétic i ai del poema

en prosa. M'e=tic referint a la sinonimia de Staiger (lirisme =
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instantanestat]. Aquesta definiclé em sembls més oportuna que no pas
le3 que br vist suara |, enm concret, és constatable qut en la
presia d> Ferrater l'instant és eccrmesent {apo. tant -1 podriem
pensar tamd¢ eu eis moments de .:sio de Harcy-. Ara: Jeduir d'aqui
que la (seva) poesia &+ impressionicty s una fal.lacia. En poesia (1
en el poema en prusa) es pot narrai histérles {, a voltes, poder
arribar a ésser tan dramatitzables com ur. guis ‘estial (moites de
les que ens conta Ferrater;.

Pero =i admeten l'engany de totes dues equacions | tenin
en “oEdDte nONES eis poemes en prosa lirics | yetalisins, a les
antipodes ens trobarem amb uns artefsctes literaris gue 10 pretenen
ésser bells (no hc sé¢ si "S-Badn" &8 un poems bril | sensual: &35 un
pousa), ol magics ni mistics i que n'hi ha de tant ambicioscs Que es

mereixer. el nom de poeses-riy els posmes sarratius.

Baudeiaire afirpava que hi ba una certa gléria w3 no
ésser compreés { Hootsle que si el probiema de i ponsia consistis a
fer-se ccmprendre, aingu eccriure versos. Fo és aquesta !'opinis de
Gabriel Ferrater, per al qual “"un poera ha de coaengar per tenir
tant senti' com una carta comercial®. Com deia a l'epileg de Da nuces
pueris: <“optimument, tot poema hauria d'ésaar cisr, semsat lucid i
apassicnat, s a dir, en una paraula, divertit®. Ferrater ec troba a.
costat de l'aparent siapiicitat forssl de 'ardy: { com ell vol rue 2l
seu art sigui un ar® ocult, que i-artifict hi sigul de manera
subliminal | no de forsa ostentoea: "The art of copcealing art®, deia

Hardv. Es troba al costat de V.C. ¥illiams ("] wanted 10 write 2 nroes /
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that you would understand®); de Brecht per al qual l'art nou no ha de
presentar les coses ni com a evidents (la qual cosa provoca la facil
aprova.ié sentimenzal) ni com a incomprensibles, sino com a
comprensibles peréd encara no compreses; de la “ccndemnacié general
de tot art d'avantguarda” de Favese { la seva defensa de la poasia
que té el deure de dir alguna cosa, per la qu.i cosa és {nutil que
violl la logica { la sinceritat, man. s universals del dir; | del e
po! basta d'Ezra Pound (45).

Escolto veus discrepants. Be. Certament Ferrater té alguns
pcemes aparentment bhermétics, com en tenun tots els poetes que
acabo de citar. En el cas de Hardy, per exemple, hom assoc‘a aquest
berzetisme ocasional amb el sentit victorid de la reticAncia que o%
trasllue‘x qusn a voites paria amb enigmes ("Neutral T:nes®, "Tho
Chosen®, "The Shive.” o "Standing by the Nanteipioce™ . En als aitres
autors Ferrster inclos) sovint del que es tracta no es d'uns manca
de precisid, siné del seu excas. El poems recrea un (~fergnt tran
concret qe pot ser | terart (v.g. el mite de Pru.ey al porma
"Riure"), socto-politic (vg. el final de la dictadura a "Le grand
sair’ o "El secret”) biografic {(ies ncies ajagudes a "‘res [limones™’
0, en la majoria dels cacos, intern, aixo s, del cotext (v.y.
entendre que la primera veu que surt al porsa "Nuies® és una noila).
jue. de no detectar-io, el poema (o algun vers) pct ser en certa
manera abstrus. Perd dic només "en certa manera®, perqué en l'cbra de
Ferrater no hi ha cap poema 'nintel.iigible si el iector sap
plantejar la situecie 1 posseeix un minim de cultura dispoaible. Que

passa, puro, amb eis referentu biografics? No 30u {ndisrensables.
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Cont'xer~'os ens pot ratificar o x°"tiss~ io nostra lecturs, verd en
r4p 3anera, iusistaixo, sén indiwpersaties per s copsar e) sentit
el poeas. Axrd 1tot, hom es preguntard encara perqué Feriater
decideix en algurs mozeunts ser nenvs explicit que en a'sltres. Eli
mateix en va donar ia clau a propésit de la poues:a de Foix: en
ocarione, una HUSTLficiClé POt ser 'a censura, pers la que iAporta de

v 'es és l'aitre -l'acgunia d'ésser triviaiitzat-.

Ele qus convé que ™ entenguin & poeta ¥°9. sieciement la gent de
13 rdeto, 13 gent cel Cing, .3 Qu.t ¢a 13 ralevinnd, 13 gent d2ie
€ aris 33n 1o gem 7ue agafsrd les seves 1maiges, que adafaran i
ses tenes | Gue 218 triviaittzaran, (48

A més a més d'ietel.ligible (jor un iector m:iRimsament
mtei;iigezzt). el discure de Ferrater (i, per exteasis, ei. poems
narratiu) ¢s caracteritza per la seva econcmia D'entrada, el fet d=3
rriar l'escriptura cn vers en lloc de l'escriptura en prosa #s una
derisio que parla a favor del cincrotisme 47' Aab tot, un coo
iestal.lats dins els géneres e. vers &5 pot fer ie meés ! le wvenys,
de lo mateisa manera que er prosa texim un Ihcuas Bernhard { teain
us Josep Pla, el qual afirmava: "He defepsat seayre un estil viu,
directe, rapid, que cfigul les coses 33b la minima quartitat possible
de parauvles it que digui en cada parauia una cosa 0 ur seutimeat.”
43). Ferrater, que va aprendre moit de la prousa directa de Pla,
s'atarsa aqui també a Pound { al seu primer manifest Imaginista en
queé es prescrivia la necessitat d'enuuciats poécis clars { bonests |

d¢ la concretepess del mot just: “un trastament directe ce la CO8A,
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ja sigul objectiva o subjectiva, { omissié de tota parauia que nc

contridueix! a la presentacio™:

The mysh of the German sentence, the stradaling of the vert ot to
the end  are just as such 2 part af the defoozlement of Kultyr and
the consequent Nell as was the rhetoric of later Rome the seeqd and
the syspton of the Roman Empire’s decadeace and extinttiion A mation
that cannot write cleat’y canmot e trusted 5o goverm, nor yet o
think . (49 "

Mentre que les relacions entre Pound | Ferrater les hem

[o %

‘establir semnre més a nivell tedric que no pas practic, { usant
3¢5 del terme conccmitancia que nc pas el d'influéncia, quan parlexn
de la relac!s Brecht-Fer-ater les prevencions son innecessziries, ja
cimplezent pel fet que el propt Ferrater va alsenyalar la gran
{nfluencia que tingué en ell l'ohra brechtlara, la qual ee cuncreta,
5, en l'economia del <oy discurs poetic: "Bert Brech: és
qui primer ea va dir que la poesiu 25 ;0% estar <e molts luxes®. |
s{ anex =més enrera, la linla comenjaria eon la poesia  llatina,
passaria per la literatura gedieval { arriharia fins als rosantics.
En »focte, els romantics demostraren tamde gque la poesia no os fa
w85 de paraules elevades | 4~ girs aapulosos: *tc mal erpressat
215 que. sens2 pérdua del senti* { de la dignitat, sigui possidle
dir-ho amb mots més senzills®, Co.eridge dixit.

Tenim, doncy, duas propietats del poesa  narratiuv
inteliigibilitat 1 oconomia del lle~guatge. Agui tenis la tercera:

"!n pcema narratiu conta una lristiria® So'rns narren his*éries en
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vers a les bdal.lades, a les odes de Pindar, a 1'dneida, a les
Netamorfosts, a 1'Iliada 1 a 1'Odissee, ai. Paradisc Lost de Milton,
a. The Rime of tbe Ancient Nariner de Coleridge, o en la majoria
dels poetes victorians. El que succeeix amd l'arridbada dels
rosdntics & que s'adopta la prisera persona quan, tradicicnalment,
el poema narratiu era un relat objectiu d'una histiria. Alhora, en
aquell momenthi bha una decidida consciezcia d'opusicié a la
dogmatica divisi¢ de géneres del reoclassicisme { un desig de retorn
a la fc-ma narrativa medleval.

Un poeta narratiu no ens parla dels objectes siné que ens
el presenta. Jo parla tant de sensacions com de gests ! d'accions.
Segons Pavese, quan Nar'owe o Stakespeare fouen l'enginy bufonesc
amd eis llargs 1 solesnes parlaments neix la imatge nar-ativa -que
45 la que ell empra en la seva poesia-. Ferrater ens advarteix, pero,
que Pavese no és un autor que {nflui en 2 seva poesia, sind que tots

dos arribaren paral.lelament a una mateixa actitud poetica:

Res tard vai, cescobrir Que 2°3 13 matelxd Cosd Que intentavy fer
Parese quan escrivia Lavorare stasca ~el 42, 0 ¢l 41 Perd no es pot
afr que jo hagr evtat influil en »1xd per Pavese, percué j0 ja volia
fer la mateixs coss. Aixi, Pavese M estat per w1 una confireacid,
sés Que "o Das un (nflux. (50D,

Puntualitzada doncs, la concomitdncia amb Pavese, a més a
més de Shakespeare { Brecht, els msodels de la pocsia narrativa
ferrateriana foren, entrc altres, el Nartin Filerrc (de qué Ferrater

féu un proieg 1 de queé deia que és “el pillor pcema narratiu em
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qualsevol liengua de la literatura"™), Hardy, Browning, .'rost, Graves 1
Auden. El cas de Pound, com aceben de dor, el podem tenir en compte
pero sempre amb prevencions. Delerés d'incloure el relat histéric i
el realisme novel.listic en un poema, Bzra Pound, en el primer
esborrany del primer Canto, es questiona si !i serd possible d«
seguir emprant el n2tode dramatic de¢ Browning per presentar les
seves “"vicions® O si baura de desistir amb mala gana | “deixar ¢l
mon per als ncvel''~tes®. | conclou que si als poetes no se'ls
concedeix la mateixa llibertat que als prosisies per scarar-se amd
¢ls temes, en aquesta época els poctes nc podran competir amb els
prosistes. Stendhal va pretendre el Bmateix que Pound, perd va
desconfiar que en la poesia pugués acongeguir-ho  Stendhal
considerave que la poesia no i oferia al.> que volla pretendre amd
la seva escriptura: donar una i{dea ciara _*‘ _precise dels nmoviments
del cor. Escriptors com Pavese o com Ferrater han tractat de fer-io
en poesia. Stendhal va ésser injust amo »l passat del génere postic
puix que Honmer, Dante, Catul, Cbaucer { Villon hu hnavien aconseguit
apans que ell, per¢ era ben lucid obse~vant el pencraza de la seva
actualitat { de les mancances que suposa una lirica reduida al pur {
vague e~ntimentalisme (31). s

Diu FPere Gimferrer, a propesit de la poesia de Guimer),
que, excepcionaiment, en la literatura calaians el poemu narTatiu 1
el lirisme argumental han gaudit de mes cratinuitat Que nO pas en
altres literatures. Segons Gimferrer "Rimbaud : Maliarmeé signarurn, a
nivell mundial, 1l'eclipsi da2) gerere®, peré és evident que ols

exenples de Frust, Graves { Auden derostran ol contrsri { que

2 S, .3 ¢ i




Gimferrer té una idea de la aodernitat tant subjectiva 1 limitada

com la tenia Hugc Friedrich. /ra: el seu plantejament de la tradicié
de! poema narratiu en la literatura catzlana em seabla encertat, si
b& 1mchlit™ deis aiscursoe poétics narratius més recents (dins 1
fora de. realisme histéric) em sembla un altre cop allament
censyrable; ignoraAncia woiguda que no sembla tenir altra finalitat
siro la de justificer subliminalment { exclusiva la seva prépia

poesia { d'aitres afips:

He escrit adans que la poesia catalana se singularitzava pel fet que
el pozea Marratiu no Nt perd, al llary del segle vint, un paper
singulareent ro.levan? que cercariom en va 2 1'altres literatures
eurcoees. | n en referetxo sad aixd extlusivasent nyi principalisent
8 128 obres wicr'tes a3d la intenc.é de perpetuar els generes Je la
llegenda pudilca o el poesa 001C <com, cespectivament £ coete
Arnay de Gajarra o, sodretol en la seva primera versid, Mérgiai
Adiia 4'hgusti Bartra-, sind al fet exteptional que els nostres
princidaie li*ice wmoderns, clmenys fine a2 3 jeneracid @@ ‘L2
Revista’' s'han expressat, en algun somert de la seve trajectdria,
Lraves  del Doesa marratiu.  Son marratius, 1 responen 3 un
planizrament Disicament 1047%1c al Ce acltes peces Je Suiserd,
peewes con (2 fi d'en Sercaiionga 0 (3 vacd cega de Maregall: Mo &
el Mabi de Carner: ho sén, a desgrai do los aparences, (0w espero
Q'haver Jeeostratl, woits dels poeses de Les 1rredls ocssgues 3e Foix,
i ting | tol ei sosire poeta contesporant potser oS puramant liric,
tarles Rida, enc dOna. uiira les cdusy versions % | Misses, les
ompeaiiions narratives e | £edeés de tres oratorls. (32
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Ferrater no és d'acord a titllar de poenes narratius
reeixits aquestes composicions de Riba, puix qua segons Ferrater a
Riba 11 mancava una condicié indiepensable per poder realitzar
poexes rarratius: el domini de la llengua col.loquial { de la seve
trapsposicié dins un discurs escrit poetic imaginatiu: “Per a
escriure poemes narratius®, deia Ferrater, "s'ha de tenir ua eaorase
control de la llengus que en podriem dir crl.lequial, de la llengua
del dialeg, de la llengua ordinAria. (...) pujar {1 baixar d'vuna gaasa
a una altra es la condicio imprescindibie per escriure un bon pcema
narrativ.® (353).

L'escriptor que f. poemes narratius té en coapie tant la
tradicié literaria em prosa cos en poesia, mentre que un pceta no
narratiu pot desvincular-se amb més facilitat dels geéne;es no
poetics. Al poeta narratiy ia ngvei.la { el teatre }{ ensenyen com es
donina l‘azccio, com es conta una bistoria, com fer-la versoablant,
ccr es pot distingir la préopia veu de la dels perscnatges. com es
copstrueixen els diilegs o com ha d'usar-se la sintaxi per fer
intel.ligible el discurs. Alkora, l'atencio al discurs en prosa evita
la mera ampuiositat fonica ¢ el discurs del non-sens. Ferrater
perqué sabia prou bé la necessitat que té un porta -1 més Guan es
tracta iun poeta narrati!,- de parar ecment de tots dne geéneres (el
del vers | el de la prosa’ deia @ue quan escrivia pensava en la
prosa francess del XVI { e la poesia angiesa del XJX. I aqui la
referéncia als romantics, { en concret & Yordeworth, torna a ésser
inexcusable, car Vordsworta va subratllar que tot poeta ha de

tractar de cercar aquest apropament entre prusa { vers:
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By ine foregoing quotation Rave shewn that he landutge of Prose may
yel bo well acapien (o Poeiry; and | have praviously 2aserted, that
3 large gortica af the language of every Ccod poel C(an in no respect
giffer from that of good Prose, 1 will go further, | do not doudt
that 1t azy de sa’ely affirsed, 150l there neiiher s, nor can de,
any essential Jifference Detemer M language of prose, and metrical
romposiiton, (34)

hAquesta fora, doncs, la quarts caracteristica que cal
susar 8 les tres anteriors: a) {intel.ligitilitat; b) economia d»l
llenguatge; ¢ presentacid d'una historia; c) asplitud del material
de registres emprat (ascrit / parlat; prosa . vers). Anem ara per
uns culnta qualitz®, o més zaviat, per una particularitzacié de la
primera: la importancia de la sintaxi 5%).
Diu Gil de Biedma que “las sds altas cusbres -y las peores
$13a3- de la afectivitad podtica suclen alcanzarse con uma sintexis poare y
sorrosa’ (una frase similar s'aplica a la semiclogia, paro meés val que
3c erng hi embcliquam’. L'apreciacio em sembla del tot opcrtuna i
crec qu2 era necessari de fer-h! asment, puix que Ferrater valorava
la poesia no narrativa d'izusl sadera: tenim un Riva ! tenim un
Eni’io Prsdos | el pateix és valid per a la narrativa: tenmim un
Auden { tenip ur Niguvel Hernander. Pero deixem de tanda els judicis
de valor. 1 cen‘Tem-2a08 en la questid de la sintaxi.
iA funcié de la sintaxi en el poesa narratiu ¢és la
d'atorgar intel.lizibilitat al discurs, la d'atansar el registre
poetic al perlat i el dei vers al de la prosa i, aldera, permet la

poussibilitat de rarrar una biatéria (verseamblant). &s a dir, en la




funcié de la siataxi e3 troverien reunides gairebd totes les
qualitats del génere. A l'ensems, quan bi ba encavalcament, es crea
una rica tensié entire ei‘ ritme sétric i el sintactic tot i aorgant
prizacia al pcema per sobre del verz. Per tal d'atinyer aquest
darrer objectiu, Ferrater -a 1'igual que V.C. Viliiams- renuncia al
costum d'iniciar els versos en sajuscuies, la qual cosa redueix la

indeperdencia versicular { augmerta el lligam siatactico-légic del

pcems.

FURCIONS DE L'ENCAVALCAMENT

Er la Precepliva classica el vers era el llenguitge de la
imaginacis { li'entusiasme a qué s'oposava la sintax{ que era
l'articulacts tdicmaAtica del peasawent iéglc. L'antinconia matre /
sintaxi tracduia, donce, la d'esocis / consciencia fen la linia de les
definicions 4« prosa { vers que hem vist aeés amunt). Con assenya.a
Gil de Biedma, el vers francés antericr xl romanticisme té tendencia
a constituir-se en unitat sintActica; esb Baudelaire aquesta simetria
quada alterads | el metre { la sintaxi divergeixen tnot { creant una
obsessiva dialéctica aamb un peculiar sentiment de dwsproporcio !
deseuilibr! que Bledma interpreta de la manera seguvn®: “Siuceiaire M
10gracdo objetivar en estructura podtica Su Dropia inegtadlildad ewocionei” (3€).
Aquesta lectura psicolsgica de Biedma no es pot fer pes
generalitzable | crec que, wmolt wmés sovint, la preseéncia
d'encavel-aments respon 2 un repte estrictament {ormal que, a

iarecerca 4'un major contingut semAntic com a resultes de les dues




lect:es que hom pot efectuar ja vers a vers, ja seguint el lligam
sintictic (1 a voltes la lectura del vers per se pot ésser fins |
tot volgudameant revulsiva com aquell de Ferrater: "la poesia,
certament, persd®).

Jeen Cchen (57) assenyala que l'encavalcament no ¢s una
desviacio gratuita { que, si Dbé en alguas casos l'encavaicament
només té un paper auxiliar (posar-se ai servei del metre ¢ la rima
o posar 2n relleu una paraula), la poesia moderna i'emp.a de manera
sistenmdt.ca per ta. ‘= subratllar les contradiccions entre metre {
sictaxi { viclar el principi de paral leiisme. Per molit que l'andiis{
de Cohen em sembla correcta, com sempre hem de parar compte a
i'hora de titllar un fencmen de “modern®, puix que la poesia barroca,
ronang i classica ens ofereixen muititud d'exemples d'uncavalcaments
{ amb la funcié suposadament moderna de Cohen (amb wmenys infules de
transgressio, si de cas). Bé: el que si que crec que difereacia
l'época moderna de l'antiga e€s la formulacis obsessiva de la
consciéncia creativa. Dic “ocbsessiva® perque anteriorment també ki
da cascs de metaliteratura. [ dic “foramulactso® perque de consciéncia
els escriptors (sensats, afegiria Ferrater) sempre n'han tingui. Ara:
es pussible que es recordi la nostra eépoca com 1a de l'us { abus del
metadiscurs (1 no només en literatura). Luis Cernuda, per exemple, no
nOm:3 usa a bastament del contrapunt gue provoca ['encavalcament,

siné que bhi refiexiona per escrit:

Bopartir do le lectura do #ilderiin Mabia coeanzado 3 usar en eis
(oupssicionss, de oanerd fada vel Bds evicente, el enjambesent, o
tea ¥ deslizaree la fragse de unos varsos & otroe, Gue en casteilanc




creo qué ¢ llama encataigamients. £s0 we conduic pace a DOCO & un
Pitee dodie, 3 sanera Ce contriounta: el del verss v ei de ia frasc.
A ceces asdos pueden coincidir, pero olras Giferir, siends en
orasiones ais evidente el “itmo del verso y otras el de la frase.
tste Gltimo, el ritmc de 13 frase, se ida cosponiends en algumas
tonposiziones, de manery Que, Datd 0idos inexpertos podia prestar 3
aquéllas aire andmale. En Clerdos poemas wios. que constituyem u
eondiogo dramdtico, enirc los cuales se encuentran algims <o ais
conposiciones prefaridas, el verso gueda como ensordecido Sajs el
dowinio del ritao de la frase. Desde tesprano we ayradh foco ¢l
verse de rited demasiado aCusade, con sy s3matonia inevitadie, vy
auNCE  quise usar, por ejesplo, el ritme trocalic mi tampaco,
antforee en ura Conposicidn, el verse docesasilads 1 en el verse
My oeGsica, w1 opreferencia se orients Patia 12 “wGeice calleda” el
si900 Con lo dicho se relaciona intimaaente wi escasa sinpatia oo
1a *ima, vy 2utho mis §1 €3 *103° dean00 49 usetia, tums antes
d1i8, a pactir ce 1929, 5B

[ Ezra Pound ac nomes l'usa | en ‘tecritza, sine gque el
prescriu: Qon't thop yaur stuff into seprrate s#ads J0n't rare eatn line sto
400 aL the end, ang then Degin every rext Line w1 2 Paave et Ahe Dejinning
of the next line catch the rise of tne shyiha cave, uniess you want 3 fefinite
langish nause® (SO,

Carlos Bousofio 1) sistesatitza els tipus
d'encavalcasents segons el <eu rau 4. violéncia en quatire tipus:
tall entre adjectiy i substantiu (*Versalles otoflal, una ralcaa; un
lindo / a3armoi®, Dariv), separacis d'una particula atina ("y sufrir
por la vida y por la sombra y por / lo que ao sabepos®” lai:o); tal.

d'una paravls, l'origen del quai el situa en Horaci, Fpiscle ad
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Pisomes (“juapr lingva, Letius; @i non ofenderet unum- / queaque
poetarum lisse iabor, et mora®™; | eucavalcament interior (que es pot
real{tzar amd quaisevol dels «res tipus aatericrs) d‘'influeacia
francess { 1a finalitat de. qual és trencar la monotonia ritaice del
patrs Jdel vers’ “solo queds de ‘anta (/! visién un blaeco lecho”,
].8.isener)

3cu .ifio determtna sis funcions per 2 l'encavai-ament:
atanssr-se & la proes, adquinir un  tc ratural | realista
(indivicdualisae | realisme del gotic) ("Fon se tienen por contentos
por uns ver se doblar / su d.nerv, mac tres tanto lo gquieren
amxchigar® del Canciller Ayala); funcis  estético-merafisica
(aspiracis a l'harmonia des de ia manca.a estant) (“la combatida
antesa / crufe. y en clega pocke el clero dia / se torna; al cielo
suena / confusa voceria® de Fray Luis de Leé.' funcis esietica, gust
per l'artifici (“Su boca dio - y sus ojos, cuen.o pudo / al sororo
cristal - al cristal .udo” de Gongora); funcié expressiva (l'angoixa)
(“Cerrar podra mis ofos la ~~ ‘-~ra / soabra, que ge ll¢ are a!
blarca dia® de Quevedo). Jegons Bousofio aquest #s el tipus
d'encavaicament de la poesia espznyola de postguerra (“Pnderoso
silencio zon quien lucho / a vozr em grito: gritc hesta arrancarcos /
la lengus, avdo Dios 2! que escucho”, Blaz de (tero); sorproaa
riteica que obre noves poosidlitats ritaigues 1| suggeréncies ‘els
encaralcaments de Dario); 1 contencis -mocinoal. 3ixi. per exempie,
els encavaicaments interestréfics dJe Gutlién rrtenen “un clertc
sodo  Je epbridasiento y comterciin de ia santizentalidsd”® en

trencar la fiudesa i interroupre la possibilitat de llivrar-se a

1
|
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sentimeats facils. El poema guillened retarda l'smocié fins al f‘nal
en qué s'ateay la plenitud (on es troba el verd, ja que molts
funcicnen com una scla oracie principal’.

Les meves objeccions a la classificacié de Bousofio sén
s.ltiples {1 varies. D'una banda, com penso demostrar tot seguit a
propssit de Gabriel Ferruter, de tipus d'encavalcamest a'hi ha molt
més que quatre (de fet n'bi pot Dbaver tants com relacions
sintactiques hi ba). D'una altra, les apreciactuns sub’ectives que fa
en parlar de les funcions es seablen aixé, uces lectures
psicnisgiques ~com la que feio Bledma- { no pas una classificacis de
funcicns. Per exempie, la funcié estético-metafisica { l'expressiva no
cin sind una scls (la funcié de déacalage). La funcis estdtica | la de
la sopresa ritmica han d'anar tambdé iligades.

Ralgrat tot, si hem d'incloure eie evcavalcaments cde
Ferrater en algun ]loc estarien, en el primer ¢ en e, darrer tipus
(funcis de deécalage { contercié euwocicnal) { ‘ambe dins la funclé
estético-sorpresiva.  Pers,  gsobretct, el que procuren els
encavaicaments ferraterisns és una anpilacié del signiricat (craacisd
de poiicemies, anmdiguitat, antitesis...).

EFr la puesia de rerrater ‘robem encavalcaments en tots
aquests cas0s ‘wis exemples no $4n 51 de molt ¢xhaustius, pero n'he
volgut donar una beona mostra perqué hom e 1n'adori de la
‘xporidncia qua té ern la seva poesia)

1) lall ertre aubatar-iu 1 adiectiu: "In memoriam” 15/19, 234/235:
‘Faula segona® 48:49; "Tro vos &1 siatz reanduds® 4/5; 1/2; "Notes®

3/4; *Tambe® 5/6; “Els aristicrates® 13/14; “S-Bein" 98/99: “ldolets’
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25/26. Tres dels nmiilors exemnles em semblen el de "By natural
piety” 51/52 que comento ea el capitol III. 2. 1. 1.: "Una mica / de
1lum que encara hi ba, la tenim tota / Der nosalires, i anem vorejant
Burs / sense fanals, que 2s taden com ut mar / roig d» rajoles, 1 fa
olor de fors / de mar, de fums podrits i, s'bita®. El de “"Poema
iaacabat® 928/929 que deslexicalitza el wodisae “"mcsqueta morta”
afegini-10 al de "morta de fred* tot { atorgant al primer el sentit
contrari: "Tenia un aire de mimquets / morta cée fred i de tristor”. |
el 4"Idolets” 29/30 que crea unu antitesi semAntica: "Veus: cncara
plens de wvirtut / {irriséria, geus tendrcs, / els innocents, els
gocius / {doleve de la jcvepiut.”

2) Iall entre adfectiu (oo qualificatiw { substaniiy: “In memorians®
91/92, 192/193, 215/2168; “Els jocs® 3/4; "Diumenge® 4/%: “*Poena
{pacabat® %524/52%; "tdols® 3/4; “"Perdo”™ 13/14; "Riure” 17/18; "Tanmbe"®
4/%5, "La 1115o" 15/16; “Eiu aristocrates® 2/3. Trio entre els millors
el d"™El ponent excessiu” 4/5 1 %¥/0 per l'ém.asi anaforic intern: "Un
altre dia exagerat. Un altre / dia se't mor cregut que el seu color®
(émfas{ que <s torna a reproduir ex el vers 6) El de “Poema
inacabat® 579/560 er qué també s'ha de fer la lectura del vers sense
l'encavaicauent (“caldria potser dir la meva®: és a dir el retret
d'excessives digressions jue s‘es%d fent en tot el pcema i, a més a
Bés, er concret dins agquest [passatge la nececsitat que cadascu
dec.deixi per eli mateix, s'expresei per eil mateix): “(asinari de
Buridan / caldria potser dir). la mews / ectacis, amb bea poques
treves®. [ un tizbé de forga divertlit del mateix poema (773/774).

Llegim el -ers 773 sanse enrcavaicameat | afegim-ii una corba
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entonacional exclamativo-censurative per copsar la auso-ircnia
setadiscursiva: “Catorze dies qu: faig versos / { en tinc més de
set-cents d'estescs. / Boma marca, perd aquest / tev poema de
vadaques”.

3> Iall entre nom 1 complement: “In memoriam® 23/24, 24/25, 49/50;
“Els jocs™ 5/6, 6/7, 8/9, 12/13, (3’14, 15/16; "Punta de dia® 1/2;
sLlico d'historia® 1/2; “"La 1li¢é" 17/18; “Babel™ 2/3. Entre :ls
millors en destaco tres de "Poema inacabat®: 84/85 en Gue entren en
tensio (irénfca’ uns afirmaciso d'adbast general 1 upa altra d'abast
particularitzat: “"Compta que 8o direm mentides / de nosalires.”.
Entre els versos 23%/296 amb la nmateixa func!s: "No et creguis que
faig powesin / d'al.legoria®. [ entre eis veraos 429/430 la dilacis dei
compiesent fs que el vers 429 esdevingui un sarcasme sagnant contra
Raragall (contraiint un dels pocs aoments de l'obra de Ferrater,
poética 1 no poetica, on dqmt poeta surt millor parat): “Joan
Naragall va fer un vers / (dels miliors seus) on el burges / sagna
burlat amd ferotgia®.

4) Separacis d'upa particuia Atona: "In memorian® 7/8, :2/13, 17/18,
61,62, 132.123, 308/309, 332/333; *Faula primera® 1/2; "Faula segona®
64/65; "Els jocs" 38/39, 59/60; “Punta de dia" 8/9, 11/12; "La platja®
2/3; "La confidéncia™ 8/9; “NecAnica terrestre” 17/18, 24/25; *By
natural piety” 80/61; “Cambra de la tardor®" 1/2; *Tres llimones" [/2;
°S1 puc® 3/4; °Atra Nater* 15/16; "Per no dir ras" 11/12; “Kore"
11712, 12713, “Oci® 4/5; “La 111¢6" 16/17; “S-Bakn® 69/70; “Teseu”
13/17. Trio entre els aillors el 4d'™in memorian® 2/3: “"Quan va

esclatar la guerra, jo tenia / catorse anys { Gos mesos. De moment /
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20 ea va fer cap efecte®. El de “Poera inacabat® 1249/i250 que
introdueix una antitasi semantica: "la rata / que saita, quan veu gque
naufraga / del vaixell de la vida. Yo / alcaré lasentacioms”. I
sobretot trobo insuperable 1'sucavalcament dels versos %31/532 en
qué de resyltes d‘una transposiciéo morfologica del “la* article
deterninatiu al "la® pronom feble, s'introdueix una broma quotidiana
(parauies de familia) divertidament fora de context (! és un context

d'tdees “"profundes™):

1 que &' jove
¢s pobre perqud no te forma
d'esdadaiir-se asd un paseat
1 donar el sdn per perdomat:
sinyona ingiil, despedia [
1160, perd sense ferir-'p "

5 Tali satre verd i coapieaest: Son molt fraquerts: “In memorias®
1/2, 3/4, 5/6, 6/7, 37/38; "Punta de dia* 12/13; “Fls aristécrates”
10711, etc. Entre els atllors cito "Els polls" 6/7 pul que ta de
resuk ontcligico-moral del poema: “i ¥l sew xll ha notat que ja mo
eca / 3ensibles als freds ¢‘'aquest casal®. "Foema inacadat® 19/20 en
qué torns a haver una antites! semintica: "1 neta l'sigua: a'sconteata
/ ®m&s quan éf bdruta | ben caienta)™ [ “"fdois" 5/6 { 4/7 en qu¢
desfet 1'hiperbaton del vers stise apareix resumit el sentit del
poeza ("Hc teniem records d'aire: érem®): "(dues / llavare nues dims
un frult que l'estiu / ha badat violent, { qu2 s'oomple / d‘aire) 1o

teniem records. sres / ¢l record que tenim ara.®
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6) Iall dins upa forma verbal composta: “In =memoriam® 43744,
167/108, 166/187, 198/199; “Faula segona® 33/34; "Els jocs™ 17/18; *"il
distret® 9/10; “Els polls® 27/28; “Loreiei™ 9/10; “Feu" 13/14; "Oci®
8/9; "Perds" 9/10; "Les moaques d'octubre® 30/3.; "Socistas Pandari®
5/6. Trio entre els millors el de "¥o una casa" 25/20 per l'addicis
significativa: “§o em miris, 1 no em deixis / veure'm dins els teus
ulls®. “Poema inacabat® 22/23 per l'augment significatiu (una
profunda declaracisé d'amor) “A *u, Helens, que c'has fet / conéixer
Cristia que 1imitc”. [ el 4. “Societas Pandari® 2/3 pel suplement
semdntic sexual: ""Tant com riven les noles. En el dubte / riuven: o
ssben com els pot ‘o.ar / de pagar el deute”.

7y Iall_d'uns parauia: ¢s el tipus d'encavalcament »és infrequeat
(v.g. a "ia mexorias® i6/17), pero no bi ha dubte que i'autor en treu
molt profi. a "Scbre la catarsi® %/7, 10/11 { 14/15 retallant «l
sufix * ment‘ , el qual esdeveé obviasent un substantiu (la aent):
*seat pura® - “ment posseida® - "ment pur® ; uperacio gue parodia els
conflicte; entre carn i esperi? Je Naragall.

A més a mes d'squesis set tipus d'encavalcazents. en
podrien citar d'aitres cos el tall entre locucions ~cnjunctives ("in
cemorias® 169/170, “"Paisatge amb figures” 3/4; “Tempe emrera® 19/20;
“Possa inacabet® 118/119) { la melt frequent del tall de subjncta i
predicat: “Pers non 8l destar® 2%/26 ant antitesi semantica. “"Aqui
Mn viscut, 1 tu / no ki eres. No t'har vist"; "Poema inacabat® 30-81
en qué s'irtrodueix una ambigiuitat en l'atjibucié del subjecte: “Vill
que d'un cop tots es refacin / que coplo eis medievals. / Sempre ho

he fet { declarat / { sempre he vist que 10 s'ho crefen. / Ingenus
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que sén. Bls poetes, / ben cert que som uns meatiders”. O en el
mate!x poema entre els versos 1097-1098 en qué s'explicita a través
d'un referenc de lioc el motiu de l'estat d'anim del poeta i, en
concret, del seu sentiment de vellesa, el qual és, en part fruit del
décalage d'edat entre 21 poeta i ls seva ec*‘mada l'inici de la
relacid deis quals ve ser precisament a Cadaqués -recordem que en el
poema “Cadaqués® la ciurat actua de c- relat de l'estimada- {,
albora, perqué aquest ha esctat ara 21 lloc on s'ha realitzat la
reflexié (poética) de la seva solitud, aquesta clutat n’'és tambde
indirectament respousable: "Qué en té la cuipa? Cadaquée / n'ha fugit
sense dir-aze adéu.”

Penso que ayuestes exemples sén suficients perqué hom se
n'ador! de les miltiples possibilitats que té el joc méirico-
sintactiz de l'encavalcament. Possibilitats que =»{ jugant asd la
polisémia o amb l'antitesi esbterien la intel.ligibiliitat dels versos,
ans al céntrari l'eariqueixen. En certa manera, la doble lectura que
ens permet l'encavaicament ve a ser un exeaple a petita =2scala de
totes les dobles i triples lectures que s poden fer a les doves I
els dies. Cada poema és explicit i autonom per eil mateix, peré quan
hor reconeix un intertext, sigul ce la naturalesa que sigul, pot
enriquir la seva lec*ura i, sempre, tenir-ne més plaer.

Queda presentada, doncs, una aproximacis al peema
narratiu, forsa poética bAsica de Les dones { els idles, en que
tenen cabuda digressions, dialegs, bhistories, dates, personatges
nobles { nicbeus Bo he dit res de: didact’:me perqué no. considerc

que eguesta sigul -contrAriament al que opins M. Raymond- una
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qualitat intrinsec: dei génere. Crec que les seves paraules
provoquenel suficient contrapunt ai %su discurs perqué me'n pugui
estalviar cap altre comentari. S.;~rs Raymond bi ba dos tipus de
pottiques: “La poésie de la passion “qui est 1'ivresse du coeur® et la podsie
de la verite ‘qui est la phture de la ratson® o i1 9 ¢ldve contre °1'Mregie de
I'enseryament® du didactisme, Qui 8 pour effet d'enchainer Lo potre & la terre,
3 i2 prose, de fixer nobl o attention inteilectueile ot O enpécher cot “enldvenent
de i'dme’, cetie “aspiration husatne vers une Beautsd Supérieure® qui reste le but

ot le principt ¢ la présre® (B1)
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