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24. Do lo relacid entre folicitas t 30frinend new pot llegir, ertre noltissines
dltres referdncies que €3 pucrisn fer, ¢l powsa de Leopardi °La quiete dopo la
tespedta® © 1z referéncia que on f& al Jibaigone el dia 7-V111-1822,

25.Le terra (n0lt) escaifada pels raigy Ce 96l provora que L'aire que & en
tontacte aed #1la s'escalfi eds que lee capes G'aire méy allunyades tci ¢
progquini-se yn gragient de Jdensilal d'aire Que e Lradueix en 1'aparicid o=
*eR0 InS 2 pocd distdncla e i@ terra 3 cawsd de llascenyid de 1'a‘ce éalcnt
(ganve dens) | [a sevi cubstitucid per aire més fred, ¢ qQual per efecte ce l2
terre torna & sser escalral @ 2 ascenir, En comsequencia (3 ilup Que atraven
ques: reecii sofrelr una difraccid moit neteroginiz Cue tapldeix 13 visid
d'odjactes situdls diceera 5 dins el remoli. Aquest fTendmen fisico-visual 2 l&
wargry d'un wir3toe ee produtix, per exemtle, a les Carretires 3 ('estiv o an
hores d'isradiactd 9aiar alta, en ele ceserts, et , 1 &8 ol que apareix en @ls
versos 453-453 de *Poesa inacadal®.

20. FERRATER, 6., °"Carta @ 611 de Biedma gl 15-11-1956°, Papers cirtes,
paravles, op. ci:,, ps. 243-344,

27. BYRON, Don Juan, VIV NI, op.cit.

28. Qiu Biedsa: °Y puesto que se supone dicho, el poesa en principio define un
A4Qui ¥y un shora desde el cual se dice, un dedit0, unz situacién de hecho, 3 veces
implicsta, & veces sbio parcialaente expres:, pero de la que es preciso hacirse
térgo para saber a qué atenerse. S410 después de hadernos hecho la oportuma
composicién de lugar acerci de 10 que en el poesd pasa, estireamos en condiciones
de comprender 1o que el potta dice.* (BIL DE BIEDMA, J., *Mundo y poesia de Jorge

Guillén®, op, cit., p. 153). Garcia Berrio en analitzar Cdnt/co de Jorge Guillén
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tandé subratlla la funcid importantissisa que juga la deixi en aquesta poesia:
*La deixis direcra, explicita y erterior, coso situacién del poeta en relacién al
sundo -‘Hese agui solitario / Del dia tan repleto” en ‘Tiempo [{Dre® (p, 187)- y
fijacién de las referencias reciprocas entre los elementes constitutivos cel
wundo es sustancial @1 la defimicién diurna, definitivasente posturel de um
cronologia luminosa, C0Ro 8 Si 91480 Ma Lratado de conficurarse consciente vy
prograsdticamente (4ntico, Los numerosos ejesplos de [ deixis en eJum
teaprenden desde los casos mds siepies de la mostracidn espacial directa, a los
9j0s, u otros wsuthos ads complejos podlados de proyecciones hacia deixis
tesporalies y de eccs afectivos.® GARCIA BERRIQ, A La construccion isaginaris
e Cdntico oc Jorge 6uillén, Univ. Linoges, 1988, p. 76

29. (osenta J. Ferraté a propdsit del poesa “Recueillesent® de Baudelaire:
‘Notesos, por c‘.& lado, que la fuerza de encantacion el poesa reside sobre todo
en el efecto corseguido con la coadinacidn de una ser.e d& signes indicativos,
cast gestcs en el escacio (adverdios demostrativos v 2 Je voics, o de lugar: v.8
par ici, v.9 loin d'eux, formas imperativas de verdos de sovietento: v 8 viens vy
de percepcidn: v.9 is v 14 entends), destinados a dar concrecidn circunstancial
4 1a experiencia descrita ®, FERRATE, J., Dindeica de la poesia, op. cit.. p. 49,
30. MAGILL, F.N., "The Poetry of Willians®, Aasterplots, 9, Englevood Cliffs,
Nev Jersey, 1976, p. 5211,

31. “L'enonciation Asstorigue, aujourd'hyi  réservée & 1a langue écrtite,
caractérise le récit ces événements passés. es irois  lermes “recit”,
‘dvénenent’  “passé’, sont égalesent 3 souligner. [l s'agrt de la présentation

des faits survenus & uh certain aoment du tesps. sans aucune intervention du



locuteur dans le récit. Pour qu'ils puissent ire enregistirés coese s'étant

produits, ces faits doivent appartenir au passe, Sans soute vauwdrait-il mieux
dire cans une expression tesporelie historique, ils se trouvent caraciérises
conme passés. L' intention historique constitue Dien une des grandes fonctions de
la langue: elle v inprine sa temporalite spécificue, dort nous devons saintenant
signaler les wercues forsel'es, (. ) Nous définisons le récit Nistorique comme
le sode d'énonciation qui exclut toute forme !ifguistique 'Autobiwmiu*‘
L'historien ne dira jamais Je M tw, M ici n saintenant, parce qu'il
n'emprantera jamals ['appareil foreel du discours, qui consiste d'abord dans la
reiation de persanne Je  tu (... ) 11 faut entendre Jiscours @a: sa pius large
extension: toute énonciation supposant un loculey? ot' un auditeur, et thez e
preajer 1'intention 4 influenter ['autre en quelque maniére ® BENVEXISTE, € |
Probléses e linguistique générale, |, Qallimard, 1966, os 238-142,

32. /biden p 283

33. BMER, « Teoria de! lerguaje, Mlianza, Madr1d, 1985, p. 99
( Sprachthecrie: Die Darsteilungsfunciion der Spracke, 8 Fisher Viens 1931).
34. /bides o 15

35. El sdtode ce clwput Ma estat en uma primera fase eecdnic (tot
inventariant les aparicions d'adverdis com "dra®, “aQui® 0 ‘avuil® 1 dels pronoes
personals dispensadles ‘1, aihera fora del cdlcul deictic In stricte senso he
tingut en comptle | a0aricié dels demostratius 1 d'altres sA7fers) En una segoma
fase he tredallat amd co laboracid asb el =atesdtic Paco Martin asd un programa

d4'ordinador *
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36. ‘Vease, por ejesplo, lo que Carlos Bousoflo, & propdsito de la poesia
aleixandrina, congsidera espleo andmalo del articulo deterainado, que es asiniseo
frecuente en Jorge Guillén y en otrcs poetas de su prosocidn. Cuando el poesa,
sin pravia referencia, dice “el bDosque”. ‘la fior” o “el rio®, por supuesto que
no nos refiere & un puro concepto -y no sélo por la imposidilidad en que nos
encontranos, y & la cual Bousofio taadién alude, de mentar ‘el bosque® &in
isaginar un cierto Dosque, $1n tenerlo a los 030 de la wmente-, i.é Que
verdaderanente ocurrte es que el poeta, una vez ha entrado e situacidn, asuse
por completo la totalida¢ de relaciones vy referencias que potenciaisente
canstituyen el dedifo de accidn del poesa, y por tanto alude 3 ellas como si
fueran constitutivas de su Jropi1a situacisn de Mhecho. 31 yo vivo en Salamanca vy,
&1 regreso de un Daseo, me pregunian dinde he estado, no contestard ‘en un ri0°,
ni tampocs ‘en el Tormes": diré siapledente: “en el ri0°. Pues 10 eiseo el poeta;
puesto em trance de esCtiDir, como nosotros en trance de hadlar, se sirve del
s*ticuio detereirady para designar un objeto gque 410 reconote en  cuanto
previasente 1nserio en el sistesa de referen.ia; desde el cual el poeta s¢
expresa, (Qub bosque? (Qué ric” Pues el bosque que contesplo desde el dabito Jel
poesa, el rio Que lo atraviesa * 3IL DE BIEDMA, J 'Mundo y poesia de Jorge
Suilien® £/ pia de ia letra, 0p. ci1t., py. 158-159.

37. La preséncia aproxieada de datius s la segquent: en el 541, 60% 1 80% de
poeses de 2 nuces pueris, Menja't ura came 1 Teoria Jels cossos respectivasent
od linguista Susanna Fosch va realitzar 12 seva tosy de llicenciaturs soore el
tas del datiu Lot i essent exespiificacions Sel seu discurs ltedric versos de Les

dones 1 els dies. Deixant de Dbanda, algunes inadequacions de la seva



classificacid de datius, consiiiuvelx una lecClura del d°scurs ferraterid woit
suggerent 1 des d'un biaix forga insdiit (FOSCH, 8., “fe #'Ae tornat una tlor
groga®. El dativ: pricleses ue presenta la seva Jelmwitacis, Tesi de
Litcenciatura, V. Autdnona de Barcelona),

38. (7. BALLY, C., Traste de sytilistigue frangaise, Geneve, Paris, 1909: 1 (e
langage ot la »ie Pariy, 1926 JAKQBSON, R, "SAifters, Verbal Categories, and
the Ryssian Verd, wmarvarg U P 1987 LYONS, J., "Deixis, Space and iime",
Sesant:cs, 11, Casbrigge U P | 1977, WALES K R., ‘Detxis”, Llanpuage Acquisitinn,
Studies :n frr5t language Jevelcpment, Fletcrerand P Garman M eds, Caspriage
y.e., 1386,

39. Il lenguars es J#gen 0 tomd Instruments Dary wostrar las cosay; Jeipen
Significa ads Dien erchelinen [assén, hacer apavecer pero en el sentide de haser
seflesar Cada €933 en @l juego Ze espaios dei Seviert Por eso, en la definicién
de Jergen Lieng tanta iaportancia 13 Manmiy a2 cercania 0 proximidad. (. Las
*aglones 28 Wundd SR LAS Ju@ AUl S AN SON (2% Cualty rejiones del faviert
(he segzeridi tierrd y cielo, wortaies v Jivinoe Bl homore por Cuantd es mortal
pertenece Al Geviert Para Heicegget el 30t3¢ DoetICo 28 antendids (020 un
2107dumen, (0RO UN NACZer REDACIO en &) sentll; Ddosteriorsenta desareoilade por
Gacamer. () En £/ arte y el espacio 282 ainriumen se DreC1sa en sy dobie
dimengiin. g 2l AswO tieepo un “disponer” [u;ares (00311130 v un perer 8cias
Lagares @n relacidn can Tla [ibre vastedad 22 (3 comar(dt t VATTIMG 8., £/ fun
d0 12 wocernad, op. it ps. 84, 85 1 T8

40. La defensa ce 3aston Bacnelard dels (oaplexs no pot dsser wds categirica:

"Quand o0 a reconny un compliexe psyconologivue, 1] semdle Mu'on comprenne migux,
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plus synthétiquesent, certaines oeuvras podliques. En fait, une oeuvre poélique
ne peut guére recevolr son unité que d'un cosplexe, Si e complexe sangue,
i'oeuvre, sevrde de ses racines, ne comauniQue plut aver l'inconscient Eile
parait froide, ‘actice, fausse, Au contraire, une oeuvre adne inachevée, liveée
en variantes et en redites comme ' fapedoies de Rélderiin, garde Qna units gy
fart seul qu'elle se greffe sur le compiece o'fapédacie.”, 3ACNELARY, 6., (2
psychanalyse i feu, Gallimard, Paris, 1933 ¢ 44,
41. °"La e0za tenia pafluelo azul cia®n por la caeza y un man’dn sodre ios
roabros, y en el mowents 2 ver 2l Jelfin se (nfld con &l quierd decit, que
MO ese Ccaracteristico arque g8 Dralds vy Aizamients J2 nosbras (on que las
sadrilefas del puedio se ajas2jan zentro del santdén, aoviwlentsy qu2 1es Ja (lerta
§em@ anza (on yna galiina Que esDON;3 Su Diumdje y 3¢ ahuela Dara volver luego 2
sy volumen natyral ¢

Estada lispiandose [os cedes con el Mfueld, y Juanitc dlsturriends par sdnde
pejaria 1a helra cuando $978 2030 und oz tartidie gL 2100
- (Fortunaas!

Entonces 12 chica se incling en 2l asamanag y S0t un yid vOy LO0 PLLLIED
130 penettante que Juanito Creyd que s le Cesgartasy @i timpano £l o2
principalaente sond om0 la v raCidn agudisimd de uma hoja de acery 3
deslizarse sodre u.ra, Y al soitar ajuel sonids, dign: cante e tal ave, [a w2
i@ arrorhd con Lanta prestaza por iad escalieris avajo. qud parei3 tolar p0r
2ilas.”
PEREZ BALTAS, B., “EstipiM", Foriunata v Jacinta 1335-1337) ) (ateqra, "ageld,

1383, ps. 187-184,
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42. -Estos iugares ziertamente desiertos y silenciosos para el que se lamenta,
! v el bosque silencioy, 10§ rosee ¢l scplo del céfiro, PROPERCIU, £lagias, Alma
Mater, Barcelona, 1963, cap. XVIII, vs, 1-2,

43. "THC WIND 8LEV WCR0S

The wind Dlev wirds along @ sk es, Etther of speach the same
And thesa 14 Diew 10 ne Or far an? surange -plack, Awarfed, and Drowned,
Througn the wide dusr: 'Lify up your eyes, Trey are stuff of thy own frame’
Benola tnis troudied tree,

Complaining as it swavs nd rlges,; [ moved on 1n a2 surging awe
IV 18 a limd 3t thee Of imarticuiateness

At the pathetic me 1 sav

Yea, 100, the Creatures snei.ering rounds in all his huge d13.ress,
Jund fijures, wild and tawe, Pacing seif-slaughter of tre lae
Y23 toy  thy fellces wno 30ound-q Ta ki, broar, or syppress ”
RARQY | Mosents of isror, The (caplets Fress op crt, 05, 445-847,

-

44. vy 'Ode 0 the west wind”  d cAuice of Shwlisy's Verss Faner § faver,
Ongon, 1371 e 46 | sy

45. A2RAMS w s op it p. 80,

46. (7 AUEET N Largage, susique, poggie Seull, Parys 1970

47. Cicat a SEAVIA [ W Japrisl Ferrater Gaporiatye @0 @) record Prtic
3arcelong, 1979

48. KIPLING R [ova-o <dongn, Miny [rvertions, The workg of A Kipling, U

Mycerlilan, Lomdon, "3 2 0§,

i
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49. L'altra refertncia que apareix ¢&s "Tu ['Ms vouiv decrge Dandin®, (cf,
apéndix XI. 1)), sodificacid de la frase que div el personatge & Dandin de la
tonedia de Molidre deorge Oandin ou le mari confondy (1668) que apareix &
1'escena Vilena, cel primer acte: "Ah que je.,. Vous l'avez voulu, vous 1'avez
voulu, George Dancin, vous I'avez voulu, cela vous sied fort Dien, et vous voild
djusté comme 1l ful; vous aver justement ce que vous eéritiez.*, MOLIRRE, J-3.P,,
Aaphitrion, Georges Dandin. ['avare, Gallisard, 1973, p. 147, ‘

50.

*COMING UP CXFORD STREET: EVENING

The sun from Lhe west Slares baix,
And the sun froe the watered track,
And the sun from ihe sheets of glass,
And the sun from each window-drass;
Sun-eirrorings, too, brichten

Fros show-cases deneath

The laughing eyes and teetn

0f ladies wno rouge and whiten,

Ang the sane wars god explores
Panels and chinky of doors;
Preolens with chymists's Lottles
Profound as Aristotle's

He solves, anc with good cause,

Having Deer ere man wvas,
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Also ne dazzies the pupils of one who valks west,

A city=clerk, with eyesight not of the Dest,

o sees 3 escape 10 the very verge of his days

From the rut of Oxford Street into open ways;

And he goes aiong vith head and vyes fagging forlorn,

Empty of interesting in things, ind wondering why he was born’
NARDY, T, Muman Snows, The Complete Poess, ap. cit., p. 14T,
S1. VALRRY P Poésies, op. cit. p. IN,
52. MONTRERLANT, W, *Midi®. £fssa/s, Gallisard, Paris, 1963, o 087
53. GOETME, v., Faust 10, acte [ Ed. 7e, Barcelona, 1981 p. 146
S4. COMBROVICY V., Ferdyaurte, op. cit., p. 272
55. CAMPOARCR R “La santa reaiiced’, Jolores, Espasa-Calpe, Austral, Madrid,
1973, p 54
56.

*THE SECOND COmING

Turning and turning 1n the videning gyre

The falcon cannot near the falconner:

Things fall apart; the centre cannot hold;

Mere anarchy 1s loosed upon the world,

The dlood~dismed t1de 13 l00sed, and everywhere
The ceresony of innocence is drowned;

The best lack all convirtion, while the worst

Are full of passionate 1nt¢nsiti,



Surely some revelation {s at hang;

Surely the Second Coming is at hand,

The Secons Coming! Mardly are thase words out

Vhen a vast image out of Spiritus Mundi

Troubles ay sight. sosevhere in sands of the desert

A shape with [ion Doy and the head of a mar

A gaze tlank and pitiless as the sun,

Is soving its sluw thighs, while all about 1t

Reel shadows of the indignant desert Dirds.

The dariness grops again; dut now [ now

T™hat twenty cenluries of stoy sleep

Vere vexed to nigh'sare Dy 2 rocking ¢racle,

Mnd what rough deast, .is hour come riund at jast

Slouches tovards Bethieher tc De Lorn’
YEATS, ¥.8., Aichael Rodertz ars the Dancer (1921), (ollected Poems, Macwmillan,
London, 1961, ps. 210-211,

S7. El sotiu de la perfeccid del wmigdia pot observar-se tasdbé en aguests dos

poeRes:

*LAS DOCE EM BL RELOJ *NEDIOD?A
Dije: todo va pleno. L9 que 1eporta es nuestra nalabra
Un §lamo vidrd, Justa sin antojo <2 cadra

Las hojas plateadas

Sonaron com amor, que Drinque y busque efecto brusco,
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Loy verdes eran grises, Adeiro ol Escorial y el Cuzco,
El ancr era %01,

Entonces, mediodia, Piedras estrictas, piedras grises
Un pljaro sumid Siespre svertyri para Ulises
Su cantar en el viento

Con tal adoracién Las tradiciones son estrenos,
Que se sintid cantada Tedo en funcién, Ni adz ni l;nOI.
Bajo el viento la flor

Crecida entre las ajeses, Todo converge hacia el conjunte,
at§ altas, Era yo, Acudaros. Las doce en punto.”®

Centro de aquel instante

De tanto alrededor,

Quien [0 veia todo

Completo para un dios.

01je: todo, completo

iLas doce en el reloj'"

SUILLEN. )., Cintico, Homenaje, Barral, 1974 (1928) 1 1978 (1967), ps. 476 1 499

respectivasent.

58. Reprodue.xo només a2 segona estrofa:
*Puoie no us punst trobar engal,
que fos tin della ni pros,

Nt s0s ricy cc.s tan jotos,
de tan bela tieira

ni tan gais
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ni 808 rils pret2 tan verals,

tray per tot acheptan

de chastuna vn bel semdlan

per far domma soisseubuda,

tro vos a1 siavz renduds. ®
RIQUER, ™ se, L[os trovadores, 11, Planets, Barceloma, ps. 837-701,
59. FERRATEIR, &.: "Manuel Machado®, Papers, cartes, parasles, op, cit., 9. 1%
60. RALHADD A - “Recuerdo  infantil®, VII, vs 17 Spledades.  Fresias
completas oo it p. 80,
61. PAVESE C ., /! mestiere di vivere, 0p. cit., p. 13 (11-X-1938)
62. “(n1 sescrive la campagna, e cose, colar e foree, finezze e semsazion:,
nMN 1 vede perchd 10r descriva alle Stess? w0do anche Corpl 4l donma ~cslore,
$00e22a, pelulzl. incavalure, sesso. & 1o stesso atteggianento *, [bices, p. 373
(27-y=1343)
63.

YWE PIEFIRG mER EARTHLY

This 3fier-sunset 1§ 2 sight for seeing,

Clitf-neads of craggy tloud saurrouncing it

“And dwell you in that glory-show?

You may; for thera are siranje sirange tninge 1n peing,

Stranger than | now.

Yot 1t Lhat cnase of splendour Claim your pragence

ehich glows Deleeen the ash cloud and the Jun,



How changed aust be your sortsl sould!

From what you vere of old:

A1l too unlike the fond and fragile creature

Then known to ee... Vell. shall | say it plain?

[ wvould not have you thus and there,

But still would grieve on, missing you, still featyre
You as the one you wvere'

NARDY, T, Moments of Vision, op. cit., p. 4%,
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ITZ. 2. 2. LA FORMULACIO®O PO=RTICA
DE LA QUOTIDIANITAT

IITI. 2. 2. 1. L.* AMIMESI DEL
COL.LOQUIAL FERRATERIA O EL MITE
DE L°*®*AGRAMATICALITAT DE LA PARLA

The colloquial language, sy own language, set the
place.
V.C. ¥illians

Les regles neocldssiques prohibient explicitament 1'us
literari de paraules baixes { eren considerades com a tals 2c nonés
les obscenes 1 repulsives, siné totes les propies d'oficis manuals.
El decorum neocldssic arriba fins al segle XIX en queé continuaven
escandalitzant paraules tan poc poétiques com “chambre® o "mouckoir”
(1), per no parlai de l'impacte que provocA l'irreverent llenguatge
de Baudelaire 1 del cumul d'objectas bsixos, repugnants o
‘antipoetics® provinents del mén urba (quinquet, osnibus, wagon,
reverbére, voisine) que contenen les Fleurs dv aal, que, com assenyala
V. Benjamin (2), es troben intimament imbricats amdb funcions
ul.legériques que modifiquen el sentit dels mots en cada context. ¥o
cbstant aixs, Baudelaire no ha estat el primer poeta que ha deixat

lliure entrada al mén quotidid. Ja en la literatura classica { en la



sedieval 1'Gs del llenguatge corrent { la preséncia d'activitats
quotidisnes en el discurs literar{ era un fet totaluent assumit.
Verbigracia, en i'obra de Villon es reprodueix la pa:la parisipa del
aoment, l'argot pedant de les aules universitiries, el de
1'administracié, el de la deliqueéncia i es combina asd el llenguatge
eclesiastic | amb una gran afeccid pels arcaismes.

Gabriel Ferrater trobara en la poesi: medieval { en 1la
llatina la manera de dir poética més avinent als seus interessos |{
s'atansard també al modus dicend! de la poesia aaglosaxona.

En efecte, Gabriel Ferrater va defensar senmpre
l'apropament linguistic dels registres escrit 1 parlat: ‘Lo que un
escritor deberia procurar es no perder de vista la paladra hatlaca y ajustaria en
1o posidble a la escrita® (3), deia Ferrater, | fixem-nos bé que .a
relacié¢ no ha d'ésser unidireccional sino bidreccional perque tambeé
*la lucha de los escritores consiste en hacer recupersr esa sensidilidad (la de
l'entonacls, la de 1'us correcte dels Bots que els mass-media
contaminen], o sea, hacer Que la palabra escrita enriquezca la hadblada’.
Aquesta actitud d'apropament { d'enriquiment nutu entre anbdss
registres és present tant en el Ferrater poeta com en el Ferrater

linguista, tal com ens ho recorda F. Vallverdu:

En ol cas del catald, perd, caldria fer algunes precisions: per 2
alguns grasdtics § escriptors les diferdncies entre el catald escrit
1 el parlat haurien de ser gairedbé tan acusades com en franceds; per
2 daltres -el capdavanter oés destacat d'aquesta tendincia era el
salaguanyat Sabriel Ferrater- les diferencies son aeenors, perqué
bona part de les existents sén art.ficioses: per dixd ell




reconanava, i ho predicava asb i'‘exemple, 1'Gs extlusiv del pretérit
perifristic, 1'eliminacié de particules o forses arcaiques,
1'acceptacid de certs castelianismes, etc,. (4

Caldria recordar també que lingiistes tan admirats per
Ferrater com Charles Bally o Edmund Sapir van pronunciar-se tambe a
favor dels registres parlats. De Bally ems interessa sobretot el fet
que assenyali com a dues de les caracteristiques essencials de la
parla, dos dels atributs del discurs de Les dones { els dies:
prencdre suport en el mén sensible a través de comparances, imatges
1 andcdotes { evitar l'abstraccis. I dela Saptir: "Malgrat tot, com que
l'expressié humana és el que és, els ’artistes literaris més grans -o
diguem els nes satisfatoris-, els Shakespeares | els Heines, sén
aquells que ban sabut subconscientment encabir o ordenar la intuicis
més profunda dintre els accents provincials de llur parla diaria.
Llur "intuicis® personal apareix com una sintesi acabada de l'art
avsolut de la intuicié 1 de l'art innat, especialitzat, del medi
linguistic. Aab Heine, per exemple, a hom 1i fa l'efecte que l'univers
parla en "alemany™ (5).

J.N. Valverde (6) qualifica de tipic estil britanic -que
arrencaria des del segle XVII- l'us d'un llenguatge clar |
conversacional, que Valverde relaciona aabd la seva tradicle
parlamentaria, la seva filosofia empirista { la importanciz atorgada
al domini del llenguatge dins la bona socletat. Aquest registre
conversacional ha funcionat com un estandard valid en qualsevol

d'aquests Ambits { Adbuc en el de la poesia. Aquest fenomen
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cociolmgﬁiatié ¢s d'una enorme importancia, puix que ateny la triple
fusié del llenguatge col.loquial, de la llengua literaria (llenguatge
cientific, politic, filosdfic...) 1 del llengustge de la literatura. Eis
Anbits d'Us son diversos perd moltes de les seves normes d'ius els
sén comunes: el desig d'integibil.litat; la distAncia de l'emissor
defugint, dit en paraules de Ferrater, abocar “massa excés de
nosaitres”; el sentit comi com a nord que ens atansa a la realitat ¢
ens defensa contra fAcils, beiroses o visicndries “idees generals”.
Sén usufructuaris d'aquesta rica tradicio coaversacional els autors
anglosaxons admirats per Ferrater: Vordsworht -el vers narratiu del
qual suposd un canvi rotund de la diccié poetica del XVIII cap a la
frase comuna-, Thomas Hardy, Amy i Robert Lowell, Robert Graves (el
qual mantingué uns viva polémica amd Carles Riba en els encontres
poetics de Formentor 1'any 1959 a propesit d'aquest tema (7)), V.H.
Auden, J. Betjeman, Robert Frost, etc., el llenguatge dels quals
s'allunya del nisticisme verbal { de la sclemnitat discursiva tot {
rebutjant la fuacié oracular de la poesia. El que assenyala

Cozarinsky a propésit d'Auden féora iguaiment valid per a Ferrater:

La percepcidn de los matices de sentido y las posibilidades riteicas
de la lengua nablada es quizd (a prisera, y mayor, conquista de la
pe2sia de Auden en Sy periodo americano: aungue no aencr gque la de
Rarianne Moore 0 VWilliam Carlos Villiams, esa percepcion juega en un
tintexto diferente, Auden puede ser el mde tradicional y el ads
actual de los grandes poetas modernos, porque ha luchado con ia
herencia del sinbolismo y encontré su propta salica de! surrealismo,
Quiza sea esto lo-que lo aleja tan radicalsente del aprecio
hispanoameritano, en cuyo dmdito linguistico 1a somora letal de las
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vanguardias de 193 aflos 20 ain cubre gran parte de la poesia con uma
suerte de liriseo 2intético, que suele degradarse hasta 13 sers
faprecisién verdal o ¢l onirismo decorative, (8)

La referéncia a Viliiass Carlos Villiams d'aquesta cita
anterfor no pot passar-se per alt. En efecte, una de les
caracteristiques de la seva poesia més emfatitzades per la critica
¢s el seu col.loquialisme 1, cal dir que en aquest punt les opinions
de la critica 1 de l'sutor sén absolutament d'acord car Villiams ha
insistit sempre en la importancia de l'us de la llengua parlada en
la seva poesia. Aquest ¢s el tema principal del seu poema "Paterson®:
("La llengua col.loquial, la meva prépia llengua, em marca 21 pas®) {
aquest és el significat que ha de deduir-se del irdnic poema “Tract®
en qué el poe*a rebutja la pompa { el fnrmalisme dels funerals
americans { declara que vol ésser acomiadat amb un senzill funeral-.
També a °I Vanted tc Vrite a Poem" queda prou explicita la seva

poetica:

The poems are for the asost part short, written 1n conversatiomal
languc;s as spoken. . the sheer sense of what is spoken seesed Lo ee
all isportant, .. From this time on you can see the struggle %0 get a
fore without deforsing the language.

[ quan Villiams diu spoken language s'estd referint
sempre al american spoken language amdb la qual cosa 1o només esta
apostart decididament pel registre parlat -el qual 1li permet de

crear un “"llenguatge expressiu® dins els quals els modismes populars



crear un “llenguatge express:iu® dins els quals els modismes populars
i l'argot no hi{ foren absents-, siné pel seu idiclecte { pels
sociolectes i dialectes nordamericans tot 1 adoptant una postura
contraria a la de poetes con Pound o Eliot l'esmirallament de la
tradicio anglosaxona { eurcpea dels quals constrenyia, a l'entendre
de WVilliams, l'aparic’é d4'una nova 1| genuina tradicié liiteraria
ricana tal <ccm ja hem fet esment en el capitol sobre
etnoiinguistica,
Malgrat les diferéncies existents entre la poesia de
Ferrater { de Pound no podem cblidar que tamié Pound defensd en els
seus maaifests (maginistes la importancia d'un lienguatg: literari
pouat en la realitat: “ve ZJesire tne words of poelty 10 follow the matursl
order Ve woule wirte notning that we eignt not say actyally in life -uder
eaction® (9. Seguint amb la linla anglosaxona, podries fer
referéncia a la pnes.a de Browning { al seu col loquialisme impulsiu,
molt expressiu (cortraccions, preferéncia pels monosil.labs. ritmes
prosaics, etc.) { 13oit diferent de les {ncursions col.loquials de
Pound { d'Eliot eucrmement mesurades [ cerabrais.
[ si possem recompte als aitres escriptcrs benvoiguts per
Ferrater d'altres tradiclons observarem que tots elis tenen tambde
aguest tret ccmu  del llenguatge conversacicnal: Catul, Brecht,
Cavafis, Paves:.. Cap als vint anys Cavafis va comencar 2
interessar-se pel grec demotic o popular -amb el mateix entusiasme
axb que Coleridge {nterrogava les dides { els pagescs | elaborava
ies seves llirgues llistes de mots populars alemanys-, de qué en va

fer estudis linguistics molt intensos que es trasiluiran anys més



tard «n la seva possia. La poesia de Cavafis suposa la perfecta
mixtura entre llemgua pecpular 1 culta (10) de qué parlava més amunt
Ferrater -mixtura que tots sls poetes esmentats fins ara van tenir
molta cura de renlitzar en els seus discursoe.

Brecht qualificava el llenguatge que emprava de gestual,
car aquest tractava de reproduir la manera plastica de parlar de
l1'home del carrar (de la gent “senzilla"); llenguatge gestual que czl
reiacionar amb el concepte de poesia deictica que hew emprat
nosaltres a proposit de la poesia de Ferrater. El discurs brechtia
BV només va suposar un reajustament importantissis dins la =3eva
propia tradicio literaria -v.g. A. Déblin n'és un dels escriptors que
ba reconegut amb més admiracié el deute envers Brecht, ei qual va
ensenyar-l{ Qque “podia comptar asb el llenguatge: el licnguatge
parlat berlinés. Amb ell podia crear, { eis 4destins que havia vist {
amb els quals bavia conviscut -i{ el meu també-, ea garantien un
viatge segur® (11)-, sino que va influir en altres tradicions com
per exemple ¢a la catalana mitjangant G. Ferrater, la influéncia del
qual a2 Lles dones { els dies ha estat subratllada repetidament pel
seu autor (i, aihora, tant Ferrater com Brecht deven molt a
Shakespeare).

Cesare Pavese configura la seva llengua poética amb el
desig d'allunyar-se de! classicisme de D'Annunzio o Carducci. Per a
Pavese també fou la literatura anglo-saxona qui li oferi el model
per a la seva llengua literaria 1 sobretot l'americana; la seva es
uza lleagua col.loquial que vol transmetre l'espontaneitat dels

registres orals -vg. 1' Eduard de Marlowe- | els trets dei seu



dialecte torinéa ara bé, evitant eempre de fer uts literatura
“dirlectal® (12). Pavese qualificava a 1‘'fdiom que assajava de dcnar
cos en la seva obra de llengua vigorosa que no té gust de marbre
sind de “carn, svor { vida® { subratilava la tensié entre l'Us de la
parla que forza part de la natura { el ritme que el posta vol crear
dins l'altra realitat, la de la literatura (13), és a dir, insistia
també¢ en la doble direccionalitat de Ferrater entre els registres
oral { escrit (informsal / formal). Tambe la llengua de Ferater fou
motivada en part com a reaccié¢ a la tradicié anterior: "Aleshores la
meva intencié era de reaccionar contra Ja poesia excessivament
refinada, excessivament “"exquisida® que s'escrivia en catala. Tu Ras
vist que en els meus poemes ki ba, de vegades, expressions crues 1
paraules vulgars.* (14). '
De molts altres exemples de poetes conversacionals que
podriem esmentar ens adonariea que la majoria han begut en Ia
tradicto de la poesia anglosaxona (v.g. Luis Cernuda). No obstant
aixo, en la poesia social, que usa tambe del llenguatge col.loquial,
la filiacié no acostuma a succeeir, de la mateixa manera que, lievat
d'honros®s excepcions, (el mateix Brecht o César Vallejo que i
agradava tamdbé molt a Ferrater), no acostuma a produir-se la
indispensable bidireccionalitat dels registres (15). En la poesia del
realisme critic la llengua del carrer apareix en forma bruta, sense
iepurar { sense macerar-se amb la tradic{b del llenguatge literari.
Dit altrament: les assimilacions de Ferrater a la poesia social
perqué compartia aquest punt en comuy, l'Unic que demostraven és una

incultura literaria profunda puix que el discurs literari
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conversacional és taaz vell cos les velles faules. Dins ia cuima
pottica col.loquial s'hi couen menjars ben distints (poses per cas la
berroera sencillez d'un Higuel Heraandez 1§ la cura linguistica
extremadament exigent dels dos Ferrater).

Tampoc s'ha de confondre la col.loquialitat del llenguatge
pottic amb el llenguatge dels mass-media, el qual és en realitat ua
deis seus enemics més {mportants a combatre, tal com zssenyalava
[talo Calvino (16), 1'ideal linguistic (i literari) del qual és un
ftalia que sigui al més concret { precis possible. L'enemic d‘'avui en
dia, deia Calvino al 65, que cal vencer és la tendéncia dels itslians
d'Us d'expressions abstractes 1{ genériques 1 el llenguatge buit 1
retéric de la politica { del periodisme que ell anomena ‘“antiilengua”
la caracteristica priancipal de la qual #s el “temor semantic”, és a
dir, la fugida de tot mot que tingui ur significat (ric) en si matoix
1 el gust per mots vagues { afectats. D'aquestes cpinions participa
absolutamen: Gabriel Ferrater 1§, també estaria d'acord amd la
interpretacié moral 1 psicologica dels iaarlanw d'antillengues (17)
que fa Calvipo: aquells que no tenmen un vertader contacte ni amb la
vida ni{ amb la realitat.

Les reflexions de Gabriel Ferrater sobre el sistema ritaic
de cada llengua { sobre l'esquema ritmic que cada poeta ha de
procurar-se per al seu discurs son extremadament utils per
ccaprendre que la diferéncia que hi ha entre la col.loquialitat d‘un
poeta social barroer { la co.loquialitat de Les dones ! els dles -i
'a dels altres poetes que hem esisentat enm aquest capitol-: el poeta

social realitza un simple acte mecanic de transferencia del



llenguatge parlat a l'escrit; Ferrater adapta { crea registres
parlats dins els seu discurs. El paral.lelisme amb el sistema meétric
féra el segient: el poeta social comet el mateix error que va
cometre Agusti Esclasans

¢s l'error que d'una manera flagrant va cometre en catalt Agusti
Esclasans quan va descobrir que norealsent en catald 1'estructura
accentual, o sigui la divisié accentual normal, ¢s x'unmwm,'
¢ 2 dir de dtoma/tdnica/dtona, dloma/tdnica/itona, | aleshores va
decidir que aquest esquesa €s el que havia de ser obligatoria per
tot el vers catald, s ['esGuess que ell va Datejar “ritees*, |
aleshores va escriure ailers | wilers de versos sobre aquest
esquesa, versos com, que se jo': °Rodola la pluja de bomsbes dasunt
Barcelom®, Be, resulta que aixd s molt dolent perque,’ justasent,
¢s una frase =assa natural en catald, (18

Altrament, el que bha de fer el poeta és separar la sevs
metrica del sistema de la llengua tant si vol ser aparentment
col.loquial com decididament barrcc. La teoria mim¢tica de l'art no
¢s ura mera disposicié imaginativa. Un poeta no és només aimetic
perqué digui "la neu blanca®, ni deixa de ser-bo perqué digui
siaplenent "la neu verda". Hi ha mimesi en Esclasans i hi ha mimesi
er el poeta social que simplement reprodueix la llengua del poble. La
col.loquialitat de Ferrater és antimimetica perqué no és una simple
copia de la llengua del carrer, siné que és fruit d'una reelaboracié
de la llengua parlada { de la seva adequacié en un Ambit formal i

literart.
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Aqui rau la difer¢ncia entre la llengua de Fussinyol que
Pla qualifica de “mondleg descosit, desmanegat, d‘elocudbracié
inconscient” 1 la llengua cobereat { perfectament travada que
aprofita recurscs col.loquials per donar una aparenca de naturaiitat
{ per fugir de l'afectacié de Ferratar, de Carner { del mateix Pla.
En la conferéncia sobre l'obra d‘aquest darrer que Ferrater realitza
el dia 22 de maig de 1967 insisteix precisament en aquesta
rocessdria traasposicié del llenguatge parlat a 1'escrit tot !
comentant aquest tragment de Pla sobre Russinyol (*La manera
d'escriure de Rossinyol nc té res a veure, per exemple, amb el que
per a un francés, és una cosa escrita. &5 una literatura merament
parlada, amb tota la brossa del llenguatge corrent més corromput,
amb el desordre del monoleg a raig, literatu~a que, essent, malgrat
tot, en certs moments graciosa, demostra que parlant Rossinyol ha de

teair un interes fascinador*):

Aixd anuncia, per cert, el llibre gQue anys després, quan Pla mvia
conegut Russinyol 1 M1 navia parlat molt sovint, el llibre que Pla
va escriure repetint la conversa de Russinyol, perd estilitzant-la,
ts a dir que en Pla té una consciéncia perfecta del aue &8 L
diferdncia entre una llengua escrita 1 una llengua pariaca | sap,
par exesple, que alld gque Russinyol no era capag do fer, que &s
convertir la seva llengua Darlada, graciceissima, divertigissisa,
en, justament, llengua escrita, Pla sap perfectament convertir la
seva Dar.a en una llengua escrita i M reix aitjangant una serie de
procedisents solt sistesdtics ! Que es veuen soll clarasent | Que,
per tant, sén facils de demostrar asd uns quants exesples.
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La veu col.loquial és una mascara ficticia com qualsevol
altra impostacié de la veu { no pertany al mén de la reaiitat siné
al de la literatura Tots { cadascun dels nivells de les dunes { els
dies adcpten aques;ta mascara: la ficclé autobiografica, la ficcié
quotidiano-urbana, la ficcié amorosa, la ficcié reslista o 1la
col.loquialitat literaria que podries anomerar-la la ficcid del
realisme lingiistic.

Ara: plantejar un estil literari col.loquial coms una
operacio amimeética respecte a la llengua corrent suposa, er certa
manera, caure en un dels prejudicis més arrelats dins { fora del mén
de la linguistica: el mite cde l'agramaticalitat de la perla. Segons
aquest mite la Jangue apareix cos una estructura homogeniz 1
perfectament logica, mentre que la parcie és heterogeénia, arbitraiia
anb una marcada tendéncia anarquica. Els binomis ordre / desordre;
estructura ./ caos només deixaren d'actuar en les performacicus
formais 1/0 escrites de la parole, que foren les que aconseguirien de
deslliurar-se de la vulgaritat i imperfeccié propies del lienguatge
pariat (= oral) { dels registres informals. Com dic, el mite ha
tingut activitat tan entre els parlants comune (“parlem molt
Ralament”, “els escriptors si que en saben d'expressar-se®) com entre
els estudiosos car la seva atencio s'ba dirigit ¢ beé vers la langue
n bé vers les produccions “elevades® i prestigioses (el lilenguatge
literari), o0, com a =molt, reservaven un apartat de curiositats
populars i folkldriques per & la dialectologia.

En aquest sentit, els sociolinguistes, i molt en especial

Villiam labov, ban demostrat la fal.lacia dels Dbinomis suara
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esmentats. La parla ja sigui oral o escrita, ja formal o informal ¢s
resulada per ups xecanismes sistemdtics que no tenen res 2 veure
amt el caos { el descrdre. L'unic que és cert és la propietat
d'hetercgeneitat de le parla; are: com subratllava Labov d'aqui hom
no pot inferir que és mancada d'organitzacié. O dit altrament, que
estructura no 4s sinénim d'Aomogw ¢at { que ki ha estructures
homogenies { estructures heterogénies. Com a exemple de les segones
tenin la parcle { com a exemple de les primeres la laague -de tota
manera, aquesta segona adscripci¢ és altament polémica a causa de la
complexa combinatoria inberent a la langue-.

En cada situacié i en cada sociolecte els mecanismes

' linguistics tenen umes normes d'us distintes { és per aixé que
Ferrater { Pla sahbien que cal readapatar les normes que regeixen en
els discursos parlats en introduir-los en el discurs escrit.

Anem per l'altra questié. Acceptat que la parla té les
seves normes es podria pensar que aquestes difereixen molt de les
normes de la llengua | que, per exempie, els criteris de
gradaticalitat 1 correccié varien en una | altra. Si aixe fos cert
retornariem, en certa manera, a' punt de partida: el que fora
correcte { ytil des del punt de vista de '+ paria no ho fora des del
punt de vista de la llengua. Ara bé: les investigacions de Labov
(19) han demostrat que en la parla quotidiana un 75 % de frases sén
perfectament crnstruides { només un 2 % sén clarament agramaticais
tot 1§ es.wnt la resta produc.ions quasi’grantica.ls. En
consequencia, aquell escriptor que opti per la frase dislocada per

tal d'atansar-se a la parla popular no només estd equivocant el
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procedime-t en oblidar les necessidries adequacions al nou registrc;
siné que parteix de la falss premisa que en la parla prima la
faperfeccié i el descrdre. Fn el cas del catalad sl tema, perd, es
cemplica pel proces d'interferéncia lingiistico-cultural que ha patit.
21 75 % de Labov ¢s un index vAlid per a una situacid lingiistica
més .-Tmal que no pas lu nostra.

s per aix;, que l'esfor; de Carnar, Pla o Perrater e¢s
enc ‘a més gran. Lucilament -1 en el cas dels dos primers avant la
lettre- van comprendre que la llengua quotidiana nc bavia d'estar

regida pel desordre.
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I1I. 2. 2. 1. 1. DIAI.OGISME

L'atribut de col.loquialitat del discurs de Les Jones { els
dies és aconseguit 1uitjangunt pultiples recursos que van des dels
més importants com la cura per l'ordr2 logico-sintactic del poema 1§
1 esfor¢ per dctar-lo d'uvna “aparent® naturalitat, a altres nmés
secundaris per¢ forga notoris com l'és deslexicalitzzt de zodismes
(cf. spendix VI. 2. 4. -els quals s'acorden moit bé en aquest
discurs perque, generalment, son creats asd la técnica metaforica
més usual en aouesta poesia (la materialitzadora-quotidiana) @J'- o
com la colesio lexica de terzes com “:-oea®, passant per
l'autoexigen:ia en la tria de mots que han « ésser alhora al nés
especifics { al mes wusuals possibles. Una altra de les
caracterisiiques de 1a poesia ferrateriana que cnzporta aquest to
conversacioral és, sens dubte, la consideracié del poema com un
d1dl=#g en quée 1'interlocutur lmplicit o explicit juga un paper
essencial.

Entre els poetes romantics ns troba l'oscil.lacio entre
aquells que manteren com a lema el del od{ profanva vulgus -v.g.
Keats., el qual afirmava "Nai no he escrit un sol vers amb la minima
GRrbra d'baver pensat en el public.*- { els que tracten d‘'atansar el
seu discurs a la resta d‘'homes, coa Vordsworth (*What is a Poet? To
vhow does he address Nimsel’’ And what lanjuge 1s to be expected from hia? Ne 1s

4 8an speaning L0 w4 san. it (9§ true, endoved with eore [ive'v sensidilily,




sord enthusiase and tendarness, whe has a grauter knowledge of hudan nature, and

3 sore comprehensive scul, than are supposed to De conaon asong masxind; a san
pleased with his own passions and volitions, and who rejoicas mo’e than other aen
in the spirit of life that is in ha. ® (21)), al costat del qual cal posar
els Conversatioral poems de Coleridge ("The Eoiian Harp®, "Frost at
Nidnight®, “The UNightingale®, “Dejection. an Ode"){ els diAlegs
teatrals dels scanis poetics de Jsan Paul, 21 qual Albert Béguin
qualilica de “vertader Shakespearn {nterior®.

Fo eatrarem ara en massa disjuisicions scbre si el poeta
veritablement modern és el cue segueixix Keats o0 el que segueix
Vordsworth, Coleridge o Jean-Paul.- Tal vegada Audenté r20 quan diu
que la veta especificament noderna és la del primer (3 san speaking to
hinsel!) 1| tal vegada Ferrater no és un exemple modelic de poesia
contemporania ¢ino mes aviat ua poeta més tradicional que modern.

Gottfried Benn també és de l'opinid d’Auden i creu que la
‘poesia moderna és bAsicament una poesia snse interlocutor. El poema
modern es al seu entendre el poema absolut, el poema sense fe ni
esperanca, el poema que no va adrecat a ningu { que només és fet de
paraules, 1 coaclru emfdticament que ningu no pot dubtar que el
poema modern és un monoleg.

Aques’a opinid s'oposa radicalment a qué presentava
Langbaum { a .ué ens hem referit en pariar de la poesia dramatica.
El meu punt de vista discreparia de tots dos. Ni tots els poemes
moderns soa monclegs ni tots soén poemes dramatics.

Ll tipus de poesia en qué estd pensant Benn s entre

altres la de Vaiéry ("8 pour moi seul, 4 nci seul, en not-séne, / Auprés d'un
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cosur, aux sources du podae / Entee le vide ef 1'dvénesent pur, / J'attends
1'écho de oa grandeur interne.*). AQuesta observacié es pot ampliar més
enlla de la poesia ja que tant er la técnica del streay of
consciousness traduida com a ‘mondleg interior' o en la novel.la
existencialista no existeixen siné éssers pensants i sols. Dos tipus
de pensament { d'actitud ideolégics venen a confluir enm la tria del
discurs monolégic: l'exigeéncia del poema com a ens pur 1 autonom de
qué n‘ha d'¢sser absent la funcié conativa a fi { efecte que la
poética sigui potenciada 1 la reflexié sobre la impoténcia
comunicativa de 1'home que ha repercutit scbretot en la narrativa {
el teatre.

Perd, insisteixo, si Bena té raé (i Langbaum no) implica
que Ferrater té ben poc de modern. No tinc cap temor a definir la
poesia de Ferrater com a no-contemporania i, en aquest punt -{ en
molts altres- ningu pot negar que es troba molt més a prop de Catul
1 Marcial 1 les seves pléiades d'interlocutors (l'estimada Lesbia, -
Verani, Varo, Fur{ 1 Aureli, Asi{ni{ MNarruci, Frbul, Colénia, Talus,
Ipsilil.la, Licini, Rufus, Geli; i 1l'estimada Cynthia, Iull, Deciani,
Avite, Fidentine, Rufus, Phileros, Cinna, Sexte, Zoile, Tucca, Procile,
Fabulla, respectivament) que no pas de Valéry.

Quan ens referim a l'interlocutor del discurs poétic podem
estar parlant d'una, de dues o0 de tres coses: del lector, del vocatiu
del text u del lector { del vocatiu a l'ensems. A Les dones { cls
dies actuen tots tres vessants del concepte. Un escriptor es tria
als seus lectors o sl més no cracta de fe.~ho. Aixi, Baudelaire va

manifestar explicitasent el seu rebuig a ésser llegit per dones



céndides (Lo n'est pas pour nes fesnes, ees filles ou ses soesrs que ce livre
a ¢t dcrit; non plus pour les femmes, les filles ou les soeurs de son voisin, Je
laisse cette fonction & ceux qui ont intdrét 4 confondre les bomnes actions avec
ie beau language.®) 1, altriment reclamava per a la seva obra un lector
fora del comu ("Le volume est, relativesent & 1'adaissesent général des prix
en librairie, d'un prix éleve. C'est d8jd une garintie isportanie, Je ne
v'adresse donc pas & 13 foule. * (22)).

En l'obra de Ferrater no trobarea declaracions explicices
de minoritarisse {, contrAriament a Baudelaire, decitia éscer liegit
per les dones tal com explicita a *Tam gratuast sibi® (no perque
consideri que les dones estan més capacitades per entendre la seva
obra -que seria de fet la replica a l'actitud de Baudelaire-, siné
perque 1i abelleix saber que el seu llibre pot ser una forma més de
seduccia). En relacio als vocatius dels poemes de lLes dones { els
dies no trobarem en cap moment un Tu trascendent (v.g. Déu) o un Tu
essencial (v.g. 1'bome universal de Nachadu), siné sempre un “*ty*®
concret, individualitzat. Segones persunes Gue generaiment seran ¢ be
les estimades 0 bé el seu alter ego. L'interlocutor no només actua
com a l'altre indispensable, sino que sovint ¢s el fiitre a través

del qual es percep el mén. Com la Teresa de les rimes d'Unamunoc:

Re Dongo 3 aleresar 10s universos

por si logro sacarlies el sentido

que encierran, y encerrdndolo en universcs
dejarlo para siespre florecido, (., )

Al hacerse pasidén ai penseniento

N U e L - Mt B TR, B 5 L I
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1 o0 Nize activo en fuerza de pasién;
#e cred todo el aleresaniento,
Mse hecha of razdn la Craacitn, 21

El principt dialigic de Les dones 1 els diss es
concretitza en: inclusions de veus directes de l'estimada ("No una
casa”, “Fil1", "Noles, “De lluny®, "També"), de didlegs entre 1'estimada
1 el jo poétic (“Cambra de la tardor”, "Kensington®, “Neu"), diAlegs
entre el parrador i el seu alter ego ("Corda®", "Netronom™), didlegs
entre el jo adult { el Jo de la infAncia (*La mala =nissié®,
*Natéries"), inclusio de veus de personatges diversos (*In memoriam®,
‘Faula esegona®, “Naixenga’, "Societas Pandari®, "Els polls*, “les
generaci~ns®, “Babel™, "S-Babn™), { fins { ot de veus en off
provinents d'altres discursos: “Naitresse de poete”, "Babel™).

El tu de Les dones i els dies que sovint apareix o amb .
imperatiu o ambt {7rmes verbals fAtiques té una funcidé poliférmica
(24>: t, femen: (l'estimada’ ("Poema inacabat”, “Helena®, “Fi{ del
mon*); tu alter ego (“Joc®, "Kore®, "Pero non =i destar®); tu lector
("*Prims2vera”, "Paisatge amb figures”, "Els innocents®); tus que sér
éssers abstractes ("Atra nmater” -la guerra-, “Perdé”, “"Riure* 1
*Iifra” ~l'amor- (si bé, es pot usar també com a apel.latiu
perscnal’, “Ter no dir res® -la memoria-, "fidsommarnatt® -la nit-
); tus -jue son éssers materials que corporeitzen ens abstractes com
el sol del temps a "El ponent excessiu” 0 persones com la murtra de
*Nidsommarnatt®; tus que soé6a personatges diversos ("Ecouonies

rivals® -Rufus-, "Can¢o de bressol® -Cresus-, "Societas Pandari® -



Isis de Plata-; "Cangd del gosar poier® -noi, (Octavi, iAlfons el

Savi, general)-, "Per José Maria Valvorde® -J.K.Valverde-, "Babei™ -
Batel'-, "Els aristocrates® -Borges, Lowell, ...-, "Sinite parvulos
venire® -Olibrius-, { una gran diversitat més a "Poema inacabat®. En
resum, a Les dones 1 els dies tenim des de transcripcions molt
acurades en estil indirecte del mode de parlar dels personatges (v.g.
les expressions afectades de Dama Antonia de (i.e., "instruments de
1'indecorua”, "el del periple de 1li'estiu")) a poemes construits
emprant el didleg tradicional entre el cor { el jo (*Engany™, a
poemes en qué la segona perscna és extremadament polimorfica
(*Cango del gosar pcder®) fins a poemes en qué parle.. els mnr-ts amd
la mateixa naturaiitat { quotidianitat que els vius ("G-sanh®), tot i
essent les foraes meés recurriiis els didlegs anb l'estimaca, anmd
l'alter ego -didleg en que els parentesis son d'una gran importancia
per introduir els contrapunts ali propi! discurs- i, en tercer lloc,
aadb el Jector.

¥o obstant aixo, el caracter conversacional de Les dones !
els dies ha d'entendre's amb un sentit molt més ampli. En efecte, la
pcesia de Ferrater és regida pel principl dialogic de Batjin, que
segons ell ha regit tota la historia de la literatura occ.dental, de
la linguistica { de l'antropologia filosofica: "El dialeg inconclis és
l'unica forma adient d'expressié verbal d'una vida aumana autentica.
La vida ¢s dialogica per natura®. En aquest diAdleg poetic el subjecte
es coneix a traves de l'altre, perqué assenteix amb el principi de

1'home com a Nit-sein, com a ser-amb-]l'altre.
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Per a Ors (25), el didleg és part del Pensament Irdnic, -
anv 2l sentit vomAntic del terme, distanciador- de la seva
reitivitat, co~traii al dogma autosu.icient: “L'home qui parla . un
altre home ¢n moudleg en qué és ell qui déna, sense rebrs res, cbra
en furcié del Pensanent Dogmatic. L'altre qui ho fa ~u interroga*~ri,
ea qué és ell qui rep sense donar, cbra er furncié de Pensament
Politic. Poré el qui proplament “"dialoga®, el qui déna i ren, i déna
tot rebent { rep tot donant, és <1 que es mou dins ¢l Pensapent
irénic. | moure's dins e’ peusament ironic &s 1o que jo be anomenta
‘ntel.ligéncia o Senv”. [, com assenyala el amateix Ore, no cal
precisament la dualitat de veus perque el djdleg es produeixi.
Existeix dlaleg quan un autor incovpora ! pensament alié 1
n'estableix el contrast. Zxisteix didleg en tots ! en cadascun deis
poenes de Les Jones { els dies perqué cn ells el text es troba en
tensio dialéctica zmd tota la hiatéoria de la literatura. [ii ha didleg
er les cites, en les al.iusicns, en les noves manipuiacions d'un tema,
en la tensio entre llengua literAria 1 llengua comuna, etc. etc.: "La

cultura és, en substaAncia, el mateix didleg”.



IIi. 2. 2. 1. 2. DiGRESSIONISME

Les dones [ eis dies conlenen mas de setantu par#ntesis
multiples excursos 1 digreseicns. Abans de passar a 1l'anillz{ de la
inncls d'aquest tret parentétic de la poesia de Ferratur, cel tenir
en ccapte que aquest tret és present en tota l'obra (ferrateriana,
aab ix qual cosa s trobem davant un  sigre isotépic
interdiscipiinar que enforteix lgs altres interconnexions gue .ea
nhse;vat entre els diversos tipus de discursos que correa Ferrater.

Una primera f..cio de la formas Aigressiva és la d'atansar
el liscurs e~crit al de la paria, 2n qu ol fenomea digressiu,
aracolutic { de feed-back sén corrents.

Una -egona funcié fira la de subratilar el caracter
circular del discurs verbal. Cﬁn deia el propi Gabriel Ferrater el
discurs verbal no és linial siné circuiar 2 la manera d'una seérie de
cintes megnetofon!ques superposades. Acnest axicasa circula— es pot
trascendir a muits nivells des de la consideraciéo el text literari
com a pulimpsest f‘ns a la cohabitaci¢ del teaps passat { el temps
present en l'individu.

L'exercicl digressiu no ha estat sempre en la historia (ni
ho és ara) ben reputat. John Locke, .er exempie, era un gran enemic
de les «cxageradec "assoclacions d'idees” que ell anomenava Idea

madness, follia cde la idea; hAbtit deplorable que ell consiuescava com



una malaltia irracional 1 altument perilloea -1, “curiosament® Locke

tanté abominava de la imitacisé-.

En la retorica classica cuncebien la digressié com una
figura que afavoria la distraccio, que relaxava la tensié o ex taedio
aliquid detrebere, 1 que com a tal afavoria la persuasis de
l'auditori. A-a: els seus detractors la culpabilitzen de la distraccls
que suposa = l'auditor (aixé és, usaven 1'altra accepcié del terme
*distracclo®™.

Quan J. Swift escriu 4 Tale of Tub prem u=a actitud
veigudament acierna { antidecorum a 1l'hora de composar el capitol "A
Digression in Praise o Digressioas”. La mateixa actitud que adopta
Sterne al Trist—am Shandy, el qual representa un model de discurs
basat galirebé exclusivament ea el principi de la digressis, tot 1
seguin: ia tradicio dels seus benvoiguts mestres Cervantes, Rabelais
{ Montaigne <1 observem alhora com tots aquests escriptors i els
que an'rem velent ara son també els grans uwestres de la ironia). !
no serila agosarat d'afirmar que els autors digressius han estat els
capdavanters de la reflexiso sctie el fet literari -és a dir de la
metaliteratura- dins la propla obra. Aixi inicia Shandy el capitol

catorze del volum IXe:

As | never ha¢ any inmtention of baginning the Digression | am maring
all thy preparation for, till [ come 10 the ISth chapter -] have
this chapter to put to vhatever use [ think proper- | have twenty
this soment ready for 1t- [ couid write & chapter of Button-holes
in .-

Or ay chagter of Pishes, whith should follow them-



90 sy ctnapter of Knots, in case their revarentes have
oone with thes ~thay sight lead se into mischief: the sa‘est vay is
to follow the track of the learned, and raise objectionz against
ohat | nave Deen writing, tho' | declare Deforehanc, ! know nore
than ay heels how to answer thes, (20)

Byron era també un gran digressionista. lLa histéria del
Beppo ¢s certament simple i de poc intereés; tanmateix el poema en
conjunt no és en absoiut anodi. Com piden conciliar-se g uests dos
fets? Harold Bloom ens respon: "La gracia del poema consisteix en ia
seva captivadora digressivitat® 27). [ diu al poema que tant 1i
agradava a Ferrater, Don Juan: “Confesso que un dels meus defectes
és ls mania de les digressions. Em passa frequentment que abandono
al meu lector mentre em dono a mondlegs {nterminables tot |
oblidant que cadascuna de les meves cmissions és una pérdua per al
B6n, tansateix sempre menys iaportast que si es tractés d'Arioet”.
Les digressions de Byron -com les de Ferrater- tenen sovint un deix
aoralitzador ja que és el punt del discurs on aflora amd nés
clarividéncia la personalitat de l'escriptor. Byron no és ncaes
digressiuy siné que n'¢s plenament consclent 1 fa discurs de

metadigressis com el que acabea de veure 0 com aquest:

0h, pardon me digression -or at least
Peruse’ "Tis alvays witn 2 morai end

Thet [ dissert, like grace before a feast;
For like an aged aunt, or tiresone friend,
A rig1d guarcian, or a Zealous priest,

My Muse Dy exhortation seans to wend
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ALl people, at all tises, and {4 most places,
Which puts sy Pegasus to Lhese graves paces, (28)

Diu Northrop Frye (29) que una digressivitat deliberada {
peripatética és consubstancial a la técnica narativa de la satira i
que el seu objectiu és realitzar de manera calculada un salt vers la
trivialitat (© si mes nc vers la col.ioquiaiitat) c vers la
reproduccié de la incertesa vacil.lant del nensament. A més a més el
discurs digressiu enfatitza el paper del narrador, tant que a voltes
arriba a relegar s un segona terme els caricters dels personatges.
Com dic, aixe succeix ai Don Juan (30) i de manera indiscutible al
"Poema inacabat® de Gabriel Ferrater.

Imberechts interpreta aixi la declaracis de digressivitat
dels versos 65 | 66 de "Poema inacabat® (“Sere d“igressiu i cursiu, /

anacolutic 1 al.lusiu™:

{c1 s'exprine le bDaroquisse de Ferrater. Pour s'approcher au réel,
tl ne faut pas diviser et classer et par ce fart ‘tuer te u'1l y
d de pius précieux dans la réalitd, c'est-d-dire ce qui fait Que les
¢léaents se tiennent les uns aux autres (influence ce whitehead au
toavers de Collingwcod), Au contraire 1] faut accumuler les uns sur
Is autres les elésents les plus divers comme ils se présentent en
traduisant dans  ['expression ['enchainesent 1 Dremidre vue
anarchique de ces éléments, (31)

De tota manera, emprar el qualificatiu d'"amarchique® per
al discurs ferraterid (i, en general, per al discurs digressiu) és

una interpretacié forga superficizl. J. Margarit { P. Rcvira oposen
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squest aparent cactisme de “Poema inacabat" el rigorés control que
el poeta té del seu argument { dels seus personatges:

Los saltos caprichoscs, los orotagonistas esb..ados y olvidados, la
subordinacién de sotivos centrales a divagaciones circunitanciales,
no son, tono A prisera vista puede parecer, transgresiones del plan
literario, sino recursos de identificacidn que Gadriel Ferrater
saneja calculadasente pars caracterizar al ‘Ferrater® del Poesa .
inacabado (tuyo anunciado “cuenis impertinente” a7ada centringdose en
una ieplacable puesta en escena dei propio temple sentimental). La
espontaneidad con que el provecto del poema es alterado no tiene
nada que ver con la esportaneidad del autor; al contrario, es és'e
quien dirige la arditrariedad discursive de su personaje. (... ) Tras
la apariencia de desorden, existe una linea profunda de coherencia:
el planteamiento cotidiano nos persite observar (deo la voz podtica
se va inclinando Macia su interiocutora (“cuantd ads digo / eis se
oe va la voz contigo®, reconoce el sismo personae), cieo el cuento
anunciado se difumima y los que se suponia 1ban @ ser  sus
protagenistas quedan relegadss, pasando al priser plano uma historia
del corazén que afecta directamente al “poeta’ y su “amada®. (32)

Com dic, la valcracid de l'estil digressiu ba variat molt
al llarg de la historia {, albora, en un mateix soment donat hi ba
autors que veuen l'estil digressiu com la f{actura literaria més
genial { d'altres com la més barrcera.

Entre els nrimer= tenim al gran digressionista Nontaigre.
Per a ell el lector que “es perd" enmig de les digressions, es perd
perqué és negligent, perdo si és un bcn lectnr no momés no es perdra

siné que fruird dels comentaris secundaris, de les gafllardes



escopades. En un acment del seu discurs diu de la diprescis gque

*c'est 1'original langage des Dieux® (33) en qué s‘harmonitzen e. comtrol
del propt discurs 1{ l'espontaneitat (aparent) del luisser-aller.
Aquesta coincidentia oppositorus tan cara als romdntics justifica
i'apreci amb queé Nme. de Stad#l parla del digressionisme de Herder
tot { valent-se de l'autoritat de Hontaigne (34).

Entre els segons podriem triar a Azorin: *Vamos a dar una
formula de la sencillez. La seacillez, la dificilicima sencillez es
cuestion de método. Haced lo siguiente y habreis alcanzado de golpe
el gran estilo: "Colocad una cosa uespués cc stra®. Jada més; esto es
todo. :(¥o habeis cbservado que el defecto de un orador o de un
escritor consiste en que coloca unas cosas dentro de otras, por
zedio de pareéntesis, de apartadoe, de {ncisos y de consideraziones
pasajeras e incidentales? Pues bien: lo contraric es colocar las
cosas “unas después de otras™ (35). [ a Vico. Nichel Charles (36)
relacicna lucidament un comentari de G. Vico sobre la digreesis
entesa com una inclinacié >aldestra { com a pura xerrameca femenina
("Les digressions s'expliquent per la toixarrudessa dels temps
heroics quan els homes eren incapacos de seguir el fil del que
relataven; ho observem encara en els esperits febles {1 en les
dones®) { un altre de Baudelaire socbre De Quincey al qual quaiifica
d'affreusement conversationniste et digressioniste { pcsseidor d' une
maniére pénétrante et feminine. La digressio és propia de dones o
del passeig improductiu dels ociosos, 1, com a maxim podra ésser
com una flor exquisida pero inutil. £ a dir, els detractors de la

digressio l'assimilen a una mena de regressié moral (aundus



suliebris). A continuacié, Charles accentua el seu discurs

deconstruccionista i ens olereix l'altre biaix valent-se de les
possibilitats del mot regressiu: no hem de caure ea la temptacié de
veure dos tipus d'escriptura -la digressiva definida pel divers { la
incompletesa { la regressiva tancada en ella mateixa 1 cercadora del
centre- puix que tota escriptura és acsencialment digressiva |
regressiva alhora. La digressid no és un ailleurs del text: és text.

En efecte, cal entendre la digressié com a part
constitutiva del text, la preséncia i la funcié de la qual pot ésser
mclt variada. En resua, les funcions basiques foren: a) atansar el
registre escrit al pariat; b) constatar el carActer associatiu 1§
cicilic dei pensament -la qual <cosa permet un discurs
interdisciplinar- 1, adhuc, del discure verbal; c) permetre Ila
reflexio metaiiteraria sobre el prcpi discurs o scbre els d'aluiri, és
a dir, permet la introduccié de la veu del narrador en el discurs,
per discrepar, ironitzar, matisar, e€c«c. Obviament, es poden trobar
altres interpretacions com per exemple les psicolégiques (37}, perd
de qué me n'abstinc.

Es compren, doancs, que aquells lectors que miren amb
desconfianca l'apropament dels registres literaris als col.loquials,
que entenen el pensament “perfecte” com una linia monolitica, que els
incomoda ia personpaiitzacié del discurs i que no gaudeixen amb el
pensament xetadiscursiu { metaliterari, valorin negativament el
pensament digressiu.

C. Guillen (38) f5ra menys radical que Michel Charlus a

1'hora d'analitzar la funcié estructural de la digressio dins el



discurs (per a Guillén ¢és una i1Grna semi-independent). Ara be,
Guiilén subratlla com nosaitres que la forma digressiva (agradi o no
agradi) no és mai®una oquedad, una férauia indiferente, un perfil sin cuerpo

ni volumsen®.



b o 2 il it o

+

III. 2. 2. 2. L*URBA CcOM A
CORRELAT OBJECTIU

Ce ne seront pas des faits isdginaires; ce sera ce
Qqui passe partout. .
N, de Balzac
Toutes les fesoes Que /4l rencontrées se chessent
dux horizons / Avec les gestes pitieux et les
regaras tristes de séeaphores sous la pluie,
8laise Cendrars

Una de les formes de cllaleg més usuals a les dones | els
dles és el que s'esdevé entre iiteratura { realitat. Dialéctica que s:
situa en la frontissa d'ambdos mons { que podriea anosmenar la
dialéctica de la ficcio realista. En aquest discurs fronterer entre
2l mon { la ficcio conpta amb una llarga tradicié dins la histéria
de la literatura, la qual poces assimilar-la a la tradicis
sateriaiista de queé hem parlat en capitols anteriors. Els tres
moments de la histéria en que aquesta dialecticc es fa nés
ostensible sén la literatura classica. la medieval { la romantica. E.
Auerbach esmenta que una de les caracteristiques principals
d'aquesta tradicio és la barreja del sublim 1 del grotesc, de l'elevat

{ el quotidia:

- Al convertir Stendhal y Baizac a personas cualesquiera de la vida
diaria, en su condicionalidad por las circunstancias histéricas de



su tieapo, en objetos de representacién seria, p.oblesstica y hasta
trdgica, enmiquilaror la regla cidsica de la diferenciacién de
niveles, segin la cual lo real cotidisno y practico sélo puede
encontrer su lugar en ia litertiura dentro del wmsrco de un género
estilistico bajo o mediano, es decir, Coso cinico-grotesco, o como
entretenisiento agradable, ligero, pintoresco y elegante, (39)

Barreja de nivells { émfasi en la quotidianitat .om les
que trobem en aquesta reflexi¢ de Goethe sobre l'amor: *I aixi ja és
ben cert que l'amor, que d'antuvi ha de vivificsr peétals de rosa,
bosquercns de murtra i raigs de lluna, pot també fins { tot dar una
parenca de natura vivificada a encenalls { a retalls de paper. £s un
tan fort condiment que pot fer gustosos brous fins { tot esbravats |
repulsius.® 40). [ podriem citar Vor;swcrth { la seva *faailiar natter
of today' formulada amb un llenguatge natural que es rebel.lava contra
l'artificialitat de la diccié poetica del XVIII; o Byron { el seu
desig de “To build up comesn things with commonpiaces®; O les truites de
pernil, les arengades, el bacalla, els ous farrats, el vi, el preu
dels viatges i les ciutats de la poesia de Helne (41).

Anant més endavant cal fer referencia a tota la branca de
la poesia anglosaxona (des de Hardy als trentistes) en que
s'emmiralla Ferrater: Thomas Hardy, el poeta de les coses petites de
cada dia 1 de “the nomeliest of heart stirrings' ‘les més enllarades
fibres del cor'; escriptors de la immediatesa com Frost o Dickinson;
V. Carios Villiams { la seva imagineria familiar en contra:t ambd
elements de la tradicio literaria; o Rovert Lowell fent ut poema

3obre la miopia ‘Bed, glasses off, and all's / ramshackle, streaky, weird /




far the near~sighted just / a foot away' (42). 1, sbviament, no poden
oblidar la poesia de Bertclt Brecht amarada do details quotidians
com el nestre xinés que es botona les sabates, o com totes les
arécdotes que serveixen d'exemple al.legoric facilment intel.ligible
(v.g. el poema "_-ctura del diari mentre bull el te" (43)),

[ el mateix que deéiew a propesit de la col.loguialitat
literaria és valid per a la quotidianitat literaria -i adonem-nos que
eon dos fenomens que van intimament lligats-: que no es tracta de
{stroduir simplement objectes corrents en un poema sino que del que
es tracta ¢s de poetitzar-los, d'atorgar-los una funciéd en el discurs
tct i tenint en compte, com deia Pavese, que la diffcultat de [’art
&5 presentar com a sorpresa coses ben conegudes.

Si haguéessim de posar dos exemples antagoniques de
recreacio literaria de la {mmediatesa del mon podrier posar J.
Guilien (44) ! Baudelaire. L'exaltacid quotidiana del aén de C}ailien 4
la contemplacic de la realitat com a quelcom insuficient i vulgar de
Baudz2laire. En els FPodzes en prose i a les Fieurs du mal reparzix,
com ascenyala Béguin (45), el tema de la imperfeccis de la vida
quotidiana { del desterrament en el Temps a3 queé s'oposa l'afirmacio
(romantica) d'una preséncia mistericsa darrera los coses | en el

)
fone de i'inima i 1a

i censacis de 1a preséncia de 1'Eternitat. Fers, de
tota manera, ni Guillén ni Ferrater forem e: que son  sense
Baudelsire. Baudelaire representa una {ita indiscutibie en Ila
projeccio imaginativa dels ncus seatiment~ { de la nova moral en el

moa urba modern -no endebades #s el primer poeta de l'experiencia

urbana-, tal com ho subratila T.S. Eliot: It 18 not asrely in tne yse of
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isagery of common life not serely in the use of tmagery of the soraid life 0a 2
great setropolis, but tn the alevation of suth imagery to the Zirgt intensiiy -
presenting it as 1t 15, and yel aaking il represent something auch pore than
1tseif- that Baudeiisre has created a mode of release and expression for other
sen.t (46).

Azb Baudelaire s'iniciz la dialectica entre el camp 1 ia
ciutat la sintesi de que l1'aconsegueix a nivell analogic, pero esdeve
4el tot impossible a nivell moral. C-3 dJiu Cernuda, en ['obra de
Baudelaire "no se trata d2 aquel viejo poncif sobre la oposicibn de tiucad y
taspo (Baudeiaire, o8 Dien SaDiCO. cdetestada ei verdor y io natural), sino um
200810140 wulno wds Sutil entre norte y sur entre urdanismo y primitivieao,
entre el froupgau gazouillant Je besutés d'hdpiial v la candeur g0 llantique
intmal Asy terenos en Les Fleurs Ju Mal, al 1add de unos poesas que 3an lad/eaux
parigiens, oteos (om) [ Vie Antdrieure Farium Exotigue, A un Daze (récle ett.”
47,

Pavese cercara ambiues reconciliacions (analogicament |
acrai). Ei somni de Pavese fora la fusis d’ambdés mons de la mateixa
manera que el fon la moderna tradicic ncrdamericana amb la vetusta
terra del Pilamont o gue malda per la fusié del cles cisme { la

tradicis romantica de la distancia {rsnica:

Tu vagheqqr la caecagra 1l titanisec -1l se).aopiom wa dppren:
bucnh senss 12 asura, llinteliigenza (hiary dey Berto, der ..o
dei marciapiedy. [l selvagyic LUinterassa come mistero, non come
drutaliid storita  Nom t1 pracciono  le storie partiguite 9
terraristiche, sono tropps spregacili. Selvayyro vuoi dire wistero,
gossioiiita aperta. La tua 1922 del 23-1%5 agosto ‘44, cthe salvapyro
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sia {1 superstizioso, 1l nonm p1G accettabile eoralmente, wmentre il
seaplice casc ¢ raturale (anche la crudeltd della matura ¢t appere
woralsente superatd), accompagma  la tua  favola pereme -1l
seivaggio, 11 titanmico, tl Drutale, il reazionario sono superati dal
cittading, dall'olimpico, dal progressivo, Tu esalti l'ordine
descrivendo il disordine, (48)

En la poesia de Ferrater la fusio analégica entre els
elements naturals { els urbanc-quotidians és continuament present,
pero en eila no te cabuda ni el somn! totaiitzador de Pavece i el
cru décalage entre canp { ciutat de Baudelaire.

Eis ulls que miren la natura a Jes dcnes ! els diss son
els ulls d'un home de ciutat que es urbad sense nostilgies, sense
acri.ud | sense exaltacis fascinada La city matters i la city aind
de la poes{s de Ferrate. no és la <iutat male:da per la solitud com
les que recrea Brecht a [n Dickicht der Stadte (En la jungla de les
clutats, 1923) o, en general, .'ar%t expressicnista (fixem-nos que la
ciutat  del poema de Farrater “La  ciutat® es absoiutament
personalitzada -"eic indrers ;U2 em coneixen"- { humanitrada -"Plena
de veus Jque m'ban cridat pel acm“-», ni és tampoc la ciutat que
adcraven eis futurister (49).

En la pursia de Ferrater la ciutat es a8 el marc
2'azcoacts normal ! quotidia de ('home ordinari i, aihora, representa
2. punt més important de discrepancia amb l'estética roazantica
eyropea 1 catiiana; com dela Ferrater: *Un caricter endemico de ia
Titeratura cat lans moderma es el ruralismo, la tencenciy a refuglarse en (o

LRAY CABDEL.NOS Y A PCEidT que (09 LrDAnOS SOn O vyljartes o peiigrosest (S
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-caricter que encara es veu més malaltis i impostat quan ens adones
qus la majoria d'escriptcrs vi.vien a Barcelona-.

Com més anem en el segle XX, la preséncia urbana en el
¢iscurs literari (51) anira assolint una major rormalitat fins al
punt que dir que un poeta modern és urbA esdevé una mera tautologie
(b1 ba honroses excepcions com Luis Cernuda). Els objectes urbass
s6n uns objectes quotidians mée com ho eren al segle dinou els
mocadors O els armaris, aadb la mateixa disponibilitat poetica que

pot tenir un capvespre a la vora del mar { amb i'avantatge que no

o

rui lluitar encara contra els llocs comuns de la tradicié ni contra
e. pathos (52). Per una vegada, doncs, una tradic!é menys rica -la
urbana- és més ductil a un sscriptor que una sccular.

Vegen com s'articula l'element quotidiA en els pcemes de
Les dones { els dies. A “In memoriam” eis furts d'cbjectes quotidiass
(eslips, bicicletes, pastissos, pisos...) actuen com a exeaples de la
tdea moral de l'enriquiment i(ndividual a partir del furt social. A
‘Faula primera®, un pérscmtge concep els taxis com a siabols de la
luxyria. La variabiiitat arquitectonica d'una casa emmiralla a "Faula
segona® la variabilitat de i‘'actitud de 1'ome davant el mén. L'abans
i1 el després de la relacié amorosa del poema °“El mutilat® es
projecta ea dos tipus d'imatges: les urbanes actuen er sentit positiu

+

L I I ar o P i o~
Loiem Jwi 3OO0 Davuwial eb

entit asgativ. Bl l&xic aercan
la mediocritat moral de l'home en el poema “Coa Faust™. A "Amistat
del bra¢® una relacié frugal en el metro { a “Sacra rappresentazione®
una escena que s'esdevé en un aparador d'una botiga serveixen com a

correlats per reflexionar subre el fenomen mora! de la tria vital.
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projecten una nit malversada a “la confidéncia®. Uns grillons de
tarcaja contenen el futur a qué ens cornvida el narrador en “Paisatge
amb figures®. A “Kecanica terrestre® petites anécdotes que es
succeeixen en una plaga de la ciutat serveixen com 2 senyals de
distinces posicions vitals. El timbre de la bicicleta sintetitza la
recan¢a pel passat perdut a “"Temps enrera”. En el poema "Xala
meméria® la humiltat dels objectes que conformen la habitacio parlen
de la sordidesa dels sentiments que hi tenen lloc. A *Un pas
ingegur® l'accié quotidiana de Dbaixar a l'acera provoca la
rememoracié de la infancia i els distints tipus de sapates serveixen
com & correlat dels canvis d'actitud vital entre el nen i 1'aduit. Un
gerro trencat actua com a correlat de la incertesa del jo poetic en
el poema "Exeunt personae”. A “Cambra de la tzrdor® ‘a referéncia a
una casa en construccié suposa una decisiacié implicita de
desatencic moral. A "Matéries” els objectes d'un garatge serveixen
per rememorar accions de la infancia. La compra-venda d'un mercat
esdevé =aodel d'actuacié vital en el poema "tls mirails”. Al poema
*F111* el soroll dels veins esdevé el desencacdeuant d'una reflexio
sobre l'exigéencia de l'amor vertader. Els carrers de “Kensington®
actuen com a correiat objectiu de la reilacié sexual. La cinta metrica
del poema “Tambeé” esdevé simbcl del mén { de ia histéria. A “Gter” la
roba dc l'estimada emairalla el cos estimat. Un porta que s'obre és
el correlat del desig a “la 1li¢o".

A "Eccnonies rivals®, “Cangé de bressol® i "El lleopard” es

recrea acralment el tema de’s dipers. "Economies rivals" és un



563

exeaple de monoleg dramatic en qué s'ha agafat un perconatge
histéric com a alter ego (33) -tot { que el poema funciona igual si
Ferrater simplement va triar aques® ncm usual en els vocatiuc de la
poesia llatina epigramatica-. El referent del personatge ric es el
mateix per a aquest poema | per als dos seguents. lLes eccnomies
rivals son la del pensament i l'economica pers, tanmateix, feligment
aqui han arribat a un acord: un paga per escoltar intel.lectualitats
1 l'altre és aconvidat quan les diu. L'utépic pacte entre burgesia i
cultura que, com expliica el prop! Ferrater a propssit de Camho |
Riba, acostuma a ‘tenir uns recultats nefastos pel gque fa al que
experta cultura. Ben possiblement Ferrater subscriuria aquell
pensament d'Adorno que deia: "El burges desicla que l'art sigui
sensual 1 la vida ascetica; a l'inreves fora millior®.

*Cango de bressol™ és una atinica cangd de breesol perque
nc gerveix per tranguil.litzar un nen sinc un senyor graa { ric -
aqui tambte s'uca un personatge ictoric Crecus)-. Observem la doble
accepcio del terme pfetat: Tenir pinta® pels altres ‘compassis’ { per
2 un ma‘eix f(afecte, benevolencia’; ia moral pot quedar sintetitzada
en aquestes paraules de Pavese: "1 3 l'elemosine per levarsi 4'inmanzt
11 miseradile che 12 cthiede: o se qualcuno €1 rocura un d152g10 con 13 mastra
gella sua jJrance siser1a e ‘3 appelin 2 qualjue nastro evidente a nregatiie
sentisenty 41 0014371204, 01 0413m0 ueSto WAlCung, 107 tytte e farzet (5S4

Només un exemple mes ner adonar-nos que 1'element
quotidia (urbd) a les domes ! els dies no 45 mai un simole figura
decorativa & la page: Gadbriel Ferrater parla a "Poema inacaba:® d'un

vomit. El vomit es relaciona aab el fina) de la guerra de 12 mateixa
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vomit. E1 vomit es relaciona amb el final de la guerra de la mateixa
manera que Pound al cant LXXVII tria una imatge escatolégica per
referir-se al mateix fet: "Ho vaig saber a la cagadora / bon lloc /

per saber que la guerrs havia acabat.”



1. El not chesdrc forsave pari del taxt del (/g de Lebrun | va ocasionar un fart
aorsoleig de disgust el dia de 1a seva representacié; 1'obra d'Aifred de Vigny,
Otel, va fracassar per la presdncia del mot souchoir. Perd, salgrat el que pugui
semblar no hem avangat gaire. Cert, ara ningl es posa les mans al cap quan
llegeix mots com aquests | eis sés ‘progressistes’ accepten de bon grat la
introduccid de motls tabds en un discurs literari, perd no deixen de xo&a;-los.
Abans @l pubiic se n'escandalitzava perqué atemptaven contra el decdrum, ara en
sagnifica la sevy preséncia perqué els copsen cos 2 atacs a la morel estadlerta,
dls limite literaris o pergud 3dn indexs °soderns®. Vegem $i no el cosentari que
fa Gabriel Ferrater oOe les reaccions del pGdblic er un recital de poesia
contespordned: °‘Les reaccions del pGbiic es van seablar Dones algunes, 1 altres
francasent doientes. Josep Maria Llompart, per exesple, vi tenir un #xit eoit
serescut quant a la qualitat del seu poesa, perd el va tenir per sales raons:
l'aplavdien cad* .egada que deta ei w0t *pixar’ -que 08 que tenien repressions
aingitdries?", FERRATER, 6., °“Reposta 2 l'enquesta sodre el festival de poesia
catalana® (1970), Papers, cartes, paraules, 09, r:t.; p. 503.

2. °Se crea asi un vocabulario lirico er el que de pronto y sin preparacién
alguna aparece la alegoria. Si en algin caso podemos apresar el espirity del
lenguaje de Baudelaire gerd en 2std drusca coincidencia. Claudel la ha forsulade
definitivanente. Baudelaire, ha dic*:, une el modo de escridir de Racine al de un
periodista del Segundo Imperio. Ninguna palabra de Su vocadbulario estd

detersinada de antesano para la alegoria. R2cide Su papel en cada caso; segun de



qué se trate, segun ol tesa que toque, serd acuchaca, cercads y ocupada”,

BENIMNIN, ¥, op, cit,, p. 119

3. CAWSELL, F., “Gadbrie! Ferrater 0 las wijeres®, o, ¢/t

4. VALLVEROG, F., £I /et lingiistic com a fet social, od, 62, 1973, p. 01,

S. 1 continua: “Algune artistes, 1'esperit dely quals es sou sodretot en la came
no~lingifetica (o willor en la capa lingUistica generalitzada), fing { tot troden
certa dificultat a 1'hera ¢'expressar-se en els terses rigidasent mym:rﬁ per
lHur llengua (.. ) Liur expressid ¢s sovint forgada, de vegades soma coe umne
traduccid d'un original desconegut -que, de fet, 63 el que #s-, Aguests artistes
-un Vhitaan, un Browning- ens ispressionen ads per 13 grandess de llur csperit
que no per 1a quaiitat de liur expressid. Llur fracds reiativ L4 un gran valor de
¢iagndstic com 3 index de la presincia penetrant en 13 literatura ¢'un sedi
linodistic s anpli, s intuitiv que qualsevol llengua particular.® SAPIR E |
El llenguatge, EnpGries, Barcelons, p. 210. Ferrater es troda al costat de Meine
i defuig les capes cde *linguistica generalitzada® 1 els fracassis de la forma,

0. ‘Recordesos, ante todo, que la reduccidén del poder reg.c y el estadleciniento
de un Parineento -cierto qQue auy ainceitario y restringido a grandas
propietarics- en Inglaterra tiene iugar ya en la segunda eitad del siglo VI Y
entonces se estabiece, como Dien comin y defimitivo, el tipico estilo driténico,
que corresponde 3 un deterainado sodo de vida intelectual -ircluso antes Je Que
espiece a alborear el optimismo del °siglo de las luces®' 6 ccao condicion previa
de éste-: un lenguaje claro y corversacional, apropiaco para la comunicacidn en
la buena sociedad, dando lugar a sérgenes de discrepancia, pero sin entrar en

cuestiones desasiado personales ni profundas; es decir, el mgw"e que sirve 2
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1a vez para o] andlisis empiristy del funcioramiento de la mente humana y para .4
reafsidn confiragda al buen sratido -el seatidy comir~ de la convivencia, contando
ton la buena marcha del universo v conm 13 cordurd social, sioutera s®2 por
tonveniencia propia, sobre el fonds de un gran Qrdenador y Rector del sundo. Si
ese lenguaje puede parecer, a un ohservdor intelectuai, wun tamlo critico vy
ascaptica #n cuantn 2 todo 1o que sea setaficiia, 14238 generales y sxplicaciones
totales, es por su instinto de economid -de lenguaje y de pensamiento-, Jue elude
£33 ;uostzo&ts que no Lienen consecuencias & la vida real, y en otro sentido,
por su sertido de (ortesia en la ccexistencia, rehGye profundizar en intimidades
yocreenciay (ilimas, [om0 pard ng Crear 4iscordiay inGtiles, Ss. en una salatra,
el lenguase del siglo de Newton * VALVERQE T ™ Breve Mistoria v antologia ce
la sg*8tica, op. cit, p. 19

7. 07 sencions a i3 poldaica Jesencadenada a pattir de ['observacié de Rida
so0re 13 ftonteria d'esprar en Coesia el llenjuatge adel cfarrer a MASQLIVER, J A
L3S onversaciones podticas en Foreentor® (3 vasguardra, 20-9=39%3 o 30

8. TCIARINSEY B tJesencantar, desintoxicar: W W Auden y ¥ A Mozartt, [of
Fapeles Je Scn Arwadans, jeseatre 1363 ps 307-308

Q. Literary Essays of Ezra Foury, op. c1t., 9. 381,

10. "E] 14ioma de Cavafy es de lo sds singular. En griego moderno, 2 lengua
itteraria v refinada se habia alejado sucho de a2 lengua demdtica y popular, no
reconocida of icialeente n1 enseflada en jas escueias nasta 1317, Cavafy se s1rve
22 (a3 498 segUn conviene 3 108 efectos que DuSCA en un detersinade poesd, verso
y hasta expresidn, y de acuerdo amdién con jas exigencids del seiro y d¢ la

rina. Cada palabra, y Mesta cada silada y cada sonido, parcece lener isportancid



tapital pars el poeta, que pardce caltular en todos jos sosentos, coeo un
pjedreciste, %0088 las consecuencias de uma deter=inada eieccidn®, QTERD, C.7
*Unasung y Cavaty: 11 gran rifiuta® °, Los Papeles de Son Arsadans, marg 1968,
9. 264,

11. 06BLIN, A, “Epileg a la nova editid de Berlin Alexancerplatry de 1955,
Ferlin alesancerplats, o3, 1384, Bircelona, 1387 p. 470

12. "Non ¢ letteratura dtalettale ‘a2 w12 -tanto jottar d'istinto e di u'qwm
antra 11 dialettismo~: non vuole essere Durzetiistica -¢ pagai d'esperienia-;
cerca 21 nutrirsy 4t twtlo il miglior succo nazionale @ tradizignale; tenta &
tenere ol1 otenn aperty su tutto 1l m0n27 e & stata pacticolaraente sensidie il
tertativi & a1 risu’taty nordanerican: dove 81 Darve 31 SLoprire un tempo un
analogo travaglio 41 formaziore * PAVESE (| [l sestisre o vivere op. il
3 13 (11-1-1338)

130 CQuest e la nostta inguietucing S7spetin verso la 2arola che @ 3l teape
ste880 uries rostra cealtd fercmiano la sostanza 21 C1d che Man g1 dvvince: Der
tuesto esitiamo ¢ soffriang Anche 11 w18 (1972 <laverare $02704~ N osCuranente
fatta questo. Cercava 1'oggeto scarmenco 12 parola, tendenca €108 3 una $0stanza
the nen erg D1G oggetto nd forse parola Volevs un =ilmn -né canto né sensuaiitd
varbale Per questo evitd il verso ausicale @ trattd parole neytre Edbe l'unico
tarty d'indulgere alla frase colcrita 91 “paciato®  ch'8 un aitro wodo M
specchiare 13 natura, M3 ose ne jiserd a pord a 290, (ostretio dal rtitso (he
seapre megiin ragdioscopava le cose  Poyp nelle prose ricadesso nel pariato,
Perchd? Perche qui ¢l sancava 1'appoggio del ritso, Jra 1] prodlema @ pentrare
lhides 5. 280 (17-v1[-1344)

1113 sostanza presupponendn quest 300979, °

*



14, RUBERTG, R oo it p. M,

15. Carse Riera aralit2s el [lenguatge col loguial de tres wesdres de ['estoin
de Barceldma dely cinquanta ‘81l de Biecma, Barral, Goytisnio) a2 partir de tres
dels cint trets caracteristics que €. Lorenzo forauia per ¢ 12 llengua
tol loguiar {espanyola) -deixa els dos darrers que afecten 3 ['actuatié oral-
egocentrisme -terse Dot afortumat 1 que Dot Seser walentds 13 que Jue el Que
pretén indicar &s | interds per ['aitre, per l'interlocutor-, deixg, txn!?i;ﬂ£Xt
comuna dels parlants  eleeerts suprasegeentais | windsia. A més 3 aes, 'autora
inclow €ov 2 altres caracleristiques de  tipus  col loguial els  imicis
canversaciorals, el to marratiu,  les  cepeticiong. 13 comparacid, la
desautonatitzicid de frases ‘etes 1 el Siscurs diferit,

Labast 4 agquest saracigea gl ool loquial ce1v #9 part 3 awpiiar
les sisplificacions 3 (0s que cedutrren 12 ol loguialitat a la presdncia de
scdisaes 03027808 1 e 20t vyizars®. Tarmateix ercg en no contempisr el proces
Sidireccional entre el 2l loquial 1 e literari que s'efettus en les adres
d'aquests Doetes. A eég 2 as de 12 sevd Datadoval Interorelanid (['egacdniricy)
Ze la preséncia a'intericcutors en el tert, en el cas de la Doesia ‘e (arlos
8arral l'autora grande;a evcessivasent la isportincia del coi loguial -tot 1
dasant-se especialaent en [rocinueve figuras Je 31 Mstoria civil la qual cosa
conparia la eistificacih 4'uny obra Que 70 @8 3108 una “estética de luve vertal®,
@it en paraules ce Joan Ferrate (per 3 aés inforeacid soore ['odra podtiry o
Tarios Barral ¢f JOVE, )., Lla poesia de (arlos Barral, Tesy Joticcal, U,

Sarceiona, 19871,



16. CALVING, ©.. “L'antilingua® (1988), Uma pietra sopra. Oiscorss di
letteratura ¢ societd, op. cit., ps, 122°126,

17. Aquest wn;:epte d'antillengua de Calving no L@ res a veure 2m0 el conceple
d'antiliengua de Haliiday: un [lenguatge de resisiencia -v g, els argots- ¢, en
general, tots els casos Limits 4'un codt (v g, el llenguatqge ristic o el podtico-
cistonary) (WALLIDAY M A« [anguage 38 social sewiotic, The social of language
#nd aparing, T Armoid, Longon, 1978) *
18. [ continua: "32, i un poeta no 3'adona gue Na de separat 13 seva melriqd
del sistena oropl de i llergua. ol que ‘2 &3 taure 2n ['error que het vist en el
tas $'Esclasans €3 el as ‘aac dun altre poema en titmes afidrdguics, la
Marcha triunfal®  de Audén Dario “Ya viene el corieic, ya s¢ oyen las claros
tlarines, / ya viene el torte;s de los palatines (. ). Aixd es massa matyral,
4 un ritne en ol qual la llengua casteliana -ecay 92933 naturalisent perqué
pugul constituir la base 2'una wettica (odepencest 2e 13 liengua. Alesnores ha
Ipressid que 20na &3 fe vuljatitat, de sooracarrejasent 51 ose superpisen el
ritaes 3 naturals e (s pauses de 1 ilengud asD &7 de ia edtrica, el resultsl
€3 enjucrat, os completament eadifés * FERRATER & Fosr 1 el seu temps, op.
J1d, ps. 17-79.

19. 80Y, 4., Sociolinpuistic Patterns, Pennsvivania U P, 1972,

20. M1 Py noadrosos evenples de s0cdisses que sAn (onstruils o aetifores
saterialitzadores 1 Quotidianes 2'ura adDstraccid: girer-se la iruita® el
canvi), “fer-ne com yn cove® 1]'exces), el rovell Ge 1'ou” (el centre), “vai s
fer Cap d'arengaca que tud de liug® (el poder) “ia processs va per ding” (i3

contencidy, Tun clau en Yrey ur 3itre® (12 repeticld),
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21. VOPOIWORTH, ¥., op. cit,, pe. 177-170, Gil de Diedma suggereix que la
infludncia anglosaxona G'scuest interdy de Ferrater per 1'interlocutor va venir-
11 a través de Jaiee Salinas: “Jaise 3alimas, en un nosento detersinade, durante
su estancia on Barceions, jugd un panel suy importante pira Gabriel. La wya fue
una relacién suy breve pero ‘<tensu. Oe hecho, vo creo que fue Jaise quien le
acercd al osundo arglosaién, Gadriel, como 2 sayoria de nosotros, se hadia
forsado en Francia, Jaioe le M:zo var que cuando dos personas habian entre §i, "
una party, 1o hacen de oanera qus sieapre tienen en cuenta & un posible tercero
que escucha. .. Desputs el sismo Gadriel diria de escridir un poesa, °.. .cue un
vers que "o S& 2 qui parla / .amdla aquell Que de cap os llanga / a2 una piscima
que ham Duldat. . .*, y que escribir un poesa es dirigirse 3 alguitn es con:ireto,
pero Nhacidndolo como ei detrds nuestro estuviers Baudelaire escuchingonos.®,
SUSANA A, “Inter pocula (Didlogos 1nformsies con Jaise 61l de Diedma)’, op.
cit., 47,

22. BMOELAIPE, £, Jeurres complétes, | op. c1t., ps 181 | 194,

23. UNANUND, M., “Rima 3%, Poesia, . cit., p. 602.

24. A Barcia derrio he estudiat la iaportantissisa figura del confident en els
sonets aeorosos casteliats del Segle ¢'0r entés com un actant suplesentari |
definit en Dase 2 aQuusts trets ¢ husd, ¢ enamorat, ¢t actiy. €l paradigme
resultant $é0 6 tipus d'interlocutors -els quatre primers ne sén sai enasorats-:
1) Directe, un (sser husd amd capacitat d'escoitar i de rerccionsr (el eés
usual): 2) Metdfora o confident, §'aconsegueix husanitzant gssers inanisats
(rius, astres, anisals, pedres, vegetals...) 1 predicant les cacacitats dites

suara; 3) Orent sisple, 3l qual hos no sol litita ni produeir cap sena de
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resposta prictica; &) Jient actiu, que aports aluda ¢ consell eés o eenys
isportant & 1'amor del poeta; 5) /aplicat, aquel! que u‘alguna manera interfereix
en la passid del poeta; 6) Adoctrinet, aquell que rep -onsells (entusiastes o
decededors’ del poeta sobre 1'indole de Ia passid amorosa {, que de fet féra,
juntament asd l'anterior, ol tipus d'interlocutors eds usuals en la poesia de
Ferrater (GARCIA BERRID, A, ‘“Linghistica del texto y tipclogia literaria (La
tradicién texiual como contexto), Lingistica del texto y critica literaris (col,
1.8, Petéfi), A Cerazdn, 1978, ps, 332-333, (9/4)),

25. ORS, E., 4', “Notes sobre el cidleg i sobre la inczpacitat per al didleg*
(1913), *Didleg, didleg, didleg® (1920), flosari, op, cit., ps. 197199 1 316,
20. STERNE, L., The life and opinions of Tristram Shandy gentlesen (1759-1767),
W Frowde, London, 1905, p, 566. Podrien cittar encara un altre passatge (I,
I, ps. 65-66) en que tasdbé reflexiona irdnicament sobre el cardcter digressiu
de la seva obra 1 en qué apareix una de tantes interpel lacions al lector: °For
In this long digression which | was accidentally led into, as in all wy
digressions (one only excepted) there is a saster-stroxe of digressive skiil, the
serit of which has all along, 1 fear, Deen overlooked Dy wy reader, - not for
want of penetration in hie, - but because 'tis an excelience seldos liooked for,
on expected indeed, in a digression; =ad it is this: That tho' sy digressions are
all fair, as you observe, -and that I fly off from what [ am adout, as far, and
88 often 00, as any writer in Great Britain; yet [ constamtly take care to order
affairs 30 that ay main business does not stand still in my absence.*®

27. BLOOM, M., The vigionary company, Cornell V.P., London,

28. BYROM, Jon Juan, 111, 40, op. cit..
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29. FRYE, N., Andatosy of criticise, Princeton U.P,, New Jersey, 1973 (1987), o,

30. ‘Byron's rhewml technique sometines has the effecte of desonstrating
the narrator’'s authorily over the fictional character he describes”, ENGLAND,
AB., Byron's [on Juan and Eighteenth-Century Literature. A study of sose
rhetorical continuities and discontinuities, Bucknell U.P. , 1975, p. 186,

31. IMBERECHTS, A., op. cit., p. 67,

32. MARGARIT, J., ROVIRA, P, op. cit.

33. “Jtayee 1'allure podtique, A sauts et & gambades. Cles: une ari, comee dict
Platon, iegere volage, desoniade. [l est ces ouvrages en Plutarque ou il oudblie
son these, o0 les propos de son arqueent ne se trouve que par incident, tout
estrouffe en matidre estrangbre: voyez ses alleures au Ooeson de Socrales, 0
Dieu, que ces gaillardes escapades, que cette variation a de beautéd, ot plus lois
que elle retire au nonchalant et fortuite’ C'est 1'tgiligant lecteur qui pert mon
subject, non pas moy; {1 s'en trouvera tousjuss en un coing quelque mot qui ne
laisse 'pu g'estre Dbastant, quoy qu'il soit serrd. Je vois au change,
indiscrettenent et tumyltainesent. Mon style et mon esprit sont vagabondant de
sesmes, 11 faut avoir un peu de folie. qui ne veut avoir plus de sotiise, Jisent
et les preceples de nos maistres et encores plus leurs exesples, Le poéte, dict
Platon, assis sur le trepied des Auses, verse de furie tout ce qui luy vient en
la bouche, comse la gargouille d'une fontaine, sans le ruminer et poiser, et luy
eschappe des choses de diverse couleur, de contraire substance et d'un coeurs
rospu. Luy sessec est toul podtique, et la vicille theologie podsie, disert les

sgavants, et la premidre philosophie. C'est 1'original langage des Dieux,
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J'entends que 's satidre se duum‘m-mm. Elle sontre assez ovelle se
changa, ou eile concivd, o0 elle commence, od elle se¢ reprend, sans l'entrelasser
de parclles de liaison et de cuveture introduites pour le service des oreilles
foibles ou nonchallantes et sans ae gloser moy-messe®, MONTAIGNE, [ssais, op,
Ccit, 11, py. 438439,

34. STML, 8 de, op. cit..

35. Citat per PLA, )., £/ passat iaperfecte, op. cit., p. 25,

306. CHARLES, M., °Digression, regression (Arabesques)®, Poétigue, 40, 1979, ps,
395-407,

37. Cn elSordello de Browning trobes aclits usos de sintaxis fraccionacdes que M,
Tucker Ma intorpretrat’coo el reflex d'un confiicte espiritual, * Throughout the
Duke's monologue, the contrast Detween Mis rhymed couplets and a syntax that
enjasdbs more [ines that (! svops Dears witness to a conflict between conventional
fora and informing spirit® . La dificultat que té el personatge de Duke
per entendre el seu propi cor { la seva voluntat { el cor de la seva
dona es reflecteixen formziment en aquests versos: “She had /

A heart -how skall I say?- tco soon amade glad.® (II, 21-22); "She
thanked men, -good! but thanked / somehow - I knmow hot bow-* (II,
31-32). (TUCKER, H. Jr., "Browring's Lyric Inteations®, Critical
Inquiry, hivern 1980, v. 7, 22 2, p. 290).

38. GUILLEN, C., Entre fo uno y lo Jivereo, op. cit., p. 184,

39. AVERBACH, E., op. cit,, p. 822,

40. GOETHE, J.V., Anys J'aprenentatge de VWilhels Meister, ed, 62, Barcelona,

1985, p. 49 (trad. J. Murgades).
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41.
*Es wichst hienieden Brot genug
Far alle Menschendkinder,
Auch Rosen und Myrten, Schinheit und Lust,

Und Zuckarerosen nicht sinder.

Ja, Zuckererdsen fur jedersann
Sobald die Schoten platzen!
Oen Hissel aberlatsen wir
Oen Engeln und den Spatzen®
(*Hay pan suficiente en esta tierra / Para todos los hosdbres, / Tamdién rosas y
nirtos, Delleza y placer, / Asi como guisantes. // (5i, guisantes para todos, /
En cuanto revienten las vainas' / El cielo lo dejaresos / Para los dngeles v .o
gorriones ), HEINE, N, Jeutschlanmd ein Wintersdrchen, Alesania. Un cuento de
invierno, 1, vs. 41-45, Bosch, Barcelora, ps, 116-117,
42. Al 11it, sense ulleres, al wiop / tot se 11 desmorona, / se 11 ratlla, se
11 fa estrany / a menys d'un metre® LOVELL, R., *Myopia: & night®, Morts per /e
wn1d, Cresa, Barcelona, 1988, ps. 92-93,
43
‘Muy de naflana leo en el ceriddico los planes sensacionales
del Papa y de los reyes, de los Danqueros y de 10s reyes del petrbieo
Con el otro 0jo aire
el puchero con el agua Jel té

t4no se enturdia v ewpieza a hervir y de nuevo se aclara,
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hasts que, rebosando del pucherd, apaga &l fuegu”

BRECHT, B., Foeeas y canciones, op. cit,, . 144,

44.

*vida CCTI0IANA

iVida ein cesar cotpdiary!
As 10 228 dor fartyna,
Y entre yn rinager y yn adtis
Dia a 012 t2 235 dlumdras
Lunes  mortag widrenles, jueves
Yovigrneg vy,

Todos ayudan
A oquidn va 3 través g lag haras
Problemdticas pero jurtas
En continuidad de r3ario,
jdominta oracaric!

Se lucha

Par asentar 10§ D129 an 13 tiarcy,

GUILLEN, 1. Cllamer, op. it o, 525,

A5, BEGUIN A oo it p. 403

Por ser runt) r2al de la curva

fue hacia 1og espacios arrasira

Nuestra amnigidn ge crxaiuras
9nhetantes':e naltar contacte
Com ios reileves [as arryjas
Je 1o realigac 1amediata,

Par 08 aif 21l vy Qura,

Dura 22 su prooio vigor,

we pis maits Al fin subyugan
Je rostuntre en costumnre
V193

Tan cutidtarat Sinm o discuipa,

46. ELIOT, T 8, "Bauselaire® Selectad Fssays, op. 1t 0 s,

47. (ERNUDA L., "Baudelaire en ol centerarid de "L2s Flores Jel Mai™" (1959

Prosa compieta, op, cif,, p. 1048,

48. PAVESE L., ]! sestiece JI vivers, op. cit., p. 304 (10-VI{-134TY
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49. “En aquell teaps Delaurey pintave eis seus quadres de la torre Eiffel, en
els quals llengave vertiginosament a i'infinit aquella meravells teécnica { ol
caseriu burgés que I'envoltava, Al centre de |'exposizid futurista de 1912 ni
havia el °“Machh der Strasse® de Boccioni 1 el “*Pan-Pan-Tanz in Monico®, um
confusid wmig abstracta de taques de color 1 frageents de formes, Eis -
naturalistes, Zola en i:s seves novel les urbanes, ja havien descrit la ciutat
soderna com una nova formy de vide, que are tornava a ser glorificada pel écrcle
d'artistes “Der 3ture' al qual Doblin pertanyia, Kokoschka havia tosengat a
pintar els seus quadres ce vistes de ciutals, Kirchner les de Berlin, amd les
prostitutes que es Cassegen i les perverses i aalmeses fescaies de les cases,
secundats per Grosz amb les seves caricatures espectrals, nexencr'anb ies seves
visions de ctiutats que s esfondren, Beckman amd el cicle de litigrafies dgel
‘Berliner Reise® Tamod els poetet es van apocorar del tema, Becher, 6oli,
Rubiner Lotz 1 els restants expressionistes berlinesos es van superar en hisnes
lirtes a 13 soroliosa sel, upoll, Georg Mey® va estriure uns Doewes qut contesplen
tom paralitzats la ciutat Moloc. Des de 19'8 el pesiimisse predomira®, MUSCHE.
v, epileg a DABLIN, 4 Serlzniﬂlex:aﬁenolazz, op. cit., p. 474, Reflexions
recents sotre la :mportdncia de la ciutat en la literatura es pcden trodar en
J'especial de [a revisia Saper, 15, hivern 1987-88.

SO. FIRRATER, §., °‘El resurgimiento®, op. cit., p. 116,

S51. Agquest fenoeen d'incorporacid urpana al discurs literar: es pot -elaciomar
amb el pregressiu interds que dins la Jingiistica ha anat aconseguint la parla de
les crutats. Axi 2 finais lels cinquanta neix una nova dusciplina, la

sociolinguistica, que substitueix la cldssica diaiectclogia rural per [



dialectalogie wurdana | el odtode taxondeic opel funcional. Natxesent que
cofrcideix asd el desplagasent progressid desograiic de. ..<0 3 la ciutat, El .
sociolingiista .F.  Mackey (L/mits, 1, noveabre 1986) asseryala com cap al 1950
prop de li meitat de la poblacid sundial vivia 1 trecaliave al camp 1 de! camp i
1'altra seitat vivia en zones urbanes. A finals de segle, les xifres se situaran
en menys 4'un 25 3 1 ads d'un 78 1, respectivasent

S52. N s divierte nr el frecuentar conocidos, A1 las villas eé el
archipiélago. El archipielago eenos que nada. Un paisaje de prladille, hecho de
trocitos menudos. Islitas, canalitos, sontaftitas, v ardolitos raguiticos. Paisaje
(41180 y Oepauperado, de colores frios, scdre tr<a grises y azuies, pero no |0
dastante pobre para sostrar la grandezs de ia devastaiifn. (uango olgo o alguien
que aleda 13 neradsura natural del archipielago siespre sosdecho Que piemy otra
(osa, v la eds superficial indagacidn confirma Casi siespre (3 SoLpiha. UnO
piensa en sire fresco v Bafos agracadies, otrs en su vale, u tercero en pescat
con cafa, v weten 1000 eso en el saco de la nermosura de la raturaleza. El otro
41 mablé com uma joven gue estada entusiaseada 00 el archipielago, pero el
ture0 de la comversacidn revel’ que Densada en las tuestas ¢e 8ol v posidiesente
tandién en un estudinnte Olvidada Gue ¢l s0l se pone en tudas paries y que (08
estudiantes se desolazan. No creo ser coepietasente 1nsensible 3 los encantos de
fa naturaleza, per> para apreciarios tenge Jue I mds [ejos ) vYialtern 0
Skaane, o 3l mar. Pero raras vecas tengo tiempo para eso, y en un raglo de
cincuenta o sesenta kildeetros airededor no ne encontrado nuNCa NIngUn paisaje
Jue Dueda compararse con el progin Estocolmo, con el QDjurgaarden o haga o l4

acery ue domina el canal <el Srand. Es por eso éue acostuabro a queceree en 1
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tiudad, anie en avierno (080 en verano  Tants wds, por cuanto siente 2l
perpetyy deses dei solitarie, & ver gente ¢t al alrededor -se antiende, gente
sxteafly, que no ConoICY v con la gQue no necesita haolar T, se&easeas,'x.. £l
Jector £las %eix Barral, 1988, ps. 4°-84 (tragd. 6. Ferrater) <« Joktor Glas, A
Banniers Forlag A8 1364)

53. T3l vejaty podria tractar-se Jel poeta [lat: Quintius Curciug Ryfus aytur
de la HArstiria godlevangrs Magre <1 tAlexandry Mdrid® con llanomena Joan f{rrate
Uoque D2t allity 22002 desconfia que careeny el ufus del poesa es tronl aquest o
Tudiseval altra poeta ceall 85 un moa walt o 2% 13 poesia [latima- f2 gran

[

retatirIsee Derd durt 2'ilees Protatitug e

*

P AR A BT L LT LUT I TR ONE
Slu g all Bayet TRl querar eSCTINIt Lmd SLCd BITALL oy Difvvrestd, nY Criticd,
CIPRI) 80 t1RSGC U0 JuStat M@ muctls d2tailes sosper~oaos.  Se compiace

SIeg1nante e [y retiiry oy (0§ 31§CuUrSAs Prodijacdos e dvcesy g2 proiangan

4 overylz @ omanerg agobiante ) B0vEY 7 (rteratyrg [atica iriei Barceinrs,

S4. PAVZIE, [ 1) mestrere g1 vivars 1ot 48 (1T 1e13390
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IT1. 2. 3. LA FORMULACIO AMOROSA

ITI. 2. 3. 1. LA COMPLEXITAT DE
L* AMOR I EL *"MATELDISME"”
FERRATERIA

El concepte d'amor que ha dominat sobre la literatura,
l'art, la mousica 1 la mocral de ['Europa { l'América modernes és,
segons Highet (1), un invent medieval, en el desenvolupament del
qual interveuen forga elements classics perd, sobretot, son el
feudalisme | el cristianisme qui nés el varen determinar: el codi de
la cortesia cavalleresca que cbligava a una extrema deferéncia
envers els debils (dones et alt) { albhora la figura de l‘'amant com
un vassall de la seva estimada afdons; la seduccio amorosa a mode
d'estrategia militar; l'ascetisne cristid { el menyspreu del cos tot
{ retent a la figura de l'esiimada el mateix culte que a la Verge
Maria, etc. lLa pregunta és: sén aquestes categories amoloses suara
esmentades encara presents a Les dones I els dies? De manera
general, no. Res del menyspreu del cos, res de l'intrépid seductor de
fortaleses, res del defensuor de dones desvalgudes, res de la donna
angelicata, per "¢ que de la relacié trobadoresca del vassallatge

amoros en la poesia de Ferrater en resta encara moit.
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Ara: aguest paradigma que estableix Highet ¢és amolt
complex 1 Deterogeni, amb la qual cosa parlar d'un concepte
*domipant” és una excessiva simplificacié del cas. Entre el concepte
d‘amor petrarquesc { bocaccid, posem pel cas, hi ha una diferércia
més que notable { no pot dir-se tampoc que la contencié umcrora del
codi{ trobadoresc sigui un exercici ascétic. Ja John Donme s'cposava
a l'amor petrarquesc -és a dir, al paradigma de Higket- { als
csvencionalismes de la seva estética 1 com ell, altres poetes,
sentiren la necessitat de formular l'experiéncia amorosa des d‘un
biaix realista. L'obra de Donre ({ la de l'Arcipreste de Hita, { la
matéria de Bretanya { els fabliaux { la poesia llatina 1 .0
demostra la fal.lacia de parlar d'un concepte amorés unic (o central)
en ia lirica occidental, car en ella l'amor és formulat aitjancant
sultiples registres des del més cinics als més idealistes. Com
Ausids March, Donne defensa la unitat de l'experiéncia amcrosa (del
cos { de l'arima) tal cos podem veure en aquests versos del seu

poema "The Extasie®:

But 0 dias, 8o long, so farre
Our dodies why doe wee forpeare’
They'are ours, though they'are not vee, Vee are
The intelligonces, they the spheare.
Ve ocwe thes thakes, Decaise they thus,
0ig us, to us, at first convay,
Yeelded their forces sense, to us,
Nor are drosse to u3, but allay @)
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Si cal pariar en termes generals, em sembla molt nés

adient en lloc d'establir un eix principal com fa Highet, pariar de
" dues tradicions amcroses (la sacra ! la profana; la idealista 1 la
reaiista) tot { readaptant a cada moment historic { estétic estant
la divisié tradicional entre la Venus celestis { la Veaus vulgaris:
la Venus celestial pctencia la nostra poténcia contemplativa per tal
d'accedir a la pussessié de la bellesa divina mitjangant un acte de
cognicié pura; la Venus vulgar (la de 1'amcr humd) potencia les
nostres facultats imaginatives { sensorials per tal d'accedir a la
peccepcid i a la produccis de la bellesa en el a6n material 1

perceptible (3).

f)na adequacié d'aquestes dues concepciuns amoroses és la

que presenta H.C. Duffin a proposit de la poesia de R. Browning 4}
tot ! anomenant-les amb els termes d'amor romAntic i amor vertader.
Segons Duffin l'amcr romantic '-que és el que capitalitza

les obres de Shelley, Yeats, o Petrarca- neix com resuitat d'una
excitacio erstica { té com a caracteristica essencial l'existencia de
profundes diferencies entre 1'oObjecte { el subjecte amoros: el
subjecte és egotista 1 actiu, l'objecte -sovint una dona- és passiu i
és contemplat a voltes fins { tot amb menyspreu per tal de lloar
I'Amor. La dona és sempre beila i1 misteriosa 5) 1 sovint les
dissimilituds ontologiques entre amant i estimada s'agreuien per
diferencies de condicio social {/o0 econémica, nacionalitat o e@at que
fan impossiblie el matrimoni o si més no dificulten la seva relacio.
Aquestes { altres raons condicionen la creenga que l'amor és { l1a

d'ésser efimer si es prenyat de passio. Paradoxalment, ncmés la mort
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de la persona e¢stimada pnt  aportar el factor de pereanitat
(recordem, per ex:mple, =l tema de la mort com a alliberadora del
dolor de l'amor en ls rima XIV de Cavalcanii o com l'obsessis per la
mort de Dylan Thomaes s'accentua =#n parlar de temes amorosos).
| Els precursos de l'apor vertader -el terme no acaba
d‘agradar-dge, perd ea sembla més apropiat que no pas el d‘'*amor
matrimonial® car aquest darrer t¢ unes {mplicacions histivico-
socials sovint »és mercantils que no pas afectives, { sempre fent
més referéncia al que Cernuda anomena la vida matrimoffesca que no
pas 2 la follia de l'amor- sén, segons Duffin, Browning, Patmore,
Hardy { algunes poetesses (i nosaltres podea afegir qu. dias la
literatura catalana n'ba estat el precurscr Gabriel Ferrater). Es
tracta d‘un amcr apassionat, pers sense la inclinacié egotistic> del
romantic. lLa devocis ha estat substituida pel desig de possessio 1
cozprensio de l'estimada Zi sexe, tot i ésser un factor important,
no és l'unic que compta en la relacié amcrosa com amb més n menys
subliminalitat apareix en els poemes d'amor romantic; l'estimada 2a
deixat d'ésser un objecte de veneracis estetica i ara és tota la seva
personalitat la Que el poeta admira { desitja conéixer. L'amor
vertader no pot satisfer-se sin¢é amb la reciprocitat amorosa, mentre
que l'amor romanti. es veuy potenciat quan hi ba disparitat ce
sentiments entre objecte i subjecte. L'amor romantic se sap efimer;
l'amor vertader malda per la immortalitat terrenal.
En definitiva, l'amor vertader inclou tuts els elements de
l'amor romantic, peré modificats { Adhuc n'apareixen de nous. Aixo

explicaria el fet que en la poesiu de Ferrater trobem, ccm hem dit
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abans, emprentes tradicionais com 'a displicéncia de l'estimada que
s'enllaga amdb l'a.irmacié marchiana del jo pratic com el més grar
amador o que en Ferrater sigul preseat cant el conflicte entre
experiéncia (la del pceta) { ianocéncia (la de l'estimada) com el
conflicte de gelosia provocat per les infidelitats d'unes estimades
tan provectes com la Lésbia de Catul o la Cynthia de Properci.

L'oscil.lacié entre l'amor romantic i I'amor vertader es
trota en molts discursos literaris. La trobem per exemple en el
Vilhelm Meister de Goethe, er Qqué apareixen relaciones amoroses
propies de l'amor profa i d'altres d'un gran idealisme. Goethe, que
es troba en ui moment en qué conviuen en forga totes dues actituds
amcroses, decideix en aquesta obra de formular una simbiosi de totes
dues concepcicns: a la f{ de la novel.la Vilhem tria HNatalle, la
belia amazouna, la dcra mister{, la dona somniada que bha esdevingut
ja realitat.

També trobem aquesta oscil.lacid en 1l'obra de Robert
Graves. Després de la seva separacio de Laura Riding (193%), Graves
s'apassiond més | més per la mitologia mitjangant la qual descrivia
el tipus d'amor de la seva poesia: "L'amor dels meus poemes® -deila
Graves- “"corteja a l'ensems a la Deessa Blanca i a la Deessa Negra”.
La desccberta de la Deessa Negra cumstitui ia culminacis del seu
periple peoetico-amorss (6) 1 el punt d'interseccié amd la poetica
amorosa ferrateriana. Ara: el Graves que ens interessa nc és tant el
que crea a través del mite. sino el més nu, el de l™amor vertader®,
el que l'any 1965 deia ‘My these was aivays the practical impossidility,

transcended only Dy miracie, of absoiute love continuing between man and woman®.
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