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0.2.2.2.La alevoria a finales de la Edad Media v su

repercusion en la obra de Charles d'0Orléans

Pero cabria preguntarse en qué medida la
influencia de la alegoria seguia estando presente en la
poesia del siglo XV. Hasta qué punto la poesia lirica de
la época tenia unas miras gque podriamos considerar de
orden teolégico. Seria atrevidamente arriesgado afirmar
gque dicha preocupacién tentaba a todo creador literario,
especialmente a los poetas del siglo que cierra la Edad

Media. Mas bien se trata de una influencia sutil y en la

mayoria de los casos sufr%da involuntariamente. En
palabras del propio Daniel Poirion ha podido ” ... iouer
d'abord sur le mécanisme de la création postigue,
1'anteur visant non seulement un "sens figuré” derridre
le "sens littéral", procédé de toute fable profane mais
encore une signification allusive derriére le sens

figuré. Et «cette recherche de 1'allusion a pu finalement
orienter certains podtes vers des préoccupations plus

philosophiques, plus spirituelles" (83

De todos modos, esta orientacién gue podriamma
llamar filostfico-espiritual, junto con  la inclinacién
moralizante estaba va implicita en el cbdigo de la época,

formaba parte de sus aspiraciones mids profundas, comn vya

(8) *La nef d'Gspérance " (p 9D




ha quedado Jdemos by Troecioancnte la poetia lirica tuve
gue defeuderze a  1o larzgo de tada la centuria de esa

tentacidn de 1o Spoaca v ode la gque  muy pocos poatas

Dy hecho

pudieron evadirse. Tamperio Char les AT Orleans,
sus lecturas - conocemo: parte de =u hiblioteca
al excelente trabajo de F. Champion y al estudic de G,

Cuy 9 - le lievaban en dicha direccidn; =d5lo <con

repasar la lista de los libros que el dugue de Orléans se

trajo de su exilioc en Inglaterra nos damos cuenta de sus

ideas y ocupacisanes, v, zobre todo, gustos 1
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durante su cautiver as obras pladosas y de

religioso zobresalen =obre las dembs, ya que si

S R Y
carachter

n duda le

saervian de alivio espiritual en aguella &poca de zozchra
y angustia: 0 faltan b%ibliaa, los szalterios, T
mizales, los bhreviarios, laz vidas de santos, las obraszs

de Han Agustin, las sumas diversas. Lo que de hecho puede

caomprobarse repasando la relacidn completa de las obras

que constituian la biblioteca persconal del

durante el exilio, v gque no nos a

integramente a continuacion, szegUn referencia

principe
detallar

de Plerre

Champion <10 0 ¥ sonforme 3l a2cta levantada e 50 de

novienbre de 1440 en Dasint cOmer  po Hugues FPerrierow
: g

Etienne Le Gout, secretario del  dugue, coincidiende

justamente con el regreso de éste del exilio:

"1. Premierement ung livre en latin, couvert

dtais,

{9) P Champion . La_librairie de Charles d'Orldans, & Ouy . ‘Recherches sur la librairie de

Charles d'0rléans et de Jean d'Angouleme pendant leur captivité en Angleterre *
(1) Gp. it , p MRV-XLX




i0.

12.

13.

nommé Cannoncs des tables d'astrologie com-
mengant: "Quoniam gquisque.”

Uag autre grand iivre contenant les Croniqu.s

de la Biblie qui se commence: “"Quant Dieu ot

fait le ciel”.

Ung autre des Propriztés des Choses comman-
sant: "A tres hault et tres puissant prin-
ce."”

Ung autre du Gouvernement des roys et princes
en frangoys commencant: "A son especial
seigneur.”

Ung autre appelé Estiques comengant: "En la
confiance de l'aide de Nostre Seigneur.”

Ung autre en latin gue fist Taint Augustin &

o
fid

Spiritu et anima® commengant: "Cur gueran-
dum. "

Ung autre contenant les Cronigues Martinien-
nes commen¢gant: "Ou commencement du monde.”

9. Ung Messel en deux volumes non communesc.

Ung livre de medcine commengant: "Maladie
est une mauvaise Jdiszposition/.

Ung autre contenant 1'0ffice de Saint e’ Clo-
tildis.

Ung autre livre en pourtraicture de l'esche
quier.

Ung autre livre de Geometrie commengant: "Om-

nia quidem.”

+
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14. Ung autre de Genealogie des Rois de France.

1%. Ung watre de neuf juges commengant: "Oeles-
tis circuli.”

1¢. Ung autre en frangoisz sur la Bible commen-
gant: "Au commencement fist Dieu le ciel.™

17. Ung autre livre des Vices et des Vertus dessus
escript.

18. Ung autre contenant les Inquisitions de Saint
B/r/andant commencant: "Deus omnopotens."

19. Ung autre livre appellé la Somme Remon qui
commence: "Quoniam ut ait generibus."”

20. Ung autre livre d'Oroisons quil commence: 'Do-

mine Jhesu Criste. ™

88}
st

Ung autre a Fermaillés d'argent doré&, aux Jar-
nes/ de monseigneur contenent 1’Orloge de
Sapience.

22. Ung autre petit livre contenant Consolation a
ung seigneur estant en tribulacion, a deux
fermaulx d’'argent doré aux /armess de Mon-
seigneur.

23. Ung autre contenant la Somme des Vices com-
mencant: "Fractus.”

24. Ung autre livre a fermaulx d'argent doré con-

tenant plusieurs oroisons commencant: "Sanc-

ta Trinitas.”

25. Ung autre contenant la Creation des Eages con-

mengant: "Au commencement crea Dieu toutes
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28.

29.

31.

34.

35.

36.

choses. ™

Ung autre a fermaulx 4d’argent doré contenant
la Bible et saint Jerome commangant: " Fra-
ter/ Ambrosius.”

Ung autre livre contenant huit parties d'oroi-
sons devottes commangant: "Euvangelica
clamat.”

Ung autre contenant les Epistres de maistre
Pierre de Bluis commancant: "Rogatus a vo-
vis."”

Ung autre a fermaulx d4d'argent doré aux /armes/
de Monseineur commengant: "Quicumque
Christo fixus sum concisus.”

Ung autre a 1'usage de Paris, a deux fer-
maulx d'argent doré&, aux armes de France.
(Signé: Perrier, Le Goust).

Ung autre de medecine commangant: "/Tacuinum/
sanitatis.”

Ung autre livre, a ung fermail d'argent, /nom-
mé/ Boece de Consoclation.

Ung autre petit livre commansant: "La signi-
fiance de ce sacre.”

Ung autre, en papler, de Balades commengant.
"Une fois chevauchant penscie.”

Ung autre contenant 1'Histoire de Saint Fir-
min.

Ung autre en papplier contenant les Commande-




37.

38.

39.

40.

41.

42.

44.

45.

46,

47.

48.

ments de Dieu comangant: "Le sprimes qui a
donet.”

Ung autre livre contenant certaine Epistre at
aulre chose commencant: “"Secundus sicitur.”
Ung autre livre contenant les Distinctions sur
le Psaultier commengant: "Facies michi ge-

niorum. "

Deux quayers de plusieurs Balades.

Deus quayers d'orosions sans relyer.

Ung autre livre ou riens n'est escript.

Ung autre livre en parchemin contenant Deplc-
ration par cité ou rewgion commengant: '"Vo-
cate clamanmus.”

Ung petit livret en pappier contenant les
Questions d'Amours.

Item quatre feuillets ou /son/ plusieurs
chansons notées.

Item plusieurs quaiers et papiers contenant
les receptes de Plerre Regnier, Jacques Bou-
cher et autres.

Ung autre livre appellé& "Canticordium” commen-
gant: "Deus canticum novum.”

Ung autre petit livre contenant plusieurs
orolsons commengant: "Pictura hec.”

Ung autre livret en papiler caontenant plusieurs
Enseignemens qui commence: "Carol/o/ illus-

trissimo principi.”
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53.

54.

55.

56.

57.

59.

Ung autre guayer en perchanin du commencement
du livre de la Passion de Saint Alban.

Ung autre petit livre contenant la Description
de la Vs/o/ie de Nostre SDejgueur gul commen-
ce: "Quo affectu.”

Ung tablier de eschiés.

Item une layette de bois ou sont plusieurs
Lettres closes.

Ung roolle escript de la main de Monseigneur
Contenant Hymnes et devocions.

item une petite layete ou sont petites pater-
nostres, las et houppes de soye.

Ung petit sac ou sont grosses paternostres de
gest nnir (Signé&: Perrier, Le Goust).

La Cronigque Martienne en latin et en parche-
nmin couvert de velours noir, a cing cloux de
cuivre & chanque cotez.

Ung autre petit livre couvert d'ais et de cuir
commengant: "Liber iste qui Stimulus amo-
ris.”

Ung autre petit livre couvert d'ais, escript
de lettres englesches qui commence: "/ Ave
verbum/."”

Ung autre petit livre couvert d'ais a une che-
mise de cuilr cermeil et un termail d'argent
doré ouquel est la figure de 3Saint Fran-

¢ois, commengant: "Inter alia virtus.”
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GO, Ung Ordinaire de la Chapelle du Rov - om-

mengant: "Sabatto in adventu Domini”, cou-
vert d'ais,

61, Item ung petit Paaultler,

62, Ung autre petit livre en papler, wsoript
tant en vers comme en prose, faisant mention
de plusieurs matieres.

63. Ung petit livret en parchemin contenant les
Oresions du Psaultier et 1l'Exposition des
Songes.

64, Ung livret en papler, escript de la main de
Monseigneur contenant plusieurs Orosions.

6%. Flusi~urs Kaiers de parchemin, nouvellement
@scripte et enluminez, apportez d'Angle-
terre, gul ne sant point reiiez.

6G. Ung petit pappier couvert de cuir neir can-
tenant Inventoire des besoignes de Mon-
seigneur et autres menues choses.

67. Ung Breviaire a /1'usage/ de paris, & deux
fermouers d'or semez de fleurs de 11z, dont
1'un est auw armes de France et 1'autre aux
armes de Monzeligneur.

68, Deux chemises a livres, 1'une noire =t l'autre

el

de drap d'or vermedl (153,

Es evidente, pues, que el cautiverio desperts

{11) Como bien indica Pierre Chaspion al final de su relacien, dicha lista de libros nog
revela las ideas y lus otuparionas de Charies d'Orléans durante su cautiverio (It F  Chaspion,
opus cit., p. XXIL).



120
en @1 principe el gusto por 1los libros pladoso:s vy 1o
convirtid en wuna persona dJdevota, devaolviéndale a s=u
infancia, cuandc bajo la &gida de su piadosa madre y de

S5U preceptor tuve aquellos arrebatos misticos que

ot
T

habrian llevado a escribir - aunque no esta demostrada

{t
bt

paternidad - Le livre contre tout péché.

Fero junto a esas obras de car&acter no sdélo
piadoso, sino teolégico, si seguimos repasando la
relacién de obras presentes en la biblioteca de Charles
d'0Orléans, una vez ya de regreso del exilio e instalado
en Blois, nos encontramos con los 1itros de mayor interés
para la definicién del alegorismo mistico (12). Y sobre
todo las obras del maestroc en este campao, Hugues de

waiat-Victeor: ademss del Didascalion, se encontraban en

la biblicteca del principe varias obras importantes de

dicho teSlogo: Liber de Arca Noe, De Trium rerum

speculatione, De mcdo orandi, De septem pecatis

mortalibus, De amoris sponsi ad sponsan. Curiosamnente no

se menciona en la relacién de obras existentes entre los
manuscritos de la biblioteca, aunque probablemente el

principebaebia conocer, el vasto tretado De sacramentis

fidei christianae que tanto influyd, como toda la obra de
Hugues de Saint = Victor, no s6lc en la teologia de su
tiempo, =ino en la de finaies de la Edad Media, que es lo
que aqul nos interesa; sin contar que su influencia va a
llegar hasta la época moderna.

Es decir que, sin duda alguna, 1la influencia

(12) *Alegorismo®, tal como es utilizado aqui, no corresponde a la definicisn dada por P
Fontaier, en la que dicha palabra silo sirve para distinguir una figura de reterica diferenciada
de la "alegoria®, como ya se ha visto
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del alegorismo mistico "ronds” stempre la obra de Charles
d'Orleans, y de hecho, en muchos aspectos, la ogbra del
principe seria como un teatro alegdérico, un inmensao
escenaria, sin limites de espacio y  tlempo, pablado de
una iconografia tambiéu ilimitada, como =i todo el mundo
- el real y el imaginario - estuvieran presentes en esos

algo mas de seiscientos poemas Jue constituyen, a pesar

de sus proporciones, ese libro de toda una vida.

0.3.2 Originalidad de la construccion alegébrica en

Charles d'Orléans: el poder de las imigenes

o

Aunque, no hay que dejarse engafiar. Comc bien
ha sabido poner de manifiesto Armand Strubel (13>, lo gue
va a sobresalir en la corte de Charles d'Orléans, y por
lo tanto en su poesia, es la 1importancia de esa vida
imaginaria que acompafia a la vida real - como apuntibamos
lineas mAs arriba -, animando reflexiones y discusiones
con personajes vy decorados gracio=os vy pintorescos., pero

sobre todo cargados de sugerencias analégicas; 1o que

(w3

llevara a establ

jid

cer una especie de correspondencia, no
va metafisica, sino por asi decir fisica, entre Jlo-o
acontecimientos o las leyaes de la vida «cotidiana,
practica y familiar, y los sentimientos 0 1o

pensamientos de la vida espiritual, intima y cuntemplati

(13) Précis de littérature frangaise du Moyer Age. 4irigida por D Poirion (hap VIIL *La
littérature allégorique”, p 236 y sigu
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va. Asl =1 poems alegdrico se extiende sobre dos o tres
planos - y a veaes mas ©en  una visién que acabard
instruyéndonos y  que  nos hara descubrir semejanzas que
sugieren la unidad, y por 1o tanto la razén de las  cosas
de este mundo: tras e} sentido literal, en  muchoz
aspectos auvtobiografico, estaria el sentido figurado,
propio de toda creacidn poética, y mis alléd de este
sentido figurado una significacidn alusiva, ma s
propiamente simbdlica. Quizad ha sido una vez mis Daniel
Poirion el gue ha intentadn profundizar en dicho aspecto
de la obra del principe y no faltan ejemplos de esta

{
tentativa. Por eso no podemos resistirnos a reconhrqw%u
breve estudio en relacidén a la imagen de la "nave" (14,
en la que el prestigioso medievalista trata de demostrar
como dicha imagen, asociada 3 la idea de esperanza, acaba
orientando su reflexi6én hacia metas de orden espiritual
todo ello sin oalvidar el recurso contante a los datos
concretos de su entorno y de su blografia.

Muchas imfgenes -~ vya que de hecho se trata de
imfgenes y no de temas - irdn ascciadas a esa miGltiple
lectura: la imagen del Dbosqgue, del agua, del fuego. &,
incluso, de los cuatro elementos, las estaciones del atlo,
las numerosas moradas que pueblan el paisaje de nuestro
poeta ... Todo un alegorismo simbblico reposaria, pues,
en 21 +transfondo de dicha poesta, en el que el mundo
visible seria un signo del nundo invisible, pero sin que

esa entidad que le es propia se diluya en esta otra

(14) "La nef ¢'Espérance " art ya (1lads




realidad que lo informa. De ahi gue estudiosos como Alice
Planche hayan pensado de inmediato en la modernidad que
dicho planteamiento reprisentaria y hallan vuelto su
mirada hacia un Baudelaire, un Mallarme o wun Verlaine.
Acaso no nos dice Baudelaire, cuya "correspondencias"
seran puestas a menudo al servicio de una "moralidad” del

mal, que:

"La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L' homme y passe & travers des forRts de symboles

Qui 1’observent avec des regards familiers” (15>

Es decir que el alegorismo mistico gque en muchos casos
SUpuUsSO un grave obstéculo al normal desarrollo del
lirismo del siglo XV, al que pocos poetas, por otra
parte, pudieron escapar, en Charles d'Orléans se va a
convertir en algo enriquecedor que aportard a la poesia
del principe wuna dimensién de modernidad que no siempre
se ha querido aceptar de buen grado. PBasta comparar el
uso gque de la alegoria hace =u contemporéneo y amigo,
René d'Anjou, el “buen rey Ken&"” de muchas crénicas de la
época, cuya aportacidén, por 1o demds, al arte y a las

letras del siglo XV es digna de ser destacada. René

5

d’Anjou concibe una obra de vastas proporciones

alegbricas al gusto de la é&poca, Le livre du Cuer

d'Amours Espris (16>, escrito en 1457, justamente ocho

I

(18) Les Flaurs du Ma] in Deuvres Complétes Paris, Seur! "L'Intégrale”, 197
(16) René d'Ajou. Le livre du Cuer d'fmwours Espris Faris, U 6 E *10/18"

e
Vo
920
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104
afios antes de la muerte de Charles d°0rléanz. Susan

Wharton define esta obra del Rey René como una novela de

[
caballeria alegébrica <(17)>. De hecho 3e trata de una de
tantas obras que proliferaron @ ek dos siglos

siguientes a Le Roman de la Rose, sin aportar nada nueva.

Pero, de todos modos , hay un acspecto que no toda la
critica ha sabido sefialar y Susan VWharton apunta
perspicazmente, y que, en realidad, es lo que da un valor

definitivo a 1la obra: Le livre du Cueur d'Amours Espris

no nos presenta s6lo una historia alegbrica, sine una
"queste', anfAloga a la "queste” del Grial.

Es cierto gque en La Retenue d'Amours Charles

d'Orléans tampoco se muestra demasiado "innovador” y no
hace m&s que acogerse a la férmula acufiada por Le Roman

de la Rose, vy hasta podria atirmarsze gue el Rey FRené le

supera ern ingenio e inventiva <con su Livre du Cuer

d'Anmours Espris. Pero hay gque tener en cuenta que la

Retenue no representa mAs que una parcela mninima en la
obra del dugue y no es, en modo alguno, lo més
representativo de su obra. Pensamos, como se apunta en
otro cap.tulo, que Charlesg d'0Oriéans intenta seguramente
no llevar a cabo mas que un aejercicio de escuela a I

manera de Le Roman de la Rose, libro que nuestro poeta

conocia sin duda muy bien, ya que no en vano hubo como
minimo, segGn el catalogo de Pierre Chanmpion en relacisn

con la bikblioteca del principe, dos ejemplares de dicha

(17) Lo Livre du Cuer g'Amours Espris, texte présenté et édité par Susan Wharton  Paris, U6 E
*10/18", 1980, pp 15y sigu René d'Ajou estribic también otras dos obras | Livre des Tournals
escritc hacia 1430, y Mortiffiement de Vaine Plaisance. que data de 1455
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obra al alcance de Charles d'Orléans (18).

Pero con toda, qué duda cabe que no hay en la
aobra de René d'Anjou, pese a sus pretensiones alegdricas
protundas, esa dimensién que apuntibamos més arriba al
referirnos a la poesia de Charles d'Orléans. El
alegorismo del rey de Provenza no muestra ese halito
poético de que hacen gala los versos del dugque de
Orléans, sin duda porgue no sabe Jugar con la
multiplicidad de planos necesaria, por lo que aquél
carecerd de espontaneidad y adolecerd de torpeza y de
falta de plenitud poética. René& d'Anjou lo que demuestra
es conocer muy bien la literatura gue le ha precedido y
sabe utilizarla en beneficio de su obra. Pero las toscas
imSgenes que pu®lan sus versos no  pasan de sSer meros
clichés repetitivos, obsesionado el paoeta como es3tad  en
constituirlas en piezas de su ensanmblaje alegdrico. FPero
en ningGn momento las metdforas utilizadas adquieren
lustre propio. Tomemos como ejemplo los versos sigulentes

extraidos de la primera parte de Le livre du Cueur

d'Amours Espris:

Tu avras des maulx a foisaon
Telfpiz que ne sera raison,
Car Amours seult ainsi partir
Ses blens et ses maulx repartir,
Soit a desserte ou sans desserte,

Ne lui chault qui ait gain ou perte.

(18) P Chaspion, opus cit., ¢ 95




En la forest de Longus Actante

Tu entreras selon m'entente.

En la fontaine de Fortune

Buras, qui n'est pas a tous une,
Et de la pourras bien passer

Par le val de Parfond Penser.

Le fleuve passeras de Lermes,
Avant que viengnes a tes termes.
Au tertre Devee de Liesce

Sgay bien que tu prendras t’'adresce,
Et ou pré& de Dure Responce

Pestra ton cheval plus d’une once
D'erbe moult forte a avaller,

Mais par ce pas te fault aller ..." (1%

No puede ponerse en duda qgque se trata de un
cuadro variopinto el que pone ante nuestros ojos el rey
René a la hora de presentarnos el intrincado paisaje por

el que deberdn adentrarse "Cuer" segin el consejo de

i}

"dame Esperance” vya que esto es lo que reserva a "Ceux

[i

.../ Qui ont voulenté d'acquerir ~ Ce que tu penses

conguerir”. Sin embargo, =< un  paisaje gue adolece de
gracia y de frescura; las {mégenes alegdricas de la

“"forest de Longue Actente”, de la "fontaine de Fortune”,
del "val de Parfond Penser” o el "fleuve de Lermes” tal
como se nos presentan por parte de su autor completan una

geografia de cartén piedra, en que tanto la imagen - si

(19) Op. «it | pdg 23, se ‘lrata de parte de las palabras de la dawa llamada "Esperanza’
encontrada por “el Corazen” 3l imtio de su "queste’




se puede  hablar  propiamente de  imagen - COmo el
alegorismo simbblico gque pretends encerrar no acaban de
ensanblarse debldamente y la imagen Se diluye
irremediablemente y =610 nos quedan unos lugares Comunes,

pretendidamente alegdbricos,disper=os que a la larga no

3

dejan de constituir un todo alegérico, pero cuyas piezas

i

no acaban de encajar. Lo que no deja de ser <curioso en
una obra que presenta una unidad temAdtica y argumental, a
pesar del doble plano en que se mueve y que apuntabamos

mAs arriba: obra alegbrica a la manera de Le Roman de la

Rose y '""queste” andloga a la del Grial (20).

Por el contrario, la obra de Charles d4'0Orléans,
configurada a base de poemas sueltos y que, en principio,
no parecen presentar un nexo temdtico, constituye una
realidad mGltiple e indisoluble al mismo tiempo. El gran
teatro de enormes proporciones del que hablabamos mas
arriba, en el que se ha abolido el espacio y el tiempo en
el sentido clésico, pero en el gue la "accid4n" permanece
una en su multiplicidad, y esa unidad proviene sin  duda

de la simbilosis de la imagen y de la alegoria, en gue la

primera nunca se Dborra, ui siquiera se difumina y
permanece inalterable a 1lo largc del poema - de los
poenmas, de la obra entera. Lo que dar& lugar a un

imaginario, reflejo del mundo interior vy exterior del

poeta, ambos inseparables en la obra que nos ocupa. La

(20) Como si Rend d’Anjou hubiera quer:ido dejar claro @i doblie cardcter de su oba ailerna el verso
(parte escrita a la manery de Le Roman de la Rose) con la prosa (la "queste” jroplamente dicha)




abra de Charles 4'0Oriéans constituye, lo hemos reiterado
en repetidas ocasiones a 10 largo de este estudio, una
unidad indisoluble, en la que todas las partes
contribuyen a un equilibrio sostenido por imagenes que a
primera vista pueden parecer dispares, pero que
participan de una indiscutible cocherencia.

Es todo esto lo gque hemos pretendiac poner al

descublierto a lo largo de nuestra tesis, intentando
penetrar en los diferentes grupos de im&genes
esenciamente espaclales - lo que no significa negacién
del tiempo, sino afirmacién (21> -, gue nutren ese

imaginario arriba apuntado; y ver como es0s grupos de

imAgenes se sSuperponen a

n

tl

u vez para constitulr una
imagen Unica y necesaria, y afanosamente buscada - de
manera inconciente o no - por el poeta.

Partiendo de la imagen tan frecuente del bosque
- prefiguracidén del refugio anhelado por el poeta -,
paradigma de la soledad y el rechazo de lo eminentemente
soclal, imagen no esencialmente estable, ambivalente,
generadora a la vez de angustia y de serenidad, de
opresién y simpatia, que separa de los hombres y de los
lugares en los gue habitan, pasamos a la imagen en muchosn

aspectos semejante del agua. Fero las aguas de Charles

d'Orléans son esencialmente marinas, y unen mis Cue
separan. Llevan a los hombres a sus "moradas”, a la
tierra, imagen rutilante de vida, de libertad vy de
intercambios humanos, pero tambié&n de rechazo vy, por

(21) (Acaso la esfera del relo) no nos aywda 3 medir ) tiempo (on esperial precigien’




Gltimo, de renuncia. ¥ -wra en Jdetinitiva la imagen de la
renuncia, del retiro, encarnadn en un refugio miOltiple,
1o que configura un imaginario original vy, en muches
aspectos, eminentemente moderno.

Pero antes de paszar a lo gue constituye el
nGcleo central de nuestro trabajo, gueremos detenernos en
la parte de la obra de Charles d'Orléans més en conexidn
con el lirismo tradicional, m&s en deuda con la tradicién
retdrica. Nos estamos refiriendo a esa vertiente de la
poesia del principe, que responde, de alguna manera, a lo
que Sergio Cigada califica de "prima maniera”. Es esa
parte mAs irreductible a nuestros esquemas, Yy que no
responde, de modo exclusivo a criterios cronolégicos,
aunque es innegable que se produce en los primeros afios
de creacidn poética, los que se sitCan principalmente
entre el periodo inmediatamente anterior a Azincourt -
pese a la imposibilidad de distinguir con precisién los
poemas gque pertenecen a dicha época - y los primeros
tiempaos de prisidn.

Nos parecia esencial dedicar wuwna parte de
nuestro estudio a sehalar ese aspecto, gue de hecho no
niega, sino al contrario reafirms la unidad y cohesidon de
la obra, va que comoc indica acertadamente Cigada «22), en
es03 primeros brotes, ligados a la "tradicién lirica
cortées”, estan ya presentes los rasgos que la
configuraran y le dardn sus perfiles definitivos. De ahi,

por lo tanto, los dos capitulos que siguen, en los que

-

QDL S Cigada, op it , o 55 v sigu




vamos a intentar poner de relieve el m@nsa)@ propiamente

cortés que se desprende del gqualbacer poético de Charles

d'Orléans, articulado, sobre todo, en torno al tema
amoroso - incidiendc en el particular tratamiento gue
éste recibe y que se integra ya en ese  unicum” al que

se orienta desde los afios de exilio la poesia del dugue;
y seguidamente estudiaremos de manera puntual el
tratamiento dado a uno de los tdplcos més frecuentes de
la tradicién retdérica; nos estamos refiriende al exordio
estacional (particularmente primaveral), que en Charles

d'Orléans, como veremos, raeviste caracterizsticas

u

especiales y que acaba constituyéndose en algo mAs que en

"ornatus'retdrico
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1.1 LA _HERENCIA CORTES. -  PERFECCIONAMIENTO DEL  POFETA

("RETENUE D'AMOQURS" > EL RETRATC DE LA DANMA

1.1-1 La crisis de la lirica cortés a partirv del <i¢lo

X1y

El lirismo <cortes habla entrado en un periodo
de crisis a partir de Gulllaume de Machaut. Dicha «crisig
5@ prolongard durante todo el siglo XIV y ro acabara ve
nunca de resolverse, aungue, a primera vista, pueda
parecer gue lo hace momentaneamente (1) precisamente con
Charles d'Orléans, por el hecho de reunir en su persona
la doble faceta - que en la época pudiera parecer, por
mor de las circunstancias, contradictoria - de principe v
poeta. Desde el momento en gque el papel de 1los moralistas
e intelectuales empieza a cobrar importancia en la corte
- O, més propiamente, en las cortes principescas - 3u
particular personalidad se ver& enfrentada - a menudo a
pesar de ellos - a la colectividad aristocratica,
Jquebr&ndose de ese modo la armonia cortés que  hasta

entonces habla inmperado, COn o que las convensiones

rituvales serfn puestas en entredicho. Literatura - gque vya
no e3 sinénimo de poeszfa, sobre todo de poesia lirica - vy

aristocracia se convierten cada vez m&s en nouclones
antitéticas vy de imposible reconciliacidn,
Paradéjicamente, la parte mhas importante de la jpoesia

lirica del momento - precisamente la que se vincula a la

(1) Cf Daniel Poirion, op cit . p 11y sigu(Le Potte ct e Prace).
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tradicidn cortés - se dirigird .. un pabhlico cuvos qustos,
costumbres, principios y valores son aristocraticos.

De todas maneras, no puede negarse una cierta su-
pervivencia en las formas, las 1deas y las pasiones que se
prolongara artificialmente en la poesia lirica de los si-
glos X1V y XV. No obstante, son evidentes los sintomas de
una decadencia del gusto y del pensamiento dentro del oca-
so genera}l de la civilizacién cortés, que corre pareja con
la crisis de la caballeria, del mundo feudal; lo que tam-
poco significa su final, ni mucho menos. Pero una evolu-
cidén general se va perfilando, que acarreara una mutacién
fundamental : la corte del principe se convertira en el
crisol capaz de hacer perdurar los viejos valores aristo-~ .
criticos, ya que como dice Daniel Poirion (2) "le monde
seiyneurial a évolué dans le sens d une concentration au-
tour de la "maison” de quelque prince". El aristdécrata se-
rd en adelante mas hombre de corte que caballero, lo que
tampoco significa, como ya se ha dicho, que la figura del
caballero deje de existir. La importancia de la corte - de
las cortes; sobre todo a partir del primer tercio del si-
glo XV - ¥y, por lo tanto, del principe es primordial para
entender la evolucidén no .6lo de las ideas, sino también
de esa sensibilidad que se ira plasmando en el arte y en
la literatura. y, en particular, en la poesia. Y esa im-
portancia de la corte principesca - como Gltimo refugio de
la aristocracia que va emergiendo a medida que se erosiona
el poder real como consecuencia de la guerra de los Cien
aflos, cuando la caballeria francesa salta hecha anicos
tras los desastres de Crécy y Poitiers, y, sobre todo, de
Azincourt - se pone claramente de manifiesto mediante su
fidelidad a los vaiores corteses, lo que no seria de hecho

mas que una postura de rechazo, de revuelta en suma ante

(2) Op. cit., p. 21
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Urea reeatidad baanal coada ves

v

Dichar tendencias =ze pondran, =obre todo, de

St

marniti

coms bien  indica el va ~itado FPoirion (3>, o tinales
deel  reino de Carlos V, on gus una 1eactclion @oneral e
la aristocracia tendri Llugar, tras una  epoca de
sometimiento general de ésta, en que la poesla mizma ha
tenido gque doblegar se ante e auge cresianta  de
morailistas y pensadores. Es decir que la reaccion  que

podriamcs llamar cortés de los primeros afios del reing de
Carios VI - ligada a la figura de la -orte del principe -
iria en cilerta modo contracorriente de una concepoion de
la literatura en la que la poesia lirica de tradicidén
cortés no desempefarfa  mis gque un papel insignificante.
La tendencia general de la &poca, gue  va habla cuaiado

i

allende los Al -

P25, Y

la corte de Borgofia, coun todas las  res

hacerse

sentido - que podriamos considerar el sentido

empesaba a evolucionar timidamente

principalmente en

que  puedan
en el mismo

la historia -, era la plasmacion de un nusveo

tomaria cuerpo detfinitivamente con el Eenacimiento Sin
embar go, la  reacoidn apuntada de finales el zielo X1V v
princivios del XV supondrd urn Ireno a dicha evolucidn.
Elio acarreara numaros$as  contradiclicone: a la puesta e
la época, pero en medico de  esas contradicoiones aign
emarge que  sers  declisivy: la poezia ezl ita 3e acabars
imponiendo en ese mar de confusiones y, sin  duda, Era

capaz en mayor medida que el lirismo cantado

[
s

3300 ut,p
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alternativas de la

et
A
i

ey en terminns mhs exigentes

existencia,

1.1-2 Los primeros afios del popeta o la génesis de uyna

"unovela sentimental”

Charles d4'Orléans, por su educacidn, par 2u
posicién personal como hijo de un hermano del rey de

Francia, llamsdo, pues, a participar en los avatares de

la Corte, en todas sus vertientes, desde la politica hata

hd

la artistica y literaria, se vera inmerso en ellos desd
sus primeros afilos; sin olvidar que su padre, Louils

k)

d'Crléans, personaje intrigante en <l plano politico - 1o

1

que a la larga provacard su muerte - aparece como uno  de
los animadores de esa renovacion caballeresca y cortesz a
la yue antes hacliamos referencia (4>.Y es que por mucho
que sze diga, el amor vy las hazafias «caballerescas no han
dejado todavia de ser incompatibles en aquellos ahos

turbulentos del reinado de Carlos 1 Loco.

E=

i

en ese ambiente cargado de contradicciones -
en quwe  aiencia, cortesia, piedad v una clerta relajiacion
e dan la mance - fruto de una eponca Sin narte - oen el aue

Chari:es 4'0Orléans darad sus primeros pasos en 1a vida -

pasas, por otra  lado, nada f&ciles -y velara sus
primeras armas poéticas. ;Y hacia dénde va Jharles

d'Orléans en eze aspecto, sino hacla la cCortesia?  Quiza

porque, como ya hemos dicho, serlia su forma de protesta

141 & pesar de haber dedizadz paradejicamente gran canticad de giners a finantiar obras Musanistss
&, inCiusy, pradoses v korales




o
per=ona; soont o tos= @3 wnn de la época, o auilcha por cpue

sy fnstinte mis Intimo le empulaba hacia «<llo.  Zon los

atics qu- corresponden 3 UG primaras Sreaclones
anteriores al dezastre de AZincourt, épuca va de  erandes

dramas personales, mero  tambiéan repleta de Yilusions

1 L]

en caontacto directo con el amor, gue Se plasmari  en  esa
realidad de dos matrimonios <consecutivos - {ruto: mas
bien de intereses politicos - cuando apenaz  ha cumplido

lo:

=4

veinte a

n

n%. Las obras que corresponden a estos afios

de adolescencia y primera iuventud no las conacemos con

O

erteza; parece gue en realidad deben sSer muyv pocas:

probablemente las primeras "bhallades” y '"chansons” que

[
-

aparecen en el manuscrito O < y que preszentan un
paralelismo innegable, comienzo de esa obra en cierto
modo "autobiografica” - que en algunos aspectos tiene
mucho de "novela sentimental” - a la que el poeta daria
impulso definitivo en su prisidén al otro lado del Canal.

La mayoria de las "ballades” del mencionado manuscrito

deben naber sido escritas en Inglaterra, asi comoe también

La Retenue d'bamours, en la que &n un  tono proximo al

Foman ce la Noose, Char.e- @'Urigans canta en torma
2ieworica =u Ysometimiento al ancr’, o, para habiar O

miz propledad, del déscubrimiento de ese  Amor Jgue le
Ilevaria a bordar en la manwa de uno de =zus vestidos, una
cancion - escrita seguramente en 1414 - que no ha llegado
hasta nozotros y que, 3egln Pierre Champion <&

, emperaba

con el sigulente verso: "Madame, je suis  plus  joveux',

(59 Bibliotheque Nalianale, Ms fr 25458
67 Ceyvres compietes de Charles 4'0rléans, wol 1 intriz o walll
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gque probablemente e taba dirigida a4 su sepyunds =sposa,
Bonne d'Armagnac.
Toda la primera parte de laz "ballades” - antre

las gue hay de forma fija & irregulares - conztituye una

unidad. Se trata de las setenta y tres primsras, a las

que hay que afladir La Retenue d'Amours <l Songe _en

Complainte, asi <como la maycoria de las "chansons”. Emerge
aqul un lirismo de factura cortés, que muestra una
asimilacidn completa por parte de Charles d'Orléans de
dicha tradicidn y que se pone en evidencia claramente en

log primerocs poemas, escritos poco antes de Azincourt.

[

For otra parte, es dificil precisar el nGmero exacto de

"ballades" de esta primera época, pero se puede:

V
¢!
N
4
-
!
w
Rand

aproximadamente en nueve (7)), exactamente las gue en el

Pyt

(s

manuscrito 0 aparecen entre as paginas 17 y 2

resto habrian sido escritas en Inglaterra. Encontramos
entre unas y otras una clerta linea de continuidad, lo
que muestra que nuestro poeta empieza a concebir desde

muy pronto la idea de la <creacién de es3 "novela

(TR}

sentimental”, de ece Tibro” que se ir& perfilando a

medida que su abra avanza (3¢

(7) Seguramente que otras escritas tambign en esa época Charles d'Orléans las considers 1odignas
de aparecer en la recopilaciin de H53. sin contar un clerto nonero de ellas que se quedaron entre
sus papeles en Francia, en el apaenlo del exilio, y se perdieron definilivanente

18) Bs precisasente en la "ballzce” !0 cuands se produce una ruplura Jue nos hare pensar JQue ¢,
poela se ancuentra lejos de Su awala

Cf. D.Pairion : "Création poétique et composition romanesque dans

Jes premiers poémes de Ch.d"0.", in Rev.Sciences humairies 19498, pp. 47-211.

1%,
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Por cierto que antes de sequir adelante queremos
hacer referencia aqui a una cuestidn planteada frecuente-
mente por cierta critica especialmente inglesa y que R.

Steele sugiere en la nota introductoria a su edicion de
los poemas ingleses de Charles d'Orléans, a partir del ma-

nuscrito Brit. Mus. Harl. 682 (manuscrito E) - The Engiish
poems of Charles of Orléans (8 bis). Se refiere Steele a

la posible existencia de una versidon en lengua inglesa,
que seria la original, de gran numero de los poemas a $0S
que nos estamos refiriendo, y que mas tarde el propio
Charles d'Orléans habria traducido al franceés.

Cuestibébn dificil de dilucidar, pero que no puede
descartarse, si tenemos en cuenta que el prisionero de A-
zincourt llegd a conocer bien el inglés como muestran las

"chansons" LXXXVIII y LXXXIX que aparecen en el mn. fr.
namero 25458 de la "Bibliothéque Nationale” de Paris (ma-

nuscrito 0) redactadas en dicha lengua, y que seguramen-
te llegd a cortejar a mas de una dama durante ese largo

periodo que arranca de 1415, vy que tuvo, con frecuen-

cla mas de exilio que de prisidén propiamente dicha; situa-
cién que probablemente podria haberse plasmado literaria--
mente, generando algunas creaciones poéticas. segin nos lo
dice "él mismo" a través de los versos de su buen amigo el

Rey René

"De Chartes Quint de France, roy vertueux et saige,

Fu filz du filz nommé Loys par droit usaige,

(8 bis) Early English Text Society, Num. 2i5 (194]) vy 220} (1946).
Cf. sobre este punto D. Poirion, articulo citado en (8), p. 186.
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Qu’'en son temps pour sa part tint vraiement | 'eritaige
D°Orléans la duchié. Voiré en apasnaige

Aprés |l ay possidee, puis par mon hault couraige

Tins pié coy en bataille, dont souffry maint dommaige,
Car prins fuz des Anglois et mené en servaige,

ET tant y demouray qu’en aprins le langaige,

Par lequel fus acoint de dame belle et saige

Et d'elle si espris qu’'a Amours fis hommaige,

Dont mains beaux ditz dictié bien prisez davantage."

(8 ter)

De todos modos. la exist=ncia de esa primitiva
versidén, mas bien improbable. no incidiria en nuestro anali-
sis, y de hecho nos resulta un detalle que no aporta nada de
particular, desde el punto de vista estrictamente literario,
a un mejor conocimiento de la etapa inglesa de Charles 4 Or-
léans. Mas significativos nos parecen los versos del Revy
René por el hecho de asociar el tema del cautiverio precisa-
mente al tema del amor, rasgo eminentemente cortés
que en el caso del principe responde a una realidad
vivida, por lo menos por o que hace referencia al hecho
objetivo de la prisidén, y elevada a nivel literario -

aunque probablemente también fue wuna realidad - por lo

(8 ter) René d Anjou, op. cit., p. 136,
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que al amor concierne. En una sociedad que sequia rigién-
dose - a pesar de la crisis de valores generadas por

la guerra - por estrictas normas de cortesia (quiza por
que es en el ocaso cuando ciertos colores resaltan mas),
el destino del principe, confundiéndose con su fropia obra

poética - ya que gran parte de ésta parece responder a los
postulados de aquella e integrarse en su contexto - iba a

ser "recuperado” por sus contemporineos para responder a

intereses concretos, no exclusivamente literarios. De ahi
que el Rey René no dude en colocar sus "blasones" de ena--
morado entre las inscripciones del "cymetiere" de la "isle
du Dieu d’Amours, junto a supuestos grandes enamorados de
la historia, que se codean para siempre por encima del
tiempo y de la propia realidad : personajes histoéricos de
la Antigledad (Julio César, Marco Antonio, Augusto), hé--
roes mitoldégicos (Teseo, Eneas, Aquiles, Hércules), héroes
legendarios literarios (Lancelot, Arturc), y tampoco fal--
tan los poetas (Guillaume de Machaut, Petr irca, Alain
Chartier, Jean de Meun) y los personajes contemporaneos,
fallecidos (el propio padre de Charles, Louis d'Orléans) o
no (entre ellos, incluso Luis XI - Le livre du Cuer d A~
mours espris data de 1457) (8 quat.).

Uno esta tentado de preguntarse ya desde el prin--
cipio, al entrar en contacto con la obra de Charles d Or--
léans, por lo que hubiera sido ésta, qué derroteros
habria tomado sin que hubieran mediado la aciaga jor-

nada de Azincourt y los afios de prisidén en Inglaterra

(8 quat.) Cf. René d” Anjou, op. cit., p. 120 v sigu.




23 hubiera convertidn el principe an =210 oot e
congoemos: hublera adgui: fdo =0 obra los pertiles jue on

realidad

P s dificil contestar  a  dicha  pregunta,

pero lo mas  probable oz que no. Lon anos de exilio
aobligadn leios de  Francia  producen una ruptula e

proporciones dramaticas, pero al mismo tiempo proporciona

al poeta una serenidad y, =obre todo, unas perspectivas y
- Lpor gué no? - un tlempo para la creacion, para la

e#laboracion de su obra con los que nonca  hubiera  Lodido

contar de  haber continuado en Francla, inmersa wn LA

atmdsfera de pasidén y desazosiego de las Gltimas docadas
i

de la guerra de las Clien a

auldgde Sea muy A pesar suyo - 1o hars o ven LAt

cosas de muv distinta manera y, lo gue e msc importanto.

: L 3 y ™y 4 .
podra disponer de tiempo para dedd-ario a  “Pensdse Voo
reflexionar subre esa ohra que irid surgiendo 3 =u lums,

Vv oa ra Jue Jdesde muy Dronto, Se preocupara por o dar oo ese

[T}

libro vpersonal” en el gue prabab

[

caracter e emente ya

pensaba Charles d'0Orléans cuando escribla sus  primeros
Ver s (G
Fu oese coniunto anitario

.

setents v Lres primerar Uhallades,

<] Zonze oan o complainte v o1a mayoria de lass "o hoa o

Charles d'Urléeans S nos presenta comoe o oun P ool
conocedor de las téonicas inharentes a la i1 ioa or e
Aunque hay que seflalar que las  pocasn  "halladel”

anteriores ai exilio ingles muestran de una mansra o

(93 La influencia del poeta Barancidres, suerto precisamente en AZincourl, en esos priverss &
Berece ser senalada

“ve
i




evidente esa Intf laens o LOY, ot ar Dament.o 1 )
"ballades” escritas  en laglaterra,  en las gue sl o
poata hace zala de una mavor origina: idad,
T.1.2-1 "La Hetenue d'Amours’

Vale 1a pena, antes ie seguir ade:lante,
referirse a La_ Retenue d'Amours, larzo poems de 457
versos (11), que en la edicion de 14535 el propio Charles
d4'0Orléans colocd como prélogo a sus poesias. El dugue

hace en dichos versos balance aentimental de su  infancia
v adoles~cencia vy pon2  ante nuestros olos  un acto de
sumi=idn “"retenus” - al Amor, representado este por
Cupido y Venus. El principe 3& nos muestra agul, mas gue
en ninguna otra parte de =u cbra, como un buen lecteor oy
conocedor de Le Roman de la Rose, mis discipulo e
Guiliaume de Lorris que de Jean de Meun , aungue

Versos carezoan de  ess espontaneidad vy loDania que

caracterizan a aguél. Pern

reruman unas  Jdosis de lron
d'Or léans que Convierte: ol
Ui en una alexworia. Biodague
un bumor eminentements ai Lt
propia condicién  pese o las
lo que le hace situarse &n un

{10} Es sin duda alguna
ruestro poeta se nuesice
CHLD Gegun el manuscoitls 0

REN0§ S AN0valLT

PR . PP
Bisl Natiotals

de todas manéras. an L3

T AT SRR de

i.a - tan propiasz e Dby b
TOEmA el T paar o O
Lace waira de una J1ronsa, e
ratioo, cans Tente . ;
circunstancias del niinment o,
plany  muv  particular e
Retemue ' Reiurs v oer (a3 “rhatsonyt dants




pOCO tiene jue Vel QI T - ulta T Cgm i T

enamar ados. Ha ta L remesentac lon aaewdoriom de Pa
infancis a0 azienta ern Ja realidadl b Do primeron Snng
de la vidta e rrrm IR TEI i 1 VAL oW e L fha i aon e
France” «lz:, gue raecibile una esmerals  edutatlisn propia
de =su condicion "sans point souffiri: Soing ou Mer=ncolte
¢13). De hecho, su infancia seria mis dramatica de 1o gue
los versos del poets k- en suponer, pers la !ejania en &l

izan ec-os anos de su  nines., 234

o

tiempo y el espacio idea
gque al lado de una educacidén =in par y lo= desvelos de
una madre volcada en &1 tuvo que sulirir  en  =u prapina
carne los avatares de ague ] perscnaje volublie e
intrigante gque fue su padre. Poro nads de toldo ezto va  a
aparecer en  La Retenue, como Jde hecho tampooo apsrecs e
una manera evidente eu <l resto de su  abra, vya gque eén
realidad la obra de Charies d'0Orlsans tiene mas de reliato
sentimental que de contfidencia bicgraitica directas,

Sin duda, la real tdad et s ahi, e taracter
autobiografico de la obra es inncgal.ie, pero  Conzns lente
de zu propia dignidad, un cler to pudor viene Siomure
velar cualquier tentacidn de cutroversion del noet s

Como toaa Prernl A trivoutay ia i

Roze en La Retenue nn faltan la- vereonit o ione

aleghricas, que pueblan =

T
o
=
"
[
I
—
-+
.
3
~
7
I

personitficacison de  1a propia paturaleca bas tempe
pasné, quant Nature me [i=t" (140 - | e paza g da e 1a

primeras etapas de la vida - "Enfance” v "lanne.se” qu

(129 La Retenue ¢'Amaurs, v 66
13 bty 7
(141 3 Reterge d'Awuis. v




=00 La que  estian precentes a0 T barao el hosina,
aspecialmente la  segunda, epoca 26 la gue el javen
principe debersd rendir vasallaife a1 Dios  Amor " Roy
souverain” . Pero lo mis sobressliento esn oo destile ante
nuestros ojos de un sinfin de personaie aleshrioo: que
parecen escapados de los ver=sgs de Guillaume de Lorris vy
que forman la corte del "Dieu 4" Amours” cuyos destinos
rigen Cupido y Venus: Yhel Acusil” "Platcan e,

“Conmpaignie”™, "Plaisant Beauts”, “PFonne

"Mondaine Liesse", “Gracieux

"Espoir”,

Mondains”. S6lo dos personificaciones s
el poema a estados de &nimo frutos Jde

e oo

desasosiego: "Soing” y "Merencolie", vy

>
[

su presencia  durante la infancia del
@30% personajes que capltaneados por 7

cantra el amor  (19), agquil es

AmWOrsa la Jue no tiene ni merece fusti

"Venez avant, dist i1,

la 1

i

vous reguier gque, sur

o

Aacdemas

Flaizant

Fov', ULoavaure',

"Mlaisirs

Desir',

refrieren en todo

by

o sufrimiento el

3

para nerar

dugue. No aparecen

COombaten

Dangier"”

desercidn

{ivarion aleuna
A
Beaute, 160

nyauta

Que me devez, le venes a illir:

Ne le lalssies reposer ne dormor

Nee nuit, ne jour, 511 ne me fait hommage.
Aprivaisien ce compalennn manvage Ly

e trata en realidad de un acto Jde vasallaie,

de sumisiodon, pero a algo tan dulce

y

(15 Cf Le Roman de !a Rose
€16) Es el Amor quien habls
170 La Reterue 4'Awours.

.~
Y

\z}!
e

deseabie  coms el




Amor. Loas horas de fnror s ung Vertiran I toar e o sta

Ilevar al  posta a  ¢s5e monento amargo v oal mismo tienpg

serena de la "Dapartie” 18y qua  Zers  su "Testament”
particular, menos  dramatioo v oanor o aaae lode Villon,
.

paro pileza fundamental para comprender ece "libro” de una
vida que es la obra de Charles &' 0Orifans.

Junto a esa plévade de abztracciones cue
representan las personificacions: alegiricas, s6lc vemos
aparecer dos personajes (190 que podriamo- llamar - 31 =e
nos permite - de carne y hueco: nos estamos refiriendo a
los personajes biblicos Sansdu - "Sampson” - 200y
Salomén - "Sal(ed)mon” - (213, qgue Se nos presentan comn
congquistados par el poder  de  la baelleza femenina vy
zometideos a ella, con lo gue ¢! poeta quiere siguificar

aque hasta la fuerza y la zsabiduria han e dobliegarse vy

rendir pleitesia al Amor ., Bz e las raras vecoes en gue
personajes biblicos =on «itados Jdirestamente pm Char Lez

d'Orléans, va que sin duda una caracteristica digns de
tener en cuenta en nuestro poeta - contrarlamente a otro.

autoras de los siglos XIV v XV - ez el poco peso gus

i

tienen en su obra 1o nombre s poorios, ya Seal DarEonales

biblivos, hiztdéricos o mitoidlsio oo

1.1.2-2 "Egcolier de Courtoize”: ol retrato o 1a da;

(18) Se lrata de una de las partes, quizd la ads signmificativa, del Songe en Complainte

(193 La propia Venus aparece ads (om0 neta abslraccicn que (oao ia di0Sa Que enCarna en Su (uetiu
sin par, como la veremos represgntaca 2n 2] yva cercary Ferazimlents. la belleza v el anor

(20) La Retenve d'Amours v 207

120 g, v 208
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LAY

Laz  "ballades"” anteriores al SOlEer e
Complainte <2, eszcritas todas ellas con auterioridad  a
la liberacidn del poeta v su regreso a Francia, forman en
realidad, o pesar de ono constitulr una unidad monolittica,
un conjuntc de poemaz Con un denominador comin:g =1 amor
caortées, gue parece proyectar la imagen de una dama Ouica
cue domina completamente la escena lirica del poeta, perco
que de hecho responde a una realidad constituida por mas
de ura mujer. En este punto, Charles 4'Oriéans, haciendg
gala de una discrecidn que emana preciszamente de la
tradicidon cortés, silencia toda referencia a un rombre
concreto. El Gnico rostro que parece emerger con pertfiles
ma=z definidos &5 @l de =u segunda esposa, Honne
d'Armagnac,; v 3in duda ez a ella a quien llora «=n  wzas

"ballades” de desconzuelc y  renuncia qgue recedsn al

gs)

Songe en Conplainte en el manuscrito O 200, y o ogue

finaimente le  conduciran =z 1o

H1)

2 versos  amarzos  de la

“"Departie’:

"Helas! sire. pardonne: moy,

s fe. Lar toute ma vie,
Twovonns asseure par oma fov,
Jamais n'auray dame namie.

[

Flaisance =2'23t de moy partie
Wwul ma de Lie.ze rfarclos.

N'en parlez pluz, je vaous supplie,

(22) Se trata de 71 "ballades” mds el propio Songe'y tasbidn las "ballades” LXXII y Lxx!ll

{237 Se trata de las "ballades” LYIY v LXX, principaimente Qigasos al poeta en la sequnda de las
"ballades” . "Fuis me Mart a3 prins ma maistresse, / Que sur toutes amer souidye / Miurir s
convient en tristesse! / (ertes plus vivre ne pourroye / Pour ce, par deffaute e :ove, /
Trasxalade, mon  lestament / T'ay w3 en 2script dolorewr / Lequel e presente husbiement / Devant
tous iovauls aacurews T v -9
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encarcelamiaento Qe poeta en Ingl
- e teer i r, e ta X 3 la L
Frubns de DOVILES @stan Separados

significarivor en el prime A
poets con reiacion 2 la d

completamente en  la  linea

orden pzicolégico, es decir por u

de razones gue tienen mnmucho d

poeta ¢ mantiene a distancia de
partir de la "ballade” ntmero 10
en inziaterra, esta iejania  es
problems de la separaion  se
diferente: la Jdama no vechawa ail

tamposo me  muestra altiva o es

scn unas clrcunstancias tangibie
indole geazratico = las ue hace
nueds reuniryrae con la amada gue,

moaty arse remiza  oa 1o aora de ew

gueda demostrado en 1z Tha

1 poeta nas presenta unos o ve
reciente misiva de 1 Gama, que d

litera

mernte:

[EIERS § At s N
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plantea entonces
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roeta
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noinmposihie gque
de ningdn modo,

idenciar =su
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Tle ne vous palies ne 308y amer,

Ma Dame, tant que je vouldraye,
Car escript m'avez pour m'anter
Ennuy qui trop fort me guaeryoye:

"Mon seul amy, mon bien, ma jove,

.
e

Cellul gue =ur tous amer veul:x,
v vMUE Dry que soyes joyeux

En esperant que brief vaus voye.”" (25

Por el contrario, si estudiamos las primeras "ballades”
de la | a la 9 - nos encontramos con un Charles d'0rléans
en Qo iinea de la mis rancia tradicidn cortés, -—ononcedor

de todos 10 recursos

EH
jo
i
o
se
Oy
o
;14
et
O
i
u
s

gque utiliza ~on
zabla maestria, pero sin mostrarse  innovador en  modo
alguno., Tomemos como ejemplo la "ballade” gue abre la

larga lista de poemas de ese genern;  al

muestra vaclilante a la hora de mostrar

.
o
47
O
bote
L
et
!

persona amada. El joven principe, oon toda  3u

dignidad v la seguridad en s1 misme gue e proporciona su

propia condicion aristoocratica, aparece  ccomo @l amante
tradicional de la lirica cortés, gue =e ziente indizno de
TU cala e incapan de eRpresat SlB Sentimientos Lacia
“lla; la amads, que aparece  adornada oo tawlan tas
cualidades, v oa la que el poeta - naciendo Caso omnino  de

& ‘

su rango  privilegiado y presentarioze pura y =implemente
zomo amante indigno ua  se atreve  a  Confesar sus

santimientos amoroscs:

250 versns -8



149
"Pelle, bonne, nompareiile, plaiznant,
Je vous suppli, vuelllez me pardonner,
o

Se moy, qui sul vostre grace actendant,

Viens devers vous pour mon failt raconter.’” (2460

Como podenos ver, lo primero que salta a la vista en esta
invocacién a  la dama - que se  inicia mediante  una

enumeracidn, que ez el modo mas frecusente de comenmar un

-

elogio - es su belleza fisica. La amada cantada por el
poeta nos deslumbra ya desde el primer wverso de la
primera "ballade” con todo el esplendor de su belleza =i
par - "la grand beaut® que vous avez sans per” (27 -

belleza a la que el po

‘

-ta seguira cantando en los poemac

que siguen inmediatamente a base de toplcoz surgzidos  de

la tradicién cortés, y en lcs que 108 aios vanu &
representar un papel muy principal. Charles d'dleans

recurrira también a la enumeracidn en la "ballade” 9, en
la que el elogio de la dama se extiende a lo largo de
toda la primera estrofa. Esta enumeracién no va a
limitarse a algunos adjetivos al principio de la estrola,
ino gue nogs  encontramos con o un ritmo muy particuiar v,
sobre todo, con oun amplio abanico sintsdctico, 1o gus hars
que dicha  enumeracioéon - que desarrolia un retratc ideal

de la dama - gane especialmente on vigor v origuena;

"Fresche bheauté, tresriche de jeunssoe,

Riant regard, trait amoureusement,

» -~y .

(28 "Rallade” new 1. v -8
) AT SN
‘-" . e

v 12
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Plafzant parler, gouvern& par sapgesis,

Port temenin en corps bien falt et gent,
Haultain maintien, demené doulcement,
Acuei] humble, plain de maniers lve,

Sans nul dangier, bonne chiere taisant,

Et de chascun pris et las emportant;

De ces grans bien ezt ma Dame garnie.” (28

La enumeracisdén,cuyo emplec se debe sin duds a

B

ura influencia de la escoléstica - de hecho ez el métods
que ésta wutiliza para describir el mundo interior - «:=
muy frecuente entre los poetas corteses cuando se trata

de hazer el panegirico de la dama. Ejemplos de 4

H
v
1S
C

proceder los encontramos con frecuencia en la gpoesia e

los "trouveres':

i

“"Frans cuers, gens cors, cier ris, biaus fronod,

i

Gorge qui n'est pas froncie

Vermeille bouche, blaus mentons.' (29

Uns <ens <cors lons, graillles, cras,
Chietr bhlont, <ol blant comme iz,
Biau front, vaires ewx, plaisans ris,

Blans dens rengiez par compas,

Les mains droites, 11 Jone bras.” <50

(28) “Ballade” IX, v -8

{29 Bautier de Dargies R 2036, V. 4}, citads gor R Dragonetti Lo teimiges puelijue  de3
trowveres dans la chanscr courtolse Gemdve, Slatiine ferwly, 1373

(307 Ihid Moniol d'hrrae RBOXED 1D ‘?, ot pov P.bnsv\uﬁé,(su‘“




La enumeracion sesuird anida al panedivico e ba dams on

oo
QL

todas las  expresiones la Iirica cortés mucho tiempo
después, v postas ~omo Guillaume de Marchaut o Froi=sart
no dudaran  en hacer uso e ella cuando la ocasion a-1 1o
reguiare.

Por otra parte, no puede extrafiarnos - teniendo
en cuenta que se trata Jde eloglos dirlgidos z una Jdama -
que nuestro poeta insizsta en dicho aspectn; asto era algo

consubstancial con la lirice amorcsa, la base nisma de

dicha poesia, como bien indica Matthieu de VendGme ¢31)

T
I

"Amplius in femineo SEXU approbatio formas debet
ampliari”. Y para obtener efectos hiperbtlicas nuestro
poeta recurrird al téopico =iguiente: la dama cantada e=ta
adornada con tanta belleza que miz que una simple mortal

parece una diosa:

"Elle zemble, mieulx gque femme, dessse;
Si cray que Dieu 1'envova seulement
En ce monde pour moustrer la largesse
De <es haultz dons, gu'il a entierement

<

En elle mis abandonneement . (3020

De ahi que &n tanto que diosa 3e nos presente <omo un: -a,
s3in parangdn; modelo inimitable gque tndo:s ze e=tuercan en
alcancar. Charles d'Orléans usarad de dicho tépico en més
de una ocasitn, a la espera de que el Renacimiento 1o

utilice con profusién a lo largo y ancho de su poesla:

[

(31) Cf € Faral, Les Aris Podtiques du I11e ot X1lle siecles (Recherches el docusents su- la

technique littéraire du Moyen Age) Faris Chaspion, 1923 p "M
(32y *Ballade” 11, v 28-32




"Tous la suaient, ieuness &t vienls,

Dieu scet gqu'elle n'est pas saus

Bresmse,

Chascun 41t @ Dr'est une daeesse

R S

ot

eet dedcenduys des cdeulx

Wi

Ejemplos de sste tdpico los encontramos en 2ran numero en

toda la poesia cortés a lo largo de la Edad Medla, perao
50 uso  adguirird proporciones considerables en la poesia
renacentista. Az, Ronsard al cantar a Cassandre D4 -
esa mujer de belleza sin par, pero, al fin y al cabo,
humana la eleva al rango de diosa. que no es ni mhas ni
menos que la expresidén de la idea platdnica sabre la
mujer, reflejo de la belleza divina: y asi nos aparece
adornada con  todos los atributos divinos gue le han oido

otorgados:

"@uan au prenier la Dame gue j'adore
Vint embellir le sejour de noz cieulx,
Le fils de Rhée appella tous les Dieux,

Pour faire encor d'elle une autre Pandore.

Lors Apolilin richement la decore,

Or, de ses raiz lui fagonnant les yeulx,
Or, luy donnant son chant melodieux,

Or, son oracle & ses beaulx vers encore.

Mars luy donna sa fiere cruaulté,

{33 *Chanson " X v 577
(34) Ampurs de Cassandre someto VXD B4 22 P auwgmar. 0 1V 2 S



Veanu:s 20n vis, Dione s bessyglte

Pelithon sa volx, Ceres son abondanc e,

Liaube secso o dnigts & ses orins delien,

Amon =on ars, Theiis donna ses piedz.

) Cleion =a glaoire, & Pallas sa prudence.”

De todos modos, en el momente  de llevar a cabg la
aproximaciétn mujer / diosa, Ronsard se sit0a &n una
penpectiva diferente a la de Charles d'Orlé&ans. Para el
poeta renacentista, esa  muler seméeiante a una  diosa
acabard convirtiéndeose - por el hecho de ser diosa y por
lo tanto dnica, inimitable - en personaje, en lideal
literario, lo que, por otra parte, tendrs como
consecuetn.ia elevar al poeta como creador de diclo

personaje - como  su demiurgo gue es - por encima de los
demis mortalez; va que la superioridad del vperzonaje
literarico, inczluso sobre la misma diosa, estriba en gue
si ésta se convierte en mito para el comGn de 1oz
humanos, aquél lo es para <1 haombre "iniciado”, =i
“"hombre cultas” . FPor el ~ontrario, el dugue se =sitis  an
una posi.o ion  de  interioridad manifiesta - muy procia de
la lirica cortés - frente a su  dama, aevidenc {ando AN
humildad que  por muy literaria que sea no dela de oy
sincera, pese a aqus on Codo momento Charles d'Orlfans e
consciente de su rango - de manera clara y dires ta:




UETle nta o per o oplias one sgay o que je dye;
Pour foul me tiens de 1'aler devisant,
Car moy n® nu. n'est a ce soufisant;

D ces grans biens est ma Dame garnie.” (2%

Perc la superioridad de la dama (365 no procede
{a

Guicamente de su belleca fisica, sinc que como Cassandre

de Ronszard esta adornada de todos los atributos divinos,

tal como indic&bamos mé&s arriba, y entre ellos sobresale

la bondad de alma. La dama cantada por el principe es

i

"bonne"” - tal comn sefiala en la "ballade” 1 - , es decir

1

que e! ideal femenino cantado por el poeta - vy encarnado,
sin duda, en una muler real (373 - no es sélo ~uerpo,

sino también enersia aspiritual: pensemos o la

ot

138) *Ballade” 1 v 33-3%

{3€) Cuva altuiver v desdén hardn sufrir - tal como mandan los cdnones inherentes a .a cortesia -
3] poela enamorads que se lamenta de su suerte en mds de una ocasisn y Que le hacen erciamar en Ja
*ballade” VIT © "De samais n'amer par amours / J'ay aucune fois le vouloir. /7 Pour les einuisuses
doiours / Qu'il we Tault souvent recevoir " (v 1-4)

(377 Aunque Charies d'0ridans, fiel una vez ads a la ‘bradicien cortes  no nombra & la dana
tartads Cowo sefals Roger Uragonett: fopus 1t 5 2480 el nubliir cortés “atlendat ur poene ¢
man point des aveus”




fmpeosr tanccia de 1o atas  en tala la poe s corte
fmportancia ague e acentuars oy el Renacimiento no 5510

en poesia, 3ino sobre  todo en pintura. La perteccidn
divina de  la «que hablabamos con anterior tdad se refieja
en la dama no =5lo por su belleza  tisica,  ino tambien
mediante su bondad.

El retrats de la dama cantada por Charles
d'Orleans en las "hallades" - sobre todo en las primeras

-y

‘chansons” =e inspira en un canon  poética  cuyos
clichés el duque buen conocedor de la poesia cortés - vy,
por supuesto, de su técnica - sabri explotar con acierto.
Esous <lichés no  hacen referencia exclusivamente a la
belleza tisica, sino también a laz cualidadez morales e,

Fyam e S
SN

incluso, mundanas de la dama. De todos e

i
¢

picas
referidos al retratc de la dama y que :P"”f*wjtﬂ su
panegirico a lo largo de =sucesivos poemas,resulta un
modelo femenino ideal aque partiendo de ilos mi=men
presupuestos de la lirica <cortés no acaba, a2 pesar de

ks

1o, de coincidir con el gue propugna &3ta.

o

El retrato de la dama cantada por Charles

A" Oriéans resulta, sin duda alguna, mucho mis  difuminads

y o vago gue ei gue suele encontraroe enomhos o de Do
poetas corteses gque le han precedido. La  belleza 15100
de: la  dama  se  nos presenta sienmpre an la paesia del

principe a traves de una serie de adietivos vy sustantivo
abstractos gue quedan iejos  de cualqguier incdnuacion o

indiscrecidon =ensual y erdtica. La  Gnica  conorecion o

i




Fege e L Ta tensmo- #n la eapresidn Mgent oorps” e
- umual oen 1a lirica cortés -, gue nuestro poeta utilica

an toepetidas ocasiones, con diferentes variantes: “oarps

bien failt et gent” Cay "gent  Sorps, platzant et
gracieux” 1400, "tresygracieux  corps gent” 41y, taant
corp, tresgracieux” 42 El CUerpo femenino e
manifissta aqul con taode su encanto, puesto en  cvidencia

por al adietivo "gent”, que no =dlo insiste en e!
atractiva fizico, <on todo lo que ella comporta, =inm
tambi®sn en la finura, delicadeza y galanura de ese cus: po
z2in par. Hl adjetivo gque acompatia a "gent” -  "biernfait’,
"plaisant”, "gracleux”, Mtresgracieux” -~ incide en cad

uno ole: los  azpectos  a loz  gue acabamos de alulir.

Bustache Deschanmps, casi contemporaneo de Chay Tes
d'Orleans presenta, a8 BUu vesn, con un Cilerto aires
desentadado, un retrato temenino completo,  con Lo
particularidad que es la propia dama la  que haae ¥

descripcidn:

Qus 1tav teeosu front ot donlsovis

Bt la DOouche vermellliaette

Dittes moy «w» 1 suls belle,
Jrtay wvers youlw, petlits courciszs,

(35, "Balia®e” 11 v 20
(39 "Ballece” 11 v &
(60 "Ballade” ¥1. « ¢
(415 "Bailage” LIVIT v IF
¥ SRR APEFITAEE HA S




Font maenton, olanche o irwee! Lo
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ra il ot oot bt R
Low: bras, cresies Jdoy. sussis

Ef par le tauls =ul greslette;

may se fe suls belle,

I"ai bonnes rains; e m

Bon dos, bon coeur de Paris,

et jambhes bilen faltes;
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e 5ai wave et doliette;
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Las diferenci

son obvias entre un poeta y otror frente a la  disorecidg

der Char tes A'Nrléans nos encontramos Con 1a b

e ourn realiooma el e heoma s i ado &
Somo o s gque bhrota Jdo Ton o ver zos de Bustacshie Deso
enoontramss, DOroel - oantrario. en la paecsia e

ningun Jdata GO et s iAo ios 1o o
Halaladas - gue venda a reveial bo- o on toda ev e

bellez: de la dama iy lamas cartada. Dalhennos

IV E Deschanns Vitely:
bl

[, p 143 Faris. barnier Flaempcisn 19E]

[



L Y S PESTRMNN Priatrtie ol 1o omanitienta ool
poeta on roepetidas ocas loaenns 440 SO mha, T Tune el
”t!r“%})\:f‘,}\%" ‘/':(f}’. les Wb ~:“m~ }‘;.r‘;i,‘} % 8 ¢ O }ﬁxii'l“‘:\'i.z
o T T ’1;111 -, Yool T Fyano tat }';vY»:» I‘.:Exil i

Bl L lon Vivhe s Lo 18ar Lo raaEos ono et e e ana
e Teea . dguramas,  pour elemplo. el ocalor osde sn o ten, pues
ninguta referencia directa al o rostro - nlo2 ninguna otra
parte del cuerpo (47 - de la dama cantada apare.e  a lo

largn de la obra Jdeol duque, excepcidn hacha de los oics vy
la booa. Ninguna otra alusidn, por lo que nos guedaremas
zin z=aber Ccdmn es la dama cantada, al contrario de la
celebracion cortés en que como resulitado de  tada  un
coriunto de topicos el retrato de la dama aparece con 1os

Aiguientes perfiles, =egin resume Roger Dragaonetti 40>
Sk (= d Al

e visare olair ot coloré a la fraicheur de la rose

et du liz; les veux =ont "vairs” et riants, less, 0 lieveun
blonds comme I'or fin, le front =3t clair gqui glac-, la

bouche vermeille et bhien faite découvre de = dent s

e . O 1 . N by e oy 1. . .
parfaitemsnt rangées, plus blanches que 1o Lis et
Iareen drait, le ment Gn beau, lee U &
Tres Tt e Ta neiwe 0 du Lin, la Jaree e o nopies Les
Yoy - E t IR o E R TN IO TR S SN S SR [t o i Lt vk

|63 SN i R T LR L b i S R B S S I S R I PR
terneirye o, et Peen doieta Son Y ches b b Aat s, Taan seul b, &

=

. B N Y - S - o - . ) Lo . L.
maniere de saluer ., SONn C ORIIET e S Ves JE AUT T e =0 Ut
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CA4) En nuberosas “tal.iales” y rranssns’. enpezands oo &l ya (1taln wETED e ITieTa

(450 "Bailate” 11w i "Chamson” 30, 004 IvB oy &
(46) "Bellade” 27, 7y 50,
(477 Comparase can el "virelal” de £ Deschamgs

(48 Opus it 250-350  ODragonetty obtiene dicho retrsto @ partit de ereMDILs e ltaliis o
diferentes "trowverss’ Cue Cita = Dresament:
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mi3t tout Snn compor tement tespire La doucenr 00T g

la dama  cantada por el dugue d70r Teans tambien

raspiva eta Udouceur™, pero @5ta Ee presenta de manera
vaga Do retan, b4 Elemnt e Aiatgc Do 3 taer minon
S > i

abatracto, v ode contorna: imprecisoss Mdorloe beantd o sans

syt (505 “Jdouln maintencoment” (51, “oouloe anie” (52
“vostre douloear™ (D35, Ydoulce compaiznie’ 0540 =
plaine la sgay de doulceur” (585, "par @@ Llesgralil 2y ae
et doulceur” 56, "morn reconfort, mon doulw penoaer”
57y, etc. Pero una vez, en la “"chanzon” LI B2, la
“doulceur” aparece vinculada a "ragard"” - "doula  regasd”

-, reterencia directa a la parte del rostro oa la gue

Charle= d'Oriéans concede importancia capital, aluadiendo
a ells de manhera aspecial v casl abzolute. La fmportancis
de lous oios en Ja poesta del dusue e: notoria v disng e

(G

tener en cusnta

Ui

Con la "ballade” X se produ e ©3za gran  aptuyra

a la que haclamos referencia en lineas precedentes; la

saparacion, la lejania de la dama se  Convierte o0 2w

»

real ~ dejanda de ser un elemento, un recur s Ditee: s io

Loen impo=ibiiidad fisica oropiciada A i FOTEIN

prrOralica, Lo gue el noeta pondra deomand it host o e e s
837 msi ta dama cantada por Trabauit e Lnadpagne @5 "izls el niinle et lilitie oL, 3.
Bl foetes el romanciers du Moyen Age "Eil e lx Fliiala® et etallioed atrote oy Altets
Pauptiiet, o 870 Parie TRIRY L tere g phert fFastagrelle. obliop £TIRTS

8 fallaze” fnl 8

(81 "Ballade” X, 3

1827 *Ballade” XV, %

{531 "Bailace” Y1, ¢

184 "Ballage” 1V

(88} "Chansor” VIII, 9

186) "Chansan 1M1V, ¢

t87) "Chanson” 111, 2

88} Vargo !
189) Dicha iwportancis ya 58 warifiesta oeude 8l frieen vete 22 13 3i1.otE Talais DR
vos yeuly enprisianer fY Tes

EY

ts




VA ma Dame 1o ne S0ay aue eodye,

kM - s iy 1 ISR 1 sy vy
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Pour o vous mandery o o dolorenuaee vie

WwutAmour mer fatlt aenduray

Frop mieulx vau!

Car prouteter ne oge peuont mes plaing,

Ne je 1o puls guesr ae Yo auNY e,
Fuis, qgqu’ainsi est gqus de Lomuin colngtalinott oLon

sy
A d

Qque sirve de estribiile v ogue  por o tanto

vese s a 10 larso de la "ballade” - “Puiw

de vous o=uls doingtains" Gl -

pucss wn la o lelania antre e poets v su dama,
angu~ticea realidad  gue 3¢ hace mas reiteraiva T
BuToenlvon posmss IS adierivo "loingtains” G,
repetimos, posee agul todo su verdadero valor  semantico
da lejania sangzratioa - v ono fisnrada 3 UG e
m& e Al to YRS B s a7 e sleiawmionto ylogion,
ity i vy AP ome ot verlooen La osairieoa oorns
R S 3 ' s R AR TR TRT TS A . s 1ot s T
posteriores, Sncantrandane Dre TRAamente ya ol la priimeera
entoasta e bas das Teallacde IEIE D S AN Dol aments
3 T ) g e

(60 "gallade” X, « 1-8

{611 En la segunda y lercera estrofa laonm
Fatra® an 5 ve ta {ee
etre” anarers bajo i3 fursa s
(627 Te macho ol wdtive 080 alejanl
wan:fiesta o el descen o i3 ignorantia de #ete
1831 "Pallate” 4! t

QUE SITHMEIT ZE Viug Swis

¥
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Povromg o e L e VA pear e la
presencia clerta o 1o tr adticon rtee Loen la viaes 1a s de
Charles 100 léans, ca Lhiewal SRl 'a realidad de la
vivete 1A, de la fituac bon Dersor A principe subvierts
completamente, alterandd de manera abzoluta las

relaciones enamoraesdu (7 noeta gue canta) dama cantada,

Jue

.

constitulan

inalterabie

de

Azincourt

2534

la

noesl 3

ralacion

i

F——
CaEy

“lempre

COrtéas, on

1
e

idéntica

prisicnero

de

de inferioridad ‘=poeta-onamorado

gue canta) - superioridad (=dama cantada) fundamental se
quiebra; 21 poeta ve 3u amor correspondido en casi la
mayoria de la "ballades" 64) a las que nos Lamos
refiriendn (5% vy x&61n la adverzidad de un destino aciago
gque = plasmard en un alejamiento fisico real slizara
obsta ulos a &5 anor ue singuiarmente i Ve
correzpondido por parte de la  dama qgue 36lo espera -
impac tente y turbada - =i final de la sfeparacion 7640,
Paro si en esa composicisdn de  carte  novelaosoo
(67 cue cuan=atituve o Llogue de poomans anteriores ue
median entre Azinoourt v el represzo a  Francia se van
mosin !t AT , e veLvempent cuee daran o ia oo encia
der it iva aoda olra e Lharle 20 deanE, conatituvendo
FY-REMERNEES OF IR T § O DRI SR L4 08513 I3 1.3.E 58
subslent.a.nedle v enprende und fingladuva Gt : e la que ie Drefele - que et rgallled
Comy Nenss venidt esluliando, estd (ansliluida oor dos Davtes a su vel Uty Ix L “ballalz” D3l
IX y un seners bestante nuserose ¢3 “cransons”l 20 ze la "hellade”™ X & la Lnnlld
(65) Excepts en u.aS tuantas que haten figura de poesas 31513005, y en 13¢ que. sin iy el
printipe canlaria & olra dame  procabliemente una Cama - 0 fa%es? - LancCics dvrante su large

exilio tngiss
(€6 Se 'a*aria on toda g
entre 13

robabiiidad de Bonne d'Armagrar. la segunda esposa del dujue. fallerid

v 1438 v o le que el poeta licrard asargamente U OF "Lalages” 1IN~ 0XTIDL nclaigs
ﬁ&k’ LoRg.

(6’3 ¢z .« 2UOINBI0SITIOT TI1aTEILE IATS L35 Jrenlats ITesgs i
Charles -'Grigars”
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L - e quiera o uo - oen obra "singular™ e insustituible,
coms insinta  con rasdén Ferwio tigada (G233, la reciproca
no e menos: clerta. La "maneras “ortes', ese  aspejismo
gque, por  mucho  gue e gquiera, cienmpre rondaréd al poeta

aparece significativaments ou pooemas muy  posteriores  al

kS
o™
st
Pt
3

® e, inclus=o, de los 0dltimos afios de su vida,

alternando eso 81, <on otras que representan la reaccidn
"anticortés” de esze otro yo que, en realidad, @ ffﬁ
de la particular condicién de Charles d'Orléans en cuanto
hombre y poeta, vy principe.

Pero en realidad puede decirse que los=

A

el

i

destellos "corteses” que se dan en los "rondeaux” est?

ya muy lejos del tiempo de las "ballades” inglesas; la fe

foy
T

en la "courtaisie” v, por en

<

., =n el amor, e ha trocado
en un escepticismo de resabiosz: nedonistas, al gque d-
todos modos el poseta parece resigtirse, en medio de
agwsllos poetas jovenes gque pululan en "su” corte  de
Blois y que parecen empujarle hacia un pasado impozible:

"

Four nous contenter, vous et moy,

De bon cueur et entier Lovolr,

Viaengne avant sans se Leniry quoy.

Commandes mey e e S0 sV ogquay,

VOIus vesr 1t s o

W
»
»
3
-
po
.
2
“
-
e

Pour nous contentar, vous ef moy




De bon cuaeur et entier novoin
Se faulz, per 1Camoureuse 1oy,
Mis en 1e Monchainir

SOYE BanE grace recevoinrg
At
Baillez la main, prenez ma fovy,

[y
7

Four nous contenter, vous et mov." (649

1.1-3 El legado cortés fuente inagotable de inspira-
cibén creadora

Qué lejos estamos de los "ballades” de 1os

“rondeaux”

atios

de prisidn en este de ecos eligiosos, Y
antrecortado de una =zensualidad ilatente, "amaigamz' e
sentimientos y reacciones tan al gusto de Char le
d'Orléans en esta Gltims etapa de su vida v de =u olra.
, no obhstarte, unouE  acentos:  gue nes retrotraen ol
pasado, & etapas anteriores =@ deslizan de entre eso
breves v precipitados versos gque compenen €1 "rondesos U
Junto a2 esa llamada explicita al goce, «que *ta. vear
encierrva ese " pou nonr contenter, vous et moy', TS
ancontramm:s <o~ un  vooabulario emanado de es3 Pan
carte gque nunca ataba oe extingaire  en la poesis Aol
princiye: a 1o gue contritaye sl owves el proplo o i e
Ta corte e RBlaois, dorde los poetas gue raoadlarn !
princips intentan mantensr A toda conta una tradioion
que paradolicamente =0 traiclianan sistematicamente v
que 3610 3¢ mantiense viva - a pesar suyo o, tal ve LI
raccion - en el propio Charles d'0Orlé&ans Ba=ta  leer

0
ny

(693 "Ronde.,” TITRVLL

s




¢ -
algunns de esos poemas pertenacient.:c o toda una plevade
de poetas "bien intencionados” v qus 2e encuentran en 2]
propio manuscrite 0 (ms.  fr. 254583 para  corroborar

nuestra atirmacibdn. Noo nos resiotino., pues, a insertar
agqul algunos de esos elemplos. Veamns  en prime: lugar
unos versos, f{irmados por Fraigne, miembro de una familia
noble del Borbonesado, al servicio de los dujgues de

Borbén, y que, segln Fierre Chanmpion, "rimaba con

talento” (70>

"Mon oueil, je te prie et requier
Que tu n’'aves plus en pensee
D'aler voir ma tant dezires,

Ou tu me maiz en grant denzier.

Et si te dy, pour hatergier
Que <'est ma mort toute jurée,

Mon oueil, je te prie et reguier!
Quant tu la verras au moutier,

Ne te mer pas en sa vises:
Car perilleux est tel archier,

Mon cueil, je te prie ot reqguier!”™ 7

Estamos, sin  duda, ante unos versos Yoien rimados', ooero

unc puede comprobar a la primera lectura 1o iejos que nos

e

8% ® [hampian, Podsies de (harles 4'0rléang ¢ 11 &

-
7
[ 2 ¥ -
0 dwg ¢ 822

s
ore

[
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encontrames de la poesia de Charle= d'0Orléan, ya  seea o)
de las "hallades"” y "chanzons” anteriores a 1440, ya sea
el anfitrién de Fraigne en EBlois, autor por esos afios  de
“rondeaux” de factura semsjante a la del CCOXVITIL

Algo parecido podriamos decir de Meschinor,
autor de varios poemas qgue se encuentran en el mi=mo

manuscr ito de  Charler, 4'0r L&ans. Autor z0br e Lo

conocido por su autobiografia alegdrica, Leg Lunettes des

i

princes, se nos muestra en 1os “rondeaux” gque han legado
hasta nosotros como un hacedor de versos sofisticadn gue
se caracteriza por @] recurso constante 3 LA
repeticiones, a la antitesis, a los juegos de rimas. 10

que acerca a este poeta de la corte de  Bretana o o

“"rhétoriqueurs” borgofiones. Meschinot debid panar ST

~

temporada en Blois en el afto 14585 (72> probablemente, v
en los Gltimos afios de la vida de Charles d'Crlieans. Y

S3Us Versos 5o0n un efenplo mas del ablizsmo que separaba  la

ol
s}
1 g
Y
W
jo)
o
—

principe de la de sus "huéspedes". Asil canta

Meschinot a "su” dama <on versos "bien” construidc:z, pero

]

que pooo tlenen que ver con  la poesi

de  Char les

&4

d'Orléans, <oro una  lectura precdipitada podola ba e

pensar (7571

Les biens de vous, honneur et pris,
M'ont tant espris
De vous amer, ma gente Damme,

Qu'il n’est pas en puissance d'amme

(020 08 P Thaspion ap oot
{735 Je necho, segun Chaspion izid o 3370 inn Crondesu’. aSi caen SUr Tud andtener & gl

88 fr 28452 000 fueron alribuicos Lo tleknl g Craries o 0rlgars
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Cleent a may tron hiau TR A A T
Lo 15 N FIMED B I
;

Mew Bilame wn, 55011 7 a4 Lisms,

Led, Liens Jde vous, Lonniweur e* i,

Bone, puis agu'Amour alos i omia pris
En son pourpris,

FEt que tant lovaumen® vaus ame,

me oy, J rans =i
Ame:z moy, je 1

WO 3R
Wue james n'en Sseront repris
Les hien: de vous., Lonneur o1 pric, CTA

Los ejemplios podrian muaitipl s

hace al <caso, v no forma parte de nuestirs tarea l.avar a
cabto un estudio comparativeo en*re la poesia  de  Charles
d'0Oriéans y la de lus poetas gue frecusentaron la corte de

Blois, sobre todo entre 1450 vy 1460 asproximadamente - v

entre los gue si =se  ceontaba  un poeta  de  exoaption,

Frangois Viitlon que debid  visitar  la  oequels oY te

principesca en 1497 noen 1400 T Faa g queremte . U iava
i

proponer atro ejenmpla gue viens a3 refrondar ma i e
nuestra argumentacion e Trata ie Ut Yrotene e

igualmente de contenido amor c.w. guws rocuerda &n Deert e
mode la primera  época  de Chavies d'0riéant . Perg
particularmente la atencidn el gque Tuera erori®to en o ano

18 1
(78 (f




SpOC b que Tos Dnteree em Rt i s e et Ara muy

otros, sin haber restune. dado S50 SRR comn ha quedado
demoztrado =n  paiginas procadentes, 1. tererirnes a2l
“rondeau” CCOXVIL , dve o manera  aetinitiva oa 10 gue

podriamor caliticar de Yiegado corté&e” . Az canta, pues,

su "dolor” de wenamorado el dugue de Borbérno

“"Prene: 1'ommage de mon cueur,

Et i1 wardera lovaulte,

Comme doit leal erviteur.

i1
{s¥

31l ome fortalt en vous servant,
Et gu'il =o0it clerement cognu,
Ne le tenez plus pour servant,

Banny »soit comme descongneu.

Mais, c<e pendant, toute doulceur
Lui =it taicte, sans oSruauilte,
Actendant que vostre beaulté

Ait pouveau a fa grant douleur.

Prenez 1'ommags de mon cuosur. ™ (76

Vaolviendo, pues a Chatles d'Orléeans voa 1o aue
constituyve el nusleo del preseunte capitulo,  cabe  deo i
que o5 innegable  gue  =xiste, sin lugar  oa Jdudas, oo
"manera'” - para ulilizar el término de Cigadsn - eminent.o
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et it oo Ta tractio o oy Raa STATE R ! e fuerte
intinio et ioo, Yoo rjue i lde ecenclalmente Conouns
elanag capital de l1a o vida del poetal Perr o =i esa
Tmatier st o b heelhio un et il padtioo anareto et aw et
@noaras Qe oan desjgnic de o mavar aloano e gue G VA

torjiando muchas veces & pesar, o en contra, del propio

poeta, la sensibilidad queda, una sensibilidad gue no oe
entre  las mallas  de  csoe

apaga y Jque =e tiltra  por

imaginario que se va desprendiendo de una poesia cCada vern

mas personal mids  Intima - aungue ciertos destellos

cortesanos, generados por la wropia condicisn sccial del

poeta y susz  constantes relaciones y  contactos en su

"corte-raefugio” de Blois a partir, sobre todo, de 1499
parezcan indicar lo contraria. FPero no  nos enganemos
s0bre esas relaciones “"mundanaszs” de los ultimos anos  del

Vel

T
=S
i
T

principe; su  estado de anmo al respecto gqueda re

en uvno Jde lon oltimos "rondeaux” del poeta:

el acheté au jour A av,
T dewx Bilen zarnvy oo Luv,

Y & .
Lodery o oidder MON AT de s SR PR AU S NS
A LeE AVOLTD S had anw Gt b

Pray achetd au jow

mhentuy.

G
[P SRR P B
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Jeo deviens viel, =sourt =t lourt:
Et quant me Lrouve @n onnuy,

Non chaiolir est mon apuy,

. ’

Wil maintesrols me Sedourt

7T

Do sounis de la court.”

La huelia cortés, no se

borraréa, pues, nunca de
la poesia del principe, v a veces uno no puede menos de
sorprenderse a la vista de un "rondeau” que nos retrotrae
sObitamente a los primeros afios de su quehacer poético, a
los tiempos de joven enamorado, rendido a s oias

3. +

“"implacables” de "su"” dama:
"Quant ung cueur Se rent a beaux yeulx,
Criaut mercy piteusement,

'1i2 le chasztient rudenernt,

Et i1 meurt, qu'en valent 1.z mieulx:

Batu de verges de Beaulte,

De lui font =ang par tout, courir.

< o e . LI . - Wi e e vy -
Mais gqu'il ne tair desiesugti,

Pitise le devioit e oaurir,

SUED onta point hauté entre tieuls

Qui ne s'acquittent loyaument,

Loit estre tel pupniscement,

(77 "Rondeas’ JL00HIVD




1

A mon o advia, e oautren Dieuw,

Quant ang se reat a heaun yeulx". T80
Nos encontramo, gl gre taoddan Tors poecor 2o e
la tradicidn retdOrica innerentes a la lTirica ool tée AL

corazén vasaiio” aque se rinde ante los “hellos ojos' jue

“castigan” y "matan”. Fero en iiteratura - como en el
arte en general - nada =& perpetua repitidndosze

indefinidamente 50 pena de caer en el puro mimeti=mo,
3in® proyectandose en el propio devenir del poeta - gue
es algo mds que mera evolucién., Esos elementos retéricos
apuntados se combPinan de la mano de un poeta experto - vy
no quiera verse en el términe una sinmple ziusién a  la
t&éonica de Charlen @'0Orléans - con obtros mas emparentados
con ese "naturalismo” que a veces aflora de 1oz versus

del principe, pero que  se mantiene dentro  de  unacs
proporciones que nunca liegan a  quebrar el equiiibric
estilistico del poema. Ese corazén "batu de verges de
Beault&” que "luil font sang par tout courir” no wva mas

alls de los limites que 2] poeta "discretamente” L& hLa

fijadn., Charle- d'0Orléans huye siempre de la  exageras ion

- ante  todo porgier 30 propia o sensibiliidac asl ose o
B ! "
Impone - recur:iendo Unicamante & mﬂ‘é"’” Cimpreesionalt o8

cuando la  propiz  din&mica significante Jel poems a1
requiere.

De todos modos, conviene no olvidar an e e

que =e nos antoja elemental en esta etapa creativo 1o

(78 "Rondeay” O00L1Y




poeta, posterior a 1440 vy  centrada sobre  tals en la
década de los «<incuenta. Los poemas de mayor intiujo
retérico (y no usamos este término con ningn  Animo
negativo, sino que responde a una conmprobacidn meram nte
critica’ responden, en la mayoria de los CAnOs a
‘€ircunstancias puntuales, fruto de los contactos
socliales y literarios del principe, y giran siempre en
torno a los tépicos mis usuales del amor cortés

("les yeux qui tuent"”, "le coeur non pay&”, "La prison
d'amour, etc.). Charles d'Orléans se sumaréd, a menudo,
con sus composicliones a certadmenes e intercambios
"de compromiso”. De ahl que frecunentemente se codeen en

s3u obra poemas de muyv diferente hechura.

Volvamos, por ejemplo, al "rondeau” CCCLIX. al que
hemos hecho referencia més arriba para ilustrar nuestra
argumentaciédn. La génesis de dicho poema hay que buscarla
en otro anterior del duque de Borbén (exactamente ol
"rondeau” CCCLVII del manuscrito 0, es decir que ambos

poemas aparecen practicamente juntos) en gue @ste exdpone

sus desventuras amorosas - "maux d'amour” mis literarios
que reales - al duque de Orléans que le responie, a su
vez, con el "rondeau” CCCLVIII gue es mas un documento

epistclar que un poema.




Y as  precisamente, a futercambia

[

o
.
—+
-
e

S
-

J
o

epistolar rimado (79, que suree el “raondeaun” COCLTYX, Y
} N b

mas personal, aungue no acabe de integrarse fComo ocurre

con otras “rondeaux” de  cdrounstancias! ATy ey 1wt e ma

creativo gque el principe "=2e ha {mpueszta” por esos afios,
De ahi que enseguida el poeta se vuelva hacia sus
preocupaciones y necesidade~r vitales y literarias, como
lo corrabora toda wuna serie de "rondeaux” - gue
estudiaremos mas en detalle en posteriores capitulos -
del periodo que abarca aproximadamente los quince Ultimos
(79) Asi canta o ,mejor, relata) 2! dugue de Bortsn sus "maur d'amour™!

*Je gis au it ¢'akertume et doulleur,
Lived a mort. par fauits de secours.
£t 61 ne sgay quant finira e cours
Je mon aspre et iwsortel salheur

Priez pour WOV, Lar J& B en vOy wourlr
Mes bons amls, 3lel en souvenanie,
On ne me veult au besting secourir,
Requerez en, aprés mes jours, vangeance

81 vous w'aimez Car ('est pour la vaileur
J'une sans per, qu'ainsi mest au delours
Ma povre vie, sans repit ne recours,

Pour estre tant son loyal serviteur,

Je gis au lit ¢'amertune et doulleur *

("Rendeau” CCCLVIT el ms fr 25483 40
Veawos ahora la respuesta de Charles ¢

“(onme  parent et aiyé

Tu dut Sourbonmois s precent
far ung rondeay nouvellement
Ye tiens pour tequis el Dayé

Par une, gist nalade. &3
Qu 11t Camertuue ef grevance.

Requerant tous ses bons anis,
§'{1 weurt, qu'on demsnde vengeance

Quant a woy, j'ay ja deffi
Celle qui le tient en tourment,
Et aprés son trespassement.
Par woy sera bien hault cryé,
(osne parent et ajys!”

{"Rondeay” CLOLVIID:




afios de la vida del duque de Orlé&ans. Fero entre  tanto,
asistimos a wuna "altima” "departie d'Amours”, quizé mas
sincera o, por lo menos, mas resignada que la del tiempo
de sus "bhallades” inglesas; ‘“despedida” gue vya oo
prolongar& indefinidamente - aunque siempre interrumpida
por es0s poemas de circunstancias a los que ya hemos

hecho alusidn - hata 1 Gltimo "rondeau:

"Amours,e vous ne chault de moy,

)

o+
1]

N'a moy de wvous, c'est quicte et guic
Ung vieillart jamais ne proffite
Avecques vous, comme je Croy.

Puis que suis absolz de ma foy,

Et Jeuneszse m'

i

st interdite,

Amours a vous n

)

chault de moy,

N'a moy de vous, c'est guicte et guicte.

Jeune, sceu vostre vieille loy,
Vieil, la unouvelle je deppitte,
Ne je ne crains la mort subitte
De Regard. Qu'en dictes vous? Quoy?

Amours, a vaous ne chault de moy! (80

Quiza pueda dar la impresion que nn: hemos

excedido en este Gltimo apartado del presente capitulo,

18G) "Rondeau” ceC xvit.




dedicado a mostrar la vertiente oortes de Ta  poesta  de

Charles d'Orléans. Es evidente que es, sobre todo, en la

primera parte de la obra - —como ya 58 ha demostrado -, la
que abarca las primeras sesenta "ballades"
aproximadamente - que de hecho responden a una

composicién, por asi decir, de corte "romanesque', segln
expresién de D Poirion 81> - 'y la mayvoria de lasz
"chansons", donde descubrimos la presencia {ncontestable
de ese "legado cortés", pero ne es menos cilerto que sus
ecos se prolongan indefinidamente en la pluma - pues
ahora la "pluma” se impone a la "lira” (82) - de Charles
d'Orleans, para hacer de &1 el "Gltimo poeta cortés”, lo

que no

T

3 un  reproche, 3ino un elogio, porque ese
"Gltimo" no tiene cardcter conclusivo, sino de apertura
hacia una nuava sensibilidad poética, que s6lo podia
venir - lo gue no es contradictorio - de la mano de

alguien que hubiera asimilado adecuadamente la tradicidn.

(81) ¢t “Création pobétique et composilion romanesque dans 1es premiers poewes <o Charles
d'0rltans”

{82) De hechin, desde el siglo X1V la poesia se hare cada var w35 para ser “lesla’ Su :

labor de Guillauwe de Mathaul fue en este punts Jecisiva (or sy doble fareta ¢ “(ompasitor
susizal” y “poete”



1.2 EL RETOEND EOTACIONAL. (Entre 1a naturaleca y &1 pasa

del tiempo .

rno primaveral: uzo y ovariaciones,

Cuanda Char les d'0Odéans carta al amor unido  al
despertar de la naturalerma en primavera - en la mayaria
de los casos reprecentada par el mes de mayo - no  hace,
en principio, mis que recurrir a una tradicidn que, sin
duda alguna, conocia bien. De ahl, esa impresién flcticia
y artificial que pueden producir, en un primer momento,
esas férmulas que 3ze repiten en sucesivos poemas Yy que,
casi silempre, 32 inician de  la misma manera.  Sels

"ballades", dos “"chansung”  y cinco "rondeaunx” 1> de

nuestro poeta tienen @i mismo punto de partida @ el nes
de mayo - sobre todo, el primer dia de dicho mes - Zowe

representacitn de  la nueva estaci6étn, de la primavera. No
obstante, el poeta *tamblén recurre a otras férmula para

anunciar la 1llegada de! buen tiempo, aunqgue en mas

; e mee 4 vy s RN ven Aoy T - s e . s
contadas ocasiones gque Jas que incluyen el mes e mavo,
- - . - FE. - . e 2 o P . "
exponante e la primevers por o antoanomasia. ko faltan s
peritrasic a Dase e e tetos come Uhaleon fers te? Coy
: .

“nouve e

’e
i

a3 s

i

st variante “"saison nouvel!l

b

"temwps nouveau” (30 para reterir=se tanto a  la primavera

como al VETY ano “h 0y pot atra parte, la primavera ez

=]

(1) *Ballades” XVII, MLII, XLvi
CLXXVIIL, CLIXIX y CCLVII

(2) *Ballade” LXIVII] En la miswa “ballade” aparece ads tarde explicitada con los seses de anril
y mayo

(3% "Chanson* LXXIT]

(4) *Rondeay” NIV

WL, UXD oy LXIT "Chansons® [y X1 "Rongesur” TNAVITE, 1MMIX,




sustituida en  Jdaos  ocasionss por 1a vrincina

=

religiosa de la estacidn, la Fascua (6 - 5inécdngue

i

frecuante entre los poetas liricos medievales 2l utilizcar
el exordin primaveral, en este punta Tharles d4'0r Teany ze
atiende también a la tradi-ién, recurriends 2 un material
anterior gue todo poeta lirico - cortés o no - tenita o =u
disposicidn. Por el contrario, nos encontramos on gue ol
invierno - el otofio no aparece mencionado ni una =iia vez
y mds bien suele confundirse con el invierno - es
designado en m&s de una ocasién de manera directa (7
aungue también en este caso el poeta recurre a veces a
otra=z férmulas, sin designarlo tanmpoco por su  progplo
nombre (5.

1.2.1-1 Fresencia v siznificacidén de 1la iz Jan

=3
-
T
u!
—4
i

Valentin.

Capitulo aparte merece la férmula con la que se
inicia gran nGmeroc de exordios, y que es, sin duda, una

caracteristica muv a tener en cuenta dentro de la  naoezia

de Charlez 4" 0Orléans. Nos estemcs refiriendo o0 iia de
San Valentinu, wuse siempre aparece vincuiado al x.r. 7omo
fiesta que era de  Jos  enamorados  en Fran-'s . schts

todo. en Inglaterra, lo que no &= un detalle minins o Lo
hora de explicar la frecuencia con que apare & <1 la
poesia del principe - hasta diez veces aparece = ~1ros

(&) "Rondeaux® XVIIl y CCCIIT

(1) *Ballade" LXIVIIl ‘Rondeaux’ CCCXXYIIT y CCCXLVIIT Bl verano tambiérn s dasignade
directamente en estos dos “rondeaux” - asi (om0 en el “rondeay” IXM -, pero es wés t.&n presertade
comd consecuencia de la primavera, sobre todo an l9s “rondeaus” {(LXXXIDT v 1N

{8) *Rngeay” 1:1!



http://Ctini.Ii

tantos poemas (2. En ningOn otro paeta  liri.o  francas
anterior o contenporanen de Clar les A 0r léans,
encontramos una influencia tan considerable de  dicha
fiecsta, =i exceptuamos a Oton de Granson, con el que por
cierto nuestro poeta presenta baztantas puntos de
coincidencia.

La importancia que San Valentin ticene an la
poesia de Charles d'Orleéans, casi siempre ligado al
exordio primaveral - no hay gque olvidar gue la fiesta de
San Valentin mértir se celebraba el 14 de febrero
coincidiendo precisamente con el inicio de 1la primavera
en la antigua Roma - deriva, sin duda alguna, de su larga
estancia en Inglaterra donde parece ser gue &@ra  una
fiesta muy popular, aunque por =supuesto, <omo va se ha
dicha, tampoco era ignorada en Francia. FPero basta  ver
gques en la primera parte de la obra deil grincipe San
Valentin s6lo aparece en *re: ocasicones (100 mientras
que en los "rondeaux", escritos precisamente a su regreso
de Inglaterra, cuando Charles d'Orleans = habia

convertido yva, tras su estancia de mas de velinte afios, en

un conocedor profundo de las costumbres, la {diosincraszsia
V.o Lot supuesto, la lengur v la cultura del pais gue 10

retuvo tantos aflos contra su voluntad, la presencia  de
dicha ftiesta se hace mucho ma= palpable en sus versos.
San Valentin, por U esprciiales

caracteristicas de filesta del amor, situada en esa época

(9) "Ballade” LIVI “Rondeaux” [1I, LXI, CX, CLXT CLXITL, COXVIT, COXLVITIL, CLLXND y CCCLY Mis
dos otasiones en L2 Retenue d’Amours (v 24 y 453). sin contar el “rondea.” (CIV. probablesents
del hermano del duque, Jean ¢'Angouléme

{10) Dos en la Retenue d'Amours v una en la "tal.ate” W]
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del afio que  eumplssse 3 anuanciar el fipnal odel oo,
pero sin gue atn el buen tiempo se decida a hater acta de
presencia de manera definitiva caincidiendn, por otro
lado, con tre usncis, con el carnaval v el o inocipia e
la cuaresma - oma convierte  en tema indlsacutibne e
axordio, casi sienmpre bancao de pruebas de ias

confrontaciones qu

14

desgarran @l alma del poeta gque nos
aparece casi siempre en dicha fiesta bajo e =izno de
"Ennuieuse Pensee” o de renuncia al amor. La antitesis
entre lo que representa la fliesta - el amor - vy la
situacidn del poets - pérdidsa de la amada 11> o renuncia
(12) - preside, casi siempre, Jdicho dia wn 1+ poesia  del
principe, independientemente Jde  gque  unas  veoens 503 el
caradcter primaveral de la fizstas 1o que predumine - 7 le
beau =souleil de Jaint Valentin - (12r o mds blen su
vertiente invermnal - "pluye. wvent et mauvais <henin”
(14>. Rara wvez, pues, San Valentin, como fiesta del amor,

aparece vinculado a la al

e

gria, al nlacer, & ta
felicidad. En este punto, diclho dia recibe el misno
tratamiento que el exordic primaveral en particular y el

retorno de las estaliones en genoral,

1.2.1-2 El Afio Nuevo como variante dei exordls primaverad

Finalmente, cabe sella.ar, dentre  del exardio

del retorno de las estaciones, la presenciz. tormando

(11} "Ballade” LIVI

(12) Casi todos los "rondeaun”
{13 "Ballade” LAV]

(14) "Rondeau” (1




parte de Jdicho tépico, del Afio Nuewvo 1% 0 En realidad,
habria que pregantarse sl =me trata del Afio Nueve ean el
sentido literal del té&rmi e, tal COMmD 1o sntendemns
normalmente, o= decir el inicic official  de  un nuevo
periodo de tiempo, o se trataris mas bioen de un empleo en
sentido figurado vy seria una variante mas del exordio
primaveral. Creemos que esto Qltimo podria ser el casg de
la "ballade” LXXVIIL, en que, adems&s, el retorno de la
primavera y el final del invierno aparecen unidos a la=s
fiestas de carnaval, lo Jque imprime a todo el poema un
tono de despreccupacidn que sugierz una  invitacidn ail

placer, a la alegria, qgue contrasta ocon <! de las

i

"ballades” precedentes, marcadas por el dolor del  poeta
ante la muerte de la amada al otro lado del mar, en la
patria cada vez mad:s anhelada a medida que Ias  afics  de

pri=ién van transcurriendo. Hay en el merncionado paems

como un despertar del poeta, un intentc de volver a 1oz
dias "felices de] amor', tras la renuncia de la
"Départie’, aungue con  ese tono  burlesco, cargado  de

irosia del que a menudo  hace gala el duque; un clerto

¥

alre testivo recarre toda la “bhallade”, cComo -

.
T
-
3
NS

4
Ay

decweara onoel tondo restarle solennidad s la Sltuaciaon vy,
sobre todo, coomy e no Crevera wen  demasia en Rt

"invitaciorn al oamor’ gque parece pregorat

En acqgquittant nostre temps vers Jounesse,

Le Nouvel an et la sal=on jolie,

(38 "Baiiades” LI v LXVIID v Trongeau’ LN




Flajns de plai=ir et de toute lles:e,

Qui chascun d'eulx chierement nous en prie,
Venuz sommes en ceste mommerie,

Belles, bonnes, plaisans =t gracieuses,

fere Lie,

St

Prestz de dancer et faire o}

Four resveillier voz pensees jolieuses.

o
i
jog
W
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Ennuy, socuzzy avec merencolie,

Car froit yver, qui ne veult que rude:z=s:,
E=t desconfit et couvient qu' il s'en }uyw;
Avril et May amainent doul:e vie

Avecques eulx; pour ce, soyez zolingeuies
De recevolr leur plaisant compaignie

Pour resveillier voz pensees joleuses.

Venus aussi, la treznobl

Y]

Deassa,
Qui sur femmes doit avoir la maistrie,
Vous envoye ce confort a largesse,

Et Flaisance de grans biens enrichie,
En vous charsesant que de vostre par'i.o

T

Vous, atquittiées cans estre dangereuses

Aldler vous veult, sans gque point vous aablis,
Pour resveilllier vasn pel zees joyeuses!” O

Por el contrario, en la "ballade” LIX v el "raondean” LI1X

cuando se habla de Ano Nuevo penzamos  qgque hay e

{16) "Ballage” LXIVIIY
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interpretarlo de uns maner s omds Dlteral, ya o un en oamnn,

casos se habla de los resalos gue se 2nllan hacer por ona

fecha - "les estrenes'. Las  formulas  "ocommencement de
1"anneae" RN ESINN dee Prannee” o drven a, posta pars

intrajucir el tems de la ausancia o 1A lejania  de la
dama, por lo que ésta no  puede 3er objets de ningun

presante en techa tan sefdalada:

"Je me souloye pourpensar

Au commencement de 1'annsea,

Quel don je pourroye donner

A ma Dame la bien amee

Or suis hors de ceste pensee,
Car Mort 1'a mise soubz la lane,
Et 1'a hors de e monde estee

Je pry a Dieu qu'il en ait 1'ame.’™ (17

"Ad ce premier jour de 1'annee
De cueur, de corps et gquangue 1'ay,
Priveement estreneray
Cerogul ome @ist en ma peniee,
Crest chose que tendray oellee
Et que point ne descouvr €Y ay

Ad ce premicry jour de D aniiae,

Avant que =o0it toute passeé

(171 *Ballage” LI (v 1-8)




S——

L'anneea
Et puis

L'ennuy

Ad ce premier dfour Jde [lannee. U (18

b

e Tlaprouclaray,
a ioisir conteray
qu'ay quant mest eslongnee,

1.2-2 Significacion v connotaciones del exgrdio

extacional en Charles d'QOrléans

Podemos,

zitta en la linea tradicional del exordio estacional

pero dandcle una

pues, atirmar que Charles d'Orléans

nueva dimensién, preocupandose por

variar la forma y el acento de los motivos impuestos. Lo

primero que resalta s 2l efecto de contraste entre la

nueva estacisn llena 4

2]

alegria - en el caso del exordio

primaveral - en gque la naturaieza desplerta, y el estado

de &4nimo del poeta. En este punto Charles d'0rléanzs se

aticende a las regl

az de la lirica cortés @ de tal MANST A

que casi  nuncta  la primavera - 010 una verz es designada

por su nombre (19

30 u2E muestra asociada a la alegria

del amor. Gace Brulé - ror citar un ejemplo - canta uno=

dos 31g103 antes que el principe Jde Blais que a pesar de
ta 1legada del  buen  tiempo v ode  la  alegria  gue la
naturajera irradia por doguier, 2U coranon o sutre por

culpa de la mujer

"Li biau

amada

ente we resclalre,

.

Que naist 1'erbe verdoians,




b feullle lt“pif!r'-

Dont deussae entye jolans

f= pior cele sul Jdolanc

P jues repy endre,

Azimismo nusstro poeta nos dice

"En e joyeux temps du jour d'uy

Que le mois de may ce commence,

Et que l'on doit lalssier Ennuy

Pour prandre joyeuse Plaisance,

Je me treuve, sans recouvrance,

1

Loingtain de Joye conquester,

De Tristesse si bilen renté

Que j'ay, Je m'en puils bien van

rebours de ma voulenté.,” (21

Le

seguir adelante,

llama la atencidén en Inos versos de Charle
ausencia total de {ndicaciones referidas
en todn «]1  pasems ol aparece ningnn
introdurzca, on Contr ante i 1O Ver oo
aunque la naturaieca gue ézte nos present

un estereotipo al qgue tanto la lirica cor

5

-

recurre sin cesar. K principe pone ante

llegada del buen tiempo,

mediante una breve pincelada repleta de términos abut:

3
atribution a ['étude de ls fangve. slartite

} "Ballade” WWIT, v

{20
(o EL0TIque Bedléva.e)
{2

~'%

I PR

)

ter,

b

=3

a la natu:

4 nG

tE

nuestron

cEptint

hay que sefl

ERCN

O

con todo lo gue elloc sizn

i Citado por Roger Cragonetts’ La Technique poetique des troyveres Jans ja  (hanson
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o

Se trata aobre todo e resaltar el o estado animioo en

o
I}
ol
W

que sea encuentra el posta por culpa de =u oanor sin
contrapartida. v heche toda la "ballade” es una nucesién
de terminns  abstractos, exponente de sus zentimlentos de
enanarado, que acaban convirtiéndose (L3¢ verdaderas
personiticacionss. El mismo tono aparece en la "ballade”
XLiI, en que la llegada de la primavera, el renacimiento
de la naturaleza se nos presenta  con  las siguientes

palabras :

fa

"Ce premier jour de May, plain de liesse, .. ." (<

o1

El poeta encierra toda ‘a signiticacidn de @ primavera

en ese  “plain de lieszze”. Lo gue interesa o3 poner de
relieve, come en la "hallade” anterior, el estado en  Jue

e encuentra su alma de enamorado - que sabe gun e

amado, pero cuyo amor no puede ser correspondido debidoe a

la distancia infrangueable que le separa de su dama -
desgarr .da por <u propita situacion de prisionero alejado

de la patria, <©on todo 1o que ello comporta. De ahi ese

"partage” del paeta, sevuro  de  =u amar - Mhue, Dien
meroy, i'al loyalle maiztresse”™ - e inTapa, alooniEao
tiempo, de pode; hacerio realidad et 5 mes to1d
demourer an soussy, Loings de  celie  par Qi puls

recouvrer / Le vray tresor de mA droitte G an e
(237,

Pero en otra "ballade” de sus  afios  de  ewid

-

(227 "Baliade” XLII. v ¢
1231 "Ballade” Y11 « &y v 1t
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como La anterior, ol topico dal owordio

nuevy representado por el primer dia de

plenamente con la tradicion, aparecidnds

S imavera - clen

[

mayn - eniana

NS un0s o anouaton

DA r reter doas a 1a taruralesa, U e = &

una descripoion v ogue < irven para poner

evidencia, siguiendo la tradicion  lir

entre la naturaleza "alegre” que reanace

y €l corazén del poets que sufre, en es

desdén de la amada, sinog  a  causa  de

mas claramente en
ica, el contraste
cun la  primavera
te caso no por el

una Sepatacidn

motivada por razones de Indole estrictamente politica

“"Trop long temps vous voyv sommei
Moun cueur, en dueil et desplais

Vueilliez vous, <& iour, eoveil

Alons au bois le may cueillir,
Four la coustume maintenir.
Nous arrons des oyzeaulx le gl

Dont ilz font les bois retenti

ay

r,

Ce premier jour du mois de May.

I Dieeu A Awour o wrat ooustumie
A e dour. de teste el

Four amour s _ueurs fent iar
Qui de=irent de je servirg

our ce falt des oarbres couvr @
De fleurs et les champs de ven

Pour la feste plus, embellir,

{

1,

.

towav,
=N




Ceoprenier Towr cdu omois o de May
Bien = ay, mon cueur, que faulx Dangien

fufl

Vaus tait mainte pailpe souffrinrg

3
A

vOous talt trap eeslongnien
Ple quil o oent o vastre desir.

Pour tant vous fauit esbat guerir,
Mieux con=seillier je ne vous s¢av

Pour vostre douleur amendrir,

Ce premier jour du mois de Mav.

Ma Dame, mon Sseu: souvenir,

En cent jours n'auroye loisir

De vous raconter, tout au vray,

Le mal quil tient mou cueur martic,

Ce premior jour du mois de May!" (24

1.2-3 Retorng estacional vy paisaje en la tradioion

retérica (de la Antigledad a la Edad Media)

A traves de estos  versos, Charles d'0Oriéans - onm yva
hemo: apuntado - no hace mas que vinoularse a tonda 1l
carviente postica gue, pa-andag o1 10% DOt e bl sl e
X1V vonecta con la lirica cortées de los @iplos X110y X101
v ose integra en una tradicion retdrica mediol st ina £

seflala R. Dragonetti (25 esta tradicion se enogentras en
lag antipodas de la concepcion romdntica del sentinicuto

de la naturaleza autant 1e langase de colul o0 e
Lon] it




sentiment romantique e 1o natares st oanti oy heetor Doaue an

prétend 1° Etre, et Woodire et Je Proionxement a’ ule
dmotion au d'une p@rfeptinn directe  des  abjet s, autan?
est rhestor fgue™ et et T, la tradition e it
tmédiolatine:. Nous voulon Jdlte par 13 gue, lorsgue e

3 : : .
poete courtois  parle  de s nature, insmpiré ou non par
elle, i1 communique des dmotions et des {mages  dans une
forme qui rappelile la tradition et carrespand, par le

N ~ . . ~N . .
truchement du cliché, a une vision =2t a une: sensibilité

i

communes. La beaute esnt dant le style, et e styie et

l'art de combiner les c<cliches Jde maniero  gque o hague
chanson renocuvelle les émotions typigues”

Con relacion a dicha tradicion retdrica
mediolatina referida a la descripoion del paisaje y el

retorno de las estaciones, convendria ver de cerca 10 cue
indican los tratados de retorica tanto de la Antiguedad
como de la Edad Media. En primer lugzar, que la tunsion

del tépico depende del género; es decir gue a veces tiene

un valor poético propio, v otras un valor de arzumenso

utilizado con fines “persaasivos’. Ast, 31 miramos sl
género judicial, Quintiliang «upone clerto numsra e
medios de aryumentar, 2ty e L D ualen T Tre L oA L
tdpicos de la  descripoion, e e subdividen  eu dos
eshecies de  argumentos: S0 proimeros, cutrafdos de la
descripoeion de la persona nacimicento, e lon, poatria,
edad, belleza exterior, condicion, caracter, et . Las

L4 . . .
segundos, axtraidons de las «osas, in guibun, maninme




Sunt peroaonis Tiuota !

-

Ctan

I

Sewlin e Dropio suaintitlano,

origina =iempre las preguntas Slguientes: cpor o aué ha

sido heelhal, ol ouando T, oSmnY, Cpor Gque medios )
Reconocemos: <@ “arzumentum a loca”  y el Targumentum A
tempore”. El  topico  extrafidn del tiempo ¢z por ejemplo:
“aestate” ..., "hieme™ .. 27 En el género  poetioo

Quntiliano =ze refiore = @nta aB0 al "eanus

accion

o
[+]

demostrativum”, &1 género panegirico -
descriptiva del tipico referido al paisaie y al tiempo on
diferente, su fun-oion &= de celebrar. Ademas, O

paisajez v las ostacinnes son mwateria privilegiada ae]

.

panegirico: Taus et operum. .. - escribe

i

Quintiliano - . w3t et locorum, qualis Siciliae apud

Ciceronem : in guibus  similiter speciem et utiiitatemnm
intuemur, =peciem maritimis, planis, amoenis .. .7 280
El panegirico couocid gran exito durante el periodo de s
segunda safistica. Dragonetti seflala que dicho géenern

estaba estrechamente vinculado al ceremonial de la  wida

de los enperadores, convirtiendose por =110 en género s

retérica oftio fal. permitiendo a los retoraes T IR TR S
hacer briilar R LR TR AR Cenviene recalooarl gue lonn
aoercamns o 1o tratador e la @poca, podremys o Ompr etde
la importancia o int luencia U BUpus0 ta titeratura

demostrativa, lo- reture- Concedian a  dicho sénero unas

atencibn realmente notable,  hasta  llegar 3 pres isar v

4
3
o
or
b
1
-

(36) Institutio oratorise. v X 32 4 Ludovicus Raderwacher Lelfli
B Dragonett:, op it

(377 Hdew, V. 1 42

(28) idea, !}. viI 7




clasificar con minucio=idad, v 10 que &5 whe fmportant. vy
digno de tener en cuenta, aumentar considerablemente los
"lugares” del elogio v osus modo: tloridos de elocucion
(2%,

En el capitulo consagtado a4 la descriplion
Hermdgenes - =iglo Il - nos dice que los objetos que mis
se prestan a ser descritos son las persounas, las cozaz ¥y
~ esto es lo que importa aqui - los lugares y las
estaciones. Para las estaciones tendremos, por ejemplo,
una descripcién de la primavera o del verano (30).

En el siglo V, Prisciano escribe: "Fiunt autem
descriptionem tan personarum gquam rerum et temporum et
status et locorum et multorum aliorum ... @ temporun
autem, ut veris vel aestatis ... (Z1l).

En el género propiamente poético, la que nos
interesa sobre todo con vistas a nuestro estudio, la
descripcidn de los  tépicos de lugares vy estaciones
produce mGltiples efectos cuya accidn va estrechamente
vinculada al argumento y a su modo de elocucisdn. Hay, por
ejenmplo paisajes y estaciones "encantadores” en el
sentido més propio de la palabra. El miszmo Hermégenes se
reticre a ello, con todo tipo de detalilez en un  caprtulo
de su  tratado consagrado al Jdiscurzo suave (320>, Ese
estilo suave proparciona un placer de calidad elevada en
el que se mezclan dulzura, serenidad vy una cierta euforia

de los sentidos que producen un estado de dicha  En wilo

1299 € R Curtius: Literatura europes y Edad Media latina (2 vol ) México, Fonds ge Cultura
Econimica, 1976 (p.126 y sigu , vol 1)

(30) Citado por R Dragonetti, tnop 1t p 164
(31) Citado por & Qragonetti, tnop it p 168
1320 Citado por R Dragonetti, inop it p 188




estriba, ni mds nl menos, la signiticacidsn estetica  del
clicheé paradiszsiaco, del "locus amoenus” representado por
Virgilio, que es una plasmacién ideal de la naturalecza
coma lugar de delicias, boscaje «ncantador que desplerta
2] sentimlento amorosa.

Aunque es <clerto que la significacién poética
del cliché virgiliano pudo variar a lo largo de la Edad
Media, sobre todo en las literaturas en lengua vulgar,
segln ¢l temperamento de los escritores y las exigenclas
astéticas de la época, permanece inalterable, no
obstante, una manera comGn de ver y sentir la naturaleza.
Ast, un autor del siglo XI, Ekkehard IV, enumera en su De

legem dictamen ornandi los diferentes motivos “suaves”

que pueden servir para crear la imagen paradisiaca:

"@ui pulcher visus locus, effice sit paradysus
Delicilis plena locus appelletur amoenus
Sic etiam pratu, silvae, pomoeria, strata,
Hortus et hic rive propior fonti gquogue vino,

Verbaoue cognata sociabizs et ante locata.” 33)

£ T -~ - o~ -
En el siglo X1i, Mathieu de Vendome - <cuya obra
consideramos de capital importancia entre las artes
poeticas medievales - en B Ars versificataria

proporciona un modelo descriptivo:

"S1 collative gquaque notata notes.

(33) Citado pur £ Faral, Les Arts podtique du Kil et du X111 S1ecie (Recherches et documenis sur

1a ternique littéraire du Moyen Agel Faris Champion. 1923 p 104




Unda juvat tactum, @gustum sapor, aurl . amica
Est volucris, visus gratla, navis odor,

Non @lementa vacant, quia tellus -oncipit, aer
Blanditus, fervor suscitat, humor alit.
Praedicti sibi fontes aquam, =ibil floris amicat

Blanditius, genii virgo, studentis opus.’' (34)

Todos estos tSpicos se utilizan tanto en la
descripcién de un  lugar suave como en la descripcién de
ua estacién, prestandose de esta manera, sucesivamente,
al desarrallo de un  "argumentum & loco” o de un
"argumento a tempore”. En este Gltimo caso, cue es el que

agul nos interesa especlalinmente, la eieccién  de los

t6picns versarad mas bien sobre motivos floraies < oOmo

: A N
nuestra 1 ya mencionado Mathieu de Vendoms «=n las

i

modelos descriptivos gue propone de las estaciones. A

o

sobre la primavera tenemos la sigulente desc: ipoidn:
Ver roseum tenero lascivit flore, laborat
Picturare Ream floridi{ ore coma.”™ 3%
Mientras que la descripcion del wverano - presentado a

menudo por los poetas medievales, tanto en latin Ccomo en
lengua vulgzar, como una variante de la primavera - es la

slgulenta:

Solis amica calet aestas aestugue redundans

=]

(34 Citade poe Faral, o0 o1t o p M
135) Citada por Faral, op it 5 14

s
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Nititur in tempus nominis esse sul.’ <36

Y el mismo Mathieu de Vendbme describe escuetamente las
dos estaciones, a las que acabamos de referirnos, <o las

s

siguientes palabras:

"Ver florum genitor, aestas nutricula fructus.”

37)

En un autor anterior a Mathieu de Venddme, Marbode de
Rennes, que escribié en el siglo XI, encontramos asimismo
un poema dedicado a la descripcién de la belleza de la
primavera, que pone de relieve, junto a los motivos
florales, el de loz paAjaroz que cantan con la llegada de!l

buen tiempo:

“Gramineum vellus superinduxit sibi tellus,
Distingunt flores diversi mille colores,
Fronde vivere nemus et fructificare videmus,
Aurioli, merulae, graculi, pici, philomenae
Certunt laude pari varios cantus modulari

Egrediente rosa wviridaria sunt speciosa.” <24

Esta formula del retorno de las estacicnes -~
sobre todo el de la primavera - fue tratado
abundantemente en la literatura mediolatina hasta acabar

pasando a la poesia lirica en lengua vulgar, tanto a la

(36) Citado por Faral, op cit , o 46
{37} Citado por R Dragonett:, 1nop 1t p 167
138) Citado por R Oragonett:, nop it p 167
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propiamente cortés comd a la de cardcter popular, aunque
con utilizacién de etectos nuy diferentes. Sin embargo,
dicha férmula es rara - como bien apunta Dragonetti (39
- en la Antiguedad clasica, aunque aparece con cierta
frecuencia en los poetas de la latinidad posclasica

Ausonio y,sobre todo, Fortunatc. E1  tépico del retormno
primaveral, que se presta, por cierto, a todo tipo de
combinaciones, aparece en Fortunato no sélo como tema de

descripcién propiamente dicha, sino también como medio de

fon

introduccién, presentando un paralelismo entre E)
despertar de la naturaleza con la llegada de la primaveras
y el matrimonio, o la resurreccién de Cristo (40). Muchos
himnos religiosos, que imitan a Fortunato, se inician con
una celebracion de la primavera; astmismo dicho motivao se
utiliza al cowienzo de clertos himnos marianos. Mientras
gue en los panegiricos profanos, se compara a la persona
celebrada con la belleza y la alegria que proporciona la
nueva estacidtn. Finalmente, y esto es lo qusz nos

interesa, el exordio primaveral puede servir comec f&rmula

introductoria a una cancién de amor. El género sera
cultivadao, sobre todo, en la época de la latinidad
posclasica y, después de un periodo de eclipse, resucita
en el siglo X, principalmente gracias a dos cancione.
latinas del manuscrito de Cambridge : "Jam dulcis amica,
venito, ..."” y "Levis exsurgit Zephirus et sol procedit
tepidus ...” (41). El paso de los principales té6picos de

estas descripcicnes a la poesia lirica en lenguaje vulgar

(39) Cf R. Dragonetii, op. cit , p 168
(40) Faral, p. W7
(41) Cf. R Dragonetti, op cit , p 168 119



1eag
no e har& esperar, hasta llegar a convertirse an
elemento inseparable de aqudlla, a pesar de todas las
resarvas con que se les utiliza en la lirica cortés -

contrariamente a la popular en la que 3u uso se convierts

en pieza imprescindible.

1.2-4 La superacién del tépico retérico : mas alla del

exordio estacional (oricinalidad de Charles d°
orléans)

Pero, aunque convenimos con Daniel Poirion en que
Charles d'Orléans se sitGa en la linea de la tradicion
lirica - y la utilizacién que hace en un principio del
exordic del retorno de las estaciones esté en la linea de
esa tradicion -, poco a poca, y a medida que su  obra
avanza, el topico estacicnal toma otra dimension; la
naturaleza, en un principio fosilizada en mero tépico, va
teniendo entidad propia hasta 1llegar a independizarse
totalmente del vago exordio estacional, convirtiéndose en
mctivo con peso especifico propio. No s demasiado
frecuente en la poesia anterior o contemporanea de
nuestro poeta encontrar una presencia tan evidente de la
naturaleza - que a veces abarca todo el poema. En este
puntu, Charles d'UOrléans sigue un camino opuesto & la
lirica cortés - sobre todo, en lengua de oil -
preccupada esencialmente por reducir la importancia de
los motivos primaverales - y estaclionales, en general -,

conscientes, a su modo de ver las cosas, de que el amor




a3 2] Gnico tema digno de fnspirar sentimientos ot fog
por la gque el retorno de las estacions:s no representa a
sus 0jos mbés que un  preludio .para introducir el tema
principal - y Gnico: el amor - «in wediatizarlo en modo
alguno.

La evolucidén ya es prlpable en la "ballade"
LIlIl, escrita, sin duda alguna, por Charles d'0Oriéans
hacia finales de los afios treinta del siglo - es decir en
su época de exilioc -, poco antes de la muerte de la dams
del poeta (42). Hay que partir por eso de una realidad
nada desdefiable - en la que no nos cansaremos de insisti:

-, ¥ es que £] amor cantado por el poeta se lantea d

@

e

&

una manera poco frecuente en la lirica cortés: el poet
no se dirige a una dama inaccesible, que en la mayoria de
los casos hace oidos sordos a sus requerimientos, sino
que en este caso - y en muchos otros a lo largo de 1la
obra del duque -, éste s3e dirige a una aama que le zuele
corresponder - tratAndose la mayoria de las veces de su
propla esposa. (43)

Deciamos, pues, que la evolucién del exordio
primaveral en 1la poesia de Charles d'0Orléans es vya
evidente en la mencionada "baliade" LIII, en la ¢
contraste es notorio, 51 B la «compara <on tres
"ballades" anteriores introducidas de la misma manera.
Perc en esta Gltima "ballade”, Charles juega a otro nivel

con el t6pico del exordio estacional; la antitesis no wse

produce entre el renacer de la naturaleza en primavera -

(42) Bonne 4'Armagnac, muerta hacia ess 2pota, en plena juventud
{43) Charles d'0rléans contrayo matringrio en bres Grasiones, (oko se Sabe




con el clasico ol ne ded sroriea  de los pafatos, Do.
campos <ublertos de tlores, eto. - v el corazén her Ldo
del poeta enamorado, sino dentro de la propia naturalecza.
Es @] mes de mavo, pero Lo nos encontramos en ese  tiempo
agradable, propio de la estacién, sino que 2l invierno
parece prolongarse, como si deseara ponerse al unisono

con el estado de animo del poeta gque sufre:

"lLe premier jour du mois ae May
S'acquitte vers moy grandement;
Car, ainsi qu'a present je n'ay
En mon cueur que dueil et tourment,
1l est aussi pareillement
Troublé, plain dee vent et de pluie;
Estre souloit tout autrement,

Ou tenps qu'ay congneu en ma vie." (44)

Se nos podrd objetar que ya en la lirica de laos sigios
X1l y XIIl, encontramos precisamente esa transformacidn
de la naturaleza por mor del gozo o el sufrimiento
emanados del amor, ya que el enamorado fiel llevaria ~ada
estacidn - segin su estado de animo - en el cora.dn. Perag
en Charles d'0Orléans, creemns que se produce justamente

lo contrario, poryue su perspectiva es otra, como s ira

i

demostrando a medida que su obra avanza. La naturalera es
independiente del corazén del poeta, ﬁu& no lleva ni  la

naturaleza ni las esctaciones en su corazbédn, sino que

40 "Ballade” Lill, v -8



puede modificar=e en funcion  de estar ,  que le son

ajenas y con las que trata de (omunicarse. De ahl el
agradecimiento - frutao de un sentimiento incontesado de
suave melancalia - del principe: “le premier jour du mois

de May / S'acquitte vers moy grandement”. Ahl estriba,

pensamos nosotros, la originalidad de Charles d'Orléans:

en el tratamiento que da al retorno de las estaciones - vy
por ende, a la naturaleza -, hasta entonces muy poco
utilizado - o por lo menos noc de un modo tan consciente -

por la poesia lirica. Los tépicos estiwcionales, tal como
3¢ venian utilizando hasta entonces, praocedia, como ya se
ha dicho, de una tradicién retérica mediolatina;
tradicién que hay que situar en las antipodas de la
concepcibn que sobre el sentimiento frente a la
naturaleza encontramos en el Renacimiento y
principalmente, mé&s tarde, en el siglo XIX, con los

poetas rominticos. Tanto er uno como en otro casao - pes

i)

a gue las diferencias aqui también son notables, como
veremos mAs adelante -, nos encontramos con un lenguaje
antireférico - o, por lo menos, pretende serlo - qgque es
la prolongacién de una emocién o de una concepcidn (4%)
directa de los objetos, mientras gue la tradicidén

mediolatina, de 1la gue es heredera la lirica cortés, es

ante todo retérica vy, lo que es mAs impcrtante, no
pretende dejar de serlo. Es decir, que cuando el poeta
cortés habla de la naturaleza - tanto si est4 inspirado
por ella como s1 no Lo estd - comunica emociones e imige-

(45) En el caso del Romanticismy habria que hablar mis bien de emotion, mientras en lo que se
refiere 2 los poetas renacertistas seria nds exacto hablar de percepcien




nes en una forma que recuerda la tradicidn y corresponde,

mediante el uso del tépico, a una visién y & una
sensibilidad comunes. La bellieza i:riva del estilo, y el
estilo resultard del arte de  combinar los tépicoz de
manera que cada cancibébn - o poema - renueve las emociones
tipicas.

En realidad, como ya se ha afirmado, en un
principio Charles d'Orléans no se apartaria de esa

tradici6én, y de hecho los tépicos primaverales mas

corrientes aparecen, de manera especial, en la primera
parte de su obra. Los p&jaros que cantan, las flores -
sobre todo, las rosas - que crecen con la llegada del

buen tiempo, los bosques frondosos, las hojas verdes, el
sol resplandeciente y el desprrtar de la naturaleza en
general no estan ausentes de la poesia del duque, pero
&ste, a partir de dichos tépicos, y a medida que su abra
avanza , se eleva, a través de la imagen certera y
aiustada y, sobre todo, creativa, hasta convertir en tema
1o que en la poesia lirica anterior a &l no dejaba de ser
mero tépico y cliché. Tomemos, por ejemplo, el conocido
“rondeau” XXX - escrito probablemente, teniendo en
cuenta su orden en el manuscrita, poco después de su
regreso de Inglaterra, hacia los afios cuarenta del sigla:

a pesar de que no faltan ciertos lugares comunes de la



liriva tradicional "oolell  Juyant”, Toiseaux qui
chantent en leur Jargon"” -, podemos afirmar que nos
v
encontramos con toda'serie de imSgenas de nuevao cufio, que
se van entrelazando de manera natural, incorporando
asimismo los topicos presentes en e] poema, hasta
integrarse de manera armdnica en el conjunto y dar todo
ello como resultado vuna metatora Gnica y continua que
presenta también un motivo Gnico, el final del invierno y
la llegada del buen tiempo con el correspondiente
despertar de la naturaleza. Un tema tradicional se ha
coawvertido, de la mano de un poeta artista, en una pieza
Gnica que pese a su aparente sencillez muestra ya a las
claras los perfiles nuevos que poco a poco va adoptando

la poesia del principe de Blois:

"lLe ternps a laissié son manteau
De vent, de froidure et de pluye,
Et ='es3t vestu de brouderie,

De solell luyant, cler et beau.

Il n'y a beste, ne oyseau,
Qu'en :30n jargon ne chante ou crie

Le temps a laissié son manteau!

Riviere, fontaine et ruisseau
Partent, en livree jolie,

Gouttes d'argent d'orfaverie,




[

Cha=cun ="abil!lle Jdoe nouaeveanu

Le temps a3 lai.sié son manteau. ™ 449

Noshallamos, pues, antes  un poeta qus no
utilize el exordic primaveral C.Omo merc pretexto
introductorio de lo que realmente interesa cantar: el
amor. Charles d'0Orléans, por el contrario, imprime al

poema un caracter particular, al hacer que la naturaleza
tenga entidad y autonomia suficientes para erigirse por
81 misma en tema con peso especifico propio.

Al lado del referido poena, unno  de los
*rondeaux” mis conocidos y repetidos de Charles 4'Orléans
- a veces en demasia -, hasta llegar a eclipsar otros
dignos también de ser tomados en consideracidn, nos
encontramos igualmente con una pieza de parecidas
caracteristicas - aungue en este caso la llegada del buen
tiempo esté& representada de manera realmente original: la
primavera no seria en realidad m&s que una especie de

precursor del verano, encargado de preparar =su venturocsa

llegada (47>. E= un "rondeau’, paese muy
;g«nicntt al anterior - la personificacidn del
tiempo estad presente en varios poemas -, aunque 5& mueve

atn (48> dentro de la corriente retérica tradicional gue
impregna la poesia 1lirica cortés, va que Charles
d’Orléans no se atrevié nunca - o no supo - cortar de

manera definitiva el corddn umbilical que le unia a ella:

(46) “"Rondeay" Y)X1
(47) Se trata justamente del "rondeau” KXY
{48) Lo que marca una cierta distancia enire asdos poemas




Les fourriers J'E:to oot venns
Pour appareillier son logis,
Et ont fait tendre ses tappis,

. L Ry - - B :
Der flieurs et ver Do Ui asgs,

En eztandant tappis velus,
De vert herbe par le pai:,

Les fourriers (d'Esté sont venus. o

Cueurs d'ennuy plega morfondus,
Dieu mercy, sont sains et jolis;
Alez vous ent, prenez pals,
Yver, vous ne demourrés plus

Les fourriers (4'Esté sont venus!y (49)

Pardéjivcamente las imAgenez, por su espontaneidad v
frescura, no soOn inferiores, ni mucho menos, a laz del
anterior "rondeau"” - al que precisamente antecade

inmediatamente en el manuscrita -; y ese "Exté”, a -uvos
criados vemos preparando debidamente la morada ante la
inminencia de la llegada del duefio de la caza - a través
de una habil personificacién que se impone a lo largc Jdel
poema - no puede menos que recordarnos al propio Charles
d'Orléans, gran ==fior, en una escena que debla serle
bastante familiar cuando se trasladaba a una de sus

residencias -~ Blois, Orléans, Amboise ... - a orilias del

Loira. El principe convierte la vivencia personal en ima-

(49) "Ballage” INY




<ean prodt g i3 B IR 3¢ coutedy piano el topiano
& i & i
tradicional, gue =25}c la va a servir  de mero punto  de

apoyo para  poadoe utilizaric a =u antojo vy seglin sus

itercios creativoo. Asi o wvenmon, oy €

1
o

COomo,
contrariamente a  la tradicion cortés el dugue no recurre
al topico del contraste entre llegada del buen tiempo vy
la pesadumbre vy desaliento del poeta, =2ino que establece

un paraleli=mo en el gue el ciclo de las estacicnes - la

naturaleza, en suma - vy la situacién animica, el mundo

e

interior se corresponden, algo més propic de la poesia
lirica popular en la que el buen tiempo va pArejo con el

r e

()

acijo, con la alegria.

¢

¥o obstante, no hay que olvidar que las
imdgenes del “rondeau” YXX - gue nos recuerdan esas
escenas tan tipicas de los tapilces de la épona - superan,
en muchos aspectos, a las del "rondeau” XXXI, a pesar de
gque, como  se ha dicho, el poeta no ha sabido sustraerse
al influjo del topico estacional, v aunqgue sea
desfiguranidclo ha sucumbido una ven mis baio el peso de

la tradicidn. El paso detfinitivo de crear un poema en que

@l pretexto del  exordio primaveral quade marcinado., lo
dargd en el “Urondesn”  siguiente - el estudlado con
anterioridad . en e} que por pDrime:ra Vern, JOmO ya hemos

it

visto en lineas precedentes, nuestyro pucta sera capas  de

Crear un poema  en . que el mntivo Gnico sea la
naturaleza: las vacilacicnes de antericres  piezas  han

dado paso a una realidad gque se perfilara mh; tarde - en
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@l Renacimiento, antes de  la ravoluctidn definitiva del
Romanticismo - v & la que Charles d’'Orlé&ans habra
contribuido, incluso de manera inconsciente. El exordio
estacional - primaveral, principalmente - va a perder su
razbn de ser como fSrmula  introductoria, a pesar de
ciertas concesiones que todavia tendrd que hacer a la
tradicidén, pero «llc es algo que no puede extrafiarnos en
una obra de las caracteristicas de la de Charles
d'Orléans, siempre en constante tensién, no exenta de
contradiccones, fruto del proplo carécter del poeta vy,
sobre todo, de su situacion personal. Pero se puede decir
que con &1 - tal como canta en el "rondeau” XXX -~ “les
fourriers d'Esté sont venus pour appareillier son logis',
la morada de una nueva dimensién de la poesia, capaz de
revelarnos algo que hasta entonces la poesia medieval no
habia sabido descubrir: el valor intrinseco de la
naturaleza como objeto poético por si mismo, desligado de
cualquier otra connotacién o influencia (50).

Es también dicho punto de vista el que 32

impone en el "rondeau” CCCXXill, en el que partienda del

tépico del retorno invernal - rara vez prsente en la obra
de nuestro poeta -, una serie de imagenes ge var
entrecruzando a 1o largo del poema hasta encontrarnos con
un cuadro de parecidas proporciones a los de ios

"rondeaux” XXX y XXXI, en gue se cantaba la llegada del

buen tiempo, le la primavera - a veces confundida con el

.

verano. La naturaleza aqui también est& presente en todo

(50) De todos modos no hay que persar que Charles d'Orleans abandona totalwente, a partir de esta
€poca ia utilizacion del exordic primaveral vinculado ai tema del amgr ((f “rondeau” XXXIV,
posterior 2 los dos que acabamos de estudiar |
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el poama a travas deal invierno, presentado  <omo
contrapunte del verano. Una vez més en Charles d'0Orléans
la sintesis no se realiza mediante &1 tdpico tradicional
de la naturaleza - con su periplo estazinnal - couesta al
estado de animn del poeta, sino entre diversos aspectos
de la propia naturaleza.

El poeta se dirige al invierno - personificado
- mediante la invocacidn, rasgo que encontramos en
numerosos poemas de Charles d'Orléans (51) y que delLe
tenerse muy en cuenta al estudiar la poesia de nuestro
poeta. El1 tdépico de invocacién a 1la naturaleza, que
originariamente tenia un sentido religioso, fue muy
utilizado en la antiguedad y en la antigiledad tardia,
pasando mé&s tarde a la poesia cristiana. FPero como sefiala
Curtius (52), la poesia medleval - tanto en latin como en
lengua vulgar - nao supo desplegar vitalmente del tépico,
3in duda porque tenia demasiadas trabas para hacerlio. El
tépico heredado de la tardia antigggdad pagana e=ta lejos
de la poesia bucbdlica de dicha é&poca, y teudra gue
esperar &i: Renacimiento para recuperar su vitalidad e
impregnar la obra de poetas comc Ronsard., Por elio es

4 ey T
Y leahis,

digna de Jdestacar la aportacidén de un Charles  d'
capaz de utilizar el tépica con clerta maestria hasta
integrarlo dentro de su poesia y ser pleza fundamental de
poemas comd el que estamos comentando.  Los poetas no
habian sabido hasta entonces - en la mayoria de los casos

- sacar partido al enorme caudal po&tico que representaba

(§1) Por ejemplo, el tantas veces mentionado ‘rondeau’ XYY
(82) Opus cit., p 139 vy sigu




la iuvocaci®én a la naturaleza, vy no habian pazado del
t6opico de la invocién a la dama, eso si, cargado de todo
2l patetismo que encerraba en si mismo.

Una vez més, el exordio estacional ha servido a
Charles d'Orléans para mostrarnos en un poema concentrado
- en el que los tépicos tradicionales no faltan: el
invierno y el vaerano son representados mediznte
instantaneas escuetas y precisas: "Yver <(est plain) de
nege, vent, pluye et grezil” // "Esté revest champs, bois

et fleurs de sa livree de verdure et de maintes autres

couleursg” (53) - toda su capacidad poética no exenta de
originalidad, a partir de materiales que podriamos
calificar de tradicionales. No haliamos aqui la
originalidad de clertas imaAgenes de otros poenmas

estudiados, vy, sin embargo, el conjunto del "rondeau*
posee tal equilibrio que 1ncluso las meté&foras mds usadas
presentan una lozania gue no la3s hace superfluas, ni

mucho menos:

"Yver, vous n'estes qu’'un villain,
Esté est plaisant ey gentil,
En teszmoig de May et d’Avril

Qui l'acompaignent soir et main.

Esté revest champs, bois et fleurs,

De sa livree de verdure

(53) Cada wuna de estas instantineas estacionales va acompaRada de unos epitetos que sirven para
designar cada estacion y se corresponden siméiricamente . "Yver® = “villain® / "Esté” = “plaisant
et gentil® Ello representa una personificacisn quizd mds viva y natural que otras que aparecen en
o obra de nuestro poela



Bt de maintes autres couleurs,

Par 1'ordonnance de Nature.

Mainz vous, Yver, trop wstes plain
De nege, vent, pluye at grezii,

On vous deust banir en essil.

Sans point flater, je parle plain,

Yver, (vous n'estes qu'un villain!” (S4)

Esa alternancia de las estaciones, representada
en este caso por la oposiciétn "invierno/verano” va a
servir al poeta para mostrar su especlal sensibilidad a
la hora de entrar en contacto <con esa naturaleza que
impregna sus versos, y que en los Gltimos afios del poeta
se hace mAs presente: una muestra de ello es el "rondeau"”
CCCXLVIII. Un hedonismo evidente recorre la Gltima parte
de la obra del principe; aungque mAs que de hedoniszmo,
habria que hablar de epicunﬁsmo. A medida que Charles
d4'0Orléans va perdiendo las {ilusiones, conforme se aceraas
a la vejez - a esa veje:r qgque de hecho siempre le
obseziond - y se echa en los brazos de “Merencolie™ vy

"Nonchaloir®™, un <ierto gusto por el momenta presente,

di

por vivirlo con todas =us consecuencias  pende  de  =us
versos; el gran  lector de Horaclo que parece que fue |
duque desde sus primeros afios de formaci{dén (55) tuvo, sin

duda, mucho que ver, y la influencia del poeta latino fue

creciendo en proporcion directa a  los sinsabores y pesa-

(84 *Rondeay” CCCXXMILD

(85 Como parecen probarls los volimenes de dicho aular, que formaban parte de su biblioteca
persomal (Lf Prerre Chaspion in {2 5ibliotheque de (raries ¢ 0rlgans Faris. Chamgion. 310
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resz que la vida iba depardndole. Rsa filosofia del pu-orno
por los pequeflos placeres y dichas que proporcifa la
vida, la naturaleza en suma, nos  aproxima ya -~  aungue
guardando ciertas distancias - a esa sensiblilidad
inseparable de la poesia y del arte en general, que
florecerd con el Renacimiento. Una vez mas, €l retorno
estacional estard al servicio de un motivo concreto
dentrc de la obra de Charles d'Orléans; un motivo gue en

este caso no sera el amor (96), sino la naturaleza por st

misma, presentada a través de una sensibilidad gque se

aleja cada vez mds de los clichés tradicionales. Basta
acercarse al referido "rondeau" CCCXLVIII para
cerciorarse de lo que acabamos de decir, todo elio

expuesto mediante imAgenes extraldas de la realidad mis
cotidiana y con el soporte linguistico de unas

expresiones y términos de los mas usuales y concretas:

(88) Conparemos con el tratamientc dado por Thibault de Champagne al lopico estacisnal; en
realidad, no se trata ads que de un pretexto para introducit la tesdtica amorosa que es lo que
realnente interesa al poeta. El contraste es sanifiesto si cotejamos los versos del rey de Navarra
y los del duque de Orléans pertenecientes al "rondeau’ que estamos estudiando. Asi cants Thibault
de Champagre al invierno - o mds bien al amor © "Por sau Lens ne par gelee / Ne par froide watinee
/ Ne por nule autre riens nee / Ne partirai sa pensee / D'amors que j'ai / Que uop’l'aa avee / De
tuer verai. / Valara!® (1, v 1-8 - op cit ‘"3idl de la Pléiade, p €71) Y ymay

tarde nos dice en olro poema . "Contre le tems qui devise / Yver et pluie d'esté / Et lé nauvis se
debrise / Qui de lonc tewps n'a chanté / Feral chanson. tar a gré / Me vient que j'ai en jense !
Asors, qui en moi s'est wise / Bien a’a drort son dart gete” (II1. v 1-8 utid ¢ &7




“En ovver, du fteu, du feu, (57
Et en esté, boire boire,
C'est de quoy on fait memoire,

Quand on vient en aucun lieu.

Ce n'est ne bourde, ne jeu,
Qui mon conseil vouldra croire:
En yver, (du feu, du feu,

Et en esté&, boire, boire.)

Chault morceaulx faiz de bon queu
Fault en frrit tenps, volire, vore;
En chault, froide pomme ou paoire
C'est 1'ordonnance de Dieu:

En yver, (du feu, du feu!)" (58)

(§7) £ Deschamps también nos ditd en su "ballade” titulada "Cinseils contre 'hiver® - el titulc
ya es significative por si mismo - como prolegerse de los rigores del invierno; pero el
tratamiento dado por éste a dicho tema difiere del de nuestro poeta Su manera de presentar la
estatién invernal dista de la de Charles d'COrléans | carece - aparte de la viveza polenciada por
la espontaneidad de las imdgenes empleadas de la que hace gala el duque - de esas tintes de
hedonised que podriamos calificar de "prerrenacentistas” y se limita & ser es0, una lista de
consejos atiles de alguien que no es principe y para quien el invierns con sus rigores comporta
unas connotaciones suy concretas, por lo que la "ballade” acaba convirtiéndose en una timida
requisitoria contra 1os poderosos que no tienen por qué temer al frio, ya Gue poseen los sedios
necesarios para protegerse de las inclesencias del tiempo. R3i se inicia la "ballade’ = *Alarme!
Alarae! Yvers est descendus / Sur le pais, 3 froide compaignie: Il en ja mains wors et anfondus /
Areez vous tost pour sauver vostre vie, / Car nulz ne tient contre s'artillerie * Y finaliza de la
siguiente sanera © " Prices, yvers les povres gens guerrie, / Les sau vestus er les chetis
escrie, / Perdre leur fait planche, pont et barriere; / Los riches non, car chascun estudie /
Contre le froit, b, quoy que nulz vous die, / Garnisiez vous, avant qu'yver vous fiere (0p it
*Bibl. Pléiade”, p 709-110)

(58} *Rondeay* CCLIVII]
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El espiritu del poeta es evidente, sin necesidad de
mayores aclaraciones, y viene a corroborar lo expuesto en

el “rondeau" que le precede en el manuscrito, en el que

i

sa sensibilidad nueva que recorre la Gltima parte de su
vida - se plasma, sin recurrir al retorno estacional en
esta ocasidn, en unos versos ricos en color. Nos hallamos
ante un cuadro gue nos ayuda a entender mejor lo que
seria la vida de un gran sefior de una de esas pequefas
cortes del centro de Francia - principalmente a 1.

del Loira -, que se van formando hacla finales de Ila
guerra de los Cien aflos, antes de gque Luis XI emprenda su
tarea centralizadora, que ser& el primer paso importante
antes de la culminacién definitiva de dicho proceso con

Luis XII! y, sobre todo, con Luis XIV:

"Souper ou baing et disner ou bateau,
En ce monde n'a telle compaignie,
L'un parle ou dort, et 1’autre chante ou crie,

Les autres font balades ou rondeau.

Et v boit on du viel et du nouveau,

On 1'appelil

he

le desduit de 1a ple.
Soup#er ou baing (et disner ou bateau,

En ce monde n'a telle compaignie.)

Il ne me chault ne de chien ne d'oyseau;

Quant tout est fait, {1 faut passer sa vie



Le plus aise qu'on peut, en chiare lia.
A mon advis, ¢'ezt nmestier bon et beau,

(Souper ou baing et disner ou hateau.)" (59

Esta invitacién & guzar de los pequefios
detalles de la vida, a asirse al tiempo que pasa deal
hombre cargado de afios y desilusiones, consciente de la
fragilidad de las cosas, de 1a vida misma, es el
contrapunto -~ o guiza, paradéjicamente, su caomplemento -
de "Nonchaloir"”, de "Merencolie”, de ese tiempoc que pasa
erosionédndolo todo, como cantara el poeta afilos antes

desde su prisidén inglesa, con versos dignos del mejor

Ronsard:
"Il n'est fueille ne fleur qui dure
Que pour un temps .. ." (60)
Invitacién al goce, <conciencia del tiempo gque pasa,

presencia de la naturaleza «<on peso especifico propio;
toda una serie de rasgos que separan a harles 4’Orléans
de la  tradicién cortés y conducen su poesia hacia nuevos
horizontes. El eturdio estacional queia definitivaménte
superado en la poeslia del principe; de ser mero pretexto,
lJa naturaleza ha pasado a ser una realidad tangible,
pieza imprescindible para poder escrutar mejor  la
capacidad creadora y.‘por ende, la aventura personal del

duque de Orléans.

(59) *Rondeay” CCCLVII
(60) "Ballade® LII, v 34-38
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