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2.1 LA _IMAGEN DEL PBOSQUE O LA TENTACION DE LA SOLEDAD:

MAS _ALLA DE LO SOCIAL

2.1.1 El bosque como imasen alegdrica

Veamos ahora la imagen - imagen alegbérica - del
bosgue, esa "forest de Longue Actente” de gue nos habla
René d'Anjou. Repetidas veces aparece dicha imagen en la
poesia de Charles d'Orléans, tanto en las "ballades” como
en los "rondeaux", como "incipit” o no. La propia férmula
del rey Ren& aparece varias veces en el manuscrito 0 de
Charles d'Orléans, no sb6lo como "incipit” wutilizado por
&l, sino también por amigos y parientes del entoruno del
principe, del que a menudo también formd parte el propio
René d'Anjou. Sin lugar a dudas dicho "incipit” debié
constituir una de esas fdérmulas que estuvieron muy en
boga en la corte de Blois.

De todos modos, detengdmohos primero en la

"ballade” que se inicia con 2] "incipit” "En la forest

d’ Ennuyeuse Tristesse”. Se trata del poema - de entre
todos en los gue aparece la imagen del bosque - de mas
facil comprensiébn literal, v =in dJduda el que puade
parecer de menor carga alegorica, aungue un  fuerte
simbolismo implicito no estd del todo ausente, ni mnmucho

menos. Escuchemos la voz del poeta antes de proseguir

adelante:
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“"En la forest 4'Ennuyeuse Tristesse,

Un jour m'avint qu'a par moy cheminoye,
Si rencontray 1’'Amoureuse Deesse

Qui m'appella, demandant ou j'alaye.

Je respondy que, par Fartune, estoye
Mis en exil en ce bois, loung temps a,
Et qu’'a bon droit appeller me povoye

L'omme esgaré gui ne scet ou {1 va.

En sousriant, par sa tresgrant humblesse,
Me respondy : “Amy, se je savoye
Pourquoy tu es mis en ceste destresse,

A mon povalr voulentiers t'ayderoye,;

Car, Jja piecga, je mis ton cueur en voye
De tout plaisir, ne sgay qui 1'en osta,
Or me desplaist qu'a present je te voye

L'omme esgaré qui ne sget ou il va.

- Helas! dis je, souverainne Princesse,

Mon fait savés, pouguoy le vous diraye?

C'est par la Mort qui fait a tous rudesse,

Qui m'a tollu celle que tant amoye,

En gquil estoit tout 1l'espoir que ji'avoye,
Qui me guidoit, =i bien m’'aconpaigna

En son vivant, que point ne me trouvoye

L'omme esgaré qui ne scet ou 11 va.
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“"Aveugle suy, ne sgay ou aler doye;
De mon baston, affin gue ne forvove,
1 3

Je vois tastant mon chenin ga et la;

Ctest grant piti& gu'il couvient que je soye
L'omme esgaré qui ne scet ou il val!”. (D
Estamos ante el poema de ma yor riqueza literaria

probablemente, entre todos lcd que nos presentan la imagen
del bosque; a ello no es ajeno el hecho de gue la imagen
no esté exclusivamente al servicio de la alegorfa, lo que
facilita el que no se encuentre atenazada vy pueda
irradiar en toda plenitud su savia enriquecednra a lo
largo y ancho de la "ballade"”. Lo primerc que se nos hace
evidente es que se trata en realidad de un verdadero
bosque - con todo el simbolismo que ello puede encerrar,
sobre todo para un hombre del Mediocevo -, lo que no es el
caso precisamente en René d'Anjou, como ya hemos podido

ver lineas mAs arriba.

2.1.2 8ignificacién del bosque medieval

Jacques Le Goff nos habla precisamente de. la

significacién del bosque en la Edad Media en su excelente

trabajo L' imaginaire médiéval <2>. Le Goff compara el
bosque occidental con el desierto de los orientales con
todo lo que éste encierra de lugar de retiro vy de

soledad: "Pourtant, ces ermites insulalires et maritimes -

(1) Ballade LXIII, ton. 1, pp £8-89
(2} Jacques Le Boff: {’imaginaive médiéval Par 5, Gallimarc "Bibl des Wistoires®, 198§
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se refiere a los monjes celtas v nirdicos y al famoso
viaje de San Prand&n - ne seront gque la marge extreme et
éphémere des marginaux du désert en Occident. Dans ce
monde tempéré sans grandes &tendues arides, le désert -
c'est a dire la solitude - sera une tout autre nature, le
contraire presque du désert, du point de vue de la
géographie physique. Ce sera la foret" (3). Pero el
bosque - como el desierto de los eremitas orientales - no
s61o serd lugar de retiro y soledad, sino sobre todo
lugar de infortunio donde el hombre ser& sin cesar puesto
a prueba. Es lo que el propio Le Goff llama la "foret-é-
preuve”. Es decir el bosque hara las veces del desierto
oriental - San Juan PBautista tendr& su morada en el
desierto, y Jesls se retirard a ese mismo desierto antes
de ser bautizado y serid alli donde tendr& que hacer
frente a las tentaciones; y serd en medio de la soledad
del desierto donde Mahoma tendr& la revelacifdn que le
llevar& a constituirse en padre de una nueva religibén. Es
evidente que el bosque, como el desierto oriental, es
lugar iniciftico por excelencia. A este respoecto la
literatura ndérdica nos ha dejado un testimonio Gnico en
la saga de Herald Sigurdarson. escrita a comienzos del
siglo XIII por el bardo islandés Snorri Sturluson. Desde
el principio de la saga nos encontramos a Harald futuro
rey de Noruega ocultandose en casa de un campesino que

vivia solo en 21 bosque (4). El hijo del campesino le

{3) 3. Lo Goff, op. tit., p 64

(4) Edipo, al mo ser obedecida la orden de su padre v no ser ejecutade vivird en la soledad del
sundo rural - sino del bosque - atagido por un campesino del lugar Y serd en el bosque donde la
Blancanieves del cusnto infantil habitard al no ser cuapiida ia orden de su madrastra




guia de inmediato por
cabalgan de bosque en
“"Me voici =zan
od
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bozgue ‘D), Harald e lamenta asi:
o ogloire, passant
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je ne erai pas

nommé par la sulte." (6

Pero sera, zobre taodo en la literatura cortés
en la gque el bosque desempeflar& un papel decisivo tanto
desde el punto de vista estrictamente material en la
intriga - como sinmb&élico. El bosque va a estar en el
centro de la avertura caballeresca, o mis bien va a ser
ésta la que va a encontrar aill su  lugar de eleccidn.
Pensemos en Perceval que nos aparece ye desde los
primeros versos de la obra en medic de la "Geste Forest”
solitaria, y ser& en el bosque donde vive el ermitafio al

que va a visitar para

instancia convertira
revelacién.

Iz« ir&n a buscar

Marco=. Es por

preuve”, Le Goff no= &

El bosque va
diversos:

junto al mie

la valorizacién de la

(8) En la

Y serd también

expiar su falta, lo que en Gltima

2l Dbosque en lugar de eupilacidn y

en el bosque donde Tristan e

refugin huvendo de la ira del rey
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habwer hablado d la "foret-E&e

caba hablando de la "foret-rafuge".

[=d

a Ser 1 de sentimientos

14

pues, lugar

]

ao al misterio del bosque, hallomos

vida salvaje, la significacidén del

*ballade” CV, veremos & Charles ¢’'Orléans en situacion bastanta similar: "En la forest

de Longue Attente / Chevauchant par divers sentiers” (v !-2)
(6) La Saga de Werald 1'impitoyable, versien francesa de R Bover, Paris, 1979, po 3838 citados

por J. Le Boff, op it , p 70
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bosque-desierto como lugar de penitencia y asilo. Pero el
bosque -~ como tampoco el desierto - no es Integramente
sintnimo de estado salvaje y mnatural, negacidn de lo
social, ni lugar de soledad abs=oluta. Es mas bien lugar
de la extrema marginacién (7> - y por ello de destierro -
, por daonde un clerto tipo de hombres puede aventurarse y
encontrarse con otros hombres de su propia condicidn.

Pero el bosque también se presenta a veces de
otro modo mAs placentero: en los trovadores, por ejemplo,
el tema de la huida al btosque se convertir& en una visién
idilica, una huida voluntaria a la utopia silvestre del
desierto del amor. Asi caﬁta Bernard Marti su invitacién

al amor en medio del bosque florido (8):

“"Tres jorns, so m'es vis, peccaire,
ges no m'a durat agest an.

Em bosc ermita.m vol faire,

per zo qe ma domn'ab me.s n’'an.
Lai de fueill'aurem cobertor.

Aqi vol viure e murir:

tot autre afar gerpis e lais.”

La poesia roméntica, a su vez tambilén utilizard
el tema del Dbosque como refuglio o mas bien como testigo

de un amor en la mayoria de los casos periclitado, pero
(7) La tradicien popular nos brinda no pocos ejeaplos de ello! pensemos en el legendario Robin
Hood que & la cabeza de un grupo de hombres "fuera de 1a ley" tiene en jaque a los sicarios de
Juan sin Tierra.

Pero también la literatura culta nos ofrece ejeaplos al respecto. Cf. la tesis inédita de Roberto
Ruiz Capellan: Gosque ¢ individuo Negacién y destierro de la sociedad en la epopeya y thovels
francesa de los siglos XII y XIII Univ. de Salamanca. Resumen publicado por la Fac. de Fil y
Letras Dpto. de Filologia francesa, 1976

(8) Barmart Marti, “Lancar lo douz teeps s'esclaire” (104, Z; VI, 36-42) Martin de Riguer: Los
{rovadores Historia literarja y terios Barcelona, Planeta, 1975, tomo [, pp 252-252
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que sirve de recordatorio al poeta de los dias felices
que se fueron. Estamos ante la imagen del bosque, lugar
de soledad y, sobre todo, de recuerdecs, refugio afiorado
del alma gque sufre. Se trata, como ya hemos seflalado, del
bosque de la poesia romaAntica, del que Musset nos ha
dejado un ejenmplo en los versos consoladores de
"Souvenir”, al evocar en medio de 1la frondosidad del
bosque de Fontainebleau, tiempo después de su drambtica

ruptura, los "dias felices"” junto a George Sand:

"Les voilad, ces sapins a la sombre verdure,
Cette gorge profonde aux nonchalants détours,
Ces sauvages amis, dont 1'antique murmure

A bercé mes beaux jours.

Les voila, ces buissons ou toute ma jeunesse,

Comme un essaim d’'oiseaux, chante au bruit de mes pas.
\

Lieux charmants, beau désert ou passa ma nmaltresse,

Ne m'attendiez-vous pas?" (9

Y el poeta acaba su evocacién con  versos cargados de

resignacidn consuelo v Jde delweite "egoista':
g Yy ) LA

"Je ne veux rien savoir, ni si les champs fleurissent;
Ni ce qu'il adviendra du simulacre humain,
Ni s1 ces vastes cieux éclaireront demain

Ce qu'ils ensevelissent.

{9) "Souvenir®, v 13-20 in Qeuvres coapletes Paris, Seurl *L'Intégrale’, 1979, p 183
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Je me dis seulement : "A Ccette heure, en ce lieu,
Un jour je fus aimé, j'aimais, elle &tait belle.
J'enfouis ce trésor dans mol ame immortelle,

Et je 1'enporte & Dieut!” <103

Le Goff se pregunta al final de su capitulo
sobre el desierto-bosque (11) a qué se opone éste en el
sistema de valores de los hombres del Occidente medieval.
Creo que la respuesta ha quedado clara a lo largo de las
pAginas que preceden : a lo social, a la sociedad
organizada, al castillo, a la ciudad, a 1la corte, al
mundo, en suma. Pero Le Goff afiade una aseveracién que
nos parece realmente acertada y pertinente; dice que en
el Occidente medieval 1la oposicién fundamental no se
sitGa en torno al Dbinomio ciudad-campo como en la
Antiguedad (urbs-rus entre los romanos con su desarrollo
semantico urbanidad-rusticidad), sino que '"le dualisnme
fondamental culture-nature s'exprime davantage & travers
1'opposition entre ce qui est bati, cultivé et habité
(ville-chateau-village ensemble) et ce qui est proprement
sauvage (mer, foret, é&quivalents occidentaux du désert
oriental?, univers des hommes en groupes et univers:s de la
solitude” (12).

Este i{deal "desértico, configurado en Occidente
por el bosque persistird hasta el final de la Edad Media
y conoceréd icluso un auge importante en la segunda mitad
(10) "Souvenir®, v. 173-180 in op. cit.

(11) Lo Goff, op. cit. pp. 59-75.

(12) J. Le Bof{: "Guerriers et bourgeois conquérants: 1'image de la ville dans la littérature

francaise du 1lle siecle®, in (ulture, sciencia et développement, Mélanges Charles Moraze
Toulouse, Privat, 1979, pig. 127




del siglo XIV y en el XV. Loz ermitafios se ponen de moda
en la pintura de la época. Buena prueba de ello son 1los
numerosos legados pictéricos sobre el tema, entre los gue
cabe destacar la célebre "Tebaida” del florentino
Gherardo Starnina (13%4- hacia 1413), obra a la gue
muchos atribuyen un significado ideolégico y politico

antiburgués que no nos parece del todo tan evidente.

2.1.3 Los "diversos bosques" del poeta enamorado

De todos moans, y volviendo a Charles

d'Orléans, es precisamente entonces, y coincidiendo <con

esa corriente - aungue probablemente se trate de un hecho
puramente casual -, cuando nuestro poeta va a escribir
sus "ballades” vy "rondeaux” {luminados por la imagen del

bosque; y asi lo veremos yendo, cual caballero errante,
del "baoys de Merencolie” a la "Forest de Longue Actente”,
pasando por la de "Ennuyeuse Tristesse”. Charles
d'Orlé&ans parece, bpues, sintonizar con una tendencia que

estaba en el ambiente. Eun todos 103 poemas en los gque nos

i

encontramocs con la presencia del bosque - real vy
misteriosa al mismo tiempo - &s3te se nos presenta  con
toda la significacién que el mundo medieval le atribuia.

Y que Charles d'Orl&ans parecia conocer bien, a pesar de

que el bosque hablia ya dejado en su época de ser ese todo
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lejano y peligroso opuesto a la <ivilizacidon, a  la
cultura, en el sentido mas propio y etimologico del
término. No en vano se habian iniciado ya desde el siglo
XII las talas masivas Jde AGrboles  y  las roturaciones

consiguientes, lo que <conllevard la extensidon de los

o

cultivos y la apertura de nuevos y cada vez mis nNumerosos
caminos que sirven para acercar el mundo forestal,
ancestral y misterioso al mundo urbanizado del castillo
y, sobre todo, de 1la ciudad. Pero es precisamente a
partir de ese momento cuando la oposicién bosque-lugar
habitado se hace méAs evidente, y agquél se convierte, y
asi permanecer&d durante mucho tiempo afn, en algo
enigmdtico y lejano (13). Antes del inicio de las grandes
talas y roturaciones, como bien indica Georges Duby (14D,

el bosque, a pesar de su innegable misterio, estaba mas

proximo a los hombres que obtenfan en &1 la parte mas
elemental de su alimentacibn.
Pero el principe parece desconocer esta

realidad y va a ver el bosque con ojos semejantes a como
podia ver Marie de France o Chrétien de Troyes: bosque-
desierta, lugar de soledad, de retiro y de iniclacién al
mizmo tiempo, lugar de infortunio donde se pone a prueba
al elegido; pero también bosque-refugio, lugar de
marginacién y destierro. Por eso no puede extrafiarnos que
cuando en la "ballade” XLIII, y a través de un pracedi-

(13; Cf. Georges Duby: L'économie rurale et la vie des compagnes dans 1'occident médidval Paris,
Flasaarion *Chanps nos. 26-27", 1977 (2 tomos); pp. 148-152, tomo |

(14) *11 est cortain que la foret du haut Moyen Age, tres clairsemée, toute troute de clairidres,
¢! ou, par une gamee de formations véghlales intersddiaires, la haule fulaie se dégrade en
herbage, constitue pour 1'dconomie dosestique un arriere-fond indispensable Outre les vivres
qu'elle offre généreusenent aux cueilleurs et aux chasseurs, elle fournit la nourriture principale
des bestisux. Les moutons y vont paitre, on y lache également les gros animaux, chevaux et bovins,
nourris pour la querre e! le travail Les porcs surtoul vivent dubais  * (Op it . pég €7,
tono 1)
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miento metonimico corriente en la poesia de la é&poca

(15>, nos aparece el corazdn del poeta-enamorado

convertido en ermitafio de "Pensée” - "Mon cueur est
devenu hermite / En l'ermitage de Pensee ..." - sin tener
lugar a donde ir, sea precisamente al “boys de

Merencolie" adonde se retire y en donde busque refugilo:

"Mon cueur est devenu hermite
En 1l'ermitage de Pensee;
Car Fortune, la tresdepite,
Qui 1'a hay mainte journee,
S'est nouvellement aliee,
Contre luil, avegues Tristesse,
Et 1'ont banrny hors de Lyesse;
Place n'a ou puist demourer,
Fors ou boys de Merencolle
Il est content de s'1{ logier;

S1 1lul dis jJje que c'est folie.

Mainte parolle lui ay ditte,

Mais i1 ne 1'a point escoutee;

Mon parler riens ne luil proufite,
Sa voulenté y est fermee,

De legier ne seroit changee.

Il se gouverne par Destresse

Qui, contre son prouffit, ne cesse,

Nuit et jour, de le conseillier;

(15) Pensenos, por ejemplo, en el rey Rend y en ol capitulo de su obra ms iaportante. el ya

sencionado Livre du Cuer d'Amours Espris
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De si pres lul tient conmpaignie
Qu’'il ne peut ennuy delaissier

Si lui dis je que c'eut folle.

Pou ce sachiez, je m'en acquitte,
Belle tresloyaument amee,

Se lectre ne lul est escripte
Par vous ou nouvelle mandee,

Dont sa douleur soit allegee,

11 a fait son veu et promesse

De renoncer a la richesse

De Plaisir et de Doulx Penser,

Et aprés ce, toute sa vie,

L'abit de Desconfort parter

81 1lul dis je que c’'est folie.

Se par vous n'est, Belle sans per,
Pour quelque chose que lui die,
Mon cueur ne se veult conforter;

Si 1lul dis je que c'est folie.” (16)

De todos modos, esta "ballade", junto con la
LXI11, hay que verlas como formando parte de ece todo que
constituye 21 primer centenar de "ballades"” - ademf&s de
la Retenue d’'Amours y la Departie - : se trata de una
verdadera compu.icién de carfcter novelistico - como vya

se ha dicho en un anterior capitulo -, de tintes marcada-

(16) "Ballade® NLIII




mente autoblograficos v fuertemente influidao por
corrientes poéticas precedentes. En ambas "ballades"” ve-
os al poeta exiliado o extraviado en el bosque por mor de
circunstancias amorosas adversas: en el primer caso
(ballade XLIII> se tratarifa - a primera vista - de un
posible olvido o desdén por parte de la cama; aunque nmas
bien el silencio puede ser debido a esa enfermedad de la
dama que le ocasionard la muerte y que convertird al
poeta-enamorado en ese "omme esgaré qui ne scet ou {1 va”
de la ballade LXI!I. "Ballade"” é&sta Cltima en la que la
riqueza metaférica desborda sin cesar hasta el final del
poema. La imagen de la "forest d’Ennuyeuse Tristesse” que
parecia reservada para nc ser mis que un pretexto
introductorio de la alegoria se va ampliando a medida que
el poema avanza, tomando entidad propia. Pocos poetas
contemporfineos de Charles d'Orléans, por no decir
ninguno, son capaces de utilizar wuna imagen con tanto
talento, ramificéndola en subimigenes que convierten Ila
"ballade" en una pieza Gnica. La triple funcifén del poema
alegdrico, tan propia de la poesia del duque de Orléans,
mantiene toda su vigencia: el sentido literal -~ de
caracter biogréafico, en este caso - se codea <con el
figurado y el propiamente alegbrico, pero es precisamente
porque todo forma un conjunto indisoluble por lo que el
aspecto poético brilla con més fulgor: todas las imAgenes
que aparecen en la "ballade" constituyen una constelacién

mayor que viene a expresar con la mAxima capacidad expre-
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siva desde el punto de vista poético lo que es el bosjue
- precisamente el bosque de "Ennuyeuse Tristesse - y la
significacién que encierra. La noticia de la muerte de la
dama obliga al poeta-enamorado a buscar refuglo en el
lugar que representa, por excelencia, la soledad, el
retiro. AdenSs, la "ballade” escrita, con todé
probabilidad, durante la estancia del principe en
Inglaterra, pone mAs en evidencia la idea del exilio:
exilio vinculado a 1los bosques familiares del paisalie
natal, lejanos e inalcanzables por el momento. La
frondosidad del bosque, su espesura lo convierten en un
nmundo sin luz, a través de imAgenes que ponen en relacidn
la oscuridad del bosque y la ceguera - mundo sombrio
sobre el que planea la imagen no menos sombria de la
muerte "qui (m'a)> a tollu celle que tant amoye” - y que
acabard desembocando en la alegoria del ciego solitario
buscando a tientas <con sSu bastdédn un camino inclerto e
inseguro en medio de la espesura hostil - que es en 1lo
que la muerte de la amada ha convertido la vida para el
enamorado - : ese hombre extraviado que es el propio
poeta se convierte en el ciego de los versos que cierran

la ballade:

"Aveugle suy, ne sgay ou aler doye;
De mon baston, affin que ne forvoye,
Je vois tastant mon chemin ga et la;

C'est grant pitié qu'il couvient que je soye




L'omme esgaré gul ne scet pu {1 vatl™ (17)

Lo que al principio de la "ballade" parecia

tener visos de vagabundeo melancélico - aunque fuera a
través de ese bosque de "Ennuyeuse Tristesse” -, de
"reverie de promeneur solitaire"”, acaba carglndose de

intensidad drami&tica hasta conducirnos a 1la escena
presidida por la alegoria del hombre ciego (18), que ya
apuntibamos. Situacién que al vincular muerte-exilio-
ceguera no puede impedirnos volver nuestra mirada hacia
el mito clésico y ver aquel Edipo - también de sangre
real como nuestro poeta -, derrotado por la vida y
castigado por los dioses, abandonando Tebas, en medic de
las tinieblas, camino del exilio, de un refugio. Pero
quiza dicha aproximacién aunque oportuna pueda parecer
audaz: nuestro principe poeta no ha cometido culpa
alguna, no parece ser - ni sentirse - responsable de
nada, ni merecedor de castigo alguno, a no ser que para
un caballero de su estirpe pueda considerarse un crimen
el hecho de haber sido derrotado en el campo de Dbatalla,
y sobre todo, lo que es mAs vejatorio atn, haber sido
hecho prisionero por el enemigo, aunque haya sido
combatiendo y con las armas en la mano. ;Co6mo puede en
adelante aspirar vy pretender desempefiar un papel
importante en la Corte el prisionero de Azincourt, al que
la Fortuna esquiva ha asestado el mAs duro golpe que

(17) *Ballade® LXLI1, v. 25-29 ("eavoi®).

(18) A no ser que la ceguera referida a un poeta haya que contesplarla en sentido positivo y ver
en olla 1a virtud supreas del poeta visionario. Como si la ceguera fuera ese sexto sentido de los
poatas, tal como afirmada Jorge Luis Borges. Aunque no pensamos que Charles d'Orléans - por su
época y su contexto - fuera consciente de esa misiin supremad de la poesia: Ronsard ain estaba
lejos.




BT

asetirsele puede a un principe: 1le ha aportado de la
Historia durante cerca de veinticinco afios?

Ser& precisamente por eso - y, sobre todo, por
que ha sido algo vivido - por la que la idea de la
prisién y, especialmente, del exilio rondara, obsesionara
siempre a nuestro poeta, y de ahi que la mayor parte de
su obra posterior al regreso de Inglaterra tenga siempre
como teldén de fondo ese sentimiento mi&ximo del exilio
(19>, que, curiosamente, por una de esas piruetas del
tiempo y de la historia, coincide plenamente con el
sentir de la &poca - aunque no haya que ver forzosamente
una relacibn de causa-efecto -, especialmente en el plano
religioso, y que se inicia en el siglo XIV coincidiendo
con el trasladao de la sede pontificia a Avifién, lo que
para cierto sector de la Iglesia - independientemente de
los intereses romanos o ‘transalpinos por un lado vy
franceses por otro - siempre fue considerado un lugar de
transitoriedad, de destierro. Los exegetas de la é&poca no
cesarin de referirse @l relato biblico de Daniel en el
foso de, los leones, al pueblo hebrec gimiendo en el
exilio de Egipto o de Babilonia por retornar a la tilerra
(19) ;Ese poeta extraviado en wedio del bosque no nos recuerda, en cierto modo, dando un audaz
salto en el tiempo, y guardando todas las distancias, al Baudelaire del “Cygne®, extrafo en sy
propia ciudad, en ese Paris que cambia vy que acaba resultindole desconocide?:

"Paris change! mais rien dans ma eélancolie
N'a bough! palais neuts, échafaudages, blocs,
Vieux faubourgs, tout pour moi devient allégorie,
E{ aes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs.'
Y elevindose de lo particular a lo general, el poeta concluye su vision del exilio:
*Aingi dans 1a f8ret ou won esprit s'exile
Un visux Souvenir sonne 3 plein souffie du cor!
Je pense aux satelots oubliés dans unme ile,

Aux captifs, aux vaincus' A bien d'autres encor!

(Les Flours du Mal, "Le Cygne* in op cit , pdg 97




prometida. Sin contar que a mediados de la centuri=s que
cierra la Edad Media un hecho histérico vendrd a reforzar
y potenciar dicho sentimiento, dicha idea del deastierro y
del retorno a los campos patrios, y dar& pie para que la
Iglesia siga insistiendo aGtn con mayor fuerza, sin
escatimar el recurso constante a la alegoria extraida de
la Biblia: nos estamos refiriendo a la calda de
Constantinopla en manos de los turcos en 1453 - en vida
aGn de Charles d'Orléans -, lo que supuso un verdadero
aldabonazo para las conscienclas cristianas de Occidente.
cDe todos modos, se puede concluir que la

"ballade” LXIII enclerra algin alegorismo de carlcter
nistico o religioso? No es del todo evidente, sobre todo
si pensamos en .a época en que fue escrita, es decir
durante la estancia de Charles d'Orléans al otro lado del
Canal. Es verdad, como ya se ha dicho, que en dicha &poca
nuestro autor era asiduo lector de obras de carécter
religioso y devoto, pero repasando la relacidén de obras
aportadas de Inglaterra, vemos que no aparece
pricticamente mA&s que las de San agustin que pudieran
conducirle por el camino del alegorismo mistico. Sobre
todo, no aparece ninguna obra de Hugues de Saint-Victor
gque Charles d'Orléans, como ya se ha dicho, parece gue
llegd a «conocer muy bien (20, y del gue pr&cticamente,
como también se ha sefilalado, llegé a poseer toda la obra

en su biblioteca de Blois (2i1).

(203 Lt D Poirion in art it sobre la “allegorie de la Nef °
{21) Cf. P Champion: La librairie de Ch 4'0 , pp 5687
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2.1.3-1 En "lLa forest de Longue Actente': entre el

alegorismo mistico y el poder evocador de las imAgenes

La {magen de la "balladw” LXI1I1I, que acabamos
de estudiar se prolonga en la "ballade" CV, pero =1 en
muchos aspectos ésta posee una riqueza metaférica que no
encontramos en aquella, el fuerte alegorismo que invade
el poema le resta esa espontaneidad, esa frescura que
caracterizaba a la anterior; y el propio “incipit”
presenta resablios fuertemente retdricos que alejan
irremisiblemente la "forest de Longue Actente” de la
"forest d'Ennuyeuse Tristesse”. De hecho, el tema del
bosque de "Longue Actente” es un tema de escuela,
presente en la tradicidén retdSrica medieval y que Charles
d'0Orléans va a wutilizar influido seguramente por a1
ambiente literario que pululaba en la corte de Blois, vya
que tantc esta "ballade” como 1os "rondeaux" que utilizan
idéntico tema fueron escritos al regreso del principe a
Francia. Ya Alain Chartier habia recurrido a dicho tema,
perc traténdolo de modo muy particular, a partir de su
antifeminismo caracteristico, desvirtuando la esencia
verdadera de dicho tépico (22). La "forest de Longue
Actente” invoca en realidad <como bien indica Alice
Planche ... 1'espoir fallacieux d'une joie d'amour,
toujours retardée par les promesses dilatoires. Et la
Joie d'amour - aflade la prestigiosa medievalista -

pourrait figurer, au second degré, la jole de vivre, tout

{22} La belle dave sans mercy Ed de & Fraget TLF p 38




ceoquid donne saveur a l'existence'" (23>, Charles
d'Crléans va a recurrir, pues, a4 un tema de caracter
tradicional vy nada personal precizamente, en
contrapo=sicién al anterior, WU L ma intimista y
personal. ;Por qué? :Cuiale= =son lo: mdéviles que le hacen
adentrarse por ese bosque de configuracidn fisica tan
semejante al anterior, pero e significacion  tan
diferente? Es como si en este casao el principe lejos de

su prisién inglesa, al contacto con su tierra natal, con

los suyos, se sintiera presa de ese pudor - que siempre
da el tono a su poesia - que le 1impide inclinarse
demasiado hacia el interior de si mismo. Por eso le

resulta mds cdmodo recurrir a una imagen retorica bien
conocida por todos. Sin contar qus <] bosque de "Longue
Actente' puede encerrar ut ~ignificado que encaja
perfectamente con las preocupacicnes tecldgicas que
ocupan al principe <24 en el Glitimo tercioc de su vida,
que es cuando praobablemente fue escrita dicha "ballade”,
es decir contando vya Charles 4'0Orléans mds de cincuenta
afios; pues queda claroc estudiando minuciosamente el
manuscrito 0 de la Bibliotheague Nationale de Paris v los

de Grenoble y Carpentras 25>, v empar=sntandols con los

<

"rondeaux” gue tratan el mismo tema, que fue escrita en
Blois, algunos afios después del regreso del exiliado a

Francia.

(23) A Planche, op. cit p. 205

(24) Creeuos que este aspecto de la poesia de Charles 4'Orléass no se hi estudiado en profundidad
o, por lo wmenos, no se ha hecho de manera cistesdtica, o .cténdolo e 1ntegrindolo dentro del
tonjunto que funciona precisamente comd un todo Silo se ha hecho en dJdeterminados casos y de
sanera auy sectorial, si excepluamos diversos estudios de D Foirion - score todo su articulo *La
net d'espérance " ya citado

(25) Se trata de los Lres manuscritos que hewos [odi0o Consulter
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La "forest de Longue Actente" para un cristiano
puede significar la vida presente, ese valle de lagrimas
~ de que hablaba 1la lIglesia en oraciones surgidas
precisamente en los Gltimos siglos de la Edad Media (26)
- del qgue todo hombre de fe - y Charles d4'7Jrléans sin
duda alguna lo era. por lo menos con esa fe propia de su
tiempo y de su entorno - espera salir un dia y alcanzar
la plenitud de la vida eterna. Pero para ellc, el hambre,
]l poeta en este caso, no contarld con mls aval gque sus
actos, sus "buenas obras'”, que se confunden sin duda con
esos "fourriers'” que le preceden "pour appareillier son

logis"”, precisamente en la "cité de Destinée"”. Aunque el

camino no seré facil, ya que el bosque aparece
impenetrable, lleno de obstaculos y riesgos - como el
mundo -, de ahi que el poeta tenga que arrostrar

ntltiples dificultades para poder hallar la recta senda,

y se veré obligado a cabalgar "par divers sentiers" (27):

"En la forest de Longue Actente,
Chevauchant par divers sentiers

¥'en vois, cest

B9
&£

nries

o

presente,

"

1

Ou vovage de Desiriers.

B

(26) Especialeente en la conocida antifona mariana "Salve, Regina®, cuyos primeros indicios datan
de printipios del siglo X1 (manuscrito de Reichenau). Adoptada por Cluny y el Cister; més tarde
dominicos y franciscanos asi como los propios monjes del Cister introdujeron en el siglo Y111 la
tostusbre de cantaria al final de completas.

(27) No era ese el proceder propugnado por Descartes, para el que el hosbre a la hora de
decantarse por ung opiniin entre otras igualsente dudosas, debe obrar, segun el filesofo, como el
paseante extraviado en un bosque, evitar caminar en zigzag y seguir sieapre el misac camino una
vez que ha optado por uno: °. .. Imitant en ceci les voyageurs qui, se trouvant fgarés en quelque
for¥t, ne doivent pas errer en tournoyant, tantot d'un coté, tantot d'un autre, n: encore moins
s'arreter en une place, sais sarcher toujours le plus droit qu'ils peuveni vers un mese coté, et
ne le changer point pour des faibies sentiers . * (Discours de la Méthode Paris, Bordas "ULB",
1972, troisiene partie, p 85). De todos modos, pese a todo, el poeta no parece esta wvezr tener
demasiadas dudas sobre la aeta que se ha propuesto alcanzar y que no es oira que esa "tité de
festinee” hatia la que se dirige pretedido de su séquito
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Devant sont allez mes fourriers
Pour appareiller mon logeis

En la cité de Destinee;

Et pour mon cueur et moy ont pris

L'ostellerie de Penzao.

Je mayne des chevaulx quarente

Et autant pour nes officiers,

Voire, par Dieu, plus de soixante,
Sans les bagaiges et sommiers.

Loger nous fauldra par quartiers,

Se les hostelz sont trop petits;
Toutesfoiz, pour une vespree,

En gré prendray, soit mieulx ou pis,

L'ostellerie de Pensee.

Je despens chascun jour ma rente

En maintz travaulx avanturiers,

Dont est Fortune mal contente

Qui soutient contre moy Danglers,
Mais Espoirs, s'ilz sont droicturiers
Et tiennent ce qu'ilz m'ont pronis,
Je pense faire telle arnce

Qu'auray, malgré& mes ennemis,

L'ostellerie de Pensee.

Prince, vray Dieu de paradis,




(R )
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Vostre grace me soit dannee,

Telle que treuve,

L'ostellerie de Pensee.”

Es decir que a partir

tradicionalmente hacia referencia

concretamente a la vana esperanza,
supone de limitacifén o renuncia en

humano, el poeta va a conmponer

carfcter mistico-simbSlico, que

cualquier ascmo de lirismo «que

objetivo. Pero como zi el

"teblogo” seri precisamente la realidad material - en

sentido mds proplo

todo

11 poetaii

a mon devis,
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de wuna metafora que
al tema amoroso, y mAs
con todo lo que ello

el plano estrictamente

un alegorismo de

parece pretender ahogar

se aparte de dicho

se vengara del

el

y menos peroyativo del término - la

que vendrd a dar al poema - paradbjicamente - una
dimensién lirica, fundiéndose una vez mAs mnmetéfora y
alegoria, y aflorando esas imAgenes sencillas y
evocadoras al mismo tiempo a las que nos tiene

acostumbrado el duque de Orléans:

viaje por tierra

o, mejor dicho,

firme s6lo podia

puebla los versos que contituyen

trata esta vez del vagabundeo

henchido de dolor por mor de las circunstancias,

un verdadero viaje,

su condicidn de gran seflor, y

(28) "Ballade” (V.

todo un imaginario

que se aventuraba a un

solitario

nos

del

- y el viajerc medieval que emprendia,

viaje en tierra

hacerlo atravesando inmensos bosques -

la "ballade". No se

de un hombrea

sino de

en el que Charles d'Orléans no olvida

aparece a caballo,
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atributo inseparable de todo caballero nque se precie -
cuando la palabra posefa aln =su verdadero sentido. A
caballo, y acompafiado de un numeroso séquito: imlgenes
que constituyen un testimonlo 0Onico de la época. Una vez
mis la poesia de Charles d'Orl&an con sus detalles
"insignificantes"” sobre temas que a primera vista se nos
presentan como banales abarca dimensiones insospechadas
para el lector "poco atento” o "malintencionado”. La
grandilocuencia no forma parte del recetario poético del
principe. Inclusoc cuando al final de la "ballade"” que
venimos estudiando hace esa evocacién a Dios que puede
parecer demasiado enfAtica. Culminacién, por otra parte,
de ese alegorismo que hemos dado en calificar de mistico

y que simboliza, sin duda, el destino del hombre - y més

concretamente del cristiano i su peregrinar -
"chevauchant par divers sentiers” - por este mundo de
sufrimientos y pruebas continuas - "en 1la forest de
Longue Actente” -~ acechado por peligros sin fin - "Je

despens chascun jour ma rente / En maintz fravaulx
aventuriers, / Dont est Fortune mal contente ~/ Qui
soutient contre moy Dangiers"” -, pero siempre con la
esperanza de poder llegar un dia a esa "ostellerie de
Pensee', met&fora que no por frecuente en la poesia de
Charles d'Orléans deja de tener un lustre especial para
configurarse al mismo tiempo en imagen del mundo
celestial y en meta ansliada del poeta enamorado, pero

sobre todo en - Gnicamente - refugio, en cobijo humano,
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lugar donde guarecerse de las inclemencias del tiempo vy
de la vida, representacifn duvual - y contrapuesta - de la
prisién inglesa y del castillo de Blois.
Segulr el =zigzag poético de Charles 4'0riéans

lo

14

en esta "ballade" representa el mdximo exponente d
que significa su poesia: poesia vinculada a la tradicibn
- cortés -, poesia alegérica - nacida a la sombra de ese

&rbol frondoso que es Le Roman de la Rose - de marcado

carécter simbb6lico-mistico, fruto de la época que le tocd
vivir y de sus aspiraciores profundas, pero pese a todo
poesiQ eninentemente creativa, donde metAforas retdéricas
de viejo cufio se doblan en imAgenes nuevas que se acaban
imponiendo dentro del poema y, sobre todo, en el conjunto
de la poesia del principe. ImAgenes de mGltiples
caracteristicas, y que conducen la poesia del duque de
Orléans por los espacios infinitos - y al mismo tiempo
limitados, dram&ticamente limitados - del mundo, de la
geografia medievgl. El viaje, no lo olvidemos, constituye

una de las imAgenes capitales de Charles d’'Orléans y ello

en su doble aspecto espacio-tenporal. Se recorren
parajes, se atraviesan lugares - imAgenes de una realidad
Ginica y cambiante -, pero, sobre todo, se consume tiempo.

Este tiemwpo que en la literatura medieval adolece a
menudo de seflas de entidad propilas; hay algo de estatico,
de permanente, especialmente en la poesia lirica corteés:
las situaclones se repiten, 1los instantes, las épocas

parecen idénticos. La conciencia del hombre medieval en
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cuanto a la nocién de tiempo asté lejos de la
sensibilidad que consideramos moderna: el caballero mide
su tiempo por campaflas bélicas o partidas de caza, casi
no cuenta las horas en medio de la mouotonia de los
l6bregos castillos donde siempre parece relnar la noche.
Horas que transcurren con la lentitud de un paso de
ajedrez; el monje se rige por las grandes celebraciones
litGrgicas agrupadas en torno al misterio de la redencién
~ Navidad, Pascua, Pentecostés - y desgrana las horas con
ios rezos y cantos paucados de las horas canbnicas. En
cuanto al campesino, es el lenguaje de la naturaleza pero
supeditado a 1las labores del campo el que le dicta el
ritmo de los dias: la arada, la siembra, la recogida de

la cosecha.

2.1.3-2 La imagen del viaje a través del bosque y su

simbolismo espacio-temporal

Por el contrario, pndemos decir que existe el
tiempo en 1la poesia de Charles d'Orléans, como de hecho
ya existe en su &poca: un tiempo fugitivo del que, sobre
todo, se tiene conciencia de que transcurre demasiado
velozmente. Pero es indudable aque el tiempo ya forma
parte de las preocupaciones capitales del hombre de
finales de la Edad Media. Una gran mutacién se ha operado
en las sensibilidades a medida que se ha ido tomando

conciencia de la fugacidad de la vida unida a la realidad




irremediable de la muerte - mis alla de la cual no se ve
solamente la vida eterna y el cortejo de venturas o
castigos segln el proceder de cada uno, sino la 1imagen
siniestra del sepulcro y de la corrupcién del cadaver. El
“memento homo" resuena como una coletilla siniestra en

los oidos de los hombres de la época (29). El tiempo de

la danza de la muerte, de 1la danza macabra coincida
curiosamente con un gran auge de la relojeria - de hecho
los primeros relojes portétiles, cCuyo uso se
axtenderﬁkon celeridad, enmpliezan a utilizarse unas

décadas m&s tarde, a principios del siglo XVI. No es
casualidad que anmbos conceptos, tiempo y muerte, vayan de
la mano y se plasmen en una poesia tan de la época como
es la de Charles d'Orléans.

Pero est&bamos estudiando el tiemp. vinculado
a, tema del viaje (30). El viaje - ya 1lo hemos
vislumbrado al estudiar la imagen del bosque - constituye
un elemento consustancial a la poesia del principe. No en
vano su vida estuvo constantemente presidida por los
viajes. El duque de Orléans tuvo que viajar con
frecuencia a 1o largo de su vida: va desde nifio se vio
obligaodo a cambiar con frecuencia, yendo de castillo en
castillo, sobre todo a raiz del asesinato de su padre.
Por ejemplo, el viaje entre Blois y Orléans lo debid
realizar muy a menudo tras su regreso del exilio - "En

tirant ¢'Orléans a Blois / L'autre jour par eau venoye”

(29) De ahi los grandes eausoleos de l1a época, las capillas funerarias en las catedrales; como si
el hoabre quisiera perpetuarse en la piedra, ya que el rdpido transcurrir del tiempo hacia la
susrte ispide que lo pusda hacer de otro sodo.

{30) Uno de los Lemas capitales de toda la literatura, desde los relatos homéricos; viaje, las ads
de las vecas de csodcter inicidtico
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nos dice en la famosa "ballade” XCVIII. Y fue
precisamente estando de viaje, de regreso de los
*Estados” habidos en Tours, cuando le sorprendié Ila
muerte, ya anclano, en Amboise la noche del 4’ al S de
enero de 1465. Y ello sin contar su prisién inglesa y su
fallida aventura italiana.

El tema del viaje va a desembocar de la mano de
Charles d'Orléans, como venimos diciendo, en una imagen
multiforme representada por lo que constituyen los dos
elementos primordiales de todo viaje medieval: el bosque
con toda su panoplia simbSlica y realista al mismo
tienmpo, y el agua, con las enormes posibilidades que
dicha imagen conlleva. En las enormes extensiones de los
bnsques s6lo existe lo desconocido. Fero més allad del
bosque existen las orillas y las lindes seguras ae lo
social,; para llegar a2 ellas, cuandao se viene del otro

ladc, no existe mis alternat.va que el viaje.
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2.2.LA_IMAGEN MULTIFORME DEL AGUA

2.2.1 Las aguas marinas

El agua aparece en la obra de Charles d'Orléans
representada sobre todo por el mar. En pocos escritores
medievales encontramos de manera tan insistente la
presencia del mar, una presencia que se nos hace viva
principalmente mediante imAgenes que descomponen el mero
valor simbdlico, m&s o menos bLuscado por el poeta, para
proyectarse en un firmamento esplendorosamente lirico .El
mar - y junto a &1, tal vez porgue 2n realidad conduce al
nismo lugar, el rio - representa el exponente mlAximo de
las aguas evocadas por Charles d'Orléans; todas las demés
aguas - s1 exceptuamos la de la 1lluvia - son meros
ornamentos carentes de identidad propia (1).

Las aguas evocadas por nuestro poeta son, ante
todo, aguas dinémicas que llevan sienmpre a otra orilla: a
orillas de 1liberacién, de reencuentro con la amada, o a
la vejez y a la muerte. Agua - fugaz, en movimiento - y
viaje son inseparables er. la obra del principe. Son aguas
que el poeta deseara tranquilas y hospitalarias,
favorables a sus deseos - ... et pour tost passer / La
mer de Fortune, trouver / Un plaisant vent venant de
France” (29,

La poesia de Charles d'Orléans que no se

explica sin su bilografia, no se podria explicar tampoco

(1) El agua estaba ain lejos de ser un elesento literario como 1o seria en la poesia del
Renacisiento y, sobre todo, ads tarde.
{2) *Ballade® NIVILL, v. 6-8.
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sin la presencia del mar. Su destierro no le llevd a
ningln lugar del continente, sino preciszamente al otro
lado del mar. El mar constituye una imagen insustituible
en la poesia de Charles d'Orléans, pero una imagen
surgida también de wuna realidad incuestionable, por lo
menos durante los aflos de prisién: el mar se convierte en
signo de 1la libertad del poeta - del principe - con todo

lo que ello conlleva y significa:

“En la nef de Bonne Nouvelle
Espolir a chargié& Reconfort,
Pour l’'amener, de par la belle,
Vers mon cueur qui 1l'ayme si fort.
A joye puist venir au port
De desir, et pour tost passer
La mer de Fortune, trouver
Un plaisant vent venant de France,
Ou est a present ma maistresse,
Qui est ma doulce souvenance

Et le tresor de ma lyvesse.

Certes moult suy tenu a elle
Car j'ay sceu, par loyal raport,
Que contre Dangiler, le rebelle,
Qui maintesfois me nuist a tort,
Elle veult faire son effort

De tout son povair de m'aidier;
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Et, pource, lui plaist m'envoyer
Ceste nef, plaine de Plaisance,
Pour estoffer la forteresse
Ou mon cueur garde 1'Esperance

Et le tresor de ma liesse.

Pour ce, ma voulenté est telle,

Et sera jusques a la mort,

De tousjours tenir 1a querelle

De loyauté&, ou mon ressort

J'ay mis; mon cueur en est d’'accort.
81 vueil en ce point demourer,

Et souvent Amour mercier,

Qui me fist avoir l'acointance
D'une si loyalle Princesse,

En qui puis mettre ma fiance

Et le tresor de ma liesse.

Dieu vueille celle nef garder

. Des robeurs escumeurs de mer,
Qui ont a Dangier aliance;
Car, s'ilz povoient, par rudesse
M'osteroient ma desirance,

Et le tresor de ma liesse." (3

2.2.1-1 Significacidén del viaje maritimo

A partir de la manida alegoria del viaje

(3) "Ballade” XXVIII.
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ritimo, Charles d'Orléans consigue elaborar un poema en
el que la presencia de met&foras de raigambre retbrica
casi pasa desapercibida ante la originalidad que emana
del conjunto y en la que no podemos dejar de insistir.
Huyendo del f&cil recurso de la refereuncia mitolégica que
pondria en evidencia el mensaje alegérico (4), Charles
d'Orléans logra un poema de notable equilibrioc a base de
un alegorismo que se apoya en imAgenes repartidas
sablamente a lo largo y ancho de 1la '"pallade”. Nos
encntramos en primer lugar con la imagen de esa nave de
"Bonne Nouvelle" surcando una mar que el poeta desea que
se mantenga en calma - "mer de Fortune”, nos dice - y al
mismo tiempo que los vientos soplen favorablemente para
que dicha nave puveda arribar a buen puerto, al "port de
Desir”, por mAs seflas. En re=alidad estamos ante un
entramado de met&foras que pertenecen a la mAs pura
tradicidén retdérica: el +tripticc nave-mar surcado por
dicha nave-puerto al que se dirige la nave lo encontramocs
no s6lo en la tradicién lirica medieval y anterior, sino
que forma parte también de un simbolismo alegdrico
(4) Un isitador de Charles d'Urléans, Benoist Damien, recurrird de manera arlificiosa a la
evocacion mitolégica amte la imposihilidad de odctar de capatidad evocadora su  alegoria.
Descubriendo una tormenta oue padecio duranle uia traves:a por el Mediterraneo cuando se
trast idaba a Génova, nza dice:

*xagent en angoisse perfonde,

Qu joye ne plaisir n’abite,

Mon dolent cusur en nef aauldite

D'Ercules a passé la bonde.
Y afade unos versos ads adelante:

*L'aider, nul ne peut on ce sonde,

Fors Thetis, qui Deesse est dite

De 1a ser, car sans contredite,

£n elle tout povoir habonde. .°
{Rondeau de 8. Damien in Podsies de Charles d'Orltans, tome I, rondeaux CLCCXXIX))
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presente en el fondo mas primitivo no s6lo de nuestra
cultura occidental, sinoc de la mayorfa de las culturas.
Isis y Osiris viajan en una barca funeraria, mientras que
lshtor, Sin, el Noé& tiblico, entre otros (5), construyen
un arca para transportar tanto el alma de los muertos
como para conservar la vida y las criaturas amenazadas
por el cataclismo. En este sentido la nave de Teseo de
regreso de su aventura cretense tiene ese doble valor de
vida y muerte. Lo mismo que mis tarde el navio en el que
regresa Jseo junto a Tristdn gravemente enfermo también
se va a regir por el doble juego de la vela blanca y
negra.

Con respecto al simbolismo del viaje mortuorio,
Bachelard (6) llega a preguntarse si la muerte no fue el
primer navegante, y si 1lo que &l llama el "complejo de
Caronte” no esté en la raiz de toda aventura maritima, Yy
si la muerte, segln el célebre verso de Baudelaire (7) no
seria ese "viejo capitén"” que llega a dirigir toda 1la
navegacién de los vivos. El folklore universal no harifa
nm&s que confirmarlo, y el famosc "holand&s errante” no
seria mi&s que la supervivencia tenaz de los valores
mortuorios del navio (8). Todo barco seria en ese sentido

un poco "buque fantasma", atraido por los ineluctables

(§) En un cuento precioso titulado Los advertidos, Alejo Carpentier nos presenta a numerasos
*Nods" zarpando hacia la salvacién de la especie y de la vida y llagando todos ellos a un ‘mismo
sonte Ararat’.

(6) L'aay ot les réves Cessai sur 1'isagination de la matid-e). Paris, Corti, 1976, pp 102-103 v
sigu.
n *0 Mort,vieux capitaine, il est teaps; levons 1'ancre;

Ce pays nous ennuie, D Mort, Appareillons;

$i lo ciel ot 12 ser sont noirs comme da !'gicre,

Nos coeurs que tu zonnais sont resplis de rayons!®

(o flours & 5ol oq. cit., pig. 124.)

(@ 6. Duanti Les_structurss anthrogoiogiques de !'imaginaire. Paris, Bordas, 1969, pp 285y
sigu.




valores terrorificos de ia muerte.
Miles y miles de navios surcan, pues, sin cesar
las tradiciones mis dispares y su imagen puebla las

padginas de nuestra tradicidén 11t

el

raria. La tradicidn
cristiana, gque no puede olvidarse, informa toda la vida
medieval, llegaria a hacer de la nave y del viaje por mar
un simbolo alegérico vtilizado sin cesar, y que de hecho
arrancaba de las p&ginas mismas de 1la biblia - ;acaso
Jon&s tras su extrafla aventura en el vientre de la
ballena (alegoria de los tres dias pasados por Jesucristo
en el sepulcro, antesz de su resurreccidn, segGn los
exegetas biblicos) o Moisés en su cesta de mimbre,
especie de nave diminuta con la que serifa salvado de las
aguas n? son de hecho una prefiguracién? - hasta
convertirse la propia Iglesia en nave y el Papa, -

sucesor de Pedro, precisamente pescador en el mar de

Galilea -, representante de Cristo en la tierra, en su

timonel - se hablar& entonces de la barca de Pedro.
Charles d'Orléans no desconocia, pues, todas

las posibilidades de dicho simbolo alegérico, lo qgque

estaba por ver para e. poeta @ra la capacidad lirica de
dicha imagen. En este punto hay aue decir que a pesar de
BU presencia en la poesifa medieval la imagen de la nave y
del viaje maritimo llega, en contados casos a estar
dotada de autonomia, ae entidad propia. Por eso no pueden
mds que sonarnos a nuevos los versos de Charles d'Orléans

cantando ese viaje imaginario, expresif’n ante todo de un
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deseo. Nuestro poeta transciende los usos retdricos - vy
no quiera verse en el uso de este término ningGn Animo
peyorativo por nuestra parte, sino s6lo un intento de
situar en sus justas proporciones la obra de nuestro
autor - y 1le da al poema una dimensién inesperada desde
la primera estrofa. Y, sin embargo, dicha estrofa nos
presenta un montaje metaférico gque conduce directamente a
la alegoria, y cuyos resortes principales son la nave (de
"Bonne Nouvelle"” en la que "Espoir a chargi& Reconfort”),
el mar ("de Fortune"), el puerto ("de Desir”) en funcién
todos ellos de ese corazdn destinario Gltimo de la carga
que transporta el esperado navio y de la amada ("tresor
de lyesse”), Iinseparable é&sta de 1la patria proxima y
lejana al mismo tiempo, como el corazén enamorado es
inseparable acui de 1la idea del destierro. A todo ello
hay que afiadir "ce plaisant vent” que procede de Francia
Justamente, elemento esencial por impregnar el
significado completo de la estrcfa vy que pasa a
convertirse en imagen Gltima e indispensable, quiza
precisamente por inesperada. Asociar "vent” y "plaisant”
no produce una imagen tan esponténea v natural como puede
parecer a primera vista - aungue el hecho de que provenga
de Francia le proporciona sin lugar a dudas esa
caracteristica placentera. "Plaisant” (y es por algo que
el poeta no utiliza nl ‘'"favorable” ni Tagréable')

encierra todo un valor semédntico que para un grisionero
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de guerra (9, joven enamorado y amado, principe
perteneciente a la familia real, por mAs seflas, no deja
de ser significativo. La amada - que le espera al otro
lad: del mar - tendrd, sin duda que superar nunerosos
obsté&culos para que la nave (10) llegue a su destino,
pero sin embargo uno de los escollos mAs frecuentes en
toda navegacién - incluida la de caracter neramente
literario -, el vientc contrario - a menudo
peligrosamente violento - y su antitesis, la ausencia de
viento, no parece plantear demasiados problemas al poeta
enamorado (11)>. El1 tema tan banal de la cblera del
océano, de las furias marinas desatadas estaré ausente
del poema. Parece como si después de Azincourt el poeta

s6lo temiera a los hombres y en ningn momento la

naturaleza le apareciera como hostil, de ahl que los
peligros que acechan la nave que va a "estoffer la
forteresse / Ou mon cueur garde 1'Esperance” sean mis

bien de tipo bélico. Y cuando el poeta se dirige a Dios
rogéndole que preserve la nave de todo peligro, lo
primero que le viene a 1la mnente es el peligro que
representan los "robeurs escumeurs de mer”, met&fora que
trae ante nuestros ojos las correrias de los piratas,
frecuentes en aquellos afios finales de la guerra de los

Cien Afios.

(9) Adeads parece por la situacien de la "ballade® en el »»nuscrito 0 - punto que Pierre Champion
en su edicién ha sabido poner de manifiesto - y por el contenido del poesa, que éste fue escrito
en los priseros tiespes de prisién del joven principe y con ocasién probablesente de una mision
que tenia como finalidad su liberacién.

(10) Repleta de “Plaisance® y cargada con lo que mds necesita un joven prisionero enasorado:
consuelo (*Reconfort’).

(11) lgualeente 1las naves que el principe verd un dia pasar por el Loira, en una navegacién entre
Blois y Orléans, de regreso a Francia, irdn tembién *a plaisic et a gré le vent * (Ballade
{03308




246

Sin embargn, cuintas veces la literatura - y el
arte en general - ha recurrido al tema del mar
embravecido. Asf lo viene a poner de manifiesto Bachelard
con estas palabras:
"Est-11 un thdme plus banal que celui de 1la collre de
1'Océ&an? Uné‘ mer calme est prise d'un soudain courroux.
Elle gronde et rugit. Elle recoit toutes les métaphores
de la furie, tous les symboles animaux de la fureur et de

la rage. Elle agite sa criniére de 1lio".. Son é&cume

ressembie "a la salive d'un léviathan", "1'eau est pleine
de griffes” (12). Las aguas violentas - seg@in expresidn
del propio Bachelard - est&n ausentes de la poesia del

duque de Orléans, su mar no s un mar enbravecido ni
tenebroso, sino un mar "puente” que trae y, sobre todo,
lleva - le llevar& un dia, por lo menos ese es su deseo -

a Francia:

"En regardant vers le pais de France
Un jour m'avint, a Dovre sur la mer,
Qu’'ill me souvint de la doulce plaisance
Que souloye ou dit pays trouver;
Ei commencay de cueur a scuspirer
Combien certes que grant bien me faisoit

De voir France que mon cueur amer doit

Je m'avisay que ¢’'estolt non savance

De tels souspirs dedens mon cueur garder,

an W, pp. 230 y sigu , Cap. *L'eav viclente'
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Veu que je voy que la voye commence
De bonne paix, qui tous blens peut donner;
Pour ce, tournay en confort mon penser.
Mais non poutant mon cueur ne se lassoit

De voir France que mon cueur amer doit.

Alors chargay en la nef d'Esperance

Tous mes souhaitz, en leur priant d'aler
Oultre la mer, sans faire demourance,

Et a France de me recommander,

Or nous doint Dieu bonne paix sans tarder!
Adonc auray loisir, mais qu'ainsi soit,

De voir France gque mon cueur amer doit.

Paix est tresor qu'on ne peut trop loer.
Je hé guerre, point ne la doy prisier;
Destroubé m'a long temps, soit tort ou droit,

De voir France que mon cueur amer doit!" (13)

Estamos ante una '"ballade" completamente diferente a la
anterior. No se trata de un poema alegdrico, sino que
arranca en realidad del relato de un hecho acaecido al
principe durante su largo exilio y que é&ste nos va a
presentar en términos poéticos, y en el que los
mecanismos que conducen a la alegoria no est&n, de modo
alguno ausentes. Seguramente el acontecimiento narrado se

refiere a una posible estancia del duque en Dover, frente

(13) *Ballade” LNLV.
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a las costas francesas, sejuramente no demasiado tiempo
después de la muerte de Bonne d'Armagnac. SegGn Daniel
Poirion (14) podria tratarse concretamente de una
estancia entre mayo y junio de 1433, con ocasiédn de las
primeras negoclaciones habidas en torno a la liberaciébn
del dugque de Orléans. No en vano, es precisamente por
esas fechas cuando la paz - y con ella el final de una
guerra inacabable -~ parece mAs préxima que nunca. Y el
tratado de Arras serl el refrendo de esa paz anhelada.
Aunque no ser& en 1433 cuando el duque ser& liberado,
sino que tendré que esperar, como es notorio, todavia
unos afilos. Los éxitos bélicos franceses van a hacer que
Carlos VII redoble sus exigencias frente a los ingleses;
mientras que el duque de Orléans vuelve a cometer otra
torpeza politica de las muchas que jalonan su existencia:
quiz& porque tiene demasiadas prisas en verse libre, no
Se le ocurre otra cosa que reconocer a Enrique VI como
rey de Francia y soberano suyo. Dicho gesto no podré
menos que irritar sobremanera a su primo, el rey de
Francia, sin que el gesto tampoco convenza a los ingleses
para los que dicho acto tenfa mucho de astucia y malicia.

Pero lao que nos interesa agqui es dicha
instancia en Dover, desde cuyas orillas el prisionero
pudo contemplar, al otro 1lado del mar, las costas
francesas, paradigma de la ansiada libertad. Ante la
visidén préxima y lejana de un litoral francés seguramente

difuminado, sGbitamente afloran en la conciencia del

(14) Art. cit. *Nef d'Espérance ..*, pig 916
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poeta una serie de sensaciones que le llevan a dar un
gran salto hacia su vida anterior al exilio,
idealizandola en grado sumo v que una ojeada ré&pida a la
bibliografia del principe no haria mAs que desmentir:
", il me souvint de la doulce plaisance / Que souloye
ou dit pays trouver."

Pero el lamento queda ahogado por la realidad,
el poeta tomando conciencia de dicha realidad y pensando
que su liberacidn estd préxima va a imprimir un giro
total al poema, y 1lo que era un relato tefiido de
recuercos y lamentos va a adoptar un aspecto en cierto
modo alegdrico, todo ello impulsado por el juego
metafdrico; lo que nos hace volver la mirada hacia atréas,
hacia la "ballade" XXVIII y divisar una nueva nave
surcando el Canal de 1la Mancha ahora en direccion
opuesta. Si antes era la "nef de Bonne Nouvelle” (15) la
que hablia zarpado del continente hacia las islas, ahora
es la "nef d'Esperance” la que =zarpa hacia 1la otra
orilla, por cierto afios despufs de la muerte de la amada.
El procedimientc metafdrico nos lleva a través de la
imagen de dicha nave cargada no ya de "placeres” ni
siquiera de "consuelo”, sinc de algo c¢un mAs perspectivas
de futuro: de esperanza, de anhelos de paz - que en el
caso del principe es sinbénimo de libertad -, lo que
supone todo un procedimiento metonimico que viene a
coronar todo el montaje poético de 1la "ballade”. Las

aguas marinas han vuelto a convertirse en remanso

(15) Alagoria de una misiva ciertasente consoladora enviada por Bonne d'Armagnac, su esposa
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apacible mids que en signo de violencia: en ningGn momento
el poeta teme el naufragio, el peligro ests en la orilla
y no en el mar. Dice Bachelard que "les métaphores de la
mer hereuse et bonne seront bien moins nombreuses que
celles de la mer mauvaise'"” (16); la poesia de Charles
d'Orléans ser& una de 1las contadas ocasiones en que
sucede justo lo contrario, la furia de Poseldén queda
lejos de los versos del principe, por lo que no tendra
que solicitar ayuda alguna de la parte de Tetis como hace
el ya citado Benoist Damien con versos torpes y
acartonados (17). Es precisamente entre los poetas (18)
del circulo pré6ximo a Charles d'Orléans entre los que el
mar impone una presencia hostil, mar por el cual {intenta
navegar el corazén enamorado "ou parfont de la mer de
pleur” (19> ou "dedans de la mer de longue ectente” (20),
y el ya mencionado Benoist Damien har& navegar su "bateau
bany d'Esperance” por la ‘'grant mer de Desplaisance”

21).

Pero también nuestro poeta siente a veces temor
ante los elementos de la naturaleza. Es precisamente con
el retorno de 1la paz, cuando ya la nave de Buena
Esperanza ha arribado a buen puerto que la imagen del mar
va a cobrar una dimensidén totalmente nueva en la obra del

principe; la mar deja de ser ese elemento préximo y en

ae Wﬁ, p. 231, cap. "L'eau violente'.

(17) Poses cit. in Podgies de Charles d'Orldans, od. cit., p. 531

(18) 0 ads bien hacedores de versos que intentan esular al wsaestro aplicando mecdnicamente ol
protedinionto que consiste en yuxtaponer una isagen y un sentisiento.

(19) 6. Raynaud, Rondeaux et autres podsies dy IVe siecle, p. 4

(200 Jardin de Plaisance, nia. 200, LXXX.
(21) 8. Damien, "rondeav’ ya citado.
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cierto mode familiar, signo de esperanza y liberacidn y
contemplando ahora con los ojos lejanos de un hombre de
tierra adentro - el principe estid ya instalado en Blois y
su palisaje ha dejado de ser maritimo - se convierte en un
espacio extrafio y peligroso no sb6lo por mor de los
hombres, sino de la propia naturaleza. Hasta esa galera
que surca 1los mares, cuyas orillas han dejado de ser
proximas y familiares, no parece navegar con la seguridad

de la nave de "Bonne Nouvelle" o aquella de "Esperance":

“"Dieu vueille sauver ma galee
Qu’'ay chargee de marchandise
De mainte diverse pensee
En pris de loyaulté assise;
Destourbee ne solt, ne prise
Des rodeurs, escumeurs de mer!
Vent, ne maree ne luy nuyse,

A bien aler et retourner!

A confort 1l'ay recommandee,
Qu'il en face tout a sa guise,
Et pencarte lul ay baillee
Qui d'estranges pays devise,
Affin que dedens i1 advise

A quel port pourra arriver,

Et le chemin a chois eslise,

A bien aler et retourner.
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Pour acquitter joye empruntee
L'envoye, sans espargner mise;
Riche deviendray, quelque annee,
Se mon entente n'est surpri-se;
Consc.ence n'auray reprise
De ga ng a tort, au paraler,
En eur viengne mon entreprise,

A bien aler et retourner.

Prince, se maulx Fortune atise,
Sagement s°'1 fault gouverner:
Le droit chemin jamais ne brise,

A bien aler et retouner." (22)

Si miramos con atencién el poema, tendremos que volver
nuevamente nuestra mirada hacia la "ballade” XXVIII; 1los
vinculos entre ambas "ballades” son realmente
importantes, aunque la distancia que las separa en el
tiempo, el espacio y las circunstancias es digna de tener
en cuenta. Pero la "ballade” CIX no ha surgido de la nada
ni tampoco del subconsciente, y por ello no puede
extrafiarnos que al pretender el poeta entretejer  una
alegoria basada en el tema de la navegacidén y en las
im&genes que lo conforman, haya recordado creacianes
precedentes, concretamente la mencionada "ballade”
XXVIII. Bxiste, sin lugar a dudas, un retornoc consciente

del autor a su obra de antafio - no es de hecho el f(Gnico

(22) *Ballade” CIX.
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caso en la poesia de Charles d'Orléans, pensemos en las
"ballades” y "rondeaux" que se apoyan en temas semejantes
y parten de una misma imagen. No puede extrafiarnos que el
“"envoil” de la "ballade"XXXVII! haya proporcionado el
"incipit” de la "hallade” ClX y de hecho las imAgenes que
nos brinda el poeta en ambos casos son en principio
idénticas: el mar que la nave cruza, @l puerto al que
pretende arribar, el viento que se desea favorable. De
hecho son también Jas mismas imAgenes de la "ballade”
LXXV. Aunque en la "ballde" que nos ocupa ahora aparece
una imagen capital y gGnica: la "pencarte”, la carta de
marear, primordial sobre todo cuando, como en este caso,
se desconoce 1la ruta y que ademis viene a evocar aqui la
idea de un descubrimiento de 1lo desconoclido, esos
"estranges pays" a los que la galera '"chargee de
marchandise” intenta llegar. Ello no puede menos que
hacernos pensar que una obra que Charles conocié muy
pronto, incluso antes de Azincourt, puesto que ya estaba
en la biblioteca familiar (23) v mAs tarde formé parte de
la biblioteca del principe en Bloils - segGn queda
indicado en el inventarioc 1!):vado a cabo tras el
fallecimiento de la madre del principe en 1408, ' nos
estamos refiriendo al 1libro conocido como Le Canarien y
que narra la conquista de las islas Canarias por los
caballeros normandos Gadifer de 1la Salle y .Jean de
Béthencourt, entre 1402 y 1404; hecho que deblia estar,

&in duda, muy presente en la memoria de Charles d'Orléans
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y sus contenmporéneos, por tratarse del primer gran
descubrimiento y conquista de tierras lejanas antes de
que con Cristébal Coldn y Vasco de Gama, a finales de la
centuria, se iniciara el gran ciclo de descubrimientos vy
conquistas de 1la era moderna. ;Acaso no pensaba nuestro
poeta en esos "estranges pays”, en esas 1islas remotas
cantadas por Le Canarien a 1la hora de elaborar su
"ballade”? Pero la galera de Charles d'Orléans no navega
hacia tierras extrafias y desconocidas para alcanzar
objetico bélico alguno - no la mueve ninguna animosidad -
, Sino para llevar a cabo una pacifica misibén comercial.
Es este elemento comercial lo que diferencia la "ballade"
que estamos estudiando de la XXVIII. El objetivo de
indole militar - la guerra y el amor se entremezclan en
la "ballade” XXVIII, resabio de la lirica cortés, que
aparece principalmente en toda la primera parte de la
obra del poeta, es decir hasta el final del exilio - que
intentaba alcanzar aquella "nef de Bonne Nouvelle"”
enviada para "...estoffer la forteresse / Qu mon cueur
garde l’'esperance” se ha convertido en un objetivo mucho
m&s pacifico de caracter comercial. Con el retorno de la
paz, los contactos y los intercambics comerclales se han
reanudado; eso es lo que parece decirnos el duque
d'0O-léans mediante la imagen de esa galera nmercante en
busca de puertos lejanos como aquellas otras veneclanas
y, sobre todo, genovesas dedicadas al trafico comercial
en todos los mares hasta entonces conocidos. Llama 1la

atencidén que un principe -
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doblado ademés de poeta - puede recurrir a imAgenes
surgidas de un mundo, en principio tan poco aristocréatico
y tan poco poético. Es un rasgo que recuerda mas la
estirpe italiana - pensemos en aquellos principes
mercaderes de las ciudades transalpinas - que la
francesa; aunque la preocupacidédn del principe en esa
época por acabar de liquidar la suma pagada por su
rescate, junto con el hecho de que la vida comercial
empezara a ser préspera con numerosos barcos navegando
por el Loira y teniendo que pagar el peaje
correspondiente al pasar por Orlé&ans precisamente, lo que
representaba un gran alivio para la mermada economia del
principe, van a ser factores que no se deben desechar a
la hora de estudiar este aspecto de la poesia del dugue
de Orléans al que dedicaremos mayor ateutidn en un
préximo capitulo.

Pero esa legibn de meti&foras - algunas,
imAgenes Gnicas e irrepetibles - que nos brinda el poeta
entretejen una alegoria que no es otra cosa que un
discursc moral - el del recto proceder de un hombre, en

este caso el poeta, representado por esa '"zalee chargee

de marchandise de mainte diverse pensee” —; las palabras
"conscience”", "sagement', "a bilen aler et retourner”,
"s'1i faut gouverner”, “droit chemin” lo muestran bien a

las claras. El monSlogo amoroso se ha visto sustituido,
pues, por un discurso moral que, dada la temética,

arrincona elementos como "Désir"”, "Plaisance"”, "Tresor de
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Liesse”, palabras claves en la "ballade” XXVIII; unque
un término conserva su presencia  en ambos poemas: nos
estamos refiriendo al término "loyaulté", que se
beneficia de su polisemia, dada su doble pertenencia al
c8digo del sentimiento amoroso y de los valores
estrictamente espirituales y morales.

Por otra parte, podriamns preguntarnos si esas
preocupaciones morales apuntadas enclerran otras atGn més
elevadas, de orden religioso, por ejemplo. Tal vez podria
contestarse que si, pero no es del todo evidente. De
todos modos conociendo precisamente la trayectoria humana
y espiritual del principe - ya hemos habladoc de sus
lecturas de caracter moral v teoldgico, cada vez mas
nunerosas. Autores de alta wespirituvalidad como San
Bernardo y Gerson, sin contar con él mencionado Hugues de
Saint-Victor, formaban parte de su biblioteca -, uno
llega a pensar que esa galera repleta de "mainte diverse
pensee”, a la bisqueda de esos palises lejanos - ;el més
all&? - podria ser el exponente de las inquietudes de un
cristiano preocupado por la salvacidn de su alma. Pero
tampoco puede escapirsenos un detalle que nos parece
primordial: aquella galera fletada por el poeta no va en
busca de tierras remotas para quedarse definitivamente
amarrada a sus puertos para sienmpre, sino que lo que
preconiza su armador es una navegacidtn de ida y vuelta,
"a bien aler et retourner”; es decir dando de nuevo el

salto de la imagen a la alegoria hay que sefialar que las
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preccupaciones no son de  indole  tan miztica  <omo udna
lectura precipitada de ia “"ballade" podria dar a

entender. Las miras del poeta,pese al discurso qu

i

ufor © ema son  mAas de orden moral - de a &
informa €1 poema 5 1 i i ie una mor

[

mas terrenal que religiosa -; el poeta s5e preocupa mas de
aparecer ante los demis como un hombre de recto proceder,
de vida humana intachable que de un mhs alld que - dada
la época en que puede fecharse el poema (Z4) - el poeta
alin veia lejano. De todas maneras, este datao de orden
cronolégico s refutable, ya gue la "ballade” CV escrita
precisamente por la misma é&poca muestra una preacupacidn
altameznte mistica, <como vya ha guedado demostradc en su
momento vy que los versos del "envoil” de dicha "halladae”

muestran de manera inegquivora:

"Prince, vray Dieu de paradis,
Vostre grace me =o0it donnee,

Telle que treuve, a mon devis,

L'ustellerie de Pensee.'” (25)

Pero es 1a imagen e =nn navegasidn hacia  la

aventura — auncue
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que naos interesa =mobre todo, vy, por ende, ese mar
nombrado directamente, pera presente en todo el poema. No
es ese mar doméstico - de 1a= "ballades” XXVIII vy LXXV,
por ejemplo - que separa el litoral inglés de las costas

familiares, signo de cautiverio y de liberacidn al mismo

(24) Probablemente, p~r el contenido de (3 "ballade®. poco después del regreso del principe de
Inglaterea, cuando Charles ¢'Orléans tontaba poco wds de cuarenta afos
(28) *Ballade* CV, v 28-3
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tiempo, sino el mar total, el mar sin limites, con
orillas alejadas y puertos remotos, mar de la completa
libertad, a pesar de sus riesgos, simbolo de muerte -
"bien aler” - y de vida (o de resurreccién, o mAs bien
renacimiento) ~ “et retourner” - al mismo tiempo, cosas
muy distintas para un hombre tan de su tiempo como QPrles
d'Orléans - a pesar de su fe religiosa, o0 precisamente

por ello.

2.2.2 Las aguas fluviales

Pero si la aguas del mar son el signo de la

plenitud total - con esa doble carga de vida-muerte o
muerte-vida - nada mnmejor que las aguas del rio para
representar el curso mismo de la vida. Ya un

contemporé&neo de Charles d'Orléans, el poeta castellano
Jorge Manrique, cantaria en un poema alegdrico
perteneciente a la mAs rancia tradicidén retdrica que
"nuestras vidas son los riocs gque van a dar a la mar"

(26). Pero para el duque de Orléans no basta el simbolo

vida=rio; o mejor dicho, para nuestro poeta 1 curso de
ambos suele ser largo - o corto -, pero lleno
generalmente de escollos y meandros, pero también, a

vecaes, de orillasz fértiles vy surcadas por numerosas
enbarcaciones, sobre todo en la Edad Media en que la

navegacidén fluvial era, sin duda, una de las rutas nmnés

(26) Jorge Manrique: Qbra completa Madrid, Espasa-Calpe "Austral 135, 1973
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seguras. Y es esa imagen del rio - de la vida - la que

poeta se detiene a contemplar:

“En tirant d'0Orléans a Bloils,
L’autre jour par eaue venoye.
81 recontré, par plusieurs foiz,
Vaisseaux, ainsi que je passoaye,
Qui singloient leur droicte voye
Et aloient legierement,
Pour ce qu'eurent, comme veoye,

A plaisir et a gré le vent.

Mon cueur, Fenser et moy, tous troys,
Les regardasmes a grant joye,

Et dit mon cueur a basse vois:
“"Voulentiers en ce point feroye,

De Confort la voille tendroye,

Se je cuidoye seurement

Avolir, ainsi que je vouldrove,

A plaisir et a gré le vent.

"Mais je treuve le pius des mois,
L'eaue de Fortune si quoye,

Quant ou bateau du Monde vois,
Que, s'avirons d'Espoir n'avoye,
souvent en chemin demouroye,

En trop grant ennuy longuement;
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Pour neant en vain actendroye

A plaisir et 2 gré& le vent!®

Les nefz dont cy devant parloye
Montoient, et je descendoye

Contre les vagues de Tourment;
Quant il lui plaira, Dieu m'envaye

A plaisir et a gré le vent.” 27

iCuéntas veces debid el principe hacer, tras su
regreso a la tierra natal, este recorrido por el gran rio
familiar! El duque de Orléans, instalado en su castillo
de Blois debla trasladarse a menudo a aquella ciudad,
como su sefior que era: el principe no descuidaba los
bienes de este mundo, por mucho que le preocuparan los
ultraterrenos. ¥ esa imagen tan familiar del viaje
fluvial, Loira arriba o Loira abajo, se va a plasmar en
este poema. A la vista de unas naves que se cruzan con la
suya - O mAs blen al recordar una situacién literalmente
vivida - los mecanismos operativos de la conciencia van a
actuar de manera similar a la de la "ballade” LXXV: la
visién - o rememoracién - de una escena real atrae 'por
simpatia™ a la imaginacidn del poeta la realidad de su
propia condicién. Si en la "ballade LXXV era la sensacidn
provocada pocr la visibébn de las costas francesas - tan
cercanas desde su propia lejania - proyectdndose hacia el

pasado lo que iba a despesitar en el prisionero toda una

(21) *Ballade” XCVIII
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serie de recuerdos alojados en lo mis profundo de si
nismo e invit&ndole a vivir, ahora va a ser esa escena
vivida de los navios surcando el rio lo que va a hacer
estallar en el fondo de la conciencia del poeta el drama
de zu propia condicidén. Ambas sensaciones - las vividas
en ambas "ballades” -, de todos modos, no pueden
catalogarse de idénticas, ni mucho menos; en primer lugar
porque la situacidn del poeta no es la misma, lo que de
entrada va a condicionar los mecanismos de la conclencia
y de la imaginacién, y en segundo lugar - y esto es lo
que mAs importa - porque existe un recorrido de signo
contrario en la operacidén estimulada por las sensaciones:
51 en el primer caso la {magen apercibida por una
sensacién "actual” se v. a convertir en una seflal capaz
de abolir el presente, estableciendo un vinculo
indisoluble con la "doulce plaisance” de antafioc - en

cierto modo nos adentramos por el camino de Marcel Proust

casl con quinientos afios de avance (28) -, en el segundo
la imagen vivida o recordada en retrospectiva, est4
todavia muy préxima, lo que hace que la conciencia - mnés
que la memoria - del poeta se vuelva no hacia el pasado,
sino mAs bien hacia el presente, hacia la situacién
actual - dramAtica, pero no por ello menos esperanzada -,
es decir, seria la operacibén inversa, dentro de su

semejanza - si se me permite la paradoja; dicha operacidn

(28) Como dice sagazmente Alice Planche *pev lui importe (al poeta) que le loitain rivage soit
dlevé ou plat, blanc ou gris, net ou indistinct: & Douvres, une seule chose comple, la ville est
“sur la ser*, qui sépare ot qui pourrait réunir, N'empliche. un véritable visuel aurait indiqué les
fornes ot les couleurs, qui se seraient isposées & lui. Et un esprit soutieux de chronologie
surait donnd le jour - en mai 1433 - ou le fait est advenu, peu-etre le laps de temps écouié entre
cetle date et la compasition des vers. Nous n'avons ici que le déclic ¢ & un regard et ses
r‘portuslioai sentales: c'est le “mircir d'un moment® et non pas celui d'un événement ° Op cit.,
p. HE
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tiene mAs de Rousseau o del Komanticismo gque de Proust,

s1 la extrapolacién es posible.

Un conjunto de imAgenes extraidas de 1la
realidad misma del poeta va a tefiir el poema alegbrico.
La alegoria del hombre que sufre las adversidades de la
vida se refleja en esa nave del poeta que no disfruta del
favor del viento y desde la que el propioc poeta - o mejor
"son coeur, son Penser et lui" - ve pasar las demfis naves
a barlovento, "a plaisir et a gré le vent”. Toda una
teoria de im&genes pertenecientes al mundo de la
navegacién - en este caso fluvial -~ irradia el poema
hasta convertirlo en un cafiamazo metaférico que desemboca
en la alegoria buscada. Pero en medio del Jjuego
netaférico - en el que la metonimia se lleva la mejor
parte - surge la imagen original y fGnica: si en la
“"ballade” CIX era la "pencarte” - la carta de navegacién,
tan necesaria para que el navio pudiera no extraviarse y
apuntar hacia latitudes deseadas -, ahora surge, a su
vez, la imagen de es0s ‘'"remos" - "avirons d'Espoir”,

precisamente; lo Gnico gque podréa ayudar al poeta a salir

de la incOmoda situaciédn - es decir a sobrevivir - en que
la ausencia de viento - las visicitudes de la vida - le
pone tan amenudo. Es como si el poeta se resistiera a

darse por vencido, como si la esperanza sigulera animando

en el fondo de la caja de Pandcra; su
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grito de dolor no es un grito desgarrado - "...les nefs

dont cy devant parloye / Montoient, et je descendoye /

Contre les vagues de Tourment” -, y sobre todo no es el
lamento del hombre que no espera absolutamente nada. No
es un "coeur lassé de tout, meme de l'espérance'" (29) gue

cantara el poeta roméntico, el que contempla, con envidia
y nostalgia, el paso de esas otras naves remontando el
Loira, camino del mar - ;de la muerte? -, con el viento a
favor, sino 1la gqueja mesurada de un creyente, de un
cristiano, que en vez de desesperarse por tener que
luchar sin descanso "contre les vagues de Tourment”
vuelve su mirada hacia la fe, implorando que '"quant {1
lui plaira, Dieu m'envoye / A plaisir et a gré& le vent”.
Pero ello no es 6bice para que, pese a tode, el drama
interior exista: el <c¢ristiano Charles d'Crléans *también
es hombre y debe luchar continuamente contra esas aguas
violentas (30) qgque sin cesar se oponen al avance de su
navio.

No obstante, una pregunta mGltiple se impone:
¢El consuelo requerido es de indole exclusivamente
terrenal, humana, o el poeta - el creyente - apunta mis
lejos? :Ese "a plaisir et a gré le vent" lleva implicito
un nmensaje mistico de anhelo de un mAs alld dichoso, una
vez agotado el curso del rio y desembocado en las aguas

(29 A, de lLamartine: ‘L Vallon® in jtations poétigues Paris, Gallimard °“NRF-
Potsies/Gallimard®, 1981, p. 41 .

{30) 6. Bachelard: L'eau et ies réves, pp. 218-218, cap. VIII *L'eau violente® Refiriéndose
precisamente al escoilo que representa el luchar contra aguas violentas, Bachelard nos dice
Iiteralnente, evocando 1a lucha del nadador con las olas, que igualeente podria aplicarse al
anvegante al frente de su mavio, desafiando ol espuje de aquellas - no en vano la etimologia de
*nager’ My dque buscarla en ‘navigare®, con lo que, como es bien sabido, “nager’ et ‘naviguer®
contituven un doblete en francés: "Dans 1'sau, la victoire est plus rare, plus dangereuse, plus
séritoire que dans le vent. Le nageur conquiert un élément plus étranger a2 sa nature. Le jeune
nageur a8t un héros précoce. Et quel vrai nageur n'a pas d'abord été un jeune ni rur? Les presiers
exercices de 1a nage sont 1'occasion d'une peur surmontée. L2 marche n'a pas ce seuil d'héroTsae *
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profundas de la muerte? ;Los remos de Esperanza son  un
resorte exclusivamente humano o miAs blen se trata de un
socorro divino para un hombre de fe que Dbusca la
salvacibén de su alma?

Se trata de cuestiones dificiles de contestar
una vez méAs; el poeta habilmente mezcla los planos,
“"confunde los papeles” y nos deja "sur notre faimwm'; lo
que nos queda afortunadamente son esas imAgenes que nos
cantan un viaje fluvial por un lLoira de una Edad Media
tardia, y que conforman un cuadro impresionante - en el
sentido mAs propio de 1la palabra - vy, por qué no,

"impresionista”.

Pero ese rio, contra cuyas "vagues de Tourment”
lucha el poeta también aparecerd en una escena mls
placentera - de hecho 1la "ballade” que acabamos de
estudiar como el "Rondeau" al qgue ahora vamos a hacer
referencia pertenecen a una misma é&poca. El duque de
Orléans se nos presenta en el "rondeau” CCCXVIII al que
ya nos hemos referido en otro capitulo, a través de una
imagen que comoc ya dijimos en su momentoc (31> se
convierte para nosotros en 1 mids valioso documento,
exponente de lo que debia ser la vida de un gran seflor en
una de aquellas cortes que se fueron constituvendo
precisamente hacia finales de la guerra de los Clen Afios.

Las aguas violentas de la "ballade” XCVIII se

(31) En o] copitulo titulado "El retorno estacional: entre la naturaleza y el paso del tiempo®
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convierten, a veces, en EREE aguas tranquilas y
seguramente claras, casi cristalinas, invitando a
zambullirse en ellas y dejarse llevar por el goce de los
sentidos; una invitacién a perpetuar esos momentos UGnicos
de vida facil e indolente. El alma del poeta se encuentra
dividida entre 1la resignacién ante la adversidad - en
ningGn momento se rebela - vy la nostalgia de esa vida

f&cil de la gue aqul nos habla:

"Souper ou baing et disner ou bateau,
En ce monde n'a telle compaignie,
L'un parle ou dort et ]’autre chante cu crie,

Les autres font balades ou rondeau.

Et y boit du viel et du nouveau,
On 1'appelle le desduit de la pile.
Souper ou baing et disner ou bateau,

En ce monde n'a telle compaignie.

11 ne me chault ne de chien ne d'oyseau;
Quant tout est fait, il fault passer wma vie
Le plus aisé qu’'on peut, #n chiere lie,
A mon advis, c'est mestier bon et beau,

Souper ou baing et disner ou bateau. 320

El gusto por 1la vida, por esos pequefios goces

de que hablébamos mAs arriba, aparece precisamente en un

(32) "Rondeawr* CCLIVI!
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Charles d'Orléans préximo a esa vejez que tanto le 1llegd
a obsesionar, a partir <eobre todo - por no decir casi
siempre - de haberse adentrado en la edad madura de los
cuarenta afios: es decir, a su regreso a Francia se sintié
prematuramente anciano. De hecho si consultamos su "Livre
de Pensee’” vemos que a partir de la "ballade” C (33), es
decir coincidiendo con esos afios que siguen
inmediatanmente a su retorno, el paso del tiempo ("Le
temps passe comme le vent / Il n’'est si beau jeu qui ne
cesse, / En tout fault avoir finemet / Sans grant
espargne de liesse! ¥ (34)), 1la destruccién fisica que
conlleva la vejez se convierte en una verdadera obsesibn;
de ahi que no pueda extraflarnos que después de haber
firmado con versos patéticos que "je n'ay plus soif,
tairie est la fontaine” - imagen que transciende el mero

ejerciclo retbérico para convertirse en el exponente més

claro de la renuncia de un hombre completamente
desilusionado - el poeta interpele nada menos que a
"Jeunesse” y le pregunta lleno de congoja, pero también
<on la resignacidén del hombre que ha escrutado la

naturaleza y conoce bien sus designios y sus leyes:

"Pougquoy m'as tu vendu, Jennesse,
A grant marchié&, comme pour rien,
Es mains de ma Dame Vielllesse
Qui ne me fait gueres de bilen?

A elle peu tenu me tien,

(33) Principalaente las “hallades® CXII, (XX y CRXII
(34) *Ballade” CUI1, v 25-28
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Mais i1 convient que je 1'endure,

Puls que <'est le cours de nature.” (35
Y va que "1l convient qu'il 1'endure” puesto qQue es ley
de vida envejecer, el poeta acaba prefiriendao la

resignacién a la rebeldfa, y si ya no es hora de grandes
hazafilas ni de grandes placeres, eXisten esas deleites
minimos que proporciona la existencia. Si esa travesla
por las aguas del rio - travesias que debian celebrarse
con frecuencia por parte de la corte de Blois -, con todo
lo que ella supone de regocijo y "plaisance”, como se nos
describe en el poema, viene &a colmar a un principe
desengafiado y resignado, existen otros pequefios deleites
igualmente deseablec; como por ejemplo: "En yver, du feu,
du feu” y "en esté, boire, boire”, y afiade el poeta mas

adelante:

"Chaulx morceaulx faiz de bon queu
Fault en froit temps, voire, voire;
En chault, froide pomme ou poire

C'ast 1l'ordonnance de Dieu..." (36)

Con 1o que una vez mAs un Charles d'Orléans hedonista,
casi se podria decir que imbuidc de epicurtismo, por ese
intento de conexidén total con la naturaleza, vuelve su

nirada de cristiano hacia ese Dios que &a veces parece

(35) "Ballade” CXXI, v. 17
(36) "Rondeay® CCCHLVITL
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invocar de manera rutinaria o interesada (37), pero que
en otros casos, como queda claramente expuesto a lo largo
de este estudio, denota unns sinceros acentos de

verdadero hombre de fe.

2.2-3 Significacién Gltima de la imagen del agua (la

relacién tierra-agua)

lLas aguas fluviales reaparecerén en caontadas
ocasiones en la obra de nuestro poeta. De hecho, la abra
del duque de Orléans comporta una imagineria - y por ende
un imaginarioc - referida en mayores proporciones a la
tierra gque al agua; si se me admite la afirmacién, diria
que es una obra "anclada” en tierra firme. El agua
aparece Gnicamente como <contrapunto tenue para conducir
al poeta navegante por profundas y caudalosas aguas - del
mar, del rio -, imagen Gnica y multiple al mismo tiempo.
Sin el agua las tierras y los ensuefios que de ella emanan
- y usamos a propdsito el vocabulario de Bachelard «38) -
quedarian difuminadaos, serian sélo un "totum”
desdibujado, pese a su riqueza innegable de matices. Si

el refugio anhelado existe, el hombre debe convertirse en

caballero, en monje, inclusc en "burgués"” - en el sentido
medieval del té&rmino - para buscarlo, para enccntrarlo;
pero sobre todo debe ser "nageur”, "navigateur"”, debe

"“"navigare”, pues la orilla, el puerto siempre se hallan

préximos y lejanos al mismo tiempo; luchar contra

(37) Por ejemplo, ello podria alegarse con relacién a la sayoria de las plegarias insertas en
poemas referidos al tema de la paz
(38) 6. Bachelagh opus it , capit [V "Les eaux composées™, pp 129 y sigu
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corriente, contra el vientn, oontra los elementos, o
esperar - esperanzado o resignado - que le sean
propicios, es decir ha de ser "pneta’” (39,

Las aguas s& nos presentan €n realidad en la
obra de nuestro poeta - aunque, por sSupuesto, <oOn una
gama de variaciones y contrastes que gqueda lejos de la
rigueza de dicho tema en la poesia "moderna” - con esa

complejidad que emana de todo elemento baésico de la

naturaleza - y el agua, qué& duda cabe, es uno de los
exponente méximos de dicha complejidad -, nos hallamos
ante esas “eaux compos&aes’ de las que nos habla

Bachelard. Pues ya hemos visto en paginas precedentes las
diferentes sensaciones vy reacciones que desencadena en
las praofundidades de la conciencia del poeta esa imagen -
en su doble mecanismo de aprehensién y produccidn - Gnica
y mGltiple - afirmabamos mé&s arriba - del agua, de las
aguas, aguas marina§ y aguas fluviales, lo que no es una
distincién minima, por cierto (40).

El agua no se opaone pues a la tierra - dicha
evidencia no admite dudas en Charles d'Orléans -, sino
aue ambos elementos bAsicos se complementan; la oposicidn
s haria mi&s bien dentro de cada elemento, de ahi que la
tierra se desdoble en 1o que hemos dado en llamar lo

social - cuyo paradigma seria el castillo, la ciudad (la

(39) La funcién sagrada, casi divina de guia, de pastor - " . .car la podsie est 1'#toile / Qui
olne a Dieu rois et pasteurs” (Victor Hugo, Les rayons et les owbres, in Pobsie de V. Hugo Paris,
Seuil "L'Integrale®, 1972, "Fonction du poele, p. 420) - de profeta, de escrutador, de desvelador
de los secretos oculios de la naturaleza, de la existencia, estd lejos de estar presente en i
obra de (harles d'Orlédans; habia que esperar al Renacimiento - y, sobre todo, a Ronsard - y wds
tarde al Romanticismo pars que dicha conciencia aflorara de nuevo, y dando un salto por encisa de
los siglos volviera a conectar con lo que fue la funcisn y el objetivo primero de la poesia,
derivados de su cardcter sagrado, caso divino.

(403 Afirsa Bachelard que el agua es precisasente "1'élésent le plus favorable pour illustrer le
théne des combinaisons des putssances. " Opus 1t | capit [VD “Les eaux composdes’, p 11




morada) y su entorno respectivo, v lo antisocial, lo  que
estd mls allsd de las lindes holladas habitualmente - como
va se ha visto -, es decir loz bosques, o mejor dicho el
bosgue, como unidad indivisible qgue o=, mientras que las
aguas de la roesia del principe son también susceptibles

de soneterse a idéntico examen: lo zocial estribaria en

la realidad de unas aguas - con toda su  teoria de
elementos anexos -, sumisas, cercanas, asequibles, de las
que el exponente mig clarn - la imagen mas rutilante -

seria ese ‘"souper ou baling” y ese "disner ou bateau"” que
ilustran le& travesia placentera de la corte del principe;
casi un "Départ pour CYthére", no una Citera lejana y
sofiada, sino préxima y al alcance - sino de todos laos
mortales, en una é&poca particularmente dura con los
desheredados de la fortuna -, =s{ al menos para gquien
ostenta la condicidén, singularmente privilegiada, de

principe.

2.2.2-1 Las_aguas inseguras (imagenes de la naturaleza

"adversa"”). lLa imagen del viento

Las aguas de =igno contrario, =su antitesis, por
asi decir, serian esas aguas bélicas, inseguras de la
"ballade” XXVIII (41> o la= lejanas - precisamente porque
bafian las costas de remotos paises - y no menos inseguras
de la "ballade"” CIX; vy, sobre todo, esas aguas movidas

por olas de tormento, de dolor, de la “ballade” XCVIII,

(41) Cf pdginas 37 y siguientes.
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la juventud perdida,

4

“"natural” de la

je o’y Congnois
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Piega, y pris ioyeuse rente,
Jeunesse la payoit contente,
Or n'y ay qui vaille une nois,

En la forest de Longue Actente,

Vieillesse dit, qui me tourmente:
Pour toy n'y a pessan, ne vente,
Comnme tu as eu autresfois;

Passez sont tes jours, ans et mois;
Souffize toy et le contente,

En la forest de Longue Actente.”™ (42)

Y lo mismo sucede cuando el principe surca las aguas: el

viento puede serle desfavorable, pero nunca provoca el

cans; puede implorar, expresar el poeta su deseo de que
sople "un plaisant vent venant de France” (43) o de que
"vent ne maree ne luy nuyse' (44), o envidiar a asguelios

que navegan a barlovento (45), pero im&genes llenas de
armonia se Iimponen a lo largo y ancho del poema, en
ningGn momento da la sensacidén de que pueda producirse el
naufragio o gque pusda sobrevenir 1a catéstrofe. La
combinacién de las imagenes agua-viento y las suhimégenes
que llevan semparejadas y que hemos vigto ir surgiendc van
a ir siendo elaboradas <on una preocupaclidn extrema por
el orden, casi con un cuidado exquisito para no perturbar

la naturaleza. La "sagesse” de alguien que no intenta en

(42) "Rondeay” CCIRV

(43) *Ballade” XIVIII, v 6.
(44) *Ballade” CIY, v. 7
(453 "Ballade” ACVIII




mats alguno rabalarss contra las leyes ds la paturaleza,
y que mhs bien intents someterse a ella, impide cualguiey
otro zes5to; la poesia de Charles d'0Orléans se aleia tanto
de la  tormenta medieval,  Suyva caata se entronca con Jo
sobtenatural, y es fruto tanto de un castigo o de  una
denmostracidn divina, coms  de la tormenta como célera
pura, la ira sin objeto, sin prertexto de los grandes
escritores modernos (46). E! yprincipe ha elegido el

camino de la modwracién, de la zsuavidad de los elemento

i

de la naturaleza - incluso cuandeo no le son propicios -,

reflejo de wuno de los componentes capitales 4 la

i}

conciencia, del alma del duque de Orléans.

Fero nuestro poeta - sezuramente de manara
inconsciente - tiene derecho, dada la anbivalencia del
viento, elemento que o3 suavidad y violencia, pureza vy
delirio ai mismo tiempo, a aprehenderio mediante una
imagen no exclusivamente negativa, y a contemplarlo en su
doble aspectc de ardor destructor y viv€icador 47) al
mismo tiempo (48>, hazta convertirio en ese ‘"plaisant
vent venant de France”. Fero igual que "il n'est fueille
ne fleur qui dure gue pour un tenps” 49 . asi también
pasa con el viento. 10 que va a ha.er que ol poets 1love
a cabo una aproximsecidn, nada original en este c-aso, vy
que casi se le impone por  la misma dindmica del tena
elegido: ante la llegada irremis=ible de la vejes, oon

todo lo que ello implica de renuncia y resiguacidn, el

(46) Y de la que tenemos las primeras grandes muestras en la obra de los escritores romdnticos
{47) Cono el <iento divino soplando el dia de Pentecostés sobre los apistoles reunidos, segun se
nos indica en log Haihos de los Apestoles

(43) *Ballade® 1X], v 34-38




X}

pusta aticma mhs resienadn dolidn

@ G que Yie temps paiie
comme le vent” (505, Mas que ante una imagen  proplamente
dicha estamos ante  uno Jde  wesos  refranes  gue  tanto
gustaban al dugque de Orléans para  ilustrar  =us  poemas
B1y. ;Acaso no solemos decir de algo, de una
circunstancia dichosa, finalizada més rapidamente de lo

gque hubléramos deseado,

Sin embargo, el viento, desde esa

va apuntada,

- con &sas aguas que no llevan a ninguna parte:

lluvia, a veces signo de dezolacién y dolor,
tormenta cesa y la vida reemprende su curso,

aencarnada en

que "ha pasado como un soplo”?

el simbolo de la "nef de Desireulx

ambtivalencia

aparecard también combinado con otras aguas

agua de
asta gue la
211 este Caso

Vouloir”

- alegoria de 1la paz interior que se dobla <on la
alegoria d.1 hombre paciente gque sabe eszperar y que se
contenta con poco; paz recobrada tras una dura y doiorosa

prueta -, encaminédndose  hacia  "Port

movido por uumerosas imhgenes extraidas

ver mas del mundo  del comera bo, quiza
principales exponentes e las  relaciones

hombres (S25, como sl el “homo bellicus”

trocado ern "hono mercator”,tras  la  dura

Azincourt y el larga cautiverio:

(507 "Ballade” CXI1, v 25

Eureux";

directam=nte

todo ello
Unia

U de 1=
entre Yy

=z hubiers

s
-
i

pt ueha

(81) Los ejesplos no faltan & lo largo de su obra: *L'habit le woine ne fait pas® ("Rondeau” 146,

v. 1) 7 *Chacune vieille son dueil plaint® (*Rondeau” ¥YIl.v
Par 1"aubre saull com est veny” ("Rondeay” LIVD, v -1, elc
{82) Cf en ¢l capitulo siguiente, € apartads dedicado a Cicho lewa

13/ *Ce qui w'entre par yne oreille




“Guant Plowr ne pleut, Douspit one vente,
Et gue cessee est la tourmente,
De Dusil, par le doulx temps Jd'Espoir,
La nef de Desireuls Vouloir

A Fort EBureux failt sa dessente,

Sa mar-handise met en vente

Et a bon marché la presente

A ceulx qui ont fait leur devoir,

Quant Pleur ne pleut, Souspir na vente,
Et que cessee est la tourmente

De Dueil, par le doulx temps d'Espoir.

Lors les marchans de Longue Actente,

2t rente

Pour engaiger et corps
En ont ce gu'en peuent avolir,

D'en acheter font leur povoir

Tant que chascum cueur 3'en contenie,

Quant Pleur ne pleut., Souspir ne vente." (53)

]

2.2.8-2 El arua del "Moulin de Panzes

Pero el agua que va a alguna parite reaparceiera
BGia - c.ome 2 lemento precizsamente  propulsor y  no
exclusivamente como via de comunicacién - convertida en

signo fecundo de productividad, de vida, moviendo la rua-

(53) "Rondeay” CCINVY
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da de ese molino de “Fensée, gque gira sin cesar y en
todas partes en cualguier rincén boscoso de la campifia
del pais del Loira; no un agua cualgquiera, =1no un agua
que se nutre de su propla complejidad: "eaue de Pleur, de

Joye ou de Douleur':

"L'eaue de Pleur, de Joye ou de Douleur,
Qui fait mouldre le molin de Pensee,
Dessus lequel la rente est ordonnee,

Qui doit fournir la despense du cueur,

Despartir fait farine de Doulceur,
D'avecques son de Dure Destinee,
L'eaue de Pleur, de Joye ou de Douleur,

Qui fait mouldre le molin de Pensee.

Lors le mosnier, nommé& EBon, ou Mal Eur,

En prant prouffit, ainsi que luy agree;

Mais Fortune souvent desmesuree

Lui destourbe maintes fols, par rigueus,

L'eauve de Pleur, de Joye ou de Douleur.” (4

Estamos ante otro de esos poemas de Charles
d'Orléans que pueden catalogarse de documento. Haclendo
una lectura inversa a la que Alice Planche (55), a través
de la alegoria aparece ante nuestros ojos la imagen

inequivoca del agua pasando junto a4l molino y moviendo su

(54) *Rondeau” CLLYXXV.
(58 Op. cit. pp 178177,




- rrey
Bl B

rueda. Tanto el agua cono &1 propio molinn no son mweras
abstracclones, sino gue son referencias extraidaz de la
realidad misma. El duque de Orléans siempre al tanto de
la adninistracién de sus bienes, deblo més de una vez
visitar algin molino de su propiledad (56), y si azaso no
liegd a conocer demasiado bien la técnica de la
trituracién del grano o por lo menos por economia poética
no parece demasiado explicito al rezpecto, no se
avergﬁenza de acercarse a la realidad derivada de dicha
operacifn comercial, aunque se oculte tras el juego sutil
de una cascada de metAforas. Los problemas econémicos que
persegullén a los sefiores de finales de la Edad Media,
deszplazados cada vez mls por la burguesia ascendente,
tanmbién se hicieron sentir en la maltrecha tesoreria del
duque de Orléans, al que no 35lo @l hecho de tener que

reunir la importante suma que sSupuso su

"1

escate, sino
asimismo la desgraciada aventura italiana con toao el
despilfarro material consiguiente, estuvieron a puntno de
poner al borde de la bancarrota.

cCual es el verdadero mensaje alegérico qgue

encierra este "rondeau” cuyo simboli:mo =2 nos antoia mas

complejo de lo que una lectura polo atenta podr {a
sugerir? lLa vida est& hecha de dolor -“Dure Destinee" - y
de goce - "farine de Doulceur” al mismo tiempo, pareac.

decirnos el poeta a través de esa metdtora de la segunda

estrofa, de reminiscenciis evangélicas., que muestr la

Ay

separacién de la harina del calvado ;FPero hata qué punto

(56) E1 moling representa un pilar bisico de la economia medieval. mixime en un pais U2 trigo (5eo
€s toda 1o rogien proxiva a Orléans




Feey

ser& provechosa dicha operacién? A 1a larga la aperacian
llevada a cabo por el maolinera %7) ge revelard inutil.
cacaso puede separarse 1o que la naturaleza presenta
unido? La respuesta aunque no del todn euplicita - la
ambigﬁedad @3 una de las armas poéticas (y politicas) mas
apreciadas por Charles d'Orléans - parece ser negativa:
no puede extrafiarnos, esta en la linea de esa lucide:z
"natural” - en el sentido mAs propio del término - de que
hace gala nuestro poeta. FPero 1o gue nos importa sobre
todo es esa agua que pasa - desviada o0 no - y gque acabaréa
moviendo la rueda no exclusivamente de ése, sino de
cualquier molinc. Sin embargo, la alusién evangélica -
incuestionable, sobre todn sabiendo que el dugue de
Orléans fue asiduo lector de la Biblia (58) - nos lleva a
hacernos una pregunta nada oclosa:  (Existe un simbolismo
nistico oculto tras el thermetismo de la referida
alegoria? La respuesta no se presenta en principic nada
cbmoda, porque entramos en ese terreno inseguro en el gue
se mueve - sobre todo a partir de los afios cuarenta o
cincuenta del siglo - gran parte de la obra de nuestro
poeta. La imagen de !l molino -  <con sus diferentes
operaciones de separacion del granc y la molilenda - se
convirtid, a pesar de su  origen mAs bian popuiar - 0O
quizad por ello - en una figura alegdrica muy en bhoga
entre los predicadore. medievales; su relacion con el

tienpo escatoldgicao del julcio final - con la doble

(87) Personificacién de cualquiera de esos somentos que da la vida y que puede decantar la balanza
de un lado o de otro: la alegoria o el dolor

(58) Masta diez biblias llegaron a contarse en su biblioteca particular, tanto en latin como en
francés, o incluso algunas de ellas le atowpaharon durante su obligedo exilio
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separacidén entre huenas y malas obras por un lado, v
entre justos y pé8cadores por otra - y también con el
Juicio particular y "sumarisimo"”, aunque no definitivo -
precisamente es en este punto donde debe situarse la
creacitn medieval del purgatorio (59) -, tras la muerte
de cada individuoc. El molino - "moulin de Pensée”, ez
decir reflejo de una vida, de un alma -, con el
movimiento constante de su rueda, movida por un elemento
exterior - el agua -, se asemeja al tictac constante del
reloj de 1la vida (60> en una é&poca en que la medida
"objetiva" del tiempo, como ya se ha comentado en paginas
precedentes, no estid todavia impresa en las conciencias.
Un tictac que de pronto queda interrumpido en su exacta
precisidn por esa intervencién itesperada de "Fortune” -
desviando esas aguas, fuente de enwrgia y, por ende, de
riqueza -, es decir por la irrupcidn siempre cruel de la
vejez y de su "corolario” la muerte, simbolo que encaja
perfectamente en ese o ofio de la Edad Media obsesionado

por la muerte

(59) Uf. Jacques Le Goff, La nmaissance du Purgatoire. Paris, NRF Gallimard

{60) Esa vida hecha de "Ooulceur” v de "dure Deslinee®, y también de virtud y de pecado, conc
diria un cristiano. Todo ello semejante 3 ese grano que s@ va separando y msoliendo bajo la atenta
sirada de ese "sesnier de Bon ou Mal Eur’




como tinal e ruta mbs gque como umbral del narat ao 00

La imagen del molino, desde su sen fliles, e
convertira asi en alegoria para dotarla de  un {usrte
simboiismo cristiano. Sin contar que  la imasen Qe la
harina uos puede llevar alegdéricamente hasta uno de  las
misterios fundamentales de la fe cristiana: el sacramento
de la Eucaristia, con todo el halito simbdlico v misticao
gue irradia. Lo que provocaréd un sutil juego de orden
mate: lal-espiritual: el corazé4n - el alma necesita del

alimento material-espiritual del pan-Eucaristia ("farine

(o)

de Doulceur”’ que serd alimento-vidtico <(en 3u doble
acepcidn semantica)d para hacer mAa:s  duradera  la "dure
Destines” de enamorada - de uowbre que  =utre - RE
prcador.

De hecho, la inteseccidn de diferentcs planns -

(61 Asi inicia J. Hulzinga su capitulo sobre “la imagen de la suerte hatia fimales de la Baja
Edad Media": "No hay época que haya lwpreso a tode el wundo la (kagen de la muerte con ten
continuada tnsistencia como el siglo XV Sin cesar resuena por la vida la vor del “Memento wmort®
En su Guia de la vida para uso de los nobles, exhorta asi Dionisio Cartujano: *Y cuande se eche en
tasa considere que, asi cowo Se echa en la tama, muy pronto echardn olros su cuerpd en la tusta’
(Qirectorium vitae nodiliue, Oionysis Opera, ¢ MXXVIL, pdg 550 toso XXRVILL, pdg 58) También
la fe hadia inculcado pronto y gravesente ia idea continua de la wuerte, perc los tratades de
piedad de la primera Edad Media sélo ilegaban a manos d¢ aquelios que va por su parte se habian
apartads del mundo Selo desde que se desarrollé la preditacién para el pueblo, ton el auge de las
(rderes medicantes, redoblaron las evrortaciones nasta convertirse en un Coro amenazador que
resonaba por el mungo com e vivaridad de una fuge macia el final ce la Edad Medis vino a sumarse
3 la paiadra del predicador un ruevo géners e tepresentalion plastica que encontraba altese a
todos 1os circulos de la sociedad, especialuente ba;o la forma del grabado de sadera  Esies dus
sedios de expresisn, poderoscs, pers taiizss y poco flexibles, la predicacien y el gradads. padian
expresar la tdea de la muerte en una forea muy viva. pero tawbién muy sieple v Ciretta, tosta
estridante Cuanto habia wmeditado sobre la muerte el wonje de las époras anteriores se (ondenss
entonces en una iwmagen extremadamente primitiva, popular y lapidaria e la swerte, y on esta forms
fue expuesta 1a idea verbal vy plésticamente a la sultitud Esta imagen de ia muerte silc na padide
recoger verdaderanente un elements del gran complejo de ideas que se mueve en tornd & la mwerte!
¢l elementn de la caduridad de la vida £s tomo s1 el espiritu sedieval en su Lltima época no
hubiese sabido contemplar la wuerte desde otro punto de vista que el de la caducudad
extlusivanente

Tres temas susinistraban la selodia de las lamentaciones que no se dejaban de entomar sobre el
téruing de todas las glorias terrenales Prisero, este wotivo, ;dénde han venido a parar todes
aquellos qu2 antes llenaban el aundo con su gloria? Luego, el motivo de la pavarosa (onsideracion
de la corrupcien de cuanto habia sido un dia bellezs hunana Finalmente, el wolivo de la danza de
i3 sue la myerle arrebatands a los howbras de foda eded v condicten” T StoRo ve la Edag Medis,
tdp L, opp 2113 op 0ty :
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aral, mi<stico, lnolass waro Pl coomaE Lien fataloion

estética, wo  puede extraniarnos on o aigulen que Conocia

tan bien a Guillaume de Lorriz comn Jean de Moeune 62y o
-t -

que no ignoraba &l Juego sutilooy Mty ichem” -oen el
sentido mas praopio del taérmino de la encolastioa.

Pero el agua - “de Pleur, de Joye ou de
Douleur” - que pasa moviendo intesantemsnte la rueia  del
molino "de Pensee” forma parte de ese imaginario - e}
rio, el mar ... - que desde su simbolismo recorre y hafia

la intrincada geografia del "Livre de FPensée'",

2.2.& Otras  aguas (aguas gue no llevan a ninguna parte).

Fl agua fuente de vida

Hayv también otras aguas - aguas que no conducen
b g g 1

& ninguna parte - de manantial, de pozo, de liuvia ...,
signo de vida y Jde fecunidlidad para apagar la  sed  del

hambre y de la tlerra. En este punto hay gue admitir con

Alice Planche que la mayor parte de las alusiones a. agua

o Im&E S simbolica que descr {ptiva (650 Perno Lé
generalisacion podria ser abusiva, ol fusrte alegorismo
que crusa las  aguas s innegable, pera ello no en obioe
para que de ver en cuando o COomo Crasemos que va susdando

demostrads a2 lo largo de estas paginas -, tras un recadn
del camino, en medio de un paisajie boscosao, al pie de  un

macizo calcareo, tras una de aquellas dunas que coranan
{62) Dos ejesplares del Roman de la Rose formaban parie de la biblioteca dei duque. uno de ellos
habia sido adquirido por su padre v el olro pertenecia & la biblioteca particular de su madre
Fracisamente sobre el priser ejemplar nos dice Le Roux de Lincy {p 361 - citado por Pierre
Chaspion en La libraivie de Charles 4'Orldans, p 95 - que 1ba sequido en el wanuscritc por el
‘testament de naistre Jean de Meug et du "Livre des Echer Mor- sés’

(£3) &4 Planche, op o1t .o 113




la costa trancesa O inglewa o =abre an pai2aio primavetal
aparezca la imagen de unas aguas 1eales 0 sofadas - aguas
dulees vy saladas 640 -, por ias gque cruzan, pesa a las
apariencias, verdader s naves, aguas que batan verdaderas
ciudades y  costas de pertiles clertos, aguas an lan gue
uno se bafla o mueven vardaderos molinon, nlas contra  las
que hay que luchar para seguir adelants o fina.imente agua
que en primavera cae sobre los campos que despiertan a la
vida con el tiempo nuevo. Quizsd sea de las fuentes, de
esas fuentes junio a las que el poeta muere de sed, de
donde no brote de veras agua. Vv ello por la sencilla
razén de que la propia fuente es mera figura retérica que
el poeta - y el <irculo de poetas de Plois -, engarczando
con una tradicién va lejana, va a explotar hasta la
saciedad mediante e! ‘uego formal - pese a sus innegables

: { :
posibilidades - de la antitesis:

"Ja meurs de w0if en couste

Tremblant de ftrolt ou feu

Aveugle sui=s, et sl jes autres maine;
Pavre de sens, entre saichans 1'un Jleulx:
Trop negligent, »n valin =0uvent 2ongneu;

Clest de mon fait une ohorne fajee,

En bien e! mal par Fortune menee.

[
14

galgne temps, &t pers mainte sepmaline;

J

@

joue et ris, quant me sens douloureux;

(64) Sobre D» 1magen del ague dulie 0 salada vy su sigmficacsn. of  Bactelars
réves. capit VILI “La suprématie de U'eau douce”. pp 20420




ospiatzance

Tratens bon eut & e et anwo ! s,
L) [

rien ne me plaist, et sl osuis desireus

T mtesfois, ot courc e o e

P i e e

i

s

Fu bilen @t mal par Fortung menes,

Je parie trop, 2t me tals a grant paine;
Je m'esbays, et =i suls couralgeux,

tristesse tient mon confort en demaine;

Faillir ne puis, au mains a 1'un des deul:;

Bonne chiere je failz quant je me deulx;
Maladie m'est en =ant® donnee,

En bien et mal par Fortune menee.

Prince, je dy que mon fait maleureusx
Et mon prouffit auvssi avantageux,
L]

Suvr ung hasard i'asserayquelque annee,

En bien et mal par Fortune menee.’™ <G5>

El juego retidricao €5 wvidente ha=ta T
zasiedad: jqu® ha oido del srus v hasta de la pronia
fuenta, jfurto a la que wr Doeta pretendta apagar cu sedd

La vascada precipitada  de  antitesis  ha  anegado tolo;
hasta la fuente Jde aguas “ri-talinas ze ha perdido wen
medio del torbellino retorico. El "divertimento!
cartesano es evidente; hasta el propilo Villon g e - segun

testimonio del manuscrita 0, =zobre el que, coma ya se  ha

(65 "Ballage®
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“onvencion retdrica. Ern una Bided Medtia Dlens O tuentes

deaguas Tristalinas, lugar de Tita o de primer encuentrn
de enamorados, ca fuente el concurso de Hlols aparaece
comn mera abstraccién literaria, con el uUnica  fin  de

mostrarnos itas  flagrantes contradicoiones  de oun alma

desgarrada, siempre mé: allsd del dezen ch et oen
realidad puro artificico que se disuslve como azucar i lo

precisamente 2n las plumas de las dosg voces mds  “ineras
de la poesia del siglo XV 66,
Pera la poesia de Charies d'Orléans  ramnutard

el vuelo desde esa misma fuente incapas Jde apagar la “ed

d21 poeta. Como contrapunto a la  "ballade” anterisr ol

poets Se nos va a  laesentar ahors mas libre de trabas
retiricas - de todos modns el luego retdrico no entd
ausente en  la “ballade” a la gue estamos haclendio ahora

mencién: la mayoria de  la:s metaforas  pertaenecen a la

tradicvidn, el paeta apenas llega a moztrarse innovador, j
e todos casn es de ) canfunto del PO« ma JET S N
demprende una atménfera  Jditerente Glie Babhe Me e A
“"ejarczicio de escuela” -, en oun terrenc  sue a3 mys o el

suya, y en <1 que los acentos poéticos van a

ilibres vy, sobre todo, cargados  de  sinoer idad, A wne

"monchaloir” que no es otra < asa  que prtacion

-
i

A e

(663 Cf Damiel Parrion "le Fal ol le sage autres e la fontarne™ . 1n Travaus Je Dioguiiliged

e Litierature, VI 2. Strasbourg. T9RL op 83-E8
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Bien eschautfe, sans le feu amoureun;

Je voy bien 2lair, 1a no feult o'on me maline
Foile et Zens me gouvernent tous deux,

En Nonchaloir resveille =ommeillaus,

C'est de mon fait une chose meslee,

Ne bien, ne mal, d’'aventure npehndae.

Je gaingne et pers, m'ezcontant par sepmailne

Espnir =t Dieil me mettent hors d’alaine;

Eur, nme ftlatent, si nm'e

“+
~
w}

gl
e

L5

Drelui,

Dont vient cela gque je riz et me deulco?

Esse par sens ou folie esoprouvee?

Ne bien, ne mal, d'aventure menee,

Er. combatant, je= @me reons o Ouralgeuds

oye et Soussy m'ont wis o on deur dematins
P, me Lidiae au ran.e des reus:

Qui me sarnit desnoer *ous 383 neux

T

ste d'a

T

y fauldrait, fort avmes

.

Ne bien, ne mal, d'aventure mena.e.
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Prardre et gaivuer, ot Lopar oe RS N

A la tatlle v 'av foud coste anpee,

Nee Ddern, ne mal. 4 aventare menee o4

Extos acentos desengafiadas - dsl hombre, el
principe, del npoeta cansado de caminar y ya en =1 ¢ltimo

trame de la vida - no pueden dejar de conmavernon. No hay
ni un grita de dolor nl de desesperacidn, sin gque mas
bien el pneta hace gala de un estolcismo - tefildo Jde un

cierta hedonismo - resignado de quien parece conocer la

¥

relatividad de todas las «cosas y circunsitancias, del

i

sabio "plein d'usage et raison” - ;tal vez del cinico?,
contrapunto de aguel ciepo pardida en fa  espesura e
bosgue de la "ballade” LXIT[, sin zmaber por gué sendero

decidirze. De todas maneras, de ve:r en cuanso oo ST I

serd comprension, conformidad v resignacion, sino que

Wl 7
i

cuestién surgird de labios del paeta y  la  interpelacion

.

na e haréd esperar: “Fourquaoy mas tu vendu, Tennessne, S

A grant marchie, comme pour rien, . ke mainsg de  ma Dame

Viel sooWwul one me falt gueres de hiend (0230 Perg e

propio poeta  parece Conooer la Iespusstac ML il

convient gue e 1endure, Fais ague o teest T comr s e
1 o i

nature." H9) . Masy en eze  cons=tante balancen wentre 1A
interrogacidn angustiada vy la resignacion el poeta de
la Edad Media, incluso en su  otono, deaoona o la

desesperacion y la revuelta, el "escollier de Meren-olie”

1675 *Ballade” (NI
(68) *Ballade” XX v 1-4
% 4, v 67




LT no paendra o nunca et Tooat iy mat 0 Ome e e ta
romant ico gque Tles plus deaesneras ot e Chant: IR
plu- beaux” cTL -, pussto que 13 fuente esta Beos vy oel
agua ha deiado de brotar, quizd par s lemore, el poeta,
el hombre ira  a buscar, o prospectasy eh ONron sugaras,
hasta descubrir ese poso prafundo del que extraera  aguas
de wsperanza y del gue pueda brotar la poesia vy, dor
ende, la vida. Una vezr mds la imagen del agua viene -
fuente de esnperanza y de vida - a2 nutrir con osuoricao
simbolismo el mensa e alegérico, en un poema
verdaderamente fecundo. La concentracidn, l1a capacidad de
sintesis del “rondeau" CCCXXV en vez de entorpecer no
hacen mds que resaltar las pozibilidades de la alegzoria y
de las imagenss y figuras que lo confarman; pocas

la poesia medieval nns ha dejado un t*testimonin  mbs
zsincero y mas rico de la creacidn literaria vy de los
condicionamientos y Causas Gue 1a ponen &N
funcionamienta, vy todo elio sin que las imdgenes del agua
o del ponzo del que brota se difuminen o se enturbisn o
mas minimo hasta llegar a confundir los -ontornos de una

reslidad gque on oningln momentn defs i Racarse
viva:
"0Ou puisz parfont de ma maerencolii.
L'eaue d'Fspoir gque ne e de tire:
Soif de Confort la me fait dezsirer,
Quoy que souvent je la treuve tarie.

(701 O “Ballade® COV!]
(713 A de Pussel: “La nuit de s, 1o Jeuvres (oMpietes Paris,
182

LT

Seur! ¢

Intégraie’, 1979,

b
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Neeote T vy ane feenp St s larale
Et puls apré. rraubler ot empirer,
u puis partoat o ma omerencolie

it e Ties e Lirer
H

D'elle trempe mon ancre d'estudie,

Guant i'en eszcrips, mais pour mon cueur irer,
Fortune vient mon pappier dessirer,

Et tout gecte par sa grant felonnie

Ou puis parfont de ma merencolie.’”™ (730

En los escasos versos del "rondeau” el poets
parece insertar, a escala reducida, o0 que ha =sido =
itneraric de su vida, de su obra, ilustrado en <u "Livre
de Pensee”. Pocas veces se puede decir tanto Con tan
pocas palabras; para <110 el poeta tenla a su aloance la
metstora dinadmica v fecunda del azua, no del azua  Jue
va" o que "lleva", sino que brota. Era la imagen exacta
gque necesitaba para encender - permltaseme la paradoja -
el fuego de la alegoria. En este punto el rico simbolizmo
biblico - concretamente, SRS

GRS A ) Ve S ey
<

probablemente una ver  mic Dz Tusnte oy N0 gulela verae
aquil un mal juego de palabras - hacia la que @1 posta 5«

va a volver. El "agua de vida" se convertiré en "agua de
esperanza” y ese "poso Jde meiancolia’ no puede dejar  de
hacernos pensar en el pasaje evangélico de la zamaritana

que Charles d4'Orleans debia conocer bilen, por  =zer  otro

(721 *Rondeau” LLIXXV
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de fos episodios s Tos que 1o mredioadores, teh ] e o v
@xeretas mwediavales a20i1an recurtir con mwayor frecusn ia.

wue @l poeta lo tuviera presente o no #n o el mpomenta e

elaborar el poemas no e SeZuramente Lo omas fnportante; 1o
gque interesa s ver como ese fondo biblico existia en ia

conciencia referencial  del posta y gue en <cuanto padia
Surgia, oculto ftras la - espesa - pero tranqueable - maleza
de la alegoria. Otra wvez =1 "trid&nguleo” basico de gran
nimero de poemas deal duque de drléans Cimagen
derencadenante - real o figurada -  imagen provocada - -
imaginario ~ alegoria - simbolismo: moral, religioso ...»
nos acaba mostrando uitidamente todos y cada uno de sus
vartices, comd ya e ha visto en olros momentos de  esnte
estudio. Pero a wveces dicho triangulo se truncara y
sobresaldréd ung u otro vértice o todos pujantes a la veoo,
mecanismo primordial v bésico del lirismo de tharilies
d'0Orléans.

Ademis, esa agua de esperanza - de vida -, pese

a todas las visicitudes y cambios que puedan surgir, sera

al alemento indispenzable para regar el Miardin de
Pernsra' de ou nbhra poetica. esa olbra que O 1a vicla
tampoio @3tad exenta  de 1of atagues  impraviatos de ia
“Fortuna": imagen matatorica e los avatare .,
condicionamientos vy dificultades de la creacion

literaria. Porque aunar contrarios, desde sus antitéticos
colares, como el  agux “necte et esclercie’, pero que

acaba por “"troubler” v “ewmppirer” -~ y la tinta no resulta



2a0 .

de heechio tarea CSnmedas vy o abordable,  oa no el T et
precisamente la  propia  tension  de dos realidades tan
opusstas Lo que propicie la atracoisn y la conbinacion, v
la =»imbiosis detinitiva. Un t1l15lap hazta  podia
sugerirno: que un dnico térming del  primitivo germinio.
se ha desdoblado para dar la palabra inglesa "black” y ia

nuastra - y de la mavoria de lenguas latinas -  “"bianco”.
gue ha acabado por desterrar e1 término genulnamente
latino; curiosa coincidencia de la historia de la lengua
no exenta de significacién y, sin duda, en modo algung
baladi.

No es nada desdeflable que a i3 hora de abardar
con toda evidencia el tema de  su propia ohra v
"metaforizar” sobre ello, la imagen desencadenante do la

alegoria haya sido nada menos gue

i3
ity
ot
a
€]
-
4
«
o
3
5
:X‘
o«

cualguiera, sino extraida de un pozo, elemento basico o=

cualquier ntcleo de poblacién estable - desde ol mas

reducido nGcleo familiar hasta el maAs dilatado que
conatituye una  ciudad. ElL pozo. hasta que el agua

corriente se ha implantado., de manera definitiva, en esa
civilizasidn del agua que es la o ivilizacidén actual, hia
sideo pilar imprescindible de nuestra realidad. de nuestro
medio humano. Es precisamente dlcho dato el qgue vendria a
expiicarnos de modo mis evidente e2s5a supremacia del agua
dulce con relacidn a las demds de gque habla EBachelard,
agua potable, agua ante todo para el consumo humano, <uyo

primer deber - como el de todn elemento reverenciado - es



e wemrviro oar higmlir e ST

Nie-tro poeta, hombre de un paizaie  hecho  de

rios y de manantiales ... y de lluvia como es su Pals del

Loira, <onoce bien &l valor del agua y su  necesidad  a=)

COMO SU significacidn profunda. Por elleo no podra
axtrafiarnos que surja  en la poesla del prinipe

precisamente junto - o frente - a otro elemento basico
para <1 hombre, fuente primordial de energia y de wvida:
el fuego 740, "En  yver, du feu, du feu ~ Et en ezté,
boire, boire.” (7%, hemons oildo exclamar al poets -=n
psginas precedentes. Y serén precizamente ambas fuentes
las que desde su propia relacidn e ident idad e
contrapongan para preservar la v.da (76, Ti el fuego
sirve para ayudar a reconfortarnos y sobreponernos a las
rigores del gélido y crudo invierno - metaforizacidn dei
3

agua ‘= frion’ -, el agua servirad para mitigar los excezos

del cA&lido verano - metaforiza -idn del fuego * calaor: -

~
i1l
T

zerd precisamente al agua an forma de lagrimas - al
«lemento que @) poeta-enamotado recurririd para intentan

apagar en vann, el avance impetunszo del fuego AMOTO 50

[

(713 6 Bachelard: L'eau ol les r?vgs, capit VID: "La suprématie de |'eau douce'. p 206
(74) Cf 6 Bachelard. La psychanalyse du feu Paris, Galliward "idées”, 1965
(75) "Rondeau® CCCIVIIL, v. 1-2

(76) ;Acaso es mera casualidad que la combustion del fuego griegn ("feu grégeois®) - meztla de
azufre, pez y salitre -, que es el fuego mds Trecuente en la poesia de (harles 2'0Orléans, ses
attivada por el agua?
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“Ardant Jdecsdipr e oveolr oma o moat o tres e

A r”ﬁf:»?‘fiaéailly e e ! 1 !w\.ﬁ;i-&

De mon las ~ucur, qui languizt en tristecse,
Bt puiz dedens par toul s le teu mia.

En zgrant doutte certalnem:nt je sui-

Qu'il ne =it pas legierement estalnt,

fans grant grace @ osi ovousn pry, Dieu d'Amours
Sauvez mon cueur, ainzsi qu'avez falt malint:

Je 1'oy crier piteusenent secours.

J'ay essayé par lerme

i
i
<
bt
j41)
i
8,71
i
o
i
g

De l'estaindre, mais il n'en vault que pi=s:

feu gregeois, <k oroy je, qui ne e

D'ardre, ='i]l n'est «staint par bon avis.

S'aucun de vousn, commme laszcohe, remaint
Zans y aler, ie le hé& pour tousjours;
Avanciez wvous, nul de vous ne so0it faint,

Je 1'oy ~rier piteusement secours.

21l oest ainsi mort par vostre peresss,

Je ovous reguler, au moins, tant que je nuils
Chascun de vous donnss Tul dne messse,

Et i{'ay espoir que briet cu paradis

Des amoureux wava moult hault assis,

Comme martir et treszhonnoré saint,

Qui a tenu de Lovauté le cours:
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Grant Lourment o, pulo o oue a1 fort e plaont

Ve 1oy criet pitedcement caecours 07T
y i
Ninguonao de los *apicos de la Tirica amorosa cortss toita
en enta "ballade”, escrita con toda probabilidad por o

s5ituacidén en el manuscrito - inmediatamente despuss de la

llegada de Charles d'Orléans a inglaterra, cuando écs
encontraba en plena juventud - <contaba apenas veinte atios
-y no se habla hecho seguramente a la idea de la Jdura

realidad de su situacidén, que significaba la r1enuncia  a

H

tantas cosas, ¥y entre

lid

1las principalmente para un joven
caballero - "espris de courtoisie” - al amor, en su  Caso
un amor <oncreto  y o szeguro, personificado en su iaven
esposa Bonne d'Armagnac que hablia quadado al otro  ladc
del mar. De hecho ezta "ballade" que nos ooupes Lo puade
analizarse por separadn, sinoc en  funcion del Ytotum”
noveleszco (78  constituideo por  los  zetenta P hienta
primerosa poemas del "Livre de Pensee” - cumo creemoz jue
ya ha gquedado claramente demostradc en otro capituls Jde

e@szte 2studio -, v en particular en sintonia con las  dos

"ballade=" que =iguen, la XXVII vy la XXVIII. El jovern
prisionero gue “arde” ern desceos de  volver a  ver A La

amada lejana, no puede en e.ta olasidn precina legar o
dominar los fuertes impulsos de 3u  pasién  amorosa, gus
acabaran por superarleo y hacerle perder el control de Da
situacién hasta desembocar en esa situacion frrever=sibise

en que el fuego prende y amenaza todas las "pertenencias

(173 *Ballage” YWV]
(78) Cf. Daniel Pairion "Création podtique ef tomgosition rsmanesque dans les presiers doenss fe
Charies 4'0rlbans’
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aa
del corazén”. Tras Jo  catdhstrore  a la e =l peta
pretende oponerse sin &xito alguuo  con el relurso mas

inmediato de las lagrimaz (- aguad, el poeta tendrid qgue
saomaterse a la realidad de su rituaciion de prisionero. no
sin antes intentar rebelarsc ante la doerrota, contfasndo

atn, como buen caballero gue &35, en el lenguale

i

aungue:
3ea lmaginario - de  laz armss, como lo oiwos de labidos

del propio posta en la "ballade” XXVil:

"Mon cueur a envoyée querir

~

Tous =es bilen vueillans et amis,

1

It veut son grent conseil tenir
Avec eulx, pour avoir advis
Comment éourra zZes 2nnemis,
Sounsy, Dusil et leur aliance,
Surmonter et tost ceconfire,

Qui desirent Jde le destruire

En la prison de Desplaisance.” (79).

La renuncia =610 llegara cuande descubra la relatividad

f

Y
ok

de las cosa: y de las circunsztancias, y

[¢1]
Y
b

egue a
valorar debidamente el don inestimable de la paz (300 1o
que hard aflorar lo «qgue havy en Charles d'0Orléanz de
hombre dado al caompromizc - en el doble sentido del té) -
179) *Baliade® XXVII, v 1-9
(80} *Paix est tresor qu'on ne peut Lrop lcer

Je hé guerre, point ne la doy prisier;

Destourbd n'a long temps, soil tort ou dront,

De voir France que mon cusur amer doit;

le oinos exclamar en la "ballade’ LXIV (v 22-25), y en la “ballade” siguiente reafirmard su
peticisn de paz con acentos mds intéresados que sinceramente religiosos:

*Priez pour paix. doulce Vierge Marie " fallage” LYWV v


http://'-uar.de

295
mino. Aungue hay gue atadir que tampaooo tue  precls3amente
un h&bil negociador; sus constantes torpezas durante las
conversacliones y negociacliones en tornc a su  liberacién
as! lo demuestran, como también su desgraciada aventura
para reivindicar el ducado de Asti. En una #poca en la
que va cristalizando la figura del diplomitico, capita: a
la hora de dilucidar cualquier situacibébn politica (31>,
el dugue de Orléans nos aparece Iirremediablemente
extraviado en la "Forest de Merencalie”, wn o denzir, la
dura realidad de los tiempos en que le tocd vivir y las
mutaciones que irrumpen precipitadamente en una é&poca

fronteriza entre dos mundos.

Perc valvamos a la "ballade” XXVI. Deciamos
lineas mi8s arriba que el poeta no hacia gala en ella de

nos mostraba

i
h(

demasziada originalidad, sino que mas bien
como un buen "escolier” de "Retdrica” gue conoce a fondo
sus reglas y las sabe aplicar con esa rigida maestria
propia del ejercicio académico. Las metaforas no
sobresalen precisamente por 3u originalidad, y ese "las
cueur"” ardiendo de deseo puede ser el corazbn de otros
tantos poetas enamorados, desde el primer trovador hasta
el Gltimo de los poetas contemporfneos de Char les
d'Orléans, como por ejemplo su buen amigo 2] rey

René con su corazdn inflamado de pasidén a la bisgueda del

(81) Philippe de Commynes, servidor consecutivamente, sin rubor aljurc  de dos sefores tan
diferentes por su manera de ser v actuar a la hora de entender la poiitics coms Carlos el
Temerario y Luis XI, serd ol prototipe del diplomdtics contempordnes de [rarles 2'0rléans ¥ &}
propio Luis X, su sefor definitive, no le ird a 1a zaga Charles ¢'Orléans no tendria n1 la
habilidad ai 1o sutileza de su real sobrino, ni tampoco el espiritu desusaansrle (3ha)lerescs e
su lejano pariante, el arrogante dugue de Borgoda



grial de la plenitul amoro-: R N I L g

alpita an esos versos poco orisinales e D Tl lade”
paig i =

gue retiene nuestrn interés: &= Levtoy coumss s aboamo s de
cenir, que las metiatforas  qus B T ! Pt it A ]

poema no pecan de uyna exceziva origiraiisad. mas no
obgtante una lectura atenta nos de: abre o ferto poss
en el fondo del poema que nas re-aarda, 2n Cierto mndo,
futuras {ncursiones poéticas de. Jdugue de Urleans.

De pronto wunc llega 2 ver mas alls de los
tSépicos del fuego amcroso vy de Las lagrimas-azua
utilizadas con profusién @ "indtilimente” para apagar =250

"pavaroso incendio del carazén morada, v oze epcusntira oon

la realidad innegacie de los ~lementns, siendo elio®
mizmos desde su  propia  ambigicaad  ED Dot a3l
presentando ante nuestros ojo: un fusga 80 Sue Lo A

{82) Cf Rané d'Anjou: Le livee Ju cuer §'amgurs espris, of (it

(83) "AU feu, au feu, courez tous mes amis'®, grita el poeta-enamoradd Frase que Se puede
catalogar como extraida literalmente de la vida rea. [uintas veces semejante grito debia dejarse
otr en la vida diaria de la Edad Media No se ha estudiado con suficiente profuncidad la obsesier
por el fuego v su presencia gratificante y desvastadora a la ver £l incendio era una de 2533
lacras sedievales tan teaibles comn las propias epidemias, provinienco precisemenie de un elesents
imprescindible en la vida de cads dia Las tfoscas construcciones amecdievales - la eavoria
tonstryidas con sadera - tuvieron que soportar asiduawenie los envites de. fuego v Latrios
enteras de muthas Ciudades de la dpoca sufrieron las comsecuenrias Quiza las wmoradas de los
sercres - silidas construcciones de piedra, tuya representacion mds genuina es el tastilis -
estaban espuestas a idénticos peligros, pero ello no era ibice para Jue 13 -eal:d3C asenalalora
del fuegc estuviera presente en la sente del hoabre wedieval, villano ¢ cabaliers’ los elesentos
se iaponian entonces a los hombres - incluso en estas uitimos tiempos de la Zdasd Media - fon un
peso, una fuerza que a nosolros se nos escapa. Sin contar que el jover dugue de Urleans debia
tener presente en su aemoria un hecho que debia haber oido referir frecuentesente en su mifez,
oturrido poco antes de su nacimiento, exactamente en 1292, v que relacionade con el fuego vimo &
constituirse en uno de los argueentos de sayor peso en la Jrave atusalion (ievada atadl por el
teilogo Jean Petit el 8 de marzo de 1408, en presencia del principe v grandes sefcres ge la (orte.
contra Lowis d'Orléans, con el propesito de justificar su asesinato por parte ge a5 sicaring del
duque de BorgoRa Juan sin Miedo. Se trala en realidad del episodio del 'Bal des ardents’
organizado por el propio duque de Orléans - aungque la acusacian de que el dramético final fuera
deliberadanente preparado, parece infundada, segin la mayoria de historiadores ((f Prerre
Chanpion: Vie de Charles d'Orldans) y que tuvo un fata! desenlace: en una fiesta celebrada er
palacio varios sedores habianse disfrazado de hombres salvajes v para dar mds verosimilitud a sy
disfraz se habian wuntado con pez; en un mosento dado, una tea impruffentemente manejada razi
alguno de ellos v el fuego se propags; varios participantes en ls fiesta wurieron abrasados o .
propio rey -~ objelive Gllimc del criminal acto”, segun 1a acusatien de Jean Tatil - el isven
Carlos VI, hermano del duque de Drléans, se salve ce wilajro
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menos resl Que el del "rondeas” COOXVITD ko oywer dn
feu, du feu...”) y un agua - pese a ni siquiera  ser
naombrada por sSu  nombre latente tras la metafora tan
usual Jde las lagrimas (7 aguad, a0 camo  eza morada e
corazdn) ammnazada por el incendio, lo que conduce a la

dizlocacion del

descubrir las reglas del

combinacion de elementos (fuego-agua-tierra), a la

mecanismo

metaforico al intentazr

Juego alegorico insertas en esa

va a incorporar en 1la Gltima estrofa, requerido por la
propia dindmica de la "ballade”: &l aire ("Et j'ay espoir
que brief ou paradis / Des amoureux sera moult hault
assis” (84))

En esta ldentificacion del aire con el mas alla
tampoco Charles d'Or léans hace gala de excesiva
originalidad. Desde siempre todo lo "inalcanzable”, por
su propia Jdimensidén wultraterrena, =& ha tendidao a

identificar por parte del imaginaric del hombre con el
aire 8%y, de ahi a identificar =1 paraiso con las
regiones aéreas - "el cielo” - y a situarlo en

no habia mas que un paso que dar; la mayoria dJde las
religiones v de losz poetas han zezuildo en esza direccidn.
Pero a Charles d'0Orléans, poeta, e habra sevido para
fugar con todo el imaginario religioso - wa= bien
pseudoreligioso - gque ponia a =u alcance la  imagen
"inesperada” del paraiso. Nuestro poeta va a operar aqul

de modo totalmente opuesto a como lo har& en el

la hora de enfrentarse en su poesia al

(84) *Ballade” NIVI, v 22-23

futuro a

religioso.

(855 & Bachelard: L'air et les songes. capit Vi

BsU entor:
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Es justamente en  los posmas  en que la sefal religiosza
directa estéd ausente en donde hay que buscar con mayor
frecuancia 1 simbolismo miztico latente; lo contrario de
la "ballade” XXVI en que la presencia de un  vocabulario
de origen religiosc (86) <(messe, paradis, martir 877,
treshonnordé saint) no aenclierra precisamente ningin
significada mistico especial y s6lo sirve al poeta como
pretexto para justificar con mayor fuerza sSu amor (839
que al fin y al cabo ha sido 1o que le ha movido a
escribir en ese momento exacto.

Inconsciente o "subsconcientemente" el poeta ha
reunido los cuatro elementos curiosamente en uno de sus
poemas mnos originales, pero banco de pruebas desde la
"inconsciencia" del propio autor de futuras “aventuras'"
poéticas. La poesia del principe atn no ha madurado
suficientemente - 35! es que madurez quiere decir
perfeccionamiento -, pero el forcejeo entre el principe y
¢l poeta ya ha comenzado y sdlo es cuestidn de tienmno

4

asperar el desenlace.

Volviendo a la imagen del fuego, tenemo:s que

dacir que dicha imagen va asociada -~ en este punto

(85) En las ‘"pallades” inspiradas por la osuerte de 1a dama, observamos la presencia de ese
vocabulario religioso utilizado en un contexto propio ("ballade® LXII y otras inmediatamente
siguientes).

(87) Aungue “martir® habria que iden@ficarlo exactasente como ads propio de la poesia amorosa,
siguiendo 1a tradiciin del enamorado martir tan frecuente en la lirica trovavadorescs y en toda la
poesid que de ella emam

{88) De hecho supone una "sacralizacisn® de diche amor



nuestro poeta no  se  aparta una vez mas de la tradicidn
retdbrica -~ al amor, a la juventud, pera paraddiicamente
también lo est4a a los afios de madurez, a la vejez, perc
con otra significacion, o, mejor dicho, jugando con  los
distintos matices de la propia ambivalencia de dicho
elemento. Si en el amor, en la Jjuventud, el fuego es
fmpetu, ardor, deseqg, en la edad madura szerd simbolo de
consuelo, de alivio, de recogimiento, de paz, perc
también simbolc vivencial de compenetracién <con la
naturaleza ("En yver, du feu, du feu") (89). Mas el fuego
que arde sin cesar, el fuego vivo, el que no cesa de
arder y de alumbrar ser& siempre el "fuego griego” de Ila
juventud. Aungque no se puede forzar la naturaleza, hasta
los fuegos més duraderos ("les plus grans”) se acaban
extinguiendo irremediablemente, vy dejard su huella en el
hogar apagado de la vejez, de la aceptacién, de la

"sagesse':

“"Devenons saiges, desormais,
Mon cueur, vous et mov, pour le mieulx;

Noz oreilles, aussi noo yeuls,

i

Ne croyons de legier jamals.

Passer fault nostre temps en paix;
Veu que sommes du renc des vieulx.
Devenons saiges, desormais,

Mon cueur, vous et moy, pour le mieulx.

(89) Cf. “rondeau” CLCKLIX




Se nous povoioons, par souhalz
Rassjeunir, ainsi m'aide Dieulx,

Fau grejolx ferions en mains lieux;
Mals les plus grans coups en sont falz.

Devenons saiges, desormais.” (20).

2.24-2 Las_aguas del cielo

Pero antes de dejar de referirnos directamente
a las imdgenes del movimiento para entrar de lleno en 1lo
que Gaston Bachelard designa como imigenes de intimidad
(21) y que de hecho constituye a nuestiro parecer -
conforme al itinerario metodolégico que venimos siguiendo
- &l punto crucial de la obra de Charles d'Orléans, no
podemns dejar de lado un vasto conjunto de imAgenes de
singular interés y que nosotros hemos dado en llamar "las
aguas del cielad” (32), esas aguas a las que Alice Planche
designa como "las aguas enemigas"” (23). De hecho esa
lluvia que acompafia a los personajes - realos o
alegdricos - del "Livre de Pensee” no es precisamente  un
agua enemiza. Ya en la realidad la sintonia enwre el alma
del poeta y esa agua que cae, prenda del mal tiempo que
domina la naturaleza vy el corazdédn del hombre que sufre,
acaba siendo total. Todo poeta sabe desde siempre que los

estados de animo suelen coincidir con los propios estados

(90) "Rondeay” CCXCIIT.

(91) Cf. La terre et les fBveries fu repos, essar sur les images de l'intiwité Paris, José Corti,
1977,

(92) Aguas acompadadas siempre de viento y otros elewentos adversos, como expresien de esa
inclementia que invade todo, inrluido el corazen del poeta

(93) Op. cit, p 222
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de la naturalera, que é&sta acaba influyendo en &1 - .9
més bien lo contrario? -, y convierte ese hecho en tema
preferente de su expresién poética. Charles d'Orléans,

acompafiado siempre de "Nonchaloir =t Merencolie” no podia

ser menos excepolidén que nadie, y asi nos lo dice en

numerosas de sus "ballades”, sobre todo las de su primera
época, cuando el poeta - joven y enamorado - era mis
propenso a llevar a cabo esas extrapolaciones entre su
corazén y la naturaleza -~ o viceversa —; por ello na
puede extrafiarnos que el poeta llegue incluso a

sublevarse contra la 1llegada del buen tiempo, lo que, a
su parecer, significaria una traicidn para su corazén

herido:

"Le premier jour du mols de May
Stacguitte vers moy grandenent;
Car, ainsi qu'a present je n'ay
En mon cueur que dueil et tourment,
11 est aussi pareillement
Troublé, plain de vent et de pluie;
Eastre 3souloit tout autrenent,

Ou temps qu'ay congneu en ma vie.

Je croy qu'il se mect en essay
De m'acompaignier loyaument;
Content m'en tiens, pour dire vray,

Car meschans, en leur pensenment,




3oz
Regoivent grand allegement,
Quant en leurs maulx ont compaignie;
Essayé l'ay certainenment

Ou tr‘amp:; qu'ay COnENe e A vie,

Las! j'av veu May jauyeux et gay
Et =i plaisant a toute gent

Que raconter au long ne sgay

Le plaisir et esbatement
Qu'avoir en son commandement;
Car Amour, en son abbaye,

Le tenoit chief de son couvent,

Ou tenmps qu'ay congneu en ma vie.

Le temps va je ne sgay comment,
Dieu 1'amende prouchainnement!
Car Plaisance est endornie,
Qui souloit vivre lyement,

Ou temps qu’'ay congneu en ma vie.'" (94)

Todos los elementos -~  vieunto, liuvia ... - =& han
confabulado para convertirse en i(a expresidn de =23a pena
que corroe 2] alma del poeta. Toda una serie de
"ballades" girarln en torno al mismo motivo, gque =&6lo de

vez en cuando seréd dejado de lado para que e! poeta

(94) *ballade’ L1I1 E1 propio Verlaine cantard con parecidns versos y sesejantes acentos:

*11 pleure dans mon coeur
Comne il pleut sur la ville "

(Qeuvtes pobtiques Paris, Classiques Garnier, 1974, p 148, “Romances sans paroles” (Il ) A
notar Lanbién en esta *ballade’ la utilizacion, uma vez nés, de términos referidos &l vocadbularin
religiose para “sacralizar” &l asor




- 303‘

volviéndese hacia una pd¥Eia menos personalirzada  nos
cante la alegria de la naturaleza presidida por el buen
tiempo. Nos encontramos entonces <non unos acentos que nos
suenan tan extrafios como ajenos al corazén del poeta, que
no parece, en esta caso, tomarse muy en serio ni a si

mismo ni a las circunstancias referidas en el poema (95):

"En acquittant nostre temps vers Jeunesse,
Le neuvel an et la saison jolie,
Plains de plaisir et de toute liesse,
Qui chascun d'eulx chierement nous en prie,
Venuz sommes en ceste mommerie,
Belles, bonnes, plaisans et gracieuses,
Prestz de dancer et faire chaire lie,

Pour resvelllier voz pensees joleuses.'” (86,

Y tras esa invitacién al placer y a la alegria
de vivir que significa la llegada del buen tiempo, el
poeta vuelve a insistir - en un tono que no acaba de
parecernos sincerc, extrafio eco dentro del «conjunto de

sus "ballades"”:

"Bien moustrez, printenps gracieux,
De gquel mestier savez servir,
Car yver fait cueurs ennuieux
Et vous les faictes resjouir;

Si tost, comme {1 vous voit venir,

(95) Cf capit 311 : *el retorno estacional (entre la naturaleza y el paso del tiempo” )
(96) “Ballade” LIWILL, v 1-E
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Lul et 355 meschant retanuea

Sont contrains et prestz de fuilr,

A vastire joyeuse venus.' (37)

Pero pronto la gravedad se impone, y «l1 poeta
prefiere contemplar esa luvia que «cae - y ese viento
que sopla -, ecos fidedignos de su propla alma. No puede
extrafiarnos que la lluvia tenga tan revelante presancia
en la obra del duque de Orléans; alguien que ha pasado
mis de veinte afios en un pais lluvioso no pi=iea
permanecer insensible a su "lenguaje". La ausencia de

riachuelos, de arroyos, de aguas cantarinas que <corren en

primavera - ausentes o mero cliché (98) - se suple con
©3as aguas que vienen del cielo para arrullar 2] <orazon
del poeta que sufre de la lejania de la amada - una

lejania real y no exclusivamente {maginaria -, y, tras la
irrupcidén brutal de la muerte, del regocijo de los demas.
Las aguas de lluvia, lo que dariamos en llamar el cicleo
del "mal tiempo”, se hacen menos insistentes a medida gue
la obre, que la vida del poeta avanzan. FEs como 351 al
poeta, cada vez mas alejadn de la juventud y de los gaces
vy alegria que é&sta conlleva, mas ensimismado en su propia
interioridad, guarecido contra todo tipo de inclemencias,
con la seguridad que le proporciona ese refugio
insustituible de la madurez, las manifestaciones de la
(97) “Ballade” LXXIX, v 1-8

(98) Sélo en el rondeau XXXI, profusamente estudiado en el capitulo sobre el "retorno estacional’
(3.1.1.), vemos pasar ante nuestros ojos la 1magen de esas aguas que corren entre el paisaje
prisaveral, alegrando 1a tierra tras el largo paréniesis invernal:

"Riviere, fontaine et ruisseau

Portent, en livree jolie,
Souttes d'argent d'orfaverie * (v 8-10)




natural :za, inclusg las mas destavorables, hubieran
dejado a. importarle. Como ha dejado de importarle el
amor - por 17 menos es0 es 1o que nos confiesa - y todes
sus alagrias y satisfacciones. De  ahi que el poeta
dejando el refugio protector de =3u "chambre natee', rompa
el silencio para recordarnoslo con 1 lamento de esos
versos tristes, proferidos en medio de la alegria de la
fiesta de San Valentin y del regocijo de 1la Corte. El
poeta que sufre, parece querer decirnos,
independientemente de las circunstancias externas, lleva
siempre el "mal tiempo”, esa 1l uvia constante hecha de

tristeza y melancolia, en su corazdn:

"A ce jour de saint Valentin,
Que 1'en prent per par destinee,
J'ay choisy, qui tresmal m'agree,

Pluye, vent &t mauvais chemin.

Il n'est de 1'amoreux butin
Nouvelle ne changon chantee,
A ce jour de saint Valentin,

Que l1'en prent per par destinee.

Bourges me donne ce tatin,
Et a plusieurs de ma livree;
Mieulx vauldroit en chambre natee

Dormir, sans lever sy matin,
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A ce Jjour de saint Valentin.” (99),

E.E.Qwﬁ Las lagrimas v el espeio (su valor metafdrico»

El binomic “"pluie-vent” - real o imaginario -
reaparecerd en rapldos y fugaces "flashes"”, siempre como
teldn de fondo de wuna naturaleza Iinmprecisa, més bien
intuida, pero arrﬁllo constante del alma y pretexto vy
contexto de recuerdos vy ‘ensueﬂos. De ahi gue no pueda
extraflarnos que las l&grimas vengan a sustituir la propia
agua - como presagio de mal tienmpo, peroc también desde su
anbivalencia, signo de esperanza y consuelo -, aguas gue
no son exclusivamente lagrimas gque brotan desde o para el

dolor:

"Dedens mon livre de Pensee
J'ay trcuvé escripvant mon cueur
La vray histoire de douleur

De larmes toute enluminee ... (100).

Sino que serviradn tamhién para llevar a cabo las acciones
mas encomiables: desde intentar apagar aquel incendio
desvastador de la "ballade"” XXVI ("J'ay essayé par lermes
a largesse / De 1l'estreindre ...")> hasta consegulr -
verdadera fuerza motriz emanada de la propia capacidad de

"sentir" del poeta - esa agua de llanto que mueva el

"moiin de Pensee”:

(99) *Rondeay” (I
(100) "Rondeay” XXXIIL, v 1-4
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L'eaue de Pleur, de Joye ou de Douleur,
Qui fait mouldre le molin de Pensee
Dessus lequel la rente est ordonnee,

Qui doit fournir la despense du cueur...” (101).

La met&fora duval "l&grimas=lluvia"” (metaforizacidén que
actGa en ambas direcciones) acaba confluyendo en una
simbiosis total del poeta con la naturaleza, o con sus
retazos diépersos a lo largo de los versos del "Livre de
Pensee”. Las aguas claras, primaverales se tornan
definitivamente aguas de dolor, de duelo, presagio y

preludic a un tiempo de la renuncia definitiva:

"Pour ce que Plaisance est morte,
Ce May, suis vestu de noir,
C'est grant pitié de veoir

Mon cueur gqui s’'en desconforte.

Je m'abille de la sorte
Que doy, pour faire devoir;
Pour ce que Plaisance est morte,

Ce May, suis vestu de noir.

Le temps cez nouvelles porte,
Qui ne veult deduit avoir,
Mais par force de plouvoir,

Fait dez champs clorre la porte,

(101} "Rondeay” CCLYXIV.
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Four ce que Plaisance est morte."” <«102).
Destellss fulminantes, laz aguas no cesan de caer o de
correr por entre los versos de Charles d'Crl&anz.  Unas

aguas mAs variadas de lo gque una lectura poco atenta

podrifa inducir a pensar. Aguas caprichosas que, a vece:

(U]

5510 se muestran en versos huidizos o imprevistos o en la
superficie quebradiza de un espejo. El1 espejo sera la
imagen mas refulgente de las aguas claras, de las aguas
primaverales. En &1 se reflejar&n, como en las aguas
cristalinas de un riachuelo, la juventud, la belleza, el
futuro (103). El espejo serd un agua cargada de promesas
en donde se mira, cual Narciso, el poeta para buscar en
su fondo, unas veces su propio refleio deslumbrante de ia

dama, confundido ambos, porque dama cantada y poeta gque

canta acaban fundidos en wuna imagen Gnica. Toda una
poesia de los refleios va asociada al espejo como
metAfora del agua. El espejo como las aguas puras

reflejard las ms bellas imbgenes, y ante todo evocara la
desnudez femenina, de ahi que la dama que se mira en ese
espejo tendido por el opoeta nos aparezca ornada de
blancura, de lozania, de juventud, y también de pureza,
pues como bien dice Gaston Bachelard "1'eau é&voque la
nudité naturelle, la nudité qui peut garder une
innocence... L'8tre qui sort de 1'eau est un reflet qui

peu 4 peu se matérialise: il est une image avant d'etre

(102) *Rondeay” CLXXIX
(103) Ramin Gimez de la Serna nos dird, en palabras citadas por Bachelard, que 1nciusy hay muchos
que se han ahogado en un espejo (O L'eau et les rdves, p 29)
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un "&tre”, il est un désir avant d'®tre une image” (104):

“J'ay ou tresor de ma pensee

Un mirouer qu’'ay acheté.

Amour, en 1'annee passee,

Le me vendy, de sa bonté.

Ou quel voy tcusjours la beauté

De celle que 1l'en doit nommer,

Par droit, la plus belle de France.
Grant bien me fait a m'y mnmirer,

En attendant Bonne Esperance.

Je n'ay chose qui tant m'afree,

Ne dont tiengne si grant chierté,
p Car, en ma dure destinee,

Ne mon cueur n'a jamais santé,

Fors quant {1 y peut regarder

Des yeulx de Joyeuse Plaisance;

Il s'y esbat pour temps passer,

En attendant Bonne Esperance.

Advis m'es*, chascune jcurnee
Que m'y mire, qu'en verité
Toute doleur si m'est ostee;
Pour ce, de bonne voulenté,
Par le conseil de Leauté,

Mettre le vuelil et enfermer

(104) 6. Bachelard, L'eau et les rBves, capit | “Les eaux claires, les eaur prxntanxé?es et les
*UX courantes. Les conditions objelives du narcissisme. Les eaux amoureuses', p 4§
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Qu cuffre da ma souvenance,
Four plus seurenent le garder,

En attendant Bonne Esperance.”™ (108).

El espejo, como las aguas primaverales, va cargado de
promesas; es, <como ya 3e ha dicho, en sus reflejos puros
donde el poeta ir&d a buscar la juventud y la belleza
(106>, y también la pureza de la dama, asi como su propia
Juventud truncada. "Espejo-aguas primaverales"” 56
convierte en prometedora dualidad que se mantendra viva
durante todo el exilio del poeta, a la espera gque esa
"Bonne Esperance'", surgida de sus "profundidades” como
mero reflejo, se convierta en imagen y finalmente se haga
realidad. Pero el encanto del espejo-aguas cristalinaz ==
quebraré con el paso del tiempo; en la madurez del poeta,
el espejo se convertiréd en instrumento inGtil, al i{gual
que las aguas se ir&n secando poco a poco con la llegada
del estio. Lo que entrafiard el riesgo de un <calor
sofocante ("chaleur de Desconfort”) y provocaré 200
intensa sed que 3s6lo "Espoir” podr& apagar. Una ver m&:

el mensaje alegdbrico se vera superado por la progias

B

dinamica de unas imadgenes que se  inscriben en el

complicado entramado imaginaric del poeta que subyace

{105) “Ballade” INYV
(106)  *Fresche beauté, tresriche de jeunesse,
Riant regard, trait amoureusement,
Plaisant parler, gouverné par iagesse,
Port fesenin en corps bien fail et gent,
Haultain maintien, desené doulcement,
Acueil humble, plein de maniere lye * ("ballade’ 1Y, v. 1-6)

El retrato de la dama se perfila desde los reflejos del espejo, del aqua Adjetivos tomo "frescte’
ot “riant® desde su polifenia nos Ilevar a orillas de ese riechuels 1saginario (=esce;s’ en 2l Jue
se conteapla la juventud de ia dama



bBaio ese universo simbdlico - sabiamente codificada -y
que, a primera  vista parece constltuir el cbisto Gltimo

de la poesia de Charles d'0Orléaus:

"Au plus fort de ma maladie

Des flevres de Merencolie,

Quant d'Anuy j'ay frissonné fort,
I*entre en chaleur de Desconfort

Qui me met tout en Resverie.

Lors je jangle mainte Folie,

Et meurs de so ¢ de Chiere Lie;
De mourir scroye d'accort,

Au plus fort de ma maladie

Des fievres de Merencolie.

Adoncgues me tlent compaignie
Espor, dont je le remercie,

Qui de me guerir se fait fort,
Disant que n'ay garde de mort,

Et qu'en riens je ne m'en soussie,
Au plus fort de ma maladie

Des fievres de Merencolie.” «107).

2.2=8 Significacién gltima del agua v de Jla materia en

movimiento

Hemos llegado al final de nuestro "=eguimiento”

1167 “Rondeay” (0U]




de la imagen de!  agus =n La obra poédtica de Charles

d'Orléans. Una imagen mucho mis rica y conmpleja - a veces
hasta prolija - de 1o que algunons podrian pretender.
Contenplar las aguas que recorren  la geogratia poéticas
del priuncipe <0mo meros  <liches, simples pretextos

desprovistos de toda otra significacidn que no sea servir
de soporte a su universo simbSlico, me parece no querer
ver mAs alld - o més acd. Ya hemos relterado en varias
ocasiones a lo largn del presente estudio que es
innegable gque todo un complejo entramado alegdrico parece
constituirse en objietivo Q@ltimo del "Livre de Pensee",;
pero hay, sin duda, algo mas, unas inmdgenes que tienen
entidad propia, vy gue se desliizan a menudo - a pesar del
propio poeta - hasta dar lugar a un nuevo entramado que
no 23 independiente del primero, sino gque ambos universos
se acabaran encontrando impelidos por una dindmica que
sentimos que s2 le escapa al propio poeta.

Las imSgenes del agua (y también del aire y del
fuegor, asi como toda la constelacidn de subimigenes
méviles que forman parte de ese universo, acaban dando
lugar a un  particular imaginario de la materia en
movimiento en el que impone su  supremacia la imagen
rotunda del elemento lfquidao. De todos modos, dejarse
llevar por un an&lisis exclusivamente "modernc” y  nmirar
el conjunto que constituye la imagen del agua como un
todo perfectamente orquestado y dirigido tampoco seria

exacto. La poesia de Charles d'Orléans es ante todo



"medieval’, con tndon Lo, matices gue e gquisra, pero, de
hecho, perteneciente a un mundo "claramente” delimitado y
regido por un c¢&6digo rigide e imperturbable. Lo que
interesa e3 ver como ! poeta ha intentado escabullirse -
consciente o inconscientemente - cada vez que la tupida
red ha dejado al descublerto un pequefio hueco por donde
poder hacerlo.

La imagen - o imigenes - polivalente del agua
(del aire, del fuego) se sitla en paralelo, o mAs bien
tangente a la de la tierra, entendida como refugio. El
que la hayamos situado precisamente a caballo entre la
imagen del bosque, paradigma del riesgo, del peligro, de
lo antisocial, v las imégenes que configuran la tierra,
m2ta suprema de recogimiento, de intimidad -
paraddjicamente exponente de la vida en sociedad, conc
signo de seguridad <(lugar donde los hombres viven
permanentemente en sociedad o experimentan la necesidad
de hacerlo) -, se debe a su propia ambivalencia, lo que
la hace participar al mismo tiempo de lo que hemos dada
en llamar lo antisocial - las aguas enemigas (aungue aqui
también se provecta una nueva ambivalencia: hay aguas
enemigas Jue sintonizan con el  hombre, presididas  por
"merencolie”, por "nonchaloir”, y aguas decididamernte
hostilez’> - y de lo =social - las aguas compafieras, las
aguas cargadas de promesas. Lo mismo podria decirse

respecto a los otros elementos de la materia en

movimiento, el alre y el fuego. En Gltima instancia la



materia en movimiento, y principalmente el agua, vendria
a ser, a su vez, paraddjicamente, imagen anunciadora del
refugio afiorado, del refugio anhelado: todo conduce a &1}
como ese mar por el que navega “la nef de Desireulx

Vouloir"” que a "Port Eureux fait sa dessente” (108).

(108) "Rondeay” CLLXNK, v 1-2
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