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cezar como aJcreedor insatisfecho, nunca debidamente
recompensado por su dadivoso proceder, u otras veces sers
&1 mismo "prenda”, "moneda de cambio" de cualquier
transaccién ligada a los sentimientos o simplemente a las
relaciones humanas (62). Mediante un habilidoso juego
metafsrico al que el poeta conseguirad sacar el maximo de
rendimiento, llevara a cabo una utilizacidén personal de
la alegoria, sin parangdn en la poesia de su tiempo: el
coraz6tn adquirira entidad propia y nos aparecerad aqui no
s6lo desdoblado en el otra yo del poeta, el yo "amans",
como tantas veces se nos presenta en la obra del propio
Charles d'Orléans, o en la de René d'Anjou - con mayor
entidad indivi<ual aGn - y otros poetas contempor&neos,
sino que llegard a multiplicarse hasta desbordar los
limites del yo "amans"” y convertirse en el otro yo
"integro" del poeta, mas todavia, como el yo "imaginario”
que el poeta nunca llegarid a ser. Ese corazén acreedor vy
administrador, prédigo y dadivoso al tiempo es la imagen
exacta del poeta, a menudo z2cuciado éor necesidédes
Acondmecas y «<on frecuencia eleudado, aunque hacierndo
gaia también de buenas dotes administrativas no siempre
debidamente recompensadasz. Es todo esto lo que contiene
el "rondeau” LXXXVIII, en el que la tematica amorosa
queda desbordada por la propia dinmica del poema hasta

convertirse en pieza econimico-adminictrativa de lectura

(62) "Pour paier vosire belle chiere,

Laissez on gaige vostre cueur,

Nous le garderons en doulceur

Tant que vous retourner arriere.” ("Ronceay® I, v. 1-0)
Asi se dirige ol duque de Orldans al principe borgoRen Charles de Nevers, tras uma estancia de
#ste on Blois Lo que, por otro lado, viene a desostirar, dade el numero del poema,que todos los
*eondeaux® son, #n principio, posteriores a la época del exillo
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nGltiple, y lo que s6lo era pretexto se convierte en
Justificacidn final. ;Acaso ese corazdn gue se lamenta de
no ser pagado como es debido por "sez despens” es 5610 un
corazdn enamorado? ;;No hay algo més en ese otro yo del
poeta, resumen de todas sus posibilidades y limitaciones
humanas? El poeta hace estallar la propia metéafora que le
sirve de punto de partida ("Mon cueur se plaint qu’il
n’'est payé de sez despens’) y la 1llena de una
significacidén pluridimensional que no puede ser reducida,
= pena de desvirtuar la propia esencia del poema, a una
lectura finica. No es sb6lo, pues, el poeta enamorado el
que se escond=: tras ese corazén que se lamenta, sino el
hombre, pero en toda su verdadera dimensién de principe,
de administrador, inmerso en su condicién y en su tiempo,

e inseparable de ellos

"Mon cueur se plaint qu'il n'est payé
De sez despenses, pour son traveil
Qu'il a porté&, si nompareil

Qu'onquez tel ne fut essayé.

Son payement est delayé
Trop longtenps; sur ce quel conseil?
Mon cueur se plaint qu'il n'est payé

De sez despenses, pour son traveil.

Puis qu'il n’est de gages rayé




ey
MY

Mai=s prest en loyal aparail
Autant que nul soubz le soeil,
Se mieulx ne peut, solt defrayé&;

Mon cueur e plaint qu’il n'est pays.” 63D

Esa misma idea del corazén tal poeta
enamorado, el hombre) que =e siente defraudado en sus
8es205 - amOrosos 0 no - seguird apareciendo sin cesar en
numerosos “rondeaux", apoyada igualmente en el
vocabulario econémico-administrativo al que venimos
haciendo refereencia. Y casi silempre serén los verbos
"payer” o “endetter” los que servirén precisamente de
pretexto .ntroductorio. Unas veces nos eacontramos con
idénticasimégenn a las del "rondeau” al que acabamos de
hacer refencia: el poeta - ahora ya sin intermediario del
corazén - continuar& quejoso por no verse recompensado
;is0lamente en 1 amor? - ("Ou Loyaulcé& me payera / Dez
services qu'ay fais sans faindre, / Ou j'auray cause de

me p.aindre, / Qui mon guerdon delayera”, oimos al poeta

exclamar en el "rondeau” LXXXIX> (64); y otras el cliché

cortés queda superado <on creces como en el rondesu”

LXXX, ilustracidén evidente de los verdaderos sentimientos
&'

del poeta en esos”posteriores al exillo. ¥ va a volver a
utilizar a la hora de componer su pmsia un lenguaje, en
muchas ocasiones, badsicamente financiero, msade con

una precisidn que no puede dejar de llamar nuestra

atencidén y que lleva, una vez mas, el poema por unos

(63) *Rondeas’ LITIVILL
)9, 1-4.
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derroteros que ni el propio autor habla soflado: el
sentimiento amoroso, punto de partida del ‘“rondeau”,
queda ahogado por las propias metdfora Dbuscadas para
evidenciarlo. Estamos en las antipodas de la retdrica
cortés, y ello seguramente,sin que el propio poeta se lo
haya propuesto, pero, su prapia situacidn acaba
traicionadndolo, y lo que transciende ante nuestros ojos
son los sentimientos del principe administrador. Pero, no
nos engafiemos, nos hallamos 4« u“**‘“r‘ ante el politico
decepcionado en sus ambiciones, tentado, una vez nmés, por
2l retiru y el repliegue sobre si mismo, y consolado con
sus "exiguos ingresns", es decir las pequefias alegrias de

la vida cotidiana y "apartada”, que le ayudan a vivir y a

soflar; ya que como afirma Alice Planche (65) "les grandes

richesses sont lourdes & porter (66), mientras gue '"les
demi~checs ont leurs charmes”, lo que lleva al poeta
escéptico y resignado a decirse a s mismo, o, mejor, a

ese doble suyo que es el corazén: '"Mon cuer, n’'entrepren

trop de choses" (67):

“Des arreriages de plaisance,

(65) Op. cit., p. 284
(66) Como nos dice el propio duque de Orldans, jugando con ias eetéforas con esa habilidad a2 la
que nos tiene tan acostusbrados, y haciendo gala de esa "chi.pa® de inspiracién tan suya:

*C'est une dangsreuse espergne
0'anasser Lresor de regrés;

Que de son cusur les tient trop pres,
11 couvient que sl lui en preigne.*

(*Rondeay” ().
(67) “Rondeau® IC, v. 1. El reproche 2 *Espoir® se volverd a repetir en térainos parecidos en el
*rondesu’ CCCXIX, v. 1-4:
*Tous jours dictes: "Actendez, actender’;
Pas ne payez vos reconforts contens,
~Joyoux Espoir, dont maints sont salcontens,
Qui e scovent comsent vous 1'entendez.’




Dont trop endebté m'est Espoir,
Se quelque part j'en peusse avoir,

Du surplus donnasse quictance.

Mais, au pois et a lu balance,
N'en puis que bien peu recevoir
Des arreraiges de FPlaiszance,

Dont trop endebté m'est dspoir.

Usure ou perte de chevance

Mectroye tout a non chaloir,
Se je savoye, a mon vouloilr,
Recouvrer prestzment finance

Des arreraiges de Plaisance.” (68)

De nuevo, la imagen del retiro, traida una ve:z
maAs por "Nonchaloir” (“mon médecin”, como nos dice el
poeta en el ‘“rondeau” 111> va unida a 1la idea del
principe administrador. Y un gran nGmero de poemas - €0
U gran mayoria “rondeaux” - seguira girando en torno a
ese mismo tema del comercin y las finanzas, lo que no
puede extrafiarnos =n una &poca y =0 una 3o0ciedad e,
como ya se ha apuntada, tras el cataclismo de la guertay
ve reanudarse los intercamblos soclales, reavivando e
impulsando el mundo de los negocios, propios de unos
tiempos de "posguerra’”, aunque no exentos de tenslonecs.

*Comprar” y "vender"” se convertiran en dos realidades

(68) *Rondeay’ LINT.
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permanentes de la vida cotidiana. Parece haber pasado,
por lo menos para los que ostentan la "condicibén de
principes”, la época de carencias y calamidades, fruto de
una guerra en la que nadie parecia sentirse tranquilo, y
en la que . los propios hombres podian ser motivo de
negocios y transacclones. Nadie mejor que Charles
d'Orléans, exprisionero de guerra, para recordar esos
momentos en que rehén - de lujo o no - era conducido de
castillo en castillo por tierras de Inglaterra ("vendido”
comn mercancia de feria o de mercado). Es lo que parece
recordar el principe en la "ballade” CXXI,al lamentarse
de haber caido en manos del peor de los sefiores, esa
vejez cuya imagen obsesiona constantemente al poeta mucho
antes ya de adentrarse por sus inclertos e inseguros

senderos:

"Pourquay m'as tu vendu, Jennesse,
A grant marchié&, comme pour rien,
Es mains de ma Dame Viellesse
Qui ne me fait gueres ¢< blen?

A elle peu tenu me tien,
Mais 11 convient que je 1'endure,

Puis que c'es. le cours de nature.

Son hostel de noir Tristesse
Est tandu; quand dedans je vien,

G'y voy 1'istoire de Destresse
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Qui me fait changer mon maintien
Quant la ly, &t maint mal soustien;
Ezparguee n'est Creature,

Puis que c'est le cours de nature.

Frenant en gré ceste rudesse,

Le mal d'aultruy compare au myen;
Lors me tance Dame sagesse,
Adoncques en moy je revien,

Et c¢roy de tout le conseil sien
Qui est en ce plain de droiture,

Puis que c'est le cours de nature.

Dire ne saroye combien
Dedans mon cueur mal je retien,

Serré d’une vielle sainture,

Puis que c'est le cours de nature.” (69)
Pera no siempre el trueque "vender-comprar” se
hard en condiciones tan draméticas. El comercio como

antitesis de la guerra y preconizacidén del retiro seré

siempre - aunque, a veces, el juego metafdrico parezca
desmentirlo -~ simbolo de paz, de comunicacidn, de
conciliacién de contrarios. Y si, en muchos casos, la

adquisicién de "Plaisir” no es tarea verdaderamente
fécil, y la fortuna,a menudo esquiva, preside numerosas

transacciones no silempre bajo los buenos oficios de



375
"Raison” - como serfa el desec del poeta -, un transfondo
de sosiego y de aceptacisdn, sino de sumlsidn, curre a
través del compactn entramado que conforma ese imaginario
del comercio. Aunque ello no siempre mitiga la amargura
del principe, del hombre desencantado -manos "sage" =siempre
que el poeta - que, en un momento dado, traicionando ese
tono comedido y mesurado al que tan acostumbrado nos
tiene ¢l duque de UOrléans, nos diraéd con esa ingenuidad

que 4vece5 es patrimonio de la edad madura

"Le monde est ennuyé de moy,
Et moy pareillement de lui;
Je ne conguois rien au jour d’'ui

Dont il me chaille que bien poy.

Dont guanque devant m-3 yeulx voy,
Puis nommer anuy sur anuy;
Le monde est ennuyé de moy,

Et moy pareillement de luil.

Cherem=nt =& vent bonne foy,

A bon marché n'#n a nulluy;

Et pour ce, je suls cellul

Qui m'en plains, j'ay raisor pour quoy:

Le monde est ennyé& de moy."” (70)

El ‘poeta desea alejarse del “mercado del

(70) *Rondeau’ CLINKVIL
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dolor", cuyos productos se le ofrecen s cada momento, en

i

esos afios de Blols, presididos por la desilusién y la
bisqueda del sosiego y la paz en toda la acepcidn del
término; y‘wgomponente Gltimo no podia ser més que la
moderacién. El poeta, a pesar de las quejas que &cabamos
de air de sus lablios en el "rondeau” precedente, parece
rechazar de antemano todo lo que signifique ruptura del
equilibrio tan costosamente perseguido, sino conseguido.
Los intercambios que se imponen en sus relaciones
conmerciales, humanas, saciales no admiten la tensidén, ni
por supuesto la acumulacidn de esas tensiones, en una
éroca posbélica, en que, como ya se ha visto, lo que
priva es el juego sutil. y pacifico que imponen los
negoclos, gue son ante todo "di&logo” y "entendimientao”,
razdén de encuentros e intercambios, y de comunicacidn.

El poeta convierte el dolor en algo Intimo,
fruto de 1la condicién particular de <cada wuno, <uya
"comercializacidn y transaccién” resulta, de todao punto,
imposible. Por eso rechaza cualquier postura ampulosa que
disloque el equilibrio y la intimidad, y que, scbre todo,
convierta la "intimidad” en mercancia. El miszmo poeta gue
poco antes se hablia lamentado, pero siempre desde su
propia condicidén y SUS circunstancias Gnicas e

intransferibles que:

"Le monde est ennuyé de moy

Et moy pareillement de lui..."” ((71)

¢ CLIVIT, v 12
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se versd ahora obligado a responder, no sin clerta ironia,
conocedor como era de los "juegos” e “intrigas"
cortesanas, al loven Jean Il, duque de Bourbon, conde de
Clermont "clermondois", como familiarmente se le llamaba

en sugtorno) (72) en relacién a las inquietudes amorosas

de &éste. Si el joven dugque de Bourbon se lamentaba de su
suerte no tan dramatica como la palabra "dueil” haria
suponer

"Qui veulst acheter de mon dueil?

(72) Creo que vale la pena conocer a este personaje, a través de la descripcion que de &1 nos hace
Pierre Champion, en un lenguaje no exento de gracia e ironia: "Né en 1427, devint dut de Bourbon
en 1456. Un des collaborateurs poktiques les plus actifs du duc Charles. On sait combien la maison
de Bourbon a été atlachbeaux lettres et aux arts depuis Marie, la fille trds letirée du duc Jean
de Berey; Moulins #tait un centre aussi cultivé que Blois. Clersondois résida trds souvent d
Blois, et Charles d'Orléans aimait & plaisanter ce ben jeune homse, son Note, droit héritier de
Bourbon et de la goutte paternelle, et qui jouissait en outre d'un "estomac de papier”. On
cherchait 3 le marier "3 la riche® Ce doit etre la pelile Jeanne de France, qui fut accorode au
aois de déceadbre 1456, & ['8ge de onze ans. On comprend que Charles d'Orldans souhaitait de la
patience 3 son jeune awi. Mais quand le conte de Clermont s'ecriail langoureusesent | °*Qui veuil
acheter de aon dueil?” le duc d'Orléan. n'était pas dupe de ce chagrin affecté et 1l lui
conseillait de le vendre allieurs qu'en sa présence . ce qui seable assez juste, (continia
Chanpion con sy particular interpretacion del origen de los *rondeaux” a los que estamos haciendo
referencia) puisque en 1448, Mangeotie, fease de Jean Nocquinet de Nancy, recevail une robe “en
faveur de ce qu'elle nourrissoit wune fille ) wonsieur de Clermont® Clersondois composait des
rondeaux amoureux, et parfois ce bon jeune hosme faisait aussi le soraliste, ce dont riait fort
Charles d'Orldans en lui rappelant le provebe:

*Quant oyez prescher le regnart,
Pensez de voz oyez garder '

(Refrén a partir de! cual el dugue de Orléans hard un “rondeau” para dirigirse precisasente al
joven conde de Clersont. ) Y Chaspion sigue refiriéndose al dugue de Bourbon: *Toules les
cospositions signées Clersondois sont antérisures & la sort de son plre Charles de Bourbon (4
décesdre 1456) I}y a abae lieu de croire qu'elles sont antérvmwes & 1454, car, & cette époque, il
devint lisutenant-général du roi en Guyenne oy il skjourna presque constasment. En 1456, le héros
de Forsigny ot de Castillon (se refiere Chanpion & dos importantes victorias ante los ingieses en
1450 y 1453 respectivamante, sobre todo ésta (ltima que puso précticamente fin a la querra de los
cion afos) quitta La Guyemne pour visiter ses dtals  En 1457, une tentative des Anglais le
reppelle dans son gouvernesent. En 1456, i1 sid@e au lit de justice de VendBae. ('est donc enire
HS-UET, oy apres 1488, qu'il dul cosposer les poésies Bourbon dans le recueil de Charles
d'Gridans Cos decie ol sanuscrito con el que nosotros hemos trabajado). Jean Il continuait & se
lasenter des “saux d'asmour’ suivant la sode. (A la que taspoco era ajenc, no nos engakenos,
Charles ¢'Orlbans). On sait que Jean, duc de Bourbon, fit de Moulins un second "séjour ¢'honneyr®,
tres fréquentd par les Bourguignons et les Francais, et qu'il réconforta de ses écus le pauvre
Francois Villon qui vint dans sa bonne ville de Moulins "au plus fort de ses aaux" Jean 11 était
un véritable amateur qui posséda de trds beaux manuscrits® (Poksies de Charles d'Orléans, edic.
de P. Champion, ¢. I, p. 813).




Ien avoir trop, las! je me vante,
Car ma povre vie doulante

N'en peut plus, non fait pas mon vuelil.

Partout ou je vois, mon regueil
Est si piteus, et mon atante!
Qui veulst acheter de mon dueil?

D'en avolr trop, las! je me vant.

Que j'aye ung petit bon aqueil,
Au commancement de ma vente,

Et Puis aprés, se jamais hante
Algours, c'onme cresve ce hueil!

Qui veulst acheter de mon dueil?" (73

el duque de Orlé&éans tiene en su pluma los Versas
apropiados para responderle en un tono mAs &£incero, no
dejandose arrastrar por el juego engafioso de "las modas
poéticas” alcehmde elegir y utilizar las palabras, aungue

una lectura poco atents parezca demostrar lo cantrario

"Vendez autre part vostre dueil,
Quant est a moy, Je n'en ay cure;
A grant marché, oultre mesure,

J'en ay asser contre mon vueil,

Ja n'entrera dedens le sueil

(73) "Rondeau” CCV del manuscrito O, s fr 25.45¢ de Charles d'Orléans Segun el propio P
Chanpion dicho “ronsay”, firmado Clersondois, seria autigrafo (ibid , p 613
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De mon penszer, je le vous jure;
Vendez autre part vestre dueil,

Quant est a may, je n'en ay cure.

Desconforté, la lerme a 1'ueil,
Allleurs gquiere son avanture,
Plus ne vous mene vie dure!
Puisque mal vous fait son acueil,

Vendez autre part vostre dueil!"” (74>

Pero cabria preguntarse siecl r«fnc‘,c cee  dewersS emlbgq
posibilidad de "negociar” con los sentimientos, a pesar
de las constantes utilizaciones de vocablos referentes al
mundo econdmico=financierc. Acostumbrado a las sutilezas

y Juegos de la corte y de la vida mundana de la que

parece desear lejarse - aunque su entorno en la pegquefia
corte de Blois 1o desmientan, en cierto modo - sabe que
no en pocas ocasiones se comercia con ellos, sobre todo

en el terreno amoroso. Mas el principe parece empefiado,
de todos modos, en hacer del mundo de los sentimlentos
una parcela intimista qus no admite intromisidén alguna.
cPero, entonces qué s& vende y se compra en los mercados
que se nos presentan por doquier en la obra del duque de
Orléans, en sus "rondeaux” especialmente?. Lo que
podriamos designar como lo que de externo y menos Intimos
poseen los Sentimientos, y, sobre todo, el amor en el que

€. principe ha dejado de creer, o, mejor, de valorar en

(74) *Rondeau® CCVI.
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la misma  proporoidn en que 1o halia en ou juventad lo
gque, por otra parte, no defa  de e 16gicwy -,  Cuanda
privaba, ante tado, el caballero {lusionado y expectante
de "La Retenuwe d'Amours”, gue rendias pleitesnis al Amar .

Nada mejor que estos versos de "La Fetenue", tan proximos

a la primera parte de Le Roman de la Kose para acercarnos

a ese joven enanorado y cerciorarnos de la gran distancia
que le separa del principe irénico y desengalfiado en su

madurez de Blois

Quant Jennesse me tint en sa maison,
Un peu avant la nouvelle saison,
En ma chambre s'en vint un bien matin
Et m'esveilla, le jour =zaint Valentin,
En me disant : "Tu dors trop longuement,
Esveille toy et aprestes briefment,
Car je te vueil avecgues moy mener
Vers un seigneur dont te fault acointer,
Lequel me tieni sa servante treschiere

11 nous fera, sans faillir, bonne chiere.

Je reszpondy : "MaistreaLs. gracieuse,
De lyé& cueur et voulentd® foveuse
Vostre vouloir suy content d'acomplir.
Mais humblement je vous vueil requerir
Q'il vous plaise le nom de moy nommer

De ce seigreur dont je vous oy pariler.

e
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Car sainsi est gque silennae vous tenés,
Sien estre vueil, 3¢ le me commandés,

Et en tous fais vous savez que desire

Vous ensuir, sans en riens contredire.

- Puis qu'ainsi est, dist elle, mon enfant,
Que de smavolr son nom desirez tant,

Sachiez de vray que c’'est le Dieu d4'Amours
Que Jj'ay servy et serviray tousjours,

Car de pieca suy de sa retenue,

Et de ses gens et de Jjui bien congneue.
Oncquez ne vis maison, jour de ta vie,

De plaisans gens si largement remplie;

Je te feray avoir d'eulx accointance,

La trouverons de tous biens habondance.”

Du dieu d'Amours quant parler je 1'oy,
Aucunerent me trouvay esbahy;

Pour ce lui dis : Maistresse, je vous prie
Pour le present gque je n'y voise mie,

Car j'ay oy a plusieurs raconter

Les maulx gu'Amour leur a fait endurer.

En son dangier bouter ne m'oseroye,

Car ses tourmens endurer ne pourroye

Trop jenne sui pour porter si grant fais,

I1 vault trop mieulx que je me tiengne en pais.
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- Fy, dist elle, par Dieu tu uée vaulx rviens!
Tu ne conguois 'onneur et les grans bilens
Que peus avalr, =i tu es amoureux.
Tu as oy parier les maleureux,
Non pas amans qui congnolssent qu'est joys;
Car raconter au long ne te sauroye
Les biens gu'Amours scet aux siens departir,
Essaye les, puils tu pourras choisir
Se tu les veulx ou avair ou laiszier

Contre vouloir nul n'est contraint 4'amer.”

Bien me revint son gracieux langage

Et tast muay nmon propos et courage,

Quant j'entendy gue nul ne contraindroit

Mon cueur d’'amer, fors ainsy qu’'il vouldroit
S1 lui ay dit : Se vous me promettés,

Ma maistresse, que point n'aobligerés

Mon cueur ne moy contre nostre plaisir,

Pour ceste fois je vous vueil obéir

Et a present vous suivray ceste voye;

Je prie a Dieu qu'a honneur m'y convaye!™ (75)

A la lectura de e

i

dejar de pensar en el gran trecho recorrido por Ckr

d'0Orléans

hasta convertirse ©n ese poeta  de

" e - o - [ Aot v o
rondeaux” que conocemos. Es como si ese gran lector

conocedor

de Le Roman de la Rose, que fue siempre

(78) *La Retenue d'Amours’, v 21-80

tos versos, uno no pusde

le

los

A%

al
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principe, se hubiera praducido una mutacidn de
proporciones pogticas I(ncalculables: como si a medida que
los aflos 1iban marchitando las ilusiones, Guillaume de
Lorris se hublera troucado, o, mejor, desdoblado en Jean
de Meun . Esa ambivalencia a5, sin duda alguna,
incuestionable a medida que la obra del principe va
ganando en anmplitud y concentracién poética al mismo
tiempo. Y no es precisamente porque su estilo preciso vy
controlado, lejos siempre de cualquier arrebatc de
pedanteria, se incline, de modo ostensible, del 1lado de
la exuberancia; pero sus preocupaciones préximas vy
puntuales si que se han transformado y su imaginario se
ha enriquecido al miximo, hasta convertir el amor en esa
mercancia gque se puede adquirir con mas u] nmenos
dificultades en los mercadas que pueblan los tGltimos
tienmpos de la Edad Media, en medio de un mundo que se va

modificando

“Chose gui plaist est a demi vendue,
Quelque cherté& qui coure par pais;
Jamais ne sont bons marchans esbayz,

Tousjours gaignent a 1'alee ou venue.

Car, gquant les yeulx qui sont facteurs du cueur,
Voyent Plaisir a bon marchié& en vente,
Qui les tiendroit d'achatter leur bon eur?

Et deussent ilz engager biens et rente,
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Et a rachact toute lewr revenus!
De laschetéd zeroint bien trays,
Et devroient d'Amours estre hays!

Marchandise doit eontre maintenues

Chose qui plaist est a deml vendus.

Poema que, hor otra parte,
q P

el que le sigue inmediatamente an

se complementa con

nGnero y Jgue se

encuentra en la misma pagina del manuscrito 0, formando

ambos un todo inseparable, que <conviene contemplar <con

idéntica perspectiva

"Chose qui plaist est a demi vendue,

A bon cmpte souvent, ou chierement;

Qui du marchié le denier a Dieu prent,

I1 n'y a peut plus mectre rabat ne creu.

D'en debatre n'est que paine perdue;
Frenez ore qu'aprés on s'en repent,
Chose qui plaist est a demi vendue,

A bon compte souvent, ou chierement.

S'aucum aussi monstre sa retenue,
Et au bureau va faire le serment,
Les officiers n'y font empeschement,

Mais demandent tantost la bien venue:

(763 "Rondeau” CXX111
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Chose qui plaist est a demi vendue.” (77D

81 algo llama la atencién en ambecs poemas de
caracterizsticas tan similares es el "realismo"” que emana
de sus versos, y que va mss alld de toda intencién
alegdbrica. Sobre todo en lo que atafe al segundo, por la
precisién en la utilizacidnycon el méximo rigor, de un
vacabulario técnico que muestra que el principe no
desconocia todo el entramado de relaciones comerciales
que caracterizaba todo el proceso de compra y venta en la
época (78). Pero no nos engafemos, no estamos ante un
documento estrictamente comercial;ese realismo apuntado
en vez de debilitar la alegoria la refuerza. Es sienmpre,
el mismo "juega'" ©poético, la imlgen - las imdgenes -
sirviendo de punto de apoyo a la alegoria hasta fundirse
en ella, formando unﬁodo que viene a enriquecer el poema.
El amor acaba siendo asimilado, como era la intencibén del
poeta, al mundo de los negocios, al "negocio”mismo, pero
ello no encierra nada de peyorativo, de despreciativo
para el amor, aunque as! pueda parecer por toda una
tradicibn cultural que convierte ambos términos (anmbos
cohceptos) en antitéticos, lo que no s de ninguna forma
asi en el universo alegdrico de Charles d'Orléans. Es
mds, amor y negocios no se contraponen en modo alguno,
sino que se complementan en el {maginario que se va
constituyendo,superando toda posible tensién. Si existe
una realidad extraffa al amor es, en todo caso, la guerra,

con toda su panoplia de adversidades y la quiebra de va-

(T7) "Rondeau® CIXIV.
(78) Cf. 4 Planche, op. cit , p 280




lores que {mplica, coma ya se ha puesto de relleve en
este mismo capitulo.

El mundo del “negocio” se presenta en la obra
de Charles A'Orléans coma uno de los valores elementales
- o, tal vez, habria gque decir supremos-que rigen la
existencia. Todas las etapas de la vida del hombre, desde
los tiempos "derrochadores” de la juventud hasta los aflos
de la vejez en que toca rendir cuentas, desfilan, en este
poema alegbdrico, regido por las reglas mis comunes del

comercio:

"Rendez compte, Viellese,
Du temps mal despendu
Et soctement perdu

Ezs mains dame Jeunesse.

Trop vous court sus Foiblesse;
Qu'est Povair devenu?
Rendez compte, Viellesse,

Du temps mal despendu.

i
il
He

]

Mon bras en l'arc se blesse
Quand je 1'ay estandu;

Par quoy j'ay entendu

Qu'il couvient que jeu cesse:
Rendez compte, Viellesse,

Du temps mal despendu.
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Tout vou: ezt, en desbracses,
Desormais chier vendu:
Render compte, Viellesse,

Du temp:s mail denpendu.

Des tresors de Liesse

Vous sera peu rendu,

Riens qui vaille ung festu;
N'avez plus que Sageasse;

Rendez compte, Viellese!" (79)

2.3.2-2 Buenos y malos "negocios” ("Jeunesse"/"Vieillesse")

Pero el "negocio", valor de vida en principio

positivo, comporta COomo, todo lo que inmplica
intercambios, relacziones, "Jjuego” - en sentidc pascaliano

- esa doble faceta de todos los asunto:s humanos en gque

hid

intervienen dos partes. 3 pueden hacer 'buenos” Y
"malos" negocios. Y en ese sentido "Viellesse" se nos
prtesenta como paco afortunada. Tomando, pues, una - vez
como mds punto de partida de su construccidén alegérica,
el mundo de las actividades comerciales, Char les
d'Orléans nos presanta  una lmagen patética de la vejecz.
Lcs acreedores se cebarén en ella, teniendo gue  pagar
intereszes abusivos; porque a la vejer se le exige todo, y
se le da muy poca a cambio (el mundo de 1os negocios
puede convertirse de hecho en una especie de guerra en la
paz). El principe obseslionado toda su vida por la vejez,

tal vez porque cas' desde su infancia tuvo gue vivir

{719) "Rondeay” XLVI




acontecimientos que no le correspondian por sus aftos, nos
la presenta aqui con rasgos verdaderamente patéticos, gue
ni siquiera el Jjuego alegbrico puede disimular. El
comercio signo de prosperidad y de vida en el imaginario
de Charles d'Orléans se reviste aqui con ropajes de
injusticia, de injusticia distributiva precisamente
("tout vous est cher vendu”, 'des tresors de Liesse /
Vous sera peu rendu", canta el poeta dirigiéndose a la
"Viellesse"), que redunda en beneficic de "Jeunesse”,
presentada como una especie de hijo prédigo al que
siempre se est& dispuesto a perdonar, a pesar de todas
sus extravagancias y locuras ("Rendez compte, Viellesse,/
Du tenmps mal despendu / Et soctement pardu / Es mains
dane Jeunesse').

El poeta, contrariamente a poemas posteriores,
no se resigna en modo alguno a las clauvdicaci~nes de la
vejez y ni si quiera ese valor de cambio inestimable que
representa la "sagesse'" parece consolarle. Lo que se hace
patente es las exiguas "rentas” que proporciona la vejez.
Es la hora de los "malos negocios"”, en que nada se
adquiere a precios razonables, al contrario gue en é&pocas
anteriores. La juventud es 1la é&poca de los ‘'negocios
faciles”, en que uno puede permitirse incluso malgastar.
Es lo que nos vuelve a repetir Charles d'Orléans en un
"rondeau” de parecidas caracteristicas a las del

"rondeau” XCVI, aunque escritc con posterioridad:
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"“Tant ay largement despendu

Des biens d"anmcureuse richesse,

Ouv temps pas:z® de ma jeun

14

uss

fig

?

Que trop chier m'a esté rendu.

Car lors a rien je n'ay tendu
Qu'a conquester foison Lyesse,
Tant ay largement despendu

Des biens d'amoureuse richesse!

Commandé m'est deffendu

Desormais par Dame Vieillesse,
Qu’aux jennes gens lalsse prouesse.
Tout leur ay remis et vendu,

Tant ay largement despendu! (80>

De todos modos, un tono mé&s resignado y de mayor
aceptacién parece imponerse ahora. Parece como si a
medida que el principe se adentra en los afos de vejez,
el hecho se le hicliera mAs natural. Es de hecho la ténica
que va a dominar practicamente en el Gltimo centenar de
“rondeaux”, como si de una vez por todas el poeta hublera
asimilado lo gque de hecho natural comporta la vejez. Lo
que no es Obice para que se rebele contra ella, sobre
todo por lo que implica de oposicién rotunda al sistema
de valores de la juventud. Las figuras alegéricas

"Viellesse" et "Jennesse” reaparecer&n una vez mAs en la

(80) "Rondeay” CCCLIXXI
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poesfa del principe, como seffales de delimitacibn de wuna
vida que, de dejarse llevar por los ecns de la propia voz
del poeta estaria marcada sistemiticamente por la
antitesis, lo que no es literalmente cierto, teniendo mas
de moda literaria, de juego retérico de certamen poético
- tan al usc de la corte de Blois - que de caracteristica

profunda y esencial de su poesia:

"A! que vous ' anuyés, Vielllesse,
Que me grevez plus que oncques nes!

Me voulés vous a toujours mes

Tenir en courroux et rudesse?

Je vous faiz loyalle promesse
Que ne vous aimeray janés:
A! que vous m'anuyés, Vielllessse!

Que me grevez plus que oncques mes!

Vous m'avez banny de Jennesse,

Rendre me convient desormais.

Et faites vous bien? Nennil, mais

De tous maulx on vous tient maistresse.

A! que vous m'anuyés, Viellesse! (81)

La antitesis "Jenesse-Viellesse"” se prolonga an el
"rondeau” CCCCXX, ahora en tono mis patético e integrada

definitivamente en ese imaginario que el poeta ha ido

| (81) *Rondeau” CCCCIV.
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forjando a partir del Jjuego aleglricao referido al
comercio y al negocio, y es as! que reaparecera el
término “"payer” quizd empleado en un sentido renos
figurado de 1lo que puede pensarse. Es siempre si se
quiere el mismo recurso mnetaférico pero utilizado con
mayor intencidn a medida que los "rondeaux" se suceden,
como si el poeta fuera cada vez mAs consciente de que
est& "escribiendo un 1libro” que debe ir ganando en
intensidad "dramitica” a medida que la obra avanza; de
ahf que dentro del c¢é6digo que el poeta se ha 1ido
construyendo, el vocabulario sea cada vez mAs pertinente,
mis preciso, incluido el vocabulario de origen comercial,
y en concreto un verbo tan profusamente utilizado <como
"payer”, relacionado siempre en los Gltimos "rondeaux”

con el "mal negocio” de la vejez:

"Temps et temps m’ont emblé Jennesse,
Et laissé es mais de Viellesse

Ou vois mon pouvre pain querant;
Aage ne e veult, tant ne quant,

Donner 1'aumosne de Liesse.

Puis qu'elle se tient ma maistresse,
Demander ne luy puls promesse,

Pour ce, n'enquerons plus avant.
Temps et temps m'ont emblé& Jennesse,

Et laissé es mainsde Viellesse.
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Je n'ay repast que de Foiblesse,
Couchant sur paille de Destresse,
Suy je bien payé maintenant
De me jennes jours cy devant?
¥ennil, nul n'est qui le redresse:

Temps et temps m'ont emblé Jennesse!™ (82)

"Negocio ruinoso” el de la vejez en que todo resulta caro
en exceso, hasta esa "livrée” que el poeta, el principe
se ve obligado a llevar contra su voluntad, lo que no
deja de ser vejatorio (83). De todos modos, una vez més
la moderacién, si no 1la resignacibén, se impone a la
indignacién y el poeta intenta "acomodarse” a designios
que le transcienden y ser consecuente con ese cbdigo de
valores que le es prapio, ese "escript de ma pensee” que

se impone (o se le impone) en Gltima instancia:

"De Veillesse porte livree

Qu'elle m'a puis ung temps, dcnnee,
Quoy que soit contre mon desir,
Mais maulgré myen le fault souffrir,

Quant par Nature est ordounee.

Elle est d'annuy si fort bredee,
Dieu scet que 1'ay cheire achaptee,

Sans gueires d argent de plesir:

(82) "Rondeau” CCCCKY.

(83) De todos modos, *livree® no tenia todavia un sentido tan peroyativo como el que se desarrolla
ais tardianente.

En princcipio, la “livree” se referia a la vestinenta con los colores de las arsas de un rey o de
un sehor que [levaban los hombres de su séquitc




3903
De Veillesse porte livree
Qu'elle m'a, puis ung temps, donnee,

Quoy que soit contre mon desir.

Par moy puist estre bien usee,
En eur et bonne destinee,

Et a mon soubhet parvenir,

Tant que vivre puisse et mourir
Selon 1l'escript de ma pensee:

De veillesse porte livree". (84)

2.3.2-3 El_imaginario del negocio y la presencia velada

de la muerte

Toda la vida es, pues, negocio, desde el amor a
la muerte, que en la Gltima etapa del poeta se oculta
tras "Veillesse"” et "Nonchaloir”. La muerte - como el
amor —,de rasgos tan perfilados en la primera parte de la
obra del poeta, va entrando, en cilerto modo, a formar
parte de la norma a medida que el principe, el hombre se

adentra en la edad madura. La muerte deja de ser ese

LY

choque utal, "antinatural”, esa interrupcién brutal del

curso de ta vida, cuyo sentido no acaba de entenderse
cuando uno \es joven y estd lleno de promesas, como sucede
con toda una\ serie de "ballades" (LVII, LIX, LX, LXIIT,

LXX), escritag en Inglaterra con ocasién de la muerte de

(84) “Rondeay" CCCCKY.
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Bonne Armagnac. Veamos a titulo de ejemplo la "ballade”
LX, que desarrolla unos de los lugares comunes que en
torno a la idea de la muerte desarralla el siglo XV y que
se plasma en el arte en el arte vy,
especialmente en la poesia de la &poca (85> (;d&nde han
venido a parar todos aquellos que antes llenaban el mundo
con su gloria?) y que tan bien canta Villon en sus
célebres "ballades" de los "seigneurs du temps jadis" vy,

sobre todo, de las "dames du temps jadis":

*Quant Souvenir me ramentoit

La grant beauté dont estoit plaine,
Celle que mon cueur appelloit

Sa seule Dame Souveraine,

De tous biens la vraye fontaine,
Qui est morte nouvellement,

Je dy, en pleurant tendrement:

Ce monde n'est que chose vaine!

Ou vieil tenps grant renom couroit
De Creseide, Yseud, Elaine

Et maintes autres qu'on nommoit
Parfaittes en beaulté hautaine.
Mais, au derrain, en san domaine
La mort les prist piteusement,;

Par quoy puis veoir clerement

Ce monde n'est que chose vaine.

(85) Cf nota 61 del capitulo 2.2
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La Mort a voulu et vouldroit
Bien le congnois, mettre sa paine
De destruire, s'elle povoit,
Liesse et Plaisance Mondaine,
Quant tant de belles dames maine
Hors du monde; car vrayement
Sans elles, a mon jugement

Ce monde nst que chose vaine.

Amours, pour verité certaine,
Mort vous guerrie fellement;
Se n'y trouvez amendenent,

Ce monde n'est que chose vaine”. (86)

El tema de la muerte como final de toda dicha, cruel
sobre todo cuando viene a marchitar la "droicte fleur de
jeunesse"” (87) se desarrolla sigulendo la mAs pura
tradiciédn lirica , pero insertAndola en el pensamiento de
la época y revistiéndola sobre todo con ese tono de
sinceridad que representa el hecho de que estemos ante
una muerte real, la de 1la propia vy joven esposa del
poeta.

Fero, con el tiempo, como ya hemos apun*ado, la
idea de la muerte, y su evocacibén, se va difuminando y no
volverd a aparecer casi nunca mids nombrada por su propio
nombre, sino m&s bien confundida con las servidumbres de

la vejez, e integrada como hecho natural del curso de la

(86) "Ballade’ L1
(87) *Songe en Cosplainte®, v. 201-203.
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vida. Y cuando aparece en el “rondeau” CLIV @3 para

referirse a ella como final de ruta, natural pero penoso,

realidad siempre m&s <cruel que las propias adversidades

de la existencia:

"C'est grant paine que de vivre en ce monde,
Encore esse plus paine de mourir;
81 convient il en vivant, mal souffrir,

Et, au derrain, de mort passer la bonde.

S'aucune foiz Joye ou plaisir abonde,
On ne les peut longuement retenir.
C'est gran paine que de vivre en ce monde,

Encore esse plus paine de mourir.

Pour ce, je vueil comme fol qu'on me tonde

Se plus pense, quoy que voye a venir,

Qu'a vivre bien et bonne fin querir,

Las! il n'est rien gque Soussy ne confonde:
C'est gran paine que de vivre en ce monde!”

88)

2.3.2-4 E) dificil "negocio" de la vida

Pues si la vejez - y la muerte que se oculta

tras #lla - es un "mal negocio”, la vida misma es un

dificil comercio en el que el hombre intenta relacionarse

en busca de beneficios que le proporcicnen una “cbnoda

(88) *Rondeau® (LIV
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renta”. De ahi que emprenda todo tipo de negocios, y el
primero, cuando se trata de un principe, heredero de
grandes propledades, en una é&poca en Qque la vida
econdnica se va 1imponiendo, es obtener el mayor
rendimiento de ellas.

Las imf&genes que hacen referencia a este
aspecto de la vida del principe se ir&n sucediendo bajo
el velo de la alegorfa. El bosque, elemento fundamental
en el imaginario del poeta, como ya se ha visto, vuelve a
reaparecer en los ‘'"rondeaux", pero bajo un s3igno
clertamente diferente, aunque no opuesto, ni mucho menos.
Asi vemos que la "foret de Longue Actente”, alegoria de
las esperanzas y deseos mAs Intimos del poeta -
especialmente del poeta enamorado - vuelve ahora
convertida en algo mé&s que en un conjunto de metaforas.
S6lo se pasa a la alegoria tras la afirmacifén de esa
imagen de verdadero bosque que aparece ante nuestros
ojos: con todo lo que suponia desde el punto de vista
econbmico como generador de riqueza, sobre todo por lo
que se refiere a la venta de la madera que se obtenia de
la tala y que producia beneficios nada desdefiables. Es
decir que el pretexto acaba imponiéndose a 1la intencibn
alegérica. Uno hace mAs caso del proplo bosque - como
productor de madera -~ que del binomio antitético vejez-
Juventud que sirve para ilustrar una vez maAs la
desesperanzadel poeta que se ve envejecer, con lo que

ello comporta de renuncia:
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"En la forest de Longue Actante,
Par vent de Fortune Dolente,
Tant y voy abatu de bois
Que sur ma foy, je n'y congnois

A present ne voye, ne sente.

Piega, y pris joyeuse rente,
Jeunesse la payoit contente,
Or n'y ay qui vaille une nois,

En la forest de Longue Actente.

Vieillesse dit, qui me tourmente:
Pour toy n'y a pesson, ne vente,
Comme tu as eu autresfols;

Passez sont tes jours, ans et mols;
Souffize toy et te contente,

En la forest de Longue Actente”. (89)

Para valorar realmente todas la posibilidades de un poema
que se juega sobre difrentes planos, hay que leerlo en
sentido inverso al que fue, sin duda, el esquema de
partida del poeta. A partir de wun tépico tradicional,
presente en toda la poesia de la &poca, €1 poeta intenta
ilustrar su pemosa situacidén del momento, y de pronto una
imagen surgida de la realidad cotidiana se le impone: la
del bosque asolado por la tormenta. Es, pues, esta imagen

la que se convierte en desencadenante de todo #1 poema vy

(89) *Rondeay” LNV
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podriamos decir que es5 el verdadero punto de arrangue.
Pero dicha imagen es mucho mids que esa mera abstraccién
que praovoca 2l juego alegérico requerido por el poeta, en
gque ese "bois abatu" por &l "vent de Fortune Dolente”
simboliza la vejez frente a ese otro bosque (=juventud)
anterior a la tormenta desvastadora, y del que el poeta
(el principe’) obtenia "joyeusse rente”. La imagen (una
imagen préxima al primef sentido de "imago") se ha
impuesto a la abstraccién y ha desbordado una vez nis la
propia alegoria para venir a insertarse finalmente en ese
imaginario del negocio al que venimos aludiendo. "La
forest de Longue Actente” ha dejado de ser un vago cliché
retérico para convertirse en verdadero bosque. No es
precisamente el caso del "rondeau” CCXXVIII, mucho menos
original, poema de circunstancias como en realidad es, ya
que se trata de hecho de la continuacién y desarrofls de
una idea presente en el "rondeau” que le predede en el
manuscrito y que fue escrito por Fredet, otro joven poeta
de los que frecuentaban la corte de Blois. En realidad,
el "rondeau” del principe no esté& exento de ironia, como
si{ en dGltima instancia éste no tomara muy en serio la
"aventure" de ese "povre cueur” que canta Fredet ('En la
forest de Longue Actente, / Des brigans de Soussy bilen
trente / Helas! ont pris mon povre cueur”) (90), que por
otra parte no deja de tener una base cilerta, la
inseguridad que representaba el bosque, en que era

frecuente la existencia de ladrones y bandidos de toda

(90) *Rondeau” que aparece con el numero CCXIVII en las Poksies de Charles d'Orldans, ed de
Pierre Champion (4 11, p 420)
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ralea (91). Peru, el poema tiens Wuchmr;jercicio ratdricao
y el principe es consciente de ello, y de ahi el tono que
impone a ;u propic poema, repleto de humor y de esa fina
ironia que Charles d4'0Orléans wsuele destilar en

determinados momentos:

"En la forest de Longue Actente,
Forvayé de joyeuse sente, .
Par la Guide Dure Rigueur,

A esté robbé vostre cueur,

Comme j'entens dont se lamente.

Par Dieu! j'en congnois plus de trente
Qui, chascun d'eulx, sans que s'en vente,
Est vestu de vostre couleur,

En la forest de Longue Actente.

Et en briefs mots, sans que vous mente,
Soiez seur gue je me contente,

Pour azllegier vostre douleur,

De trajctier avec le seigneur

Qui Jes brigans soustient et hente

En la forest de Longue Actente”. (¢

2)

El propio Charles 4'0Orléans, con toda
probabilidad por la misma época, escribe un "rondeau” en

2]l que el bosque nos aparece bajo otro aspecto, bAsico en

(91 0f. capitule 24.
(92) *Rondeay” COXNVILT
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la Edad Media, y gque de hecho wva ligado a le propia
condic’on social del primcipe. Se trata del bhosque como
vasto "=rreno de caza. Esa "forest de Pensee”, alegoria
de la vida interior, del alma "dividida” del poeta, nos
presenta una imagen dinamica del bhosque, en que dos cazas
se van a simultanear interpretando el mismo esquema. De
un lado estd 1la partida de cara, propiamente dicha, esa
actividad que forma parte del ritual sefiorial, y a la que
el duque d'Orléans ro puede ser ajeno, y por otro la faz
interna del i{ndividuo comprometido en la accidén. La caza,
alegoria de 1la vida, por antonomasia - en cuanto imagen
secular del amor y de la muerte - queda de todos modos
enmarcada entre las actividades - y obligaciones - del
principe consciente de su condicién, es la mirada hacia
ase ot;o "ya" ancestral del que no parece desear
desligarse. El lado "heroico” del principe parece de
pronto emanar de su subconsciente, superponiéndose a la
imagen cotidiana, rompiendsy el equilibrio”rutinario” -
aunque la caza no deje de ser por sI misma un ejercicilo
rutinario -, que parece ser el tono que se impone en la
mayoria de los "rondeaux". Todo lo que es compromisoc -
representado principalmente por el mundo del negocio y el
comercio - queda de pronto dejado de lado en un intento
de reafirmaci6én personal. Ese intento de dar caza a una
presa - aqul esos jabalies =zalvajes, imagen de las
insidias de la vida y de ciertas tendencias nefastas que

en ella se presentan - tiene mucho, de todos modos, de
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“qugte" espiritual y por 1lo tanto de DbGsqueda de un
equilibrio diferente al del compromiso, pero oigamcs al

principe "cazador” «n la '"forest de (ma) Pensé&e':

"Ainsi que chassoye aux sanglliers,
Mon cueur chassoit apr&s Dangiers
En la forest de ma Pensee,

Dont recontra grant assemblee

Trespassant par divers sentiers.

Deux ou trois saillirent premiers,
Comme fors, orguilleux et filers;
N'estoit ce pas chose effroyee?
Ainsi que chassoit aux sangliers,
Mon cueur chassolt aprés Dangiers

En la forest de ma Pensée.

Lors mon cueur lascha sus levriers,
Lesquelz sont nommez Desiriers;
Puis Esperance, 1'asseuree,
L'espieu ou poing, sainte 1l'espee,
Vint pour combatre voulentiers,

Ainsi que chassoye aux sangliers.” (93

La caza no es aquil ese vicio de Dionislos, revelando el
deseo insaciable de goces sensibles (94), y que

simbolizaria la persecuciédn de satisfaccliones pasajeras,

(93) "Rondeay” CXCVIT

(96) Cf. Paul Diel: Lo symbolisme dans 13 sythologie grecque; préface de G Bachelard Paris,
1966 N
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sino que estamos mAs bien ante esa caza de Artemiza
9
;quién es si no esa "Esperance, l'espieu ou peing, sainte
1'espee? -, dirigida contra "esos animales” - Dangiers -
que intentan devorar el alma -~ forest de ma Paenséa - del

poeta. La diosa cazadora simbolizaria la lucha interior

contra esos enemigos que le acechan - insidias,
instintos, violencia; porque e3 ella gquien tiene que
acudir en su auxilio en esta caza, incapaz el poeta, por

51 mismo, de poder hacer algo mds que soltar sus lebreles
- Desiriers. Esta partida de caza - aislada en la poesia
de Charles d'Orléans - en la que el bosque ha dejado de
ser lugar de refugio (o vasta propledad generadora de
riqueza), para convertirse en lugar de peligros y de
confrontacién - mis que espacio lGdico propiamente dicho
- nc serfa mas que la confirmacidn de las preocupaciones
mis intimas del principe - ;de orden espiritual? - en
esos tiempos posteriores al exilio y a la aventura de

Asti. Aunque la alegoria de la caza no deja de constituir

una rareza en la produccidn poética del principe.

2.3.2-5 Los espacios del comercio : importancia y

significacién del puerto medieval
Porque los espacios del poeta suelen ser otros.

precisamente los que estan iejos de cualquier
confrontacién y que dan lugar a esos intercambios
encontradosi, pero pacificos, del negocio, del comercio. Y

es asi que surgird como primer lugar de trueque, lugar de




mercados, anterior a la  propia  ciudad, el puerto -
alegoria de eso:  momentos de sasiego, de gquietud
espiritual jque oanidan  «n @l alma del poeta en medio de

las zozobras Jde la exnistencia:

"Quant Pleur ne pleut, Souspir ne vente,
Et gue cesses est la tournente
De Jueil, par le doulx temps d'Espoir,
a nef de Desireulx Voulct

-

A Pfort Bureux fait sa dessente.

Sa marchandise met en vente

F+t a bon marché la presente

A caulx gui ont fait leur devolr,

Quant Pleur ne pleut, Souspir ne vente,
Et que cesses est la tourmente

De Dueil, par le doulz temps d'Espoir.

Lors les marchans de Longue Actente,
Four engaiger «t corps et rente

En ont ce gu'en peuent avoir,

D'en acheter font leur povoir

Tant que chascun s'en contente,

Quant Pleur ne pleut, Souspir ne vente. " (9%

 MSs alls de la alegoria, algo nos impresiona - en sentido

plctérico - en este poema: estamos ante un verdadero

.

(95) *Rondeay” CCLIXY.
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puerto, al que acaba de llegar un navio cargado de
mercancias. Uno puede menos que echar una mirada hacia
atrds en la obra de Charles d'Orléans, hacia aquella
“galee chargee de marchandise' de la "ballade” CIX. Perco

aqui el navio estaba en plena navegacién y expuesto a

todos los peligros que &sta entraffaba. Ahora en el
"rondeau’” que nos ocupa, nos encontramos con una nave
amarrada a los muelles de ese "Port Eureux", en que no

por alegbrico deja de <ser 1la imagen de un verdadero
puerto medieval, con la especial significacién e
importancia que éste tenfia. El puerto era el primer lugar
de venta de todos los productos que llegaban a sus

muelles. Era lugar de mercados por antonomasia, por ser

(i
hd

sitio segurc, mucho més que la propia ciudad, que guedaba
siempre lejos, con todo lo gue ello implicaba de riesgos
y peligros en una é&poca de comunicaciones siempre
difiles, y en la qgue la mayor parte del transporte era
marftimo y fluvial. Uno tiene mAs que nunca la sensacién
de encontrarse con una imagen viva extraida de la
realidad de la época gque acaba difuminando el montaje
alegbrico. Y hasta siente la tentacidén de darle un nombre
a ese puerto: Blois. su puerto de amarre, su puerto-
refugio, alvtcfr'sr;empre vielve tras cualquier navegaciédn
real o imaginaria. Sin &)1 puerto no hay vida comercial
posible, del mismec modo gue sin el refugio - Blois - no

existe vida interiory incluida la literaria. Porque el mar

ha quedado a 1o lejos, 1lo que importa son las aguas
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seguras del  paisat-  fiavial  tamiliar vy =olr- todo 1a

tierra a la que 1legsn las naves. Porgque el msr tiene

demasiado el rezusto del exilic dnglés, Al qgue va
sustituyendo 2o atra sviide que o0 la veien, = puertn
se convierte aen  la sntesala del rertugio, i onno oen el
refugio mismo. E:x  la negzacion del peligro, de  la

guarra, de la prisidu, lugaer abierto, lugar de llegada y
de partida, pero también de paso, como  la propia  vida.
Pero también lugar de actividaa contranua, sin que por
ello deje de ser remanso de seguridad y sosiego. Pero 1o
gue importa, y de hecho caracteriza al buen romRrciante
es saber esperar, comn es05 “marchans de Longhie Actente';
a6l ellos podran ha cor buenns  negocios v volver

contentos y enriquecidos s cus wiudades, a sus moradas.

Pero aungue =] puarto s2s el lugar de inicio de

toda actividad «comercial importante, no siganifica gue
1 L 1

ésta esté alejada de otros lugares Jde tierra adentro, ya

sea la propia ciudad o, el entorno del castillo, del

palacico. Pero son va negollos menoresz como  los  de  2se
“"petit mercier” gue Sirece s oarticulos de poso valor,
tal como 8@ nos presentan an v =o: Ios "rondeanx” 0960

O

seguidos, ¥y tardions, que tidnern mas de representacisn
a

teatral al gusto de la “pocs gue e poesia. amos, de

on
(421

tados modos, por su valor documental ese ingenuo didlogo
entre un cliente ricc - el propio principe? - y el

mercero (97):

(96) *Rondeaux” CCCXEIX y CCCAXY
(97) De hecho mds que de un mercero propiamente dichs se trata de un vendedor asbulsnte. va que el
sentido de dicha palabra se ha restringido ton el tigspo
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“Riens ne valent ses miviifiques,

Et sés menues oberligues;

Nou vener vous, petit mercier?
Gueeres ne vault vostre mestier,

See e zeable, ne vos pratigques.

¥

Chier les twenez comme reliques,

Les voulez vous mectre en craniques,
Vous n'y gaguerez ja derrnier.

Riens ne valent ses wirlifiques,

Et ses menues oherligues;

D'ou venes vous, petit mercier?

En pluszieur- lieux sont trop publiques,
Et pour <e, sans faire repliques,
Decploier tout vastre pannler,

Affin qu'un puisse serchier

Quelques bagues plus autentiques:

Riens ne valent ses mirlifigues.”

Asi habla 1 cliente, !leno de de=dén e ironta. Y oiganos

ahora la respuests del pobre mercero:

"Fetit meraier, petit pannier!
Pour tant ie n'ay marchandise
Qui soit du tout a vostre gulse,

Ne blasmez, pour ce, mon mestier.
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Teo wagne onder s denier,
Clest Yaling du trecor Qv Venilaze,
Petit merciasr, petit pannler!
B o Landic ontil et dour wuve fer,
Le temps pels gquant a vouas devise:
Je vols parfalre mon emnprise
Et par wmy les rues crier:

Petit mercier, petit pannier!

Estamos ante un tipo de venta frecuente en la Edad Media,
mis alin en sus Gltimos tiempos. Uno no deja de conmoverse
con la ingenuidad del dislogo, pero sobre todo lo que nos
intereza es el tranzfondo testimonisl que se desprende y
gue nos hace aproximarnos @ la  &poca. Las  operaciones
comerciales, a menudo complejas y referidas con  un
vocabulario técniceo gqu~ sirve, por otra parte para dar
consistencia a la  contrucclién alegdrica, aparecen agui
reducidas a su esquema mads simple, como debia producirse
en este tipo de venta directa por entre las estrechas
calles de las ciudades medievales. Pero algo puede llamar
a atencidn del lector moderna: esa relacidn directs
antre un noble v oun sencillo vendedor. Fero hay que
pensar gue la estructura vertical de la socliedad feudal

parmitia mds gue no impedia e3te tipo de contactos.

<Y

[

Lo gque nos interesa sobre todo es  ver
principe conocedor de un mundo que por principio tendria

que serle totalmente ajeno. Uno encontraria mas légico
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encontrar la figura d4e! "patit mercier” entre los versos
de Rutebeuf o del propio Villon que formando parte de la
poesia del dugque de Orifans. Pero el mundo de la “compra-
venta” siempre atrajo al principe, quiz& porque adivind
en ambos términos - y la actividad que implican -, mAs
alld del sentids literal, el reflejo mis fiel de toda
relacidén humana, <cuandao se ha superadao esa otra fase
cruel de intercambio entre los hombres que es la guerra
qué “tout desvoye"” y que hace que "1'estude cesse” (98).
La venta ambulante aparece, de modo no menos directo, en
un "rondeau” anterior, en que incluso se nos indica el

{1
$-omercia. No obstante, el poema

tipo de objeto con el que
carece de esa frescura y espontaneidad de los dos

“rondeaux” anteriormente citados:

A qui les wvent on
Ces aueinea dorees?
Sont {1 achetees

De nouvel, ou non?

Par prast, ou par don
En fait on livrees?
A qui les vent on

Ces gueines dorees?

Alant ou pardon,

Je les ay trouvees;

(387 "Ballade” LXIVI, v 8y 14




Dee tallae denreas,
Clest petit guerdon.

A qui les vant an? (99

Y el "rondeau” que inmediatamente le sigue nos
presenta otro tipo de ventas, 7que tal vez se refief® 4
tr&fico de veneras de Santiago - en muchos casos falsas -

con las que“c

:omerciaba con frecuencia. Pero aqui la venta
pasa a segundo plano, y el poeta sd8lo 1a utiliza como
punto de partida de una serie de equivocos eréticos, <con

los que suele sazonar su poesia:

"A qui vendez vous voz coquilles
Entre vous, amdns pelering?
Vous cuidez bien, par vo- engins,

A tous pertuis trouver chevilles.

Sont ce coups d'esteufs ou de billes
Que ferez, tesmolng vaz voisins?
A qui vendez vous voz coguilles

Entre vous, amaus pelerins?

On congnoist tous voz tours d'estrilles
Et bien cleremznt voo latins;

Trotés, reprends voz patins,

Et troussérs. voz zacs et voz quilles;

A qui vendez vous voz cogquilles?” (100

(99) “Rondeay” LIIVI
(100) "Rondeay" LIIVI!
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Es la otra cara de la poesia de Charles d'Orléans, aunque
en este punto no hace mhs que seguir una tendencia
presente desde siempre en la poesia, incluida la poesia
cortés (101). M&s explicito aGn este terreno nos resulta
20 un poama posterior, concretamente el rondeau”
CCLXXXIII, en el que las segundas intenciones no pueden

llegar més lejos:

“Desdans l'amoureuse cuisine,
Ou sont les bons, frians morceaux,
Avaler les convient tous chaux,

Pour reconforter la poitrine.

Saulce ne fault, ne comeline,
Pour jeunes appetiz nouveaux,
Dedans 1l'amoureuse cuisine,

Ou sont les bons, frians morceaux.

Il souffist de tendre geline
Qui soit sans otz, ne velilles peaux,
Mainssee de plaisans cousteaux;

C'est au cueur vray medicine.”

La significacidén erbtica es evidente y se inscribe dentro
de una corriente vopular que desde siempre ha relacionado
sexo con alimentos. Aunque lo que nos acaba interesando

en este poema, tan en la linea de ese "naturalismo” que a

(161) Cf. Burlesque ot obscénilé chez les troubadours, edicion presentada por Pierre Bec. Paris,
Stock "Moyen Age®, 1984
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veces atlora on ls poesta de Charles d'0rléans, s 1o gue
de documento tentimoniss  tiens  sobre  las costumbres
culinarias de la  época,  #»u qua la carne de ave, como
pucds comprabar so, ers plato usual en tadas las mesan y
frecuante la utililacicon de rsfalsas y condimentos de

sabores fuertesn gue servian para disimular, a menudo, el

i

mal wpusto de claerte

1d

i

3 alimentos cuyas técnicaz e

conservacioén eran poco eficaces.

Por otra parte, Charles d'Orléans, buen
conocedor del latin, desde sUu infancia, como va
comentamos en la introduccién, no debia ignorar la
utilizacidn escolar que‘klos términos gramaticalég v
retéricos solfa hacerse en met&foras burlescas vy,

principalmente, erdticas. Por e¢llo no puede llamarnos

o
ah

ate-idn que recurra a ellos, formando parte de una
tendencia a la que fa poesfa, como venimos dicliendo, no
era, &n modo alguno, ajena. De hecho, como apunta Fierre
Bac (102>, dicho uso empieza a manifestarse ya en tiempos

de Nerén, y

B

5 de esa época que data un epigrama de
Lucilio 7103, gue muestra la desviacidn de los  términos
gramaticales hacia connotaciénes abscenas (Casus,
conjunctio, figurae, conjugatio). En la Edad Media o:ze
tipo de Juego linguistico suele ser bastante frecuente v
In encontramos incluso en autores como Alain de Lilie.
Los travadores también haran g€u propia "sgramatica

erdtica”, como es el caso de esta composicistn andnima

(102) Cf. op. cit , p. 128
11033 Cf E. R Curtius: "Emplec smetafirice de los términos técnicos grasaticales y retiricos”, en

su Literatura eytopea y Edad Media latina, pp §91-892
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citada por Martin de Riquer (104):

"Fehl beutat nominativa,

che avetz, e.lh gran valor,
dona de pretz genetiva,

mal cuja de ma dolor
crezens ch.m seretz dativa,
bella, de vostra ricor,
pois no m'es acusativa

Per conseil d’'acuzador.

E s'ieu ja, bella, taunu vail
ch’'amdui siam conjuntiu
nostre ferm cor optatiu,
pois non prezari un ail
cels, c¢'ab voluntat activa
pauzan contra mi eror

€ pugnon che disjuntiva

si'a nostra fin'amor.

Fama es indichativa

<che ven gaugs apres dolor,
don mon cor sen substantiva
tan ge n'ai mon mal menor.
Quan sera copulativa
cartenguda nostr'amor,

ja non er de mal passiva.

(104) In Los Trovadores, pp. 1707-1708. Dicho poema es también citado por P. Bec con
vatiantes.

algunas
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leu dich ver; per ch'al paor?

E car eg nominativa,
volgr'sver un genetiu

1

de vos, ohi ez imperativa.’

Encontramos otra “gramitica retédrica” en el intercambiao
de "coblas" entre Lo Bort del Rei d'Aragd (105> y Raostanh
Berengler de Marselha, texto que nos presenta P. Bec y al

que se refiere tambi&n Martin de Riquer en Los Trovadores

(106).

Charles d'Orléans 1iba a conectar, pues, con
esta tradicién, con ocasién de una desgraciada aventura
amorosa de su secratario Estienne Le Gout. Con finaﬁron&t
y no poca agudeza, el dugque =se dirige al infortunado
enamorado tomando como punto de referencia losz casos de

la declinacién latina:

“"Maiztre Ezstiennele Gout, nominatif,
Nouvellement, par maniere thative,
Si & voulu faire copulative;

Mais failli a en «on cas genitif.

11 avoit mis .vj. ducatz en datif,
Pour mielx avoir s'amie vocative,

Maistre Estienne Le Gout, nominatif.

(108} Se trata de un bastardc de Jaime ! o de Pedro el Grande (Ct M de Riguer, op it , p
1707
(1061 P Bec, op cit., pp 129-130, y M de Riquer, 1tid , p. 1707
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Quant recontré a un acusatif
Qui sa robe lui a fait ablatibe;
De fenestre assez superlative
4 tait un sault portant coups en passif,

Maistre Estienne Le Gout, nominatif.” (107)

La réplica de Le Gout, que sigue inmediatamente en el
manuscrito 0 (108) también utilizara términos de la
vgramdtica retérica”, aunque el secretario del duque de
Orléans no era precisamente un buen poeta ("il rimait
péniblement”, scgln palabras de P. Champion) (109), y sus
versos no tienen ni’éracia ni la picardia de 1los de su
sefior.

La utilizacién del vocabulariao gramatical vy
retdérico en la poesia amorosa o burlesca atraerad a otros
escritores, gow posterioridad a Charles d Orléans. Y asi
nos encontramos con ejemplos en la poesia de los "Grands

Rhétoriqueurs”, y mis tarde en la obra de escritores del

{107) "Rondeau” X1X
(108) Se trata del "rondeau” que lleva el numero XX (edic de P Chaspion, pp. 301-302 (4 1D)

*Monseigneur, tressupellatif,
Pour respondre au narralif,
De vosire brieve expositive,
Elle fut premier votative,
Par le soyen du genetif.

Les six ducatz sont nombratif,

Mais quant au fait du possessii
La chose est un peu neutrative,
Monseigneur, tressupellatif.

Et quant au dangier du passif,
J'ay saufconduit prerogatif,
Par quoy sectray paine soultive
D'acorder, sus la negalive,
L'adjetif et le substantif,
Nonseigneur, tressuperllatif.®
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Siglo de Oro espawol (G3ngora, Lope de Vega, Caldaerodn,

Graci&n), hasta llegar a Molidre, quien en La jalousie du

Barbouillé (110> pone en boca de uno de sus personajes

(un pedagogo pedante), dirigiéndoze a la joven Angélique,
las palabras siguientes: ... Tu as la mine de suivre
fort ton caprice: des parties d'oraison, tu n'azimes que
la conjonction; des genres, le masculin, des
déclinaisons, le génitif; de la syntaxe, mobile cum fixo;
et enfin de la quantité, ftu n'aimes que le dactyle, quia

constal  ex una longa et duabus brevibus."

Sin duda puede parecer ociosa y demasiado
prolija la referencia que acabamos de hacer al aspecto
irénico y "picaresco” de algunas composiciones amorosas
de Charles d'Orléans. Incluso se nos puede reprochar el
que las hayamos situado en un contexto que no era tal vez
el mds apropiado. Nosotros también hemos tenidc nuestras
dudas antes de hacerlo, pero nos ha parecido que era un
aspecto de la poesia del principe que no =& podia dejar
de lado; ademis esa mencién expresa de la venta
ambulante, ese pequefo comercio tan propio de las
ciudades medievales, especialmente a partir de los siglos
XI1 y XI1I, nos parecia que propiciaba el hablar de esa
otra faceta "menos noble” del amor, pero tan natural y

necesaria, en cierto modo su complemento, como la venta

{110) Excema VI, in Qeuvres completes de Moliere Paris, Seuil "L"intégrale”, 1972, p. 36
qu&ntt'zicrte Liempo se dudi en atribuir esta obra a Molidre. pero en la actualidad parece

. By pocas dudas en cuantc a su paternided
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ambulante es el complemento del "gran nego-io”, e

{nsustituible en las relaciones comerciales de la época.

2.3.2-6 La_imagen »difuminada” de las ciudades

cPero como se nos presentan esas ciudades por
las que cuyas estrechas calles pasan los vendedores
ambulantes anunciando su mercancia, Vsus bparatijas? Ya
hemos dicho al inicio de este.capitulo que la ciudad no
tiene verdadera entidad en la poesia del principe, quiza
porque no la considere el lugar mas apropiado para
alguien de su condicién. Por eso no encontramos apenas
ninguna descipcibn  al respecto. S1 otros espacios queda
mAs O menos delimitados - la forest, le port
1'ostellerie, le chastel - la ciudad se difumina
completamente. Las escenas que en ellas se sitGan nos
l1laman la atencién por Su imprecisién (pensemos, por
ejemplo, en la escena del "petit mercier”). La ciudad es
s6lo un topénimo que pasa fugaz, sin ninguna concrecidn
espacial y geografica, y en todo caso es el lugar en
donde el principe tiene su residencia - Su "chastel” -
permanente O provisional; pero no aparece ﬁunca COmo
lugar repleto de gente Yy de vida, gque poco a poco va
imponiendo su ritmo en esos tiempos finales de 1a Edad
Media, desplazando definitivamente al monasterio ¥y al

castillo. Sin embargo, consciente una vez mis de su




418
condicidédn, con una mez-la de altaneria y pudor, el
principe no acaba de aceptar ese desplazamiento de los
centros de iateré&s politico, cultursal vy, especialmente,

econbmico, gue paulatinamente se va impounienda, desde el

castillo, desde el palacio - desde la corte (11l - a la
ciudad. Para &1 las  <iudades, ERTES giudades,aélo Seran
es0s nombres que le hacen rememorar circunstancias

puntuales - reales o imaginarias, en cuanto modificadas

por la nostalgia o el deseo: ... Un Jour wm'avint, a
Dovre sur la mer, / Qu'il me saouvint de 1la doulce
plaisance ..." (112>, "Durant les trieves d'Angleterre /

Qui ont esté faictes a Tours, “ Par bon conseil, avec
Amours / J'ay prins abstinence de guerre." 113,
"Amoureux fus, oOr ne le suy ge mye, / Et en Paris menoye

bonne vie." (114>. Y finalmente sus dos ciudades,
Orléans, la ciudad cuya titularidad ostenta, pero que no
fue nunca un lugar de residencia demasiado apreciado por
el duque Charles, y Blois, su patria de elecci&.,su

residencia preferida y habitual:

“"Envoy=z nous un doulz regart
Qui nous condule jusqu'a Blois,
Nous le vous rendrons quelque fois,

Quoy gue 1'atente nous soit tart.” (115
Orléans aparece siempre relacionada con Blols en los ver-

(111) L corte principesca, sds que la corte real, proprasente dicha
(112) "Ballade* 1YWV, v 2y 3

(113) "Rondean” IV, v -4

(114) "Rondeay” CCCCIXRV, v 11 y 12

{118 “Rondeau” LXIVIIL, v 14
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505 dei dugque Charles, perc esta a&oaiaci&;eiempre sa
hace en detrimento de la  ciudad ducal. Como ya hemos
dicho, el principe no le tuvo nunca demasiado aprecio y
evitd siempre resldir en e¢lla, de faormse permanente. El
"rondeau” LXXIX no deja lugar a dudas sobre culles eran
los sentimientos del titular del ducado, que en este
caso, y <con el pretexto de que los habitantes de Orléans
sentian excesiva aficiéan por un juego (116) que no era de
su agrado, muestra una vez mis sus preferencias poT

Blois:

"Pour ce gu’'on joute a la quintaine
A Orléans, je tire a Blois;
Je me sens foul du harnois,

Et veulx reprandre mon alaine.

Raisonnable cause m'y maine,

Excusé soye ceste fois,

Pour ce qu'on joute a la guintaine

A Orléans, je tire a Blois.

Je vous promet que ¢'est gran paine
De tant faire "haille lui bois":
Eslongner quelgue part du mais

Vault mieulx, pour avoir teste saine,

Pource qu'on joute a la guintaine.”

(116) "La quintaine®, juego que consistia en golpear con una lanza una figura de hombre armado que
1 2:50 vez, olra lanza (Cf P Champion, Podsies de Ch d'C, p 658, t [
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Esa inclinacidn del duque de Charles por Blois, en
perjuicic de Orléauns,aparece en un curioso "rondeau” del

manuscrito M (Biblioteca de Carpentras, nGm. 375):

"Qu'a mon cueur qui s'est esveillé
A faire changon ou ballade?
Dieu mercy! il n'est plus malade

Tant a par eaue travaille.

D'Orléans s'est appareillé
Aler a Blois mengier salade;

gqu'a mon cueur qui s'est esveillé?

Son harnois fourbira rouillée,
Quelque folz aussl sa salade:
Mais qu'il ait joieuse ambassade
Tout se trouvera retaillé!

Qu'a mon cueur g\ s'est esveillé&?” (117)

El viaje entre Orléans y Blois, recorrido que
el principe debia hacer con frecuencia por necesidades e
intereses relacionados con el ducado, aparece, pues, en
todas las ocasiones teniendoc como meta la segunda de las
ciudades. El1 duque Charles siempre se dirige a Blois, y
Orléans ser& en todo momento punto de partida. En ningtn
poema se da la situacién inversa, ésta queda fuera de la

realidad poética del principe, lo que no deja de ser

(117) P. Champion, op. cit., p 600, ¢ TII, variante de! manuscrito M, nuserada con el nusero VIII
(pp. 75-76 del manuscrito).
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significativo. Loz itinerario- 3 ias  direcolone:  =2tan
bien «=zcogidos, e ] poata Sy Vsed havia  Jdonde  desea
dirigirse, conoce muy bien cusl e su destino: por ello
hasta cuando  se  nog relata =1 mis rutinario de

viajes, no podemos eBp-tat ue St L haga oo 0hro

sentido que no cea o1 de la "ballosde” YXOVIIDD "En tirant

d'Orléanz a Blois, 7 Llautre  jour  par  eaus  venaye.

(118).

La actividad econfmica y comaercial que nutre
gran parte del entramado alegdrico de nuestro poeta, en
lo que se refiere a 1la parte d2 zu obra posterior al
exilio, no esté, «<omo vya se  ha dicho, estrechamente

vinculada a la <¢iudad como nGcleo bsésica de produceibn.

id

Pero este contrasentida no  parec inquietarle, lo que
importa es las posibilidades que ofrece dicha actividad a
nivel meramente poé&ticao. Es el mundo del negocio el gue
lleva, desde 1la negacion y la violencia gue implica la
guerra y la prisién, a la morada (moradas) detfinitiva
Gnica y diversa al mismo tiempo, y cuya plasmacidn més
visible es Blois. Como se ha dicha, las imagenes surgldas
de las actividades economicvis v comeroiale: dan lugar a

un imaginario gue se -onstltuye en pleza insustituible de

un imaginario superio: entralo en  tornoc a la imagen
bésica y Gltima del tetugio. El comercia LUpone
reconciliacién de contrarios y al mismo tiempn

prefiguracidon de la propia vida, y Charles 4'Orléans supo

(v 1y2
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intuir las posibilidades que ello ofrecia a nivel
alegbérico; pero fue m&s alld de lo que el propio poeta se
habia propuesto, hasta convertirse en una de las

aportaciones mé&s originales de su poesia.

2.3-3 Las diversas moradas (del hombre) como exponente
ultimo del refugio

Pero més alid de esas relaciones e intercambios
que implica toda actividad econbémica y comercial, la
tentacién del retiro anidar& constantemente en el corazén
del poeta. Y Blois ser4, como ya se ha apuntado, la
plasmacién més inmediata y plausible de ese espejismo
constante en la obra - y en la vida - de Charles
d'0Orléans. A la imagen de ese refugio fruto de Ila
violencia que es la prisidén, le suceder&n otras Iimlgenes

mis apacibles, esas moradas que el poeta multiplica por

doquier, pero que en realidad constituyen una imagen

Gnica.

Fero o1 refugio afiorado y anhelado - y los dos
verbos ya ncs delimitan la posicidén del poeta -, aunque
configure una 1imagen Gnica, se nutre de su propila

ambivalencia, en cuanto implica huida y DbGsqueda y
retorno) al mismo tiempo. De ah! que dicha ;mﬂq‘“ seo
anbigua y poco precisa, mixinme cuando en el caso de

Charles d'Orléans los acentos religiosos vienen a




distor=ionar cuaiguie:r @squeama quer pretenda BAr
concluyente. Para «llo no es Gbice para que intentemos
delimitar y dar una significacidn a las imagenes que
constituyen esa vasta construccidn alegdrica centrada en
torno a la idea del retiro, de la intimidad, de la pura
introversién.

Es por ello que serSn los espacios interinres
los que se impondran por encima de todo, especialmente en
la Gltima parte de su obra. Aunque la atracciédn por
dichos espacios han sido una constante en la obra del
poeta , y un psicoanalista podria darle, sin duda, una
explicacidén plausible. Nosotros limitéandonos al

Xinerario que nos hemos propuesto, hemos de volver
nuestra mirada hacia los primeros tiempos de. poeta y
comprobar que no serd en un jardin - aunque sea, un

jardin bien protegido como en Le Roman de la Rose, ni en

una isla m&s o menos remota, como es esa  "isle du dieu
d’' Amours” de gue nos habla René d’Anjou (119), sino
precisamente & un "manoir” - <on todo el valor seméntico
gue dicho término comporta alGn en el siglao XV, en que <1l
verbo "manoir” era atGn vutilizado <con un  sentido muy
proximo a su etimologia - a donde ser& conducido el joven

principe de "La Retenue 4°'Amours':

“"Tantost aprés tous deux nous en alasmes

Et si longtemps ensemble cheminasmes

Que venismes au plus pres d'un manoir

(119) En La livre du cuer 3 angurs espris
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Trop bel assis et plaisant a veolr.
Lors Jennesse me dist: "Cy est la place
Ou Amour tient sa court et se soulace.
Que t'en semble, n'est ella pas tresbelle?”
Je respordy: Oncques mais ne vi telle.”
Ainsi parlant approchasmes a la porte,

Qui a veoir fut tresplaisant et forte.” (120)

Tode referencia al mundo exterior queda abolida en "La
Retenue", el poeta pasa de un "interior” a otro, sin que
ningGn viaje o trayecto imaginario transcurra por pasaje
alguno. El1 "retenu" pasa de la "maison de Jenhctsc; y mAs
concretamente, desde su habitacién, al "manoir” del Amor,

directamente, y todo lo demis queda abolido, como si al

poeta sblo le interesara la mutazién profunda - de ahi
es0s espacios tan Intimos que nos presenta - que se
produce en &1 (en un corazdn joven) con la llegada, <con

el deschbrimiento del amor:

. "Quant Jennesse me tint en sa maison,
Un peu avant la nouvelle saison,
En ma chambre s'en vint un bien matin
Et m'esveilla, le jour saint Valentin,
En me disant: "Tu dors trop longuement,
Esveille toy et aprestes briefment,
Car je te vueil avecques moy mener

Vers un seigneur dont te fault acointer,

(1201:'&»% d'fmours®, v. 101-110.



http://desd.br

-

e s SRS i S

Lequel me tient sa servantes treschiere:

Il nous fera, sans faillir, bonne chiere.”

azn

La atracci6n, pues, por los espacios
interiores, esas moradas no s6lo del cuerpo sino tambié&n
del alma, estarsd siempre presente en Charles d4'Orléans.
Es en la intimidad de esos cobijos donde afloran las
afioranzas y los anhelos y se desarrolian todas las
"crisis vitales y espirituales” - con resolucién o no -
del poeta, comenzando por el propio despertar del amor.
Es por es0 que ya en la poesia anterior a 1440, la
obsesién por la "buena proteccidén” que s6lo puede ofrecer
una construccién apropiada hace acto de presencia. Pero
es aGn una contrucién eminentemente bé&lica, como la de la
"ballade” L. Estamos aGn en plena guerra de los Cien
Afios, y el principe se encuentra en prisibén, lejos de
toda posibilidad por el momento de ser liberado. Por ello

la imagen de ese castillo recuerda sabre todao una

fortaleza militar, aunque el nombre con el gque se le
designa, "Joyeuse Plaisance"”, pueden hacer pensar en una
agradable residencia. Fero en ese castillo, imagen

nmGltiple que, mids allad de la alegoria, representa otros
muchos castillos que Charles conocié en sus afios de
infancia y adolescencia (121 bis), el poeta ha situado
todas las 1ilusiones de antafio, a las que se niega a

renunciar a pesar de su situacidn no precisamente

(121) "La Retenue d'Anours®, v. 21-30.
(121 bis) ¥ de sanera particular el de Blois
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halaglefia. La morada se prefigura ya como el recurso
Gltimo contra cualguier vicisitud, por lo que comporta de

intimidad e independencia, y sobre todngeguridad:

"Par le commandenment d'Amours

Et de la plus belle de France,
J'enforcis mon chastel tousjours
Appellé Joyeuse Plaisance,

Assis sur roche d4d'Esperance;
Avitaillié 1'ay de Confort:

Contre Dangier et sa puissance

Je le tendray jusqu'a la mort.

En ce chastel il v a trois tours,
Dont 1'une se nomme Filance
D'avoir briefment loyal secours,
Et la secnnde Souvenance,

La tierce Ferme Desirance.

Ainz!{ le chastel est si fort

Que: nul n'y falre grevance;

Je le tendray ijusqu'a la mort.

Combien que Dangier, par faulx tours,
De le m’' oster souvent s'avance,

Mais 11 trouvera le rebaurs,

Se Dieu plaist, de sa mal vueillzance.

Bon droit est de mon aliarce,
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Loyauté at lui sont 4'accort
De m'aidier; pour ce sans doubtance

Je le tendray jusqu'a la mort.

Faisons bon gust sans decevance

Et assaillons par ordonnance,

Mon cueur, Dangier gqui nous fait tort;
Se prandre le puls par vaillance,

Je le tendray jusqu'a lz mort."” (1220

cNo estanos acaso ante un verdadero castillo,
independientemente de su significacién alegbrica? Es su

silueta apareciendo en el kprizonte 1o que nos seduce,

prescindiendo de esa connotacidn temporal que se
desprende, en que pasado y futuro - y presente del
prisionero que imagina - se confunden. Charles d'Orléans

parece captar ya todo el simbolismo del castillo mucho
antes que Santa Teresa nos hable de los castillos del
alma o de que los escritores romédnticos se apasionen por
ellos. Pero para Charles d'Orléans més alld de todo
simbolismo, el castilio es un espacio real en el que el
horbre habita, y que va dejanda de ser esa fortaleza
maciza y eminentemente defensiva de tiempos de Felipe
Augusto. El castillo de "Bonne Plaisance” parece ser el
Gltimo testimonio de una &poca que acaba; s6lo la guerra
le hace conservar su aspecto b&lico (1283), porque lo que

importa a partir de ahora es la voluntad de potencia de

(122) "Rondaau” L
{123) Otro castillo aparece por unos instantes, es el *Chastel de Plaisant Recept” del ‘“Songe en
Conplainte®, v 114
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esa aristocracia principesca que ha sido capaz de yugular
la independencia feudal hasta acabar con ella, en
palabras de Georges Duby (123 bis). Y el propio autor de
Le temps des cathédrales afirmard lo siguiente partiendo
de una pintura de Ambrogio Lorenzetti en un epigrafe

titulado significativamente "tours':

"L'admirable silhouelfe du chdteau de Mehun-sur-
Y&vre, 1'une des résidencespe délassement du duc
Jean de Berry, et celle des fléches d'église qui
jaillissent & 1'horizon des villes allemandes,
1'adnirable paysage construit par Anbrogio
Lorenzetti, et toutes les tours de palais
communaux, patriciens ou seigneuriaux dont 1]
figure 1’ exael profil, expriment les unes et les
autres, mais par le plus saisissant contraste,
l'espriqhui, dans 1' Europe du XIVe sidcle
gouverna 1l'évolution de 1'architecture
militaire, ou s'affirmait la volont‘de puissance

des aristocraties.”

Y prosigue Duby:
Deux langages. Ici 1'espace irréel des mythes de
courtoisie, 1'é&lan vertical de 1'ascension

mystique, la courbe linéaire qui entratne 1a

composition dans les volutes d'une réverie

(123 bis) Op. cit., p 372




429
poétique. L&, une marqueterie rigoureuse qui
propose 3 la vision un univers conpact, solide
et profond. Mals aussi deux cultures. La tour du
prince frangais et les clochers de§ collégiales
se terminent dans le Jjeu. Dans leurs sommets,
elles masquent 1'appareil de protection sous le
vitement fleuri des fétes. Elles s'apprétent
pour les aventures fabuleuses ou s%berdaiant
dans des forets imaginaires les chavaliers de la
Table Ronde. Ou bien elles s’ornent des parures
d'une nature exubérante qui monire au regard du
fidéleyla profusion d’'un Dieu répandu dans la
création. Image du gaspillage chevaleresque,
elles portent sur elles pour les répandre
alentour tous les rutilements d'un trésor. Ce
trésor, les tours des familles patriciennes de
San Gimignano, la tour de la commune de Gubbio,
les murailles qui cerment la résidence du tyraun
dans les cités de 1'ltalie du Nord, l'enferment
jalousement & l'abri des haines voisines. Elles
sont fortes, assizses, méfiantes. Elles
&'entrouvrent en guelques loges pour la joie de
respirer, mais elles rassemblent la conpagnie
familiale, la communauté& urbaine ou la bande
armnée du maltre de la seigneurie pour un effort
collectif de conqu@te, &conomique ou militaire,

et de concurrence. Elles se tendent afin de
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surmonter des richesses rivales." (123 tar)

2.3.3-1 La atraccién por los espacios intimos (imége-
nes de la introspeccién)

Pero 1 "chastel de Joyeuse Plaisance" es ya
toda una premonicién de futuro, mis que una rememoracién
del pasado. A partir de ahora los espacios interiores
serdn eminentemente habitables, y ser&n cada vez mas
intimos y personales, asociados permanentemente a las
vivencias cotidianas del poeta: "manoirs”, “maisons”.
Aungque tampoco faltan otros como "logis", "ostellerie",
en que el poeta entra, desde su intimidad, en contacto
con los demés. Y esos lugares de retiro absocluto como son
las ermitas o las abadias. Las imAgenes de 1los espacios
interiores se multiplican pues sin cesar, siempre unidas
a ung u otro sentimiento de los que anidan en el alma del

poeta. :Pero qi# denota esta atraccibén constante por esos

egpacios intimos? Sin duda la nostalgia de "esa
felicidad” infantil y Juvenil anterior a Azincourt,
encarnada en la casa natal y de la que el "chastel de

Belle FPlaisance” seria su imagen ideal, ya que como bien

indica Bachelard:

"Le monde réel s'efface d'un seul coup, quand on

va vivre dans la maison du souvenir. Que valent-

(129 terd Op. cit., pp. 373-34.
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ellaes les maisons de la rue quand on &vogque la
maison natale, la maison de 1'intimité& absolute,
la maison ou 1'on a pris le sens de 1'intimite?
Cette maizon elle est  lointaine, eile est
perdue, nous ne l'habitons pluz, nous sommes,
hélas! surs de ne plus jamais fkabiter. Elle est
alors plus qu'un souvenir. Elle est une maison

de r%ves, notre maison onirigue.” (124>

A la luz de estas palabras de Bachelard, el '"chastel de
Joyeuse Plaisance' viene a acentuar el drama de la
situacidén del poeta prisionero, apartado por la fuerza de
la casa natal y del paisaje que le &s propio. Y es por
@llo que, desde esa condicién, el castillo de '"Joyeause
Plaisance” se transforma en imagen de futuro. De hecho la
importancia de la meorada - o, mejor, de las moradas - an
la obra del duque de Orléans con posterioridad al exilio
vienen a confirmar la premonicidn implicita en la
"ballade” L. Y vya sabemos por Bachelard la importancia

que tiene la "casa sofiada", "la casa del futuro”:

"Parfoizs, la maison de l'avenir est plus solide,
plus claire, plus vaste que temtes les maisons du
passé. A 1'opposé de la maison natale travaille
1'image de 1la "maison révée. Tard danz la vie,
en un courage invicible, on dit encore: ce qu'cn

A
n'a pas gait. on le fera. On batira 1la maison.

1 6 rmmm: La terre ot les reverias du repos Paris, Josd Cordr, 1977, pp 95-9%
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Catte maison révée peut etre un simple réve de
propriétaire, un concentre de tout c<ce qui est
jugé commode, confortable, sain, solide, voire
désirable aux autres. Elle Jdoit satistalire alors
1'orgueil et la raison, termes inconciliables.
Si ces reves doivent se réaliser, 1ils quittent
le domaine de notre anqdate. [ls entrent dans le
domaine de la psychologie des projets. Mais nous
avons dit assez que le prgjet esi pour nous de
l'onirisme a petite gpraojection. 1l'esprit s'y
déploie, mais l'ame n'y trouve pas sa large vie.
Peut-%tre est-1l bon que nous gardions quelques
songes vers une maison que nous habiterons plus
tard, taujours plus tard, 3i tard que nous
n'aurons pas le temps de la réaliser. Une maison
qui serait "finale”, symétrique de la maiéon
natale prépardhit des pens&es et non plus des
sognes, des pensées graves, des pensées tristes.
Mieux vaut vivre dans le provisoire que dans le

déefinitif." 125

Tal vez por eso los lugares de residencia, las moradas
del duque de Orléans se multiplican indefinidamente, a
pesar de la existencia siempre reconfortante, de Blois,
esa meta, ese puerto de amarre, comc ya se ha visto en

pAginas precedentes, al que siempre se vuelve:

(126) €. Bachelard: La podtique de 1'espace, pp 69-69
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"Je ne hanis pour autre avaine
Que de m'en retourner & Blols;
Trouvé me suls, pour une fois,

Azser longuemznt en Touraine.

j’ay galé, a largesse plaine,
Mes grans poissons et vins des Grols;
Je ne hanis pour autre avaine

Que de m'en retourner a Blois.

A la court plus ne prendray paine,
Pour generaulx et NMillenois,
Confesser a present m'an vois

Contre la peneuse sepmaine,

-
(\y]
a1}
St

Je ne hanis pour autre avaine.” ¢

Pero Bloils m&s que una morada proplamente dicha es una
forma de vida, Y, sobre todo, es un regreso a la
infancia, pues es en ese castillo del que Froissart nos
dice que era "beau, fort et plantureux"” donde habla
decidido Valen*ina Visconti refugiarse con sus hijos. En
palabras de FPierre Champion, tras su exilio, "Charles
revint tout naturellement aux lieux ou une partie de son
enfance s'€tait &coulée” (127). Pues precisamente, segun
el prupio Champion, el viejo castillo de Blois habia
cambiado poco en tiempos de Charles d'Oriéans y seguia

slendo una fortaleza espaciosa, pero no demasiado confor-

(126) “Rondeau® CCXIY
{127} P Champiun: Vie de Charles d'Orldans, p. 383
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table 128).

A pesar de Blois, la bizgueda de esos lugares
intimos y sofiados que son b;orada@ persistird sienmpre.
Vagabundeo constantey hecho de im&genes que vendran a
fortalecer el entramado alegbrico. "Manoirs", "maisons”,
"logis”, “ostelleries”, “"armitages", etc., imAgenes
aminentemente mbviles, a pesar de su estabilidad y

solidez, que reflejan 1los sentimientos mls Intimos del

poeta.

Pero todos esons lugares no suponen idéntica
intimidad ni reflejan idéntico estado de animo por parte
del poeta. Y, si el "manoir'" se presenta, en principio,
como un refuglio agradable en la "ballade”™ LXVII, escrita
probablemente en los Gltimos tiempos de prisidn (Alez
vous logier ou manoir / De son tresgracieux corps gent”
(129>, se ordena al corazdén "dormant en Nonchaloir":, en
el“Songe en Complainte” nos aparece como ese lugar 'que
nimbe une clarté un peu grise, Mals irizée et prenante”,

en palabras de Alice Planche (130).

Pero en la "chanson” XLV va a abarecer ccmo lugar ameno,
construiao para ser thabitado, I{magen que refleja esos
momentos de placidez, aleiadas de "Merencaolie” y
Nonchaloir”, y que solemos encontrar de manera especial

en las "chansouns”:

*Va tost, mon amoureux desir,

(128) Ibid. 383.
(129) *Ballade” LYVIII, v 24-28
{130 A. Planche, op. cit , p. 230,




Fur quangque me veulx obelr,
Tout droit vers le manaolr de Joye;
Et pour plus abregier ta vave,

Pl

Pren:s ta guide Donlz Souvenir,

M

o]

tz peine de me bilen servir

Fi de ton message acoaplir;

Tu congnois ce que je vouldroye:
Va tost, mon amoreux desir,

Sur guangque me veulx obeir,

Tout draoit vers le manoir de Joye.

Recommandes moy a Flaisir;

Et se brief ne peus revenir,
Fay gue de toy nouvelles oye
Et par Bon Espoir les w' envove;
Ne vueilles au besoing faillir;

[

Va tost, mon amoreux desir.’

Fero ninguna morada es definitivamente segura.

Proanto habra gue sbandonar 1 acogedor refuglo gue brinda

1

el "manoir de

1
H

oye', 0 en todo cazo estar preparado
[ 11}

defenderse, porqgue Soussy acecha y  puede  llamar

pusrta de un momento a otro:

"Ce n'est que chose acoustumee,

Quant Soussy voy vers moy venir,

&

vara

la
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Se tost ne luy venay ouvrir,

1 romproit 1'uis de ma Pensee.

Lors fait d'escremle levee,
Et puis vient mon cueur assaillir.
Ce n'est gue chose acoustunee,

Quant Soussy voy vers moy venir.

Adonc prent d'espoir son espee,

Mon cueur, pour dez coups soy couvrir
Et se deffendre et garentir;

Ainsi Je passe la journee.

Ce n'est quc chose acoustumee.” (131)

Esa interrupcién de la intimidad que supone toda morada

(imagen - y alegoria - del yoJ%Geta) se hace a veces de
ménera nads pacifica: se trata de esa invitacién al amor
del "rondeau" CCXLIX en condiciones bastante parecidas a
las de "La Retenue” (se despierta al enamorado la mafiana
de San Valentin). Pero el lenguaje de
los "rondeaux” tiene su proplo <b6digo gque no sienmpre

coincide con el 4

i

L

L

tapas anteriores del noeta, sin gue
por ello se produzca una ruptura insalvable & nivel

creativo, como yva apunt&bamos en la introduccién:

"A ce jour de saint Valentin

Qu'il me couvient choisir ung per,

(131) “Rondeay” CCXXXI]
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Et gue je rn'y puls eschapper,

Penses prens pour mon butin.

En venant a mon huls frapper,
A ce jour de saint Valentin

Qu'il e couvient choisir ung per.

Ensemble nous arons hutin,
S'elle veult trop mon cueur happer;
Mais, s'Espoir je peusse atrapper,

Je parlasse d'autre latin,

y

A ce jour de saint Valentin.” (1320

Las moradas del alma - centradas en torno a distintos
sentimientos, representados por las distintas figuras
alegdricas del repertoric del poetaw~ no dejarén de ir
apareciendo,alternandose segln las circunstancias a
través de esas imfSgenes que configuran las moradas del
cuerpo. Por ello todas esas moradas seran distintas unas
de otras, encerrarndo, desde eza diferencia, cada unao un
simboltismo particular que vale la pena ir escudrifiandn, vy
que en QGltima instancia generan un sistema de signos de
marcada coherencia que @3 producto del propic universo

alegéirico del poeta.

El siglo XV - esa época an que reina el

(132} "Rondeay” CCNLIT.




palacio, sucediendo ai monasteria, a la catedral y al

propio castillo 1fortaleza ((135) -~ es época de grandes
construccionaes civiles, especialmente residenciales. La
propia aristocracia militar ez va a instalar en

residencias rurales gue inponen un tono agradable y ameno
a la vida, y en que las preocupaciones defensivas pasan a
segundo plano: son en cierto modo esos "manoirs de Joye”
cantados por Charles d'Orliéans. Y la propia burguesia
comercial y de toga que "reina" definitivamente en las
ciudades impondrad su propia arquitectura,multiplicando,a
su vezysus residencias y modificando definitivamente el
paisaje urbano. Pera todas esas residencias,
aristocraticas y burguesas e impondrén por su
diferencia, como las moradas del alma del poeta. Es la
diversidad la que parece guerer |(mponerse para reafirmar
la superioridad y la individualidad de sus construcciones
y de sus duefios, en esa época, encrucijada de dos mundos
- la palabra transicién, que a menudo se utiliza, para
referirse al siglo XV (134> e&s peyorativamente ambigua vy
hasta malintencionada - que 3e asienta en los albores del
renacimiento mis marcado y de efectos mls perdurables de
los quer?ueron sucediendo desde la época carolingia. Ya a
principios de la centuria, los hermanos Limbourg, en esas
miniaturas inigualables gue constituyen las "Tr®s Riches
Heures” del duque de Berry (realizadas entre 1413 vy

1416), no dudan en singularizar cada una de las

(133) Cf. 6. Duby, op. cit , p. 223 y sigu.

(130) Cono en general a toda la Edad Media, que segun unma interpretaciin deformaca -
intencicnadasente 0 no - silo es  un periudo de preparacién de la luminosa epifania del
Remaciniento, "siglo de las luces” "avant la lettre*.




in

residenciasz senor (ales - que siguen wlendo mds castillos
fortalezas que palacios - representadas, dandole un valor
de ideograma & introduciéndolas en el calendarico: un
castillo, en cada ca=o diterente por  =au construccién oy
silueta, vendrd a representar cada uno de los meses del

afio (13%>.

2.3.3.1-1 "La maison de Douleur”

No puede por ello extrafiarnos gque desde el
agradable "manoir de Joye"” el principe se vea obligado a
trasladarse a esa "maison de Doleur” que ha abolido todo
lo que significa regocijo vy alegria. Un silencio fGnebre
parece haberse impuesto definitivamente en el corazén
envejecido del poeta. Las metaforas que se suceden
= breves pero puntuales - vienen a
reforzar esa atmdésfera agobliante gue se desprende del
poema. Una verdadera danza dela muerte - representacidn
caracteristica de la &poca - impone su ritual macabro en
esa especie de "contramGsica” imperante. La Vejez ocupa
su puesto funesto en medio de otras dpns figuras

alegéricas que se hacen mis dramaticas por esa presencia

devaradora del tiempo que pasa - que ha pasado
inexorablemente - junto a ellas. La "maison de Doleur” no

deja un resquicio posible a2 la esperanza, su construcciotn
es maciza, de una solidez <ompacta, morada fantasmal,

donde las ventanas parecen haber sido cegadas para que

(138) Cf A Planche, op it , p 23




resuenen indefinidaments oios acorde:s ensordecedores que
en realldad no  zon mEs que silencio, con o imagen

angustiosa de un tiempo pretérita en que la misica noc =ra

ese espectaculo en negativo, preludio de la  muerte,  que
ha convertido &n sombras a los ejecutantes y al

impertérrito espectador:

*Dedens la maizon de doleur,
Ou estoit trespiteuse dance,
Soucy, Viellessze et Desplaisance

Je vis dancer comme par cueur.

Le tabourin nomme Maleur,
Ne jouoit point par nrdonnance,
Dedens la maison Jde Doleur,

Ou estoit trespiteuse dance.

Puis chantoient changons de Pleur,
Sans musicque, ne accordance;
D'Ennuy, comme ravy en trance,
M'endormy lors, pour le milleur,

Dedens la maiso.. de Doleur.'" (136)

La "maison Jde Doleur"” aparta definitivamente de la vida,
de cualquier asomo de regocijo y placer; la naturaleca
queda lejos, como la propia misice que de ella emana. Il

alegre especticulo primaveral del “rondeau XXXIV® no

(136) "Rondeay” CCCOXXIDL  El numers del ooema nos indica que estamos ante una de las uitieas
creaciones de Charles ¢'Dritans
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puede contemplarse ni  escucharse cuando se ha cruzado

definitivamente zu umbral:

"En tegardant ces belles fleurs
Que le temps nouveau d'Amours prie,
Chascune s'elle s'ajolie

Et farde de plaisans couleurs.

Tant embasmees sont de ordeurs

Qu'il n'est cueur qui ne rajeunie,

En regardant ces belles fleurs.

Les oyseaux deviennent danseurs
Dessuz maintes brache flourie,
Et font joyeuse chanterie,

De contre, deschans et teneurs,

En regardant ces belles fleurs.'" (137)

Pero la "maison de Doleur” ha abolido todo paisaje
placentero del mismo modo gque hace imposible el retorno a
otras moradas mas acogedoras ("chastel de Joyeuse
Flaisance” o "mancir de Joye”). El praoplo poeta nas lo

anuncia en el "rondeau” XL:

De riens ne sert a cueur en desplaisance,
Chanter, danser, n'aucun esbatenent,

I1 lui souffit de povoir seulement

(137) “Rondeay” IXXIV.
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Tous jours penser a sa male meschance.'™ ((138)

La "maison de Doleur” se sitdGa de hecho en un
contexto muy determinasdo de la vida dJdel poeta, sus
Gltimos afios de esa vejeu siempre presentida, pero ahora
gravitando con todo éu peso; lo gue hace afn mas
dramatico el rico y complejo simbolismo del poeta, que es
en realidad la culminaciédn de una alegorfa iniciada en el
“rondeau” anterior, en el que el montaje alegdri.o se
entremezcla con esos signos inequivocos de la decrepitud
fisica que el poeta va desgranando por entre unos versos

cargados de hondo patetismo:

"ASOurdy de Non Chaloir,
Aveuglé de Desplaisance,
Pris de goute de Grevance,

Ne sgay a quoy puis valoir.

Vouillez vous mon fait savolir?
Je suis pres que miz= en trance,
Assourdy de Mon Chaloir,

Aveuglé de Desplaisance.

Se le Medecin Espoir,
Qui est le meilleur de France,
'y mwet briefment pourveance,

Viellesse estainct mon povoir,

(138) "Rondeau” XL, v 1-4
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A€@murdy de Won Chaloir.” (139

La "maison de Doleur” parece, de hecho, ser el
refugio Gltimo, retiro involuntario, gue el principe
acepta porque las circunstancias - la vejez y el
deterioro fisico que comporta - as{ se lo imponen. En
ella se concentra todo el drama existencial del poeta,
4travéa de esa quietud angustiosa que ni . gsiquiera deja
lugar para "Merencolie” ni "Monchaloir"; lo que priva son
esos estados sin retorno que acentan el aislamiento y la
soledad que la vejez impone. Sélo el suefilo, como
prefiguracién de la muerte, puede venir a resolver la
tensidén del momento, ampliando esa sensacidn de silencio
y oscuridad que planea en las Gltimas composiciones del
poeta, y que generada por la propia sordera y ceguera -
sentidas como reales - sobrepasa cualquier nocidén aislada
de metAfora para desembocar en un universo mas dilatado.
Una atmb6sfera que podriamos calificar de romfntica "avant
la lettre"” parece presidir 1la "maison de Doleur”. Uno
siente de pronto que el Renacimiento queda lejos de esta
poesia, que el universo poético hay que buscarlo més
lejos en 1 tiempo. ;Acaso el "vallon” de Lamartine no
tiene algo de la "maison de Dnleur”, si exceptuamos - lo
gque no es poco, por supuesto - el impacto que la

presencia de la naturaleza supone?:
*Repose-toi, mon Sme. en ce dernier asile,

(139) *Rondeav” CCCIXI. La obsesién por la decrepitud fisica de la vejez vuelve a hacer acto de
prasencia en el ‘rondeau’ CCCCXXVII: “Je deviens viel, sourt et lourt® nos dice el principe (v
8.
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Ainsi qu’un voyageur, qui, le coeur plein d'espoir,
S'assied avant d'entrer aux portes de la ville

Et respire un moment 1'air embaumé du soir.

Conmme lui, de nos pieds secouons la pouaﬁiére;
L'homme par ce chenmin ne repasse jamais:
Comme lui, respirons au bout de la carriére

Ce calme avant-coureur de l'é&ternelle paix.

Tes jours, sombres et courts comme des jours
E' automne,

Déclinent comme l'ombre au penchant des coteaux;
L'amitié .e trahit, la pitié t'abandonne,

Et, seuvle tu descends le sentier des tombeaux.”

(1407

Pera no hay dejarse que llevar en demasia por el
espejismo de las aproximaclones, que confundiendo los
papeles puede llevarnos a flagrantes tergiversaciones. No
obstante, es innegable que wuna atmdsfera “nueva” sin
parangdn en la poesia de la época - excepcidn hecha de
Villon, desde otros planteamientos - informa la poesia
del principe, acentudndose en sus Gltimas creaciones. Y

ello se confirma, sin lugar a dudas, cuanda unc compara

[ H

cliertos poemas de Charles d'Orléans con los de otros
poetas de la é&poca, a veces construidos sobre un mismo

tema, partiendo de idénticas metéforas o recurriendo a

(140 A. de Lasartine: Méditations pobtiques b Nouvelles Méditations poétigues. Paris, Ballimard
*Pobsies”, 1981, p. 43
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montajes alegdricos que,  «=n principio, no difleren.
Volvamos, por ejemplo, a la "maison de Doleur”, y veamos
la utilizacién gque de ella hace Simmonet de Caillau.
Aunque ciertas facilidades y sutilezas no estan ausentes
de su "rondeau", es evidente gque en ningin momento sabe
crear ese clima de angustia y dJdramatismo contenido que
irradian los versos del priacipe. Es mds - y su presencia
en el manuscrito tras el "rondeau” de Charles d'Orléans
parece confirmarlo -~ dirfamos que se trata de una mera
imitacién de joven poeta, incapaz en ningGn momento de

igualar al maestro:

Desdens la maison de Dgleur,
Ou n'a leesse, ne musique,
Mon laz cuer gist merencolique,

Malade ou piteulx 1lit de Fleur.

E dieux! n'esse pas grand maleur?
Il est piz que paralitique,
Dedens 1la maison de Doleur,

On n'a leesse, ne musique.

Par racine, fueille, ne fleur,
Ne par medicine autentique,
Remedier n'y scet phisique;
Confesse soy, s'est le mielleur,

Dedens la maison de Doleur.” (141)

.

(141) In Pobsies de Ch. d'G., ed de P. Champion, p 537, °“rondeau” numerado con el nimaro
cecenxitl.
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De hecho la "maisoun e Doleur” zilenciosa y
oscura tiene un precedente en la "chappelle de Doleur”
del "rondeau” CCCCIV. FPero aqui no se ha hecho afin el
silencio, y la misica  suena  aungue  =sus notas  traigan
hasta nosotros un mensaie funezto que viens a subrayar e:
estado de animo del poeta envejecido. Por otra parte,
éste juega <con la polisemia del término, y uno no sabhe

distinguir si lo que priva finalmente es esa misica

T
st

ruidosa y poca melodiosa que se Zeja oir o
recogimiento gque toda capilla, como lugar de oracidn,
supone. De todos modos, estamos aln lejos de la intimidad
de la "maison de Doleur", vy lo que parece Iinponerse es
esa atmésfera ruidosa y desacompasada que viene a agitar

el alma del principe:

"Chiere contrefaicte de cueur,
De vert perdu et tanné painte,
Musique notée par Fainte,

Avec faulx bourdon de Maleur!

Qui est {1 ce nouveau chanteur,
Qui 81 mal vient a =son actainte.
Chiere contrefaicte de cueur,

De vert perdu et tanné painte?

Je ne tiens contre ne teuneur,

Enroué&, {aisant faulte mainte,
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Et mal entonné& par Contraicte:
C'est la Chapelle de Doleur,

Chiere contrefaicte de «cueur!" 142)

2.3.3.1-2 La ermita como refugio (la "protecciétn" de
"Nonchaloir")

No es, pues, en la "chapelle de Dodleur” donde

se puede encontrar refugio, ni siquiera es posible el
recogimiento. Pero el ©poeta ha intentado dar con otros
lugares mids "acogedores” y "hospitalarios”, y es por ello
que lo vemos retirarse al "hermitage de Mon Chaloir” del
"rondeau” (CLXX1V. Existen pocos lugares de la geografia
medieval tan propicios a brindar un refugio a las
maltrechas almas pecadoras o a los corazones enamcrados.
El imaginario medieval esta poblado de ermitas y
ermitafios que no dejan de aportar consuelo espiritual. De
hecho, ya apuntamos en nuestro capitulo dedicado a la
imagen del bosque la importancia de la ermita como lugar
de expiacidn, a menudo situada en los aledafios o en el
corazbdn, del bosgque. No puede pues extrafiarnos que con
toda naturalidad Charles d’'Orléans recurra a la imagen de
la ermita refugio. También René d'Anjou hard gue en. una
de sus primeras etapas de su "qu%te" el corazén “ncuentre
una ermita, aunque no sea precisamente un lugar acogedor
Yy segurc para los enamorados (:Car l'ermite gui est tout
seulx n'a cureJ%ens amcMfeux” > (143>. Por el contrario, ya

en la "ballade” XLIII, nuestro poeta nos decia que " (son)

(142) "Rondeay” CCCCIV.
(143) René d'Anjou, op. cit , p 39
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cueur ezt devenu hermite en 1'hermitage de Penses' (1440
en &l "boys de Meyenoolie', Y ahora, #n la etapa de
madurez del principe, Tnanda ya la veies se aproxima, ese
i=mo ccrazén buswa retfugio en otra ermita. Perc  cul

-~

"hermitage de Non Chaloir”? En

w
1
T

zignificidn encierra e
realidad, cabria hacerse una pregunta previa: :Qué es,
guién es ase "“Oncualwir" hacia 21 que el poeta se vuelve
con frecuencia? Pocus términos nos hacen pensar en
Charles d'Orléans como ézte, tradiciornalmente ligado a su
poesia que seria precisamente el "reino de Nonchaloir”.
De ahi que los estudios dedicados a estudiar y delimitar
esta figura del teatro del principe nc han faitado (145),
siempre a la blUsqueda de definiciones satisfactorias, que
con frecuencia han resultado contradictorias.

Pero una constante resulta de todas esas aproximaciones
al términor"‘mﬁdguiente estado de animo: la pluralidad
semAntica, su rica polisemia que hace gue el té&rminc sdlo
pueda definirse en funcién de cada situacién concreta =zn
gque el poeta lo emplea. Pero unas rasgos esenciales estan

sin duda en el fondo del vocablo, y es por ello que el

recursa a la arimologia 36 impone: El infinitivO
"chaloir”, del latin "calere”, y cuyo primer =entido en
francés antiguo ara "tener calor” vy por extenszion
"preocupar (s4”, "interesarse por algo”, “importar'. Er

decir que la propia evolucién del término nos aclara en

cierio modo la actitud mental a la hora de utilizarlo.

(14) v. 1-2.

(148) Cf . especialmente Shigew' Sasaki: Sur j2 _these de Norchaloir dans la posie de Charles
¢'Qridans. Paris, Nizet, 1974, y ‘"Nonchaloir et Asour-Prisonnier” in Etudes de lengue et
littérature frantaises S'é Japonaise de iangue et littérature franccaises, 1970.

Constanza Pasquali: “Charles d'0rians @ 1] suo Nonthaloir® in Studi Monteverd:, 1959, tomo II, pp
551-570.
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"Nonchalcir" seria @5 deEprecoiupation tedida de
nostalgla, con ese sabor  agridulee de quisn ha perdido
las ilusiones, pero no ha renunciado a vivir: tiene algo
de nardtico conzolador  y  reconlortante y opor momsntos
voluptuoso. En el tondo a2l té&rmioo vy de] Concepts gue
implica subyace una clerts atraccidn por la nada gue no
acaba de aflorar, porque la concepcion religiosa de  la
vida que tiene el poeta se lco inmpide.

Hasta trelinta y seilgs veces (146) aparece
"Nonchaloir” en la poesia de Charles d'Orléans. De hecho,
menos que "Soussy', "Merencolie" o "Ennuy". pera ninguna
de estas palabras dara a esa poesla el tono que imprinme

"Nonchaloir”, y que el poata 4

by

stingue bien des
"nonchalauce”, vocablo al que la historia de la lengua ha
deparado mayor fortuna. Pero para charles 1'0Orléanz  que
conocité y wutilizé ambos términos, eran dos  términos
diferentes: "nonchalance” estaria vya préximo de Su
sentido moderno significando abandono, indiferencia. De
todos modos, sélo una 'vez recurrid en su obra el principe
a dichao vacablo, concretamente en Ve Songe  en

Complainte”:

"A vostre honneur poves Amours laissier
En jeune temps, comme par nono halance,
Lors me pourra nul de vous raconter,

(146) En las "ballades® VI1, XVIIT, LIT, Lxv, LXVIT, LXXT1, LXXITI, XCvI, CVIilc Cuvit, oxx

En los versos 86, 446, 507, 519, 548

En las “chansens’ XII, LI, LXXXIL, LXKxv.

En los versos 157, 208, 224, de la *Cosplainte” [Va

°n tos “rondeaux® I1I, XVI, XIVI, XXXVIIL, LXXX, CLXXOVITI, CCLXX, COLXXIv, CCCRVIIL, COCLXRVILE,
eccenxt, ceconvil.

Vale 1a pena sedalar que en las primeras “ballades” “nonchaloir® aparece con mine . hasta que
va tosands entidad de figura alegéirica, personaje esencial del ritusl simbelico ce Charles
4'Oridans.




Que 1'ayez fait par faulte de puisszance;
Bt dira 1'en que o'est par desplalisance
Que ne voulés en autre lieu amer,
Pulsgu'est morte vostre Dame sans per.

Dont loyaument gardez la souvenance.” <147)

Pero si en la lengua corriente "nonchaloir” ha
desaparecido, la poesia no se ha olvidado de dicho
vocablo, que reaparece en el siglo XIX y que encontramos
va en Théophile Gautier, y que igualmente estd presente
en Baudelaire y en Mallarmé, y 1llega hasta Guillaume
Apollinaire. Baudelaire nos ha dejado un ejemplo de ese

retorno de *“Nanchaloir” en Les Fleurs du Mal,

concretamente en los primeros verszos de "La Chevelure':

"0 tolson moutonnant jusque sur l'encolure!

0 boucles' O parfum chargé de nonchaloir!

Extase! Pour peupler ce soir 1'alcBve obscure

Des souvenirs dormant dans cette chevelure,

Je la wveux agiter dans  1'air comme un moucheir!

C148)

"Nonchaloir” es, pues, en Charles d'Orlénan:

ena

H

"muleta del alma” en la gque éste se apoya constantemente

desde sus primeras composiciones. Ya en la "ballade™ VII,

(v 43-5 .
(148) Baudelaire op it . p 56, v 1-5
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una de esas creacione:z de  los tiempos de Azincourt -
antes © inmediatamen.~ después -, hace su irrupcidn,
aungue todavia esté 1lcjos de =sa2r esa figura alegdrica
metamortoseada constantemente  para reciblr v auxiliar al

poeta:

“Combien qu'ay eu d'estranges tours,
Mais j'ai tout mis a nonchaloir,
Pensant de recouvrer secours

De Confort ou d’'un doulx Espoir.” (149)

*Nonchaloir” es ante todo médico que cura y, sobre todo,
refugio. Las metidforas relacionando "Nonchaloir” con

"médecin” se suceden con frecuencia:

“Plaisant Beauté mon cueur nasvra,
Ja piega, si tresdurement
Qu'en la fievre d'Amours entra,

Qui 1'a tenu moult asprement;

Mais, de nouvel, presentement,
Un bon medecin qu'on appelle
Nonchaloir, que tiens pour amy,
M'a guery, la sienne mercy

Se la playe ne renouvelle.” (150)

Nos dice el poeta en la "ballade” LXV. Y mAs tarde en las

"ballades” XCVI y en el "roundeau” [l aparecer& la misma

(149) *Ballade® VII, v. 10-13
(150) "Ballade” LIV, v 1-9
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imagen, aunque acentuando la relacion "medicina (médicod-

refugio:

"Desormaiz en sains et szeur lieun

Ordone mon cuer demourer,

Et par Nonchaloir, pour le mieulx,
S'Amour a mes hulz vient hurter,
Pour vouloir vers mon cuer venir,
Seurté lui fauldra me donner,

Avant que je les face ouvrir.” ((151)

<

"A ce jour de Saint Valentin
Que chascum doit choisir son per,
Amour, demourray je non per,

Sans partir a vostre butin?

A mon resveillier, au matin,
je n'y ay cess« le penser,

A ce jour de Saint Valentin.

Mais Nonchaloir, mon médecin,
M'est venu le pouse taster,
Qui m'a conselillié reposer
Et rendormir sur mon coussin,

A ~e jour de Saint Valentin.” 152)

(181) "Ballade® XCVI, v 17-U
(152) "Rondeau® 111
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Y a veces por un proceso de metamorfofif llevado
hasta sus tltimas consecuecuenclias, el nmédico
"Nonchaloir” acabara convirtiendose en la prapia
medicina:

"L'emplastre de Nonchaloir,
Que sus mon cueur piega mis,
M'a guery, pour dire voir,
Si nettement que je suis
En bon point; ne je ne puis
Pius avoir, jour de ma vie,

L'amoureuse maladie." (153

Las propledades curativas de "Nonchaloir” se ponen de

manifiesto cuando uno sit0a el poema en el contexto que

le corresponde dentro de la obra del poeta, tras esa
crisis profunda que represent® para el “prisionero
enamorado” la muerte de su dama. Y de hecho es el

complemento natural de la "ballade” anterior, que viene a

ser un "canto a la vida" en tono menor, tefiildo de una
tenue esperanza, tras la triste despedida del "Songe en
Complainte”:

"Balades, changons et complaintes
Sont pour moy mises en oubly,
Car ennuy et pensees maintes
N'ont tenu long temps endormy.

Non pour tant, pour passer sSOussy,

(153) "Ballade” LXXIII
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Essayer vueil se je =sauroye
Rimer, ainsi que je souloye.
Au neins j'en feray mon povoir,
Combilen gue je congnols et sgay
Que mon laugage trouveray

Tout enroillié de Nonchaloir.

Plaisans parolles s.ont estail ‘e
En moy qui devicus rassoty;

Au fort, je vendray aux attaintes
Quant beau parler m'aura failly.
Four quoy pry ceulx qui ,'ont oy
Langagier, quant piega j'estoye
Jeune, nouvel et plain de joye,
Que vuelliment excusé m'avoir.
Oncques mais je ne me trouvay

81 rude, car je suis, pour vray,

Tout enroillié de Nonchaloir.

Amoreux ont parclles paintes
Et langage frois et jaly;
Plaisance dont ilz sont accointes
Parle pour eulx; en ce party

J'ay esté&, or n'est plus ainsi;
Alars de beau parler trouvoye

A bon marchié& tant que vouloye;

3i ay despendu mon savoir,
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Et s3'un paru espargnié en ay,
I1 est, guant vendra a 1'essay,

Tout enroillié de Nonchaloir.

Mon jubilé faire devroye,

Mais on diroit que me rendroye
Sans coup ferir, car Bon Espoir
M'a dit que rencuvelleray;

Pour ce, mon cueur fourbi- feray

Tout enroillié de Nonchaloir." (1%54)

Pero si “Nonchaloir” sigue siendo siempre ese
punto de apoyo que nunca falta al poeta, al principe
("Non Chaloir est mon apuy, 7 Qui maintesfolz mne
secourt.'") su "prestigio” parece haber disminuido con el
tiempo, la vejez y las servidumbres que &sta comporta,
parecen necesitar de otros consuelos (;espirituales?);
por ello la figura de "Espoir” (alternando con
"Espérance'"), siempre presentida y requerida, se acaba
imponliendo de manera rotunda como auxilioc imprescindible
y definitivo, ya que "le Medecin Espoir ... est Ile

meilleur de France.” (155

Pero corresponde volver precisamente a esa

(154) "Ballade” LNXII.
(185) "Rondeay” CCCCRIT, v. 9-10



ermita desde (a que hemos emprendido nuestro breve
itinerario en torno al concepto de "Nonchaloir”, 1imagen
perpetuamente presente y ligada {rremisiblemente a la
poesia de Charles d'Orléans. Nos preguntabamos entonces
por la significacidén gue se encerraba en ese apartado
refugio que e "l'hermitage de Non Chaleir”, retiro
s0litario, lejos de los hombres, en el que el poeta busca
remedia para sus males, que s6lo pueden tener curacién
agtre esos muros recogidos, mds alld de la propia

intinmidad y del contacto con los demas:

"Du tout retrait en hermitage
De Non Chaloir, laisant Folie,
Desorwmais veult user sa vie

Mon cueur que j'ay veu trop volage.

Et savez vous gul son courage
A changié? s'a fait maladie,
Du tout retrait en hermitage

De Non Chaloir laissant Folie.

Fera i1 fol ou que sage?

Qu'en dictes vous, je vous en prie?
11 fera bien, quoy que nul die,
Moult y trouvera d'avantage,

Du tout retrait en hermitage.'" ((156)

(166) *Rondeau® CCLYNIV
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Simbiosis completa la de ese corazédu con el retiro
libremente elegido. La propia enfermedad real o
imaginaria se convierte en terapeftica eficaz a través de
la met&fora que la representa. Paro es una terapeQtica en
verdad muy particular. No existe curacién propiamente
dicha en el "hermitage de Nonchaloir”, sino wuna
a~eptacién, una adaptacidn al sufrimiento. El dolor no
puede ser abolido de 1la vida de 1los hombres, parece
decirnos el poeta, pero puede ser mitigado, mAs aGn puede
convertirse, convenientemente canalizado, en prenda de
"sagesse”. Es por lo que este "hermitage de Nonchaloir”
de la vejez del poeta esta lejos de“l'ermitage de Pensee”
de las "ballades"” inglesas. El dolor no era sentido atGn
por el joven poeta como algo que puede ser asumido,
configuradndose en retiro duradero. Por el contrario una
especie de delactacidén casl mistica recorre los claustros
solitarios de la ermita de "Nonchaloir” hasta convertirse
en suprema negacidén de "1'ermitage de Pensee"” (del mismo
nodo que "Pensée” y "Nonchaloir” se erigen en figuras
antitéticas del universo alegbérico de <Charles d'Orléans:
sdcaso no representan dos itinerarios radicalmente
opuestos de la vida interior del poeta, yendo desde la
actividad mental m&s o menos controlada de "Pens&e" - o
"Penser"” (187) - a la quietud autocomplaciente de
“"Nonchaloir"? Esa adaptacién al sufrimiento que emana de
la ernmita de "Nonchaloir” y a la gque antes aludiamos, nos

hace volvernos una vez mfs hacia el Romanticismo para

(1571 *Panser® isplicaria un acto ods conscientye de la vida nental que "Pensée” (Cf. A. Planche,

op. ¢it., p. 641 y sigu.) Charles d'Orléans utiliza un tercer Léraino de sentido semejante:
*Pensenent®.
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escuchar al Musset de 1a "nuit d’octobre” a través de los

versns consoladores de la Musa Jdirigiéndose al Poeta:

"L'homme est un apprenti, la douleur est =son maitre,
Et nul ne se connalt tant gu'il n'a pas souffert.
C'est une dure 1l0i, mais une loi supréme,

Vieille comme le monde et la fatalité,
Qu'il nous fault du malheur recevoir le bapt%me,

Et qu'a ce triste prix tout doit ®tre acheté&.” (158,

2.3.3.1-3 El sufrimiento como refugio : la presencia

de “Merencolie”

Y esa adaptacién al sufrimiento, refugio
constante del poeta a2 medida que su vida - y su obra -
avanzan, antes de llegar a ese retiro Gltimo, silencioso
y oscuro, que es la "maison de Douleur”, nos llevara ante
uno de los motivos esenciales de inspiracifn de la poesia
del principe: "Merencolie” actor imprescindible -~ el otro
serfa "Nonchaloir” - de ese teatro simbblico (159) que es
el "Livre de Pensée”. Melancolia (160) se convertirsd en
personaje clave de esa poesia, imagen de la soledad y de

la tristeza que de ella emana, del tiempo gue pasa

~

conduce a la vejez, del amor que se aleja, que el poeta
s80poOrta con amargura, pero Jque acaba aceptando entre

resignado y complaciente:

(158} 4. de Mussel: Qeyvres cospletes, "La nuit d’octobre®, p. 158

(159) Segin expresiin de Alice Planche

(160) Su presencia es frecusnte sobre todo en los “rondeaux”, aunque ya estd presente en la
"Retenue ¢'Anours”
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"Esco=llier de Merencolye,
Des verges de Soussy batu,
Je suls a 1'estude tenu,

Es derreniers jours de ma vye.

Se j'ay ennuy, n'en doubtez mye,
Quant me sens viellart devenu,
Escolier de Merencoye,

Des verges de Soussy batu!

Pitié convient que pour moy prie
Qui me treuve tout esperduy;

Mon temps je pers et ay perdu,
Comme rassoté en follye,

Escollier de Merencolie.” (160 bis?

Aunque surgidos de otras vivencias, uno no puede menos
que volverse hacia el Villon de "Le Testament” y escuchar
esos versos dictados por la nostalgia y la afliccidn de

los que tampoco ests exenta una velada ironia:

"Hé Dieu, se j'eusse estudié

Ou temps de ma jeunesse folle...” (161)
"Merencolie"”, asociada a la idea del tiempo que pasa

{160 bis) "Rondeay” CCCICVIL. La “ballade” CEVII trata ol miseo tema ("Escallier de Merencolie, /
A 'estude je suis venu"), ya que con toda probabilidad fue escrita por la misas época.
(161) F. ¥illon, 6p. cit., "Le Testanent’, v. 201-202, p. 128.
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irremesiblemente se convertird en prefiguracion de la

renuncia definitiva. Por ello no puede extrafiarnos eca
sensacidn de soledad que ze desprende de eza cartuja
imaginaria en gque la vejer  ha recluido al  poeta

(enamorado) para siempre:

"Ce n'est pas par ypocrisie,
Fe je ne suis point apostat
Pour tant se change mon estat

Es derreniere jours de ma vie.

J'ay gardé&, ou temps de jeunesse,
L' observance des amoureux.
On m'en a bouté hors Viellesse,

Et mis en 1'ordre douloureux

Des chartreux de Merencolie,
Solitaire, sans nul esbat;

A briefz mots, mon fait va de plat,
Et pource, ne m'en blasmés mye,

Ce n'est par ypocrisie.” (162)

2.3,3.1-4 La significacién de la "ostellerie” (la
vida como transito)

En realidad, estamos ante un flujo y reflujo

constante relacionado con la imagen del refugio. El poeta

multiplica esos "interiores” en los que poder encontrar

(162} "Rondeau” CXI1.
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un sosiego Gltimo, cada vez mis inalcanzable. Par ello a
veces, ser& w=n "lugares pGblicos”, lejos de la soledad y
la reclusidn, donde el poeta buscard paraddjicamente un

sucedaneo del retiro:

"En faulte du logeis de Joye,
L'ostellerie de Pensee
M'est par les fourriers ordonnee,

Ne sgay combien fault que je y soye.

Autre part ne me bouteroye,
Content m'en tient; et bien m'agree,
En faulte du logeis de Joye,

L'ostellerie de Pensee.

Je parle tout bas, gu'on ne 1'oye,
Pensant de veoir, guelque année,
Qu'elle sera ma destinee

Et en quel lieu demourer daye,

En faulte du logeis de Joye.” (163)

La "ostellerie”, asociada sienpre a "Pensée”, es la
imagen detonante de una serie de poemas alegbricos (164),
relacionados con la idea de transitoriedad, de
provisionalidad, reflejo de la propia vida. De hecho, es
el mismo tiempo refugio pero negacién de la intimidad; es

lugar de paso, de ruidos, de movimiento, recibiendo

(163) “Rondeau” CCCXI.
(164) La *ballade’ (¥ y los “rondeaux® CCCXI, CCCHXXD y CCCXXXIX.




constantemente viaierns gus vienen a buscar cobijn, calor

y alimentos bajo su techo:

.« ]
“"Lastellerie de penzes, |
;
|

Plaine de venans 2t alans

Soussis, soient petits ou grans,

A chascun 3t habandonnee,

Elle n'est a nul reffusee,
Mais preste pour tous les passans,
L'ostellerie de FPensee,

Plaine de venans et alans.

Plaisance chierement anee

S'i loge souvent, mals nuisans
Lui sont anuis, gros et puisans,
Quant i{lz la tiennent empeschee,

L'ostellerie de pensee." (169

De hecho la "ostellerie de Pensée" es reflejo de las
vivencias mAs intimas del posta, Jde las agitaciones de su
mundo interior, perc al mizmt tienpo prefigura el destino
del hombre, siempre errante, viajero incansable en busca
de una meta proxims e inalcancable. Es por ello, gue la
imagen de la "ostellerie” no puede desligarse en modo
alguno de los propios sentimientos religiosos del poeta.

Esa idea medieval de la vida como &poca de transito a la

(165 "Rondeay” {CCKXN!
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T pO(ﬁE Thav, s]"tlf-‘

vy en »35@ sentido la ballade” <V, a la «qus  va nos
raferimon en el capt tulo dedieade s o Mimas o de]
bosque” es el ejemplo whds palpable  de ozsz Inguictades
religliosas 3

"Je despens chascun jour ma rente

En malutz travaulx aventuriers,

(=4

o+

Dant est Faortune mal cantent

Qui soutient contre moy Dangiers;

Mais Espoirs, s'1ilz sont drof-turiers
Et tiennern’® <o gu'ilz wont promi
Je pense faire talle anmbe

Qu'auray,

malgré mes enhlemls,

L'ostellerie

de

e nsee .

Prince,

vray Dieu de paradis,

Voztre grace me solt donnee.

Telle gque treuve, a mon devis,
Ltostelleriae de penzes. PR
De bhedcho jas "ostoellerties’, lugar da» ftranzito, situsdos
. 4 A ; L
al borde de laos ﬁhk.upitmﬁ caming=  de la EBEdaa Meaia,

deb’ -n ser algo fam:liar para ese wterno exiliado gue fue
Charles 4,0rléans; por <=0 mas allad de toda signiticacion
de orden religioso o psiquico, lo que pervive para

(1667 "Balllage” OV, v 19-3
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entre 10s  hombres, de retugzin verdadoero -
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cuanto

representa mas que ninginm otro la provisionalidad de  las

cosas humanar - en el gue ala-G Len 3ba Charles 2'0Orléans
cuando, "asourdy de on Chaionir” v Taveuglas i

Desplaisance” en medio de la decrepitud se vela impzlido,

pese a todo, por culpa de los “souciez de la

ponerse en camino (167) en pleno invierno:

"M'apelez vous cela jeu;
En froit d'aler par pays?
Or pleust a Dieu qu'a Paris,

Nous feusions enpréc le feu!

Nostre prouftit veul.ent peu,
Qui en ce point nous ont mis!
Mapelez vous cela iau,

En troit d'aler par pays?

Deslyer nous fault e neu,
=1 t}e:es}s}/;*.u?:z i et die,

Tant qu'aviengne par e Lreu:

Mapelez vous cela jeu? (168

court” a

(167) Do hecho, como ya se sade, Charies d'Orléans wmurie precisamente estando de viaje, en

fmboise, la moche del 4 al 5 de enero de 1465
1168} "Rondeay” CCCLXXXIN]
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