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4.1, /- ASPECTOS DE LA FILDoLOFIA DE UNAMUND QUE JUSTIF ICAN

SU ACTITUD ESTETICA

I/~ LO VIVENEIAL Y LO ESTETICOD

e e e e et e e

En la obra de Miquel de Unamuno los as-
pectos existenciales y vivenciales cobran una gran impor-
tancia por el caracter mismo de su filosofia.

Lo vivencial se relaciona con su actitud
estética y religiosa. Para explicar esto debemos citar el
articulo : Arabismo pedagdgico sobre el jueqo (I914) (1)
donde habla del modo como influye el juego en lo estético,

pornue a través del juego el pensamiento se acerca a lo
18dico v se aparta de lo 1dgico y de lo ético. Debemos re-
cordar gue este fildsofo aunque se influye en Eugenio D Urs
al afirmar esto, rechaza el pensamiento abstracto ; esta
idea del arte como juego no la desarrolla, ya que solo la

hemos encontracdo en este texto.
En Bivagacicnes vacacionales (1914) (2)

cice " que el mundo debe contemplarse no de modo ldgico,
sino estético , porgque hay que saber apreciar la belleza de
lz naturaleza . En este caso el sentimientc estético se
acerca ¢l religioso , ya que compara a Dios con el gran
creador y el gran poeta.

Las relaciones entre lo estético y lo re=-
ligioso las ejemplifica mediante la figura de Calderdn de
le RBarca a guien dedica los escritos : Morirse de suefio
(1915) (3) y 1la vida es suefio (1917) (4).

Calderon a2l escribir La vida es suefio ,

obra cldsica , realiza una creacidn centrada en problemas
metaf{sicos . Unamunoc en su novela Niebla también pre-
senta una preocupacién del mismo tipo . El segqundo habla
de lo oculto tras la existencia , de la historia y de

Dios:

" por debajo de esta corriente
de nuestra existencia, por den-
tro de ella, hay otra corriente
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en sentidoc contrario ; aqui

vamos del ayer a2l mafiana j
allf{ se va del mafiana al
ayer . Se teje y se desteje

a un tiempo. Y de vez en

cuanuo nos llegan hdlitos ,
vanos y hasta rumores miste-
ricsos de ese otro mundo. Las
entrafas de la histdria son

una c>ntrazhistdria, es un pro-
ceso inverso al que ella sigue.
£l rin subterranec va del mar

a la fuente 8 (5)

Vemos pues como la estética puede ser vehicu-
lo que exprese sentimientos de tipo religioso. Una obra
de teatro , una novela, etCesess ademds de poseer unos
valores formal=ss tienen un contenido que puede ser espi-
rituzl .

Dehemns seffalar que =n el aspecto estético 1o
vivo es ~1 presente , no el pasado , ni rl mafiana s Pero
no siempre la obra moderna adquiere este caracter vital,
Estz problemdtica la trata en Modernismo y actualidad
(192¢) (6).

£l verdadero estilo artistico tiene qu~ des-
cribir la vida , lo biogrdfico y cefiirse a lo actuzl , =21

tiempo presente . £s preeisc remarcar que en Biografia vy

biologia (1974) identifica nuevamente lo vital y lo

estético:

" El estilo es el hombre , pero
el hombre no puede dar estilo

a unea tierra . La tierra tiene
un estilo que no es el del hom-
bre que la cultiva"™ (7).

. . . ¢ . s »
La distincidn basica entre el sentimiento

religiosoc en Unamuno y el estético reside en que el prime-

ro es individual y se gesta en soledad , minsntras que el
s:gundo es social. Se crea una obra de arte para los demds
y se debe pensar ésta de modo universal, para que pueca

ser unterpretada por todos,.
En Soliloquio (8) este autor indica gue

las verdaderes creaciones artisticas no aparccen condicio-

nadas temporalmente. Mo tiencn porque reflejar solo lo no-
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menténeo, ni hablar dnigamente de lo contempordnec , sino
que deben sludir a toda la humanidad ; de tal modo gu~ un
sujeto naeido en otro periodec histdrico las comprenda.

Lo estético no puede estar condicionaBo por
las modas . Las obras de gran valor estético permanecen a
lo largo del tiempo , no son de tempnsrada, ni tienen porque
ser de lectura fdacil , aungue es preferible. No hay que
confundir lo buebo con lo actual.

Es preciso distingquir entre calidad y canti-
dad ; en Literatura al dia (1905) (9) nuestro autor dife-
rencia a) periodista del escritor. El1 primero prefiere te-

ner mayor niUmero de pdblico y el éxito ; el segundo puece
llegar a durat mds afios si es bueno ; no »s tan de tempora-
da . Aungque este fildsofo alterna los dos géneros , prefie
re en este ambito la tarea de los escritores a la de los
periodistazs.

5i bien la pieze dehe estar escrita de mo-
¢oc vivencisl y mostrar las pasiones del literato, ticne
que dirigirse a toda la humanidad y alcanzar un valor por
si . De este modo, lo estético trasciende lo puramente vi-
vencial,

tn alqunos de sus escritos Unamuno se re=-

fiere a l¢ vivencial. Desde el rincdn (1911) (10) y otros

textos =luden a acontecimientos concretos ;3 le cuesta orien-
tar sus escritos a toda le colectividad , en lugar de ha-
cerlo a personas espccificas « Tal es el caso del articu-
lo ¢ EY morrillo al ojo (1916) (11).

Lo que é1 propone es utilizar lo vivenciay

suscitar una emocidn estética ; es decir, llegar al pdbli-
co . En la comunidn de los solitarios (I12) indica que é1

splo escribe para solitarios con una determinada vida inte-
rior. |

R nivel estético se ve obligado a recha-
zar muchos productos colectivos . No todo lo que se escri-
be posee calidad , Los polfticos suelen llevar a cabo ma-
la literatura , pero los literatos pueden llegar a reali-
zar bicn una tarea politica (I1935) (I3) . Con estas pala-
brzs justifica sus propias actividades polfiticas.
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I. A./- EL LENGUAIJE

Don Miguel considere que el lenquaje comn-
pendia la vida espiritual (14) . Prefiere el lenguaje ha-
tlado por su caracter de inmodiatez , en contraste con el

escrito que es mediato (I5).
€n Flor de hablar (1-23) distingue ent

tre el lenguaje interior o el habla de cada uno consigo
mismo y el cialogo (I6) y en Btimologias (1924) dice
que la conciencia se desarrolla hablando ; es decir, ex-

teriorizando pensamientos:

" £l que no habla lo que hace
no tienme conciencia de su ac-
‘cidn. E1l que no se expresa po=-
dré moverse , pero no obrar "

(17).

Esta idea dltimamente acuntada la reite-

re en otros escritos tales camo : Cartas al amigo (1934)

(12) doncde precisz el caracter colectivo del habla y su va-
lor para perpetusr las tradiciones.

Lo cierto es que el pensamiento se estruc-
tura por palabras, Para Unamuno =l lenguaje es bdsico en
tanto gue es el punto de partida de la vida espiritual in=-
terior y de la social , porque el lenguaje nos ayuda en
nuesstra formacidn personal vy a la par nos permnite convivir

con los cemas.
El lenguzje posee en primer lugar un cas

racter comunitativo y en segundo lugar estético. En Unamu-
no ambos aspectos aparecen con frecuencia unidos al aso-

. . . L4 . .
ciar lo vivencial a lo estetdco.
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MOTAS
B

4,r.1. /- LO VIVENCIrL Y LO ESTETICO

(1)

(2)

(3)
(4)

(5)

~~
[9)]
N

(7)

(8)

\0

(9)

(10)

(11)

(12)
(13)

(14)

ettt e e

UNAMUMD, ®IGUEL DE: Arabesco pedagdgico sobre el jue-

QU _ .- en " De mi vida " .~ Obras completas , vol 1I0 =
p. 256« 261,
UNAFUNO, MIGUEL DE : Divagaciones vacaciocnales .- en

" De mi vida" .- Obrcs completas , vol I0 .- p. 28I~
288,

UNAMUND, MIGUEL DE : Morirse de suefio .- en " Lecturas
espafiolas cldsicas " ,- Obras completas .- p. 132- 135,
UNAMUNDO, IGUEL DE: La vida es suefio .- en " Lecturas

espafiolas cldsicas".- Obras completas.- p. 163~ 171,
UNAPUNE,MIGUEL DE ¢ La lanzadera del tiempo = ©&n
" Mi vida y otros recuerdos personeles" ,~ Obras com~

pletas, vol 2 .- p. 98- I0I.
unarmurg, - IGUEL DE @ Modernismo y actualidad .- en " R
propdsito del estilo" .- Obras completas, vaol II .- p.
026~ 229,

UNAFUND, MIGUEL DE: R2iografiz v biologia .- en " A

procndsito del estilo",.- Obras completas, vol II .- p.
glg,

UNAMUNDO, MIGUEL DE: Solilogdio .- en " Soliloquios vy
conversaciones" .- Ed. Lspasa- Calpe .- Col. Austral,
ne 286 .- ( Madrid, 1979 ).- p. 40- 45,

yrtamuno, [ IGUEL OE ¢ Literastura al dia .~ en " [Mi vide
y otros recuerdos personales" .- Obras completas, voll
p. 83~ 8BS, B
UNAMUMD, MIGUEL DE: ° Desde el rincdn «= Obras com-

pletas , vol 11 .- p. 94%5- 952,

UNAMUNG, FIGUEL DE: La comunidn de los solitarios .-
Obras completas, vol II .- p. 941~ 944,

Idem p. 941~ 944,

UnNAMUNG, MIGUEL DE: Cartas al amigo .- Ubras comple-
tas, vol 1I.- p. 1043~ 1044,

UNAMUND, FIGUEL DE: El inglds y el alemdn .- en " So-

bre les lenguas peninsulares y otras lengquas".- Cbras

completas , vol 6 .- p. 764,
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(15) UNAMUNO, MIGUEL DE: Escritura y *enguaje = en " En-

sayos erraticos o a lo que salga" .- Obras completas,
vol § .= p. II1I5- III7.

(I6) UNAMUNO, MIGUEL DE: Flor de hablar .- en " tnsayos
erréticos o a lo que salga" .- Obras completas, vol S
p. 1I55- 1158,

(17) UNAFUND, MIGUEL DE: Etimologias .- en " Ensayos
errdticos o a 1o que salga".~ Obras completas, vol 5
p. 1166,

(18) uwmArUMO, FIGUEL DE : Cartas al amigo .- en " DB mi
vida y otros recuerdos personales'" .- Obras completas
vol 2 .- p. I80- 182.
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4.I.2./- PRESUPUESTOS EN LOS QUE SE BASA SU OBRA

Paulino Garragoni en Introduccidn a Don Mi-
quel de Unamuno (1986) (17 menciona que este autor
filosofa desde su integridad de vida y de pensamiento. Lo

cual es cierto como veremos a continuacidn , debido a las
afirmaciones que Unamuno establece en torno a la creati-
vidad art{stico- literaria.

Para este filddofo las idsas deben tener
una_expresién adecuada 3 de'tal modo que, el contenido he
de ir acompafiado de la forma que le corresponde,

En el artfculo Mejico y no Mexico

(1898) (2) critica el lenguaje purista , rebuscado y pulé
do.

. El vehiculo que usa ; el perfodico po-
see un caracter perentorio , sus noticias son ef{meras ;
pero a €1 le gustan este tipo de escritos tanto como 1la
redaccién de libros. Al tema dedica el texto : Un articu
lo mas (1899) (3) .

Es posible que le agrade escribir arti-

culos porque estos no poseen un caracter erudito, no tie-

nen citas. Unamuno en dejar los andamios (1900) (4) se

opone a las obras que se apoyan en otros autores, ya que
prefiere los textos improvisados y dgiles.

En muchos escritos trata seste tema:
De vuelta (1902) (5) , escritor ovinaro (I1902) (6),
sobre el fragmentarismo (1912) (7) , las verdades del
banquero (1923) (8) vy distingue entre el escritor
que primero traza un programas mental de lo que va a escri~

bir , del que escribe improvisadamente sus pensamientos .
El prefiere el segundo tipo de textos por su calidad mds
emotiva.

También diferencia el pensamiento propic
libre e inarticulado , del pensamisnto expredado 1ldgie
camente mediante un lenguaje (2) ; por este motivo apa=-

rece en su otra Sobre la erudicidn y lz critics (1905)

(10) une distancia entre el pensamiento espiritual y la
erudicidn.

& - :
Hzy en el una defensa del pensamiento
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creativo y original frente a las ideas comunes y estereo-
tipadas . Lo cual resulta comprensible pues Unamuno es
antetodo un escritor y , por consifuiente, debe prestar
atencidn a los aspectos sstéticos , estilisticos y forme=
les de los textos .

Lo que s{ tenemos que destacar es el in—
terés que da a la motivacidn ideoldgica y sentimental del
pdblica . En el desinterds intelectual (1911) (11) tre-
ta estos aspectos y destaca el caracter momentdneo que

tienen sus palabras , ya que pueden ser contradichas en
otros escritos posteriores.

Hay en su obra un predominio de lo inti-
mo: los recursos personales , lo autobiogrdfico, las me-
morias adquieren una gran relevancia. Pero Unamuno desea
que tengan una validez para todos. En sobre un libro de

memorias (1913) (12) da importancia a lo individual y
se explica lo apuntado, al igual que en Aprender hacisndo

(1913) (13) , donde se remarca la relevancia que poseen
los escritos vivos y personales frente a los frios e im=-
personales, |

Unamuno se autorrefleja en los personad
jes que crea en sus novelas (I4) vy algunos escritos su
yos surgen a partir de cartas privadas (I5).

Ademds el escritor nos presenta a su yo,
sus fantasias en sus escritos (I6) , pero éste no debe
coaccionar ideoldgicamente a las depds personas . E£En
A los treinta y dos afos (1923) Unamuno indica ¢

" Dictar dogmas es engafiar al
préjimo . Dictar dogmes es matar
la libsrtad de le inteligencia ,
Forcue la 1ntellgpn01a es liber-
tad . Entender es lo dnico que
liberta " (1I7).

£l lector, el pdblico ejerce un es-
fuerze intelectivo al tratar de comprender al que escri-
be ; éste debe captar las ideas del texto , pero sin sen-
tirse presionade pecr lec gus 2114 se EXDTESa .

Don Miguel no solo se opone a las len~

guas puristas y artificiosas , sino a aquellos lesnguajes
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que utilizan'términos castizos , porque son afectados y
pedantes . En Palabras de sangre azul (I1924) (I8) nos
habla de sus preferencias por el lenguaje llano y claro,

que perfila el pensamiento en su modo de ser peculiar .
El prefiere el pensamiento vivencial, que brota de un es-
tado de dnimo momentdneo , que lleva una carga ideoldgi~
ca y sentimental y que debe ser expresado en un lengua=
je correcto.

| La autenticidad de uno mismo , la pro-
pia personalidad se labra mediante la sinceridad expre -

siva ; en Aprende a hacerte el que eres (1924) (19)
dice ¢ " Aprende a hacerte el que sres " " ; Conoce tu
obra y 11évala a cabo ! " ,

Lo vivencial es relevante en su obra y
ello lo expresa de un modo latente en Concepto y emocidn
(1932) (20) y en Cartas al amigo  (I934) (2I). Del pri-
mer texto debemos extaer la relacidn cbncepto ~ emocidn ;

de ah{ que en cada momento se deba expresar lo auténtico,
aunque as{ podamos entrar en contradiccidn . En cambio,
la viveza del habla la refleja én el segundo texto , don-
de explica su preferencia por el diélogo y no por el dis-
CUTrsOo.

Le atrae la lengua cotidiane , la que
usa el vulgo ; con sus giros, su argot y sus modismos,
£l rechaze de la forma ampulosa &8s propio no soloc de Une-
muno , sino de toda la Generacidn del 98, En su Jltima
leccidn - Don Miguel observa acerca de la lengua :

" Jamds comprendereis como una
lengua vive, mientras no abrais
los oidos a lo que en nuestro
derredor suenap pretdndolos
atentos y fieles a los modis-
mos del vulgo, a sus dichos y
decires , a todo lo que como

a barbarismo indigno de atencidn
han solido desdeflar los que ha-
cen del lenguaje un producto

de pacto literario sujeto a
académica prescripcidn " (22).

Hay en él una preferencia por lo colo-
quial , en detrimento de lo académico. No le gusta la

expresidn rebuscada.
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Otra de las tareas a las que se dedica Una=-
muno es a realizar crfticas literarias sobretodo. Ello le
obliga a leer muchos libros y aunque a veces se queja
ello e permite ampliar su cultura . Con posterioridad
recoge estas crfiticas publicadas primero en periddicos y
las reune en obras por paises , COmo veremos en el aparé
tado 4,1, En Algo sobre la critica (23) y Sarta sin

cuerda  (I907) (24) comenta la tarea del crftico de pie-
zas actuales y de nuevas ediciones. Etstas criticas le
ayudan a estar al corriente de lo que se publica de lite-
ratura no solo europea , sino hispanoamericana. As{ pue-
de comparar el caracter de la novela espaficla , en rsla-
cidn al de otros paises.
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NOTAS

4.1.2./- PRESUPUESTOS EN LOS QUE SE BASA SU OBRA

(1)

(2)

(3)

(4)

(s)

(6)

(7)

(8)

(9)

GARAGORRI, PAULINO: Introduccidn a Miguel de Unamuno
Ed. Alianza .- Sec. de filosafia, n2 1203 .- ( Madrid
1986) .~ p. 94-99,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Mejico y no Mexico .~ en " {a
lengua espafiola en América" .- Obras completas, vol 6
p. 821~ B23,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Un artfculo mds e= 8N " Mi vi=-
da y otros recuerdos personales" .~ Obras completas,
vol I .~ p. 43-45,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Dejar los andamios = en " La
vida literaria%,- Obras completas, vol 5 .- p. 813~
816.

UNAMUNO, MIGUEL DE: De vuelta .- en " Mi vida y otros
recuerdos personales ",- Obras completas, vol I.-

p. 59~ 60,

UNAMUNDO, MIGUEL DE: Escritor oviparo o= en " Mi vi-
da y otros recuerdos personales".- Obras completas ,
vol I .~ p. 6I- 63,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Sobre el fragmentarismo .- en

" A poopdsito del estilo" .~ Obras completas , vol II
p. 714-719.

UNAMUND, MIGUEL DE: Las verdades del bargquero .- en
" Ensayos erraticos o a lo que salga".- Obras com=-
pletas, vol 5 .- p, 1125~ 1128,

UNAMUND, MIGUEL DE: Sarta de pensamientos .- sn " In-
quietudes y mediataciones" .- Obras completas, vol II
p. 117~ 132,

(I1I0) UNAMUNO, MIGUEL DE: Sobre la erudicidn y la crftica

en " Ensayos" , vol 6.-Pub. de la Residencia de estu
diantes .- ( Madrid, I1916).- p. 7I- 109,

(I1) UNAMUND, MIGUEL DE: El desinterés intelesctual .- @

" Mmi vida y otros recuerdos personales",- Obras com
pletas, vol I .,-p, 113~ 118,



(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)
(22)
(23)

(24)

- 390 -

UNAMUNDO, MIGUEL DE: Sobre un libro de memorias ,=-
en " Libros vy autores espafioles contempordneos",-
p. 99- III, |

UNAMUNO, MIGUEL DE: Aprender haciendo .- en " A pro-
pésito del estilo" ,- Obras completas, vol II .- p.
739~ 748,

UNAMUND, MIGUEL DE: Que libro mio prefiero (1914)s
en " Mi vida y otros recuerdos personales".- Obras

completas , vol I .- p. I55-157.
UNAMUNO, MIGUEL DE: El morrilloc al rojo (1916) o~ .
en " Mi vida y otros recuerdos personales" ,- QObras

completas , vol I.- p. 200~ 203,

UNAMUNDO, MIGUEL DE: De nuestros yos ex- futuros ,-
en " De mi vida" .- Obras completas, vol I0.- p.
526-535,

UNAMUNG, MIGUEL DE: A los treinta y dos afios .- en
" Mi vida y otros recuerdos personales".- Obras com-
pletas, vl 2 .~ p., I1I5= 116,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Palabras ds sangre azul,=- en "
Ensayos errdticos o a lo que salga" .- Obras comple-
tas, vol 5 .- p. 1167- 1169.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Aprende a hacerte el gue eres s
en " Mi vida y otros recuerdos personales" ,- QObras
completas, vol 2 .- p. 122~ 124,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Concepto y emocidn .- en " So-
bre las lenguas peninsulares y otras lenguas" .-
Obras completas, vol 6 .- p., 814-817,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Cartas al amigo .- Obras comple
tas , vol II .- p, 939- 1069,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Su ultima leccidn .- Ed. Ple-
yade .- ( Paris) .- p. 1043,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Algo sobre la erftica .- en "
Contra esto y aquello" .- Ed., Espasa- Cakpe .- Col.
Austral , ne 233 .- ( Madrid, 1979) .- p. II- 16.
UNAMUNO, MIGUEL DE: Sarta sin cuerda .- en " La vi-
da literaria" ,- Obras completas , vol & .- p. B59—
865,
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4.1.3./- LA ESTRUCTURA LITERARIA

3.A./- CARACTERES

Unamuno debido a sus estudios de fi-
losofia siente una gran preocupacidn por los asuntos rele~
cionados con la fonética y con la gramdtica. Su primer
escrito sobre el tema se refiere a la lengua vasca y se
titula : DE ortografia (1886) (1) . Es preciso resal-
tar que en €1 predominan los usos en relacidn a las rai-

ces etimoldgicas de los vocablos,

Del lenguaje vasco comenta que exis-
ten escasos estudios sobre este idioma , sobre sus voca-
blos , giros y ello lo muestra en escritos tales como ¢
Sobre el cultivo del vascuence (1893) (2) y la unifica-

cidn del vascuence (1920) (3).
La siguiente frase extraida de Cua-

}ro resefias (1898) es muy significativa :

" Por mi parte declaroc no com=-
prender el regionalismo si no
es como un proceso de diferen-
ciacidn necesaria para la mds
perfecta integracidn final" (4)

Para €1 el lenguaje vasco es el ha-
bla de su'tierra, peroc sus preocupaciones bdsicas se den-
tran en torno al lenguaje castellano; al cual cree primor-
dial en Espafia ; por este motivo lo estudia.

En Unamuno hay un respeto por las
normas de la gramdaticas castellana, pero sin caer en la
excesiva preocupacidn , pues también es signifdcativa la
forma : el lenguaje claro y bien escrito sobre el abuso
de complicaciones gramaticales . Se exponen sus opinio-
nes en el texto: A propdsito y con excusa del estilo
(1892) (5).

No se debe caer en la ignorancia
gramatical ., Seguir el lenguaje del pueblo es busno ,

pero debemos distinguir los descuidos ortograficos por
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desconocimiento de las omisiones voluntarias (6).

Tiene numerosos articulos acerca de la
reforma de la ortograffa castellana, en los que habla de
las disputas entre la ortograffa fonética y la etimolégi—
ca. Estos escritos tienen que ver con la problemdtica
que gira en torno a seguir la lengua hablada y cotidiana
o bien el lenguaje escrito y sus origenes expresivos,
Unamuno prefiere obviamente el lenguaje hablado y vivo,
parque resulta diffcil en ocasiones adaptar las formas
antiguas de una lengua al lenguaje actual. Lo que reco-
gemos se halla diseminado en escritos tales como : La re-
forma de la ortografia en la socdedad burguesa (1894)
(7) , observaciones sobre la reforma de la ortografia

(1894) (8) , acerca de la reforma de la ortografia caste-

llana (1896) (9) , yangueres (1838) (I10) , escar-
ceos lingti{sticos (11).

En otros escritos (I2) alude a la pobre-
za del espafiol en comparacidn a otras hablas que se han

difundido.
De todos modos s# Unamuno prefiere la

lengua viva es por su caracter emotivo y sentimental ; ca-
rente de abstracciones , de matdforas y de giros. En‘Lg
reforma del castellano (1901) (I3) se comentan algunos

de estos aspectos .

La gramdtica es necesaria mientras é&s-
ta no coaccione la libertad de quien escribe . La forma
expresiva debe ser algo vivo, antes que alqo gramatical-

mente correcto.

" Trato de atender a los jove-
nes a que se dejen de cepilleos
y barnizados de la superficie
del lenguaje y se preocupen de
decir cosas de sustancia o de
gracia o que no pierdan el tiem-
po en que si tal voz es o no
gebuina " (I4)

Rechaza el purismo porque coaccioba el

espiritu y su libertad expresiva. Ademds protege la pro-
pia habla y se opone a la intromisidn de palabras proce-
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dentes de otras lenguas (I5).

Esto le lleva no solo a criticar la gramds
tica en general, como ya hemos visto, sino también a fi-
jarse en el tipo de gramdtica que se propege en las es-
cuelas., En Una conferencia gue da en la sociedad de cien-
cias de Mdlaga el 23 de agosto de 1906 (16) menciona
estos aspectos , pues es el habka comin el que deberia .

regir las decisiones gramaticales.
En el artfoulo el Idioma nacional (1908)
(17) distingue entre el espafiol en Espafia y en Hispanoa -

mérica . Nos sugiere el problema del imperialismo linglifs-
tico ; es decir, el pueblo que domina impone palabras en
el lenguaje de los demdas. De ah{ que debamos ver esta .
cuestidn desde una perspectiva social (I8) , rechazando
aquellas expresiones procedentes de otros idiomas , aun-
que su defensa de los caracteres peculiares de cada habla
le lleva a afirmar , en ocasionses, que esta dominacidn
lingB{stica tiene que desaparecer. Cuestidn que podemos
ver expuesta en Sobre un " Diccionario argentino™(1911)
(19).

Existen dos artficulos destacables : Jue-

go de palabras (1921) (20) y el peor comunismo (1923)
(21) porque en ellos observa las frases hechas y los tdé=~

picos que se dan en el lenguaje corriente. El1 buen escri-
tor no tiene que repetir éstos , sinc crear dentidos ori-
ginales y nuevas estructuras expresivas. La gramatica no
debe verse como un corsé, al que ha de adaptarse el habk“
sino como una ayuda que nos permite expresar correcta -
mente nuestro modo de ser propio y social.

En este literato hay un rechazo de lo
académico . Para 61 la Real Academia de la flengua es une
institucidn excesivamente aristocrdtica , " pedante" , que
se fija mds en lo etimoldgico que en el reflejo de el ha-
bla popular y vivida. Incluso llega a2 afirmar que esta
Academia no deberia existir , Unamuno adopta palabras y
expresiones rechazadas por la Academia ; porque el Acadé-
mico es un lenguaje muerto . He seleccionado cuatro artf-
culos en los que habla de la Academia y lo académico
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La presidencia de la Academia espafiola (1907) (22), -In-
termedio ortografico (1912) (23) , la sugestidn académi-
ca (1914) (24), De nuestra academia otra vez (1917)
(25).

No hay en é1 , sin embargo, un rechazo de
las hablas tradicionales. Le gusta el lat{n y considera
que éste debe ser ensefado ; ademds sirve para comprender
la evolucidn del castellano.

Vemos en los escritos de Unamuno una in-
fluéncia en la Generacidn del 98 , ya que coincide en mu-
chas de sus ideas sobre el problema linglistico. Estas 1le
llevan a rechazar el estilo literario modernista. Al Glté-
mo lo califica de falto de originalidad (27). En 1907
escribe el articulo modernismo (28) en el que se refie-

re a la estética de nuestros jdvenes y los Tacha& de
falsos . Es muy ldgico que le desagrade el modernismo, si
tenemos en cuenta gque Unamuno no es demasiado partidario
de la metdfora, por su caracter rebuscado s POCO viveg,
artificioso y abstracto; porque aunque trata de enrique=
‘cer falsamente la mente con nuevas asociaciones, carece
de la espontaneidad y de la vitalidad de lo cologquial y
cotidiano. Tiene los artfculos: Disociacidn de ideas
(1914) (29) y A pesca de metaforas (1924) (30).
tonsidera que este lenguaje es para eru-

ditos , porque es elitista y a Unamuno le desagrada la
erudicidn.

‘ Lo erudito impide la libertad ling8is-
tica y no coincide con el habla cotidiana (31) . En el se~
gundo caso debemos incluir al modernismo :

" £1 erudito no perdona al inge-
nio que es objeto de su erudicidn
el no poder ser €l a su vez un ine
genio a quien eruditos estudian y
no eruditos admiren" (32).

[ d
Ademas la erudjcidn queda siempre encee

rrada sn si misma ; el erudito*escribe‘ba:a eruditos, no

para el pueblo (33) y carece de fantasia (34).
En La civilizacidn panatdlina  (1922)
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(35) indica que en el refrdn se encierra el habla popular,
por ello tiene para Unamuno dn interés mucho mayor que °
las hablas de caracter erudito.

3.8B./- TIPOS

El poeta : La importdncia del poeta.
reside en ser de su tiempo y a la par universal. Dice
en E1 Zorrillismo estético (I917) (36) que resulta diff-
cil llegar a ser un buen poeta , original y novedoso.

El orador : Carece de imaginacidn con

frecuencia y es excesivamentse retdrico.

Dedica varios articulos a la oratoria
por su caracter espontdneo : es lenguaje hablado , pero
no siempre es de calidad porque se dirije a la masa : Poe-
sia y oratoria (1905) (37),La _oquedad sonora_ " (1906)/
eloguencia y posesia (1914) (39) , Coneersacidn tercers
(40) , articulos y discursos (1917) (a41).

El literato ¢ El €egpa , }o trata

el autor muy ampliamente y nosotros le dedicamos el apar-
tado 4.1.6.

Ldgicamente, el tipo de lenguaje con-
diciona la creacidn de articulos, prdlogos, conferencias,
discursos , poemas , novelas . Pero este deberia tener
para Unamuno una viveza y una espontaneidad que no siem =
preposee y es por este motivo que se gqueja el autor. Ob=
viamente , él1 escribe y habla diversamente ; es polifacé
tico ; no se cifie solo a escribir art{culos, poemas , no-
velas , etc.... y siempre lo hace desde una perspectiva
y una actitud personal , de la cual hemos hablado en este

apartado.
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NOTAS

4,7T.3./- LA ESTRUCTURA LITERARIA

3.A.

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

/- CARACTERES , 3.B./- TIPO3

UNAMUNO, MIGUEL DE: De ortografia .- en " La raza
vasca y el vascuence " .- Obras completas , vol 6 =
p. 187- I9I.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Sobre sl cultivo del Vascuencs ¥
en " La raza vasca y el vascuence" .- Obras comple-
tas , vol 6 .- p. 249~ 267,

UNAMUNO, MIGUEL DE: La unificacidn del vascuence .-
en " La raza vasca y el vascuence" .- Obras comple-
tas, vol 6 .- p. 380~ 384.

UNAMUNDO, MIGUEL DE: Cuatro resefias o= ©en " La raza
vasca y el vascuence",- Obras completas, vol 6 .-

p. 3I8. .

UNAMUNO, MIGUEL DE: A propdsito y con excusa del es-
tilo .- en " Apropdsito del estilo".- Obras comple-
tas, vol II .- p. 69I- 701.

UNAMUNO, MIGUEL DE: La equis intrusa (1892).- en
" En torno a la lengua espafiola" .- Obras completas,
vol 6 .- p. 409- 413,

UNAMUNDO, MIGUEL DE: La reforma de la ortografia en
la sociedad burguesa e~ en " £n torno a la lengua
espafiola" .~ Obras completas, vol 6 .- p. 422~ 427,
UNAMUNB, MIGUEL DE: Observacionss sobre la reforma
de la ortografisa o~ ©n " En torno a la lengua es=-

paficla" ,- Obras completas, vol 6 .- p. 428~ 443,
UNAMUNDO,, MIGUEL DE: Acerca de la reforma de la orto-
grafia castellana .- en " Ensayos" , vol 2.~ pub. de
la residencia de estudiantes ,=-(Madrid, 1916).~ p.
133~ 162,

(I0) UNAMUNDO, MIGUEL DE: Yangueses .- em " En torno a

la lengua espafiola" .- Obras completas, vol 6.~ p.
444~ 448,

(II) UNAMUNO, MIGUEL DE: Escarceos lingBi{sticos .- en

" En torno a la lengua espaﬁola".—IObras completas,
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vol 6 .~ p. 454 - 457,

(I2) UNAMUNO, MIGUEL DE: Sobre la dureza del idioma cas#
tellano .- en " En torno a la lengua espafiola" ,-
Obras completas , vol 6 .- ps 469~ 473,

UNAMUNO, MIGUEL DE: The english speaking folKk .- en
" Sobre las lenguas peninsulares y otras lenguas" .-
Obras completas, vol 6 .- p. 469 - 473,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Dg transcripcidn__ .- en "™ En
torno a la lengua espafiola" .- Obras completas, vol
6 .- p. 479~ 483,

(13) UNAMUNO, MIGUEL DE: La reforma del castellano .- en
" Ensayos" , vol 3 .- Pub. de la residencia de estu-
diantes .- ( Madrid, I916) .- p. 79-93,

(14) UNAMUNO, MIGUEL DE: Sobre la lengua espafola .- en
" Ensayos" , vol 3 .- Pub. de.la residencia de estu
diantes .- ( Madrid, I916) .- p. 95- 114,

(I5) UNAMUNDO, MIGUEL DE: Contra el purismo o= en " Ensa-
yeo-" , vol 4.-Pub. de la residencia de estudiantes
(Madrid, 1916).-p. 9- 34,

(16) UNAMUNO, MIGUEL DE: Conferencia en la sociedad de
ciencias de Mdlaga , el 23 de aqosto de I906 .- en

" Conferencias y discursos" ,- Obras completas, vol
7.- p. 715 = 726.

(17) UNAMUND, MIGUEL DE: El idioma nacjonal .- en " La
lengua espafiola en América" ,- Obras completas ,
vol 6 .~ p. B44~ 853, '

(18) UNAMUNO, MIGUEL DE: El1 castellano idioma universal
en " En torno a la lengua espafiola",- Obras comples
tas , vol 6.~ p. 552=- 560. .

(I9) UNAMUND, MIGUEL DE: Sobre un " Diccionario argen-‘
tino " .- en " La.lengua espafiola en América" .-
Obras completas, vol 6 .- p. 870~ B79 iy B8B0- B87.

(20) UNAMUNDO, MIGUEL DE: Jueqo de palabras .- en " Ensa=-
yos erraticos o a lo que salga" .- Obras completas ,
vol 5 .- p. 1046~ 1049,

(2I) UNAMUNO, MIBUEL DE : £1 peor comunismo .- en " En-
sayos errdticos o a lo que salga".- Obras completas,
vol 5.~ p. 1140~ 1143,

(22) UNAMUND, MIGUEL DE: La presidencia de la Academia

Espafiola .- en " En torno a la lengua espafiola".~-
Obras completas, vol 6.- 526 . 533,




(23)

(24)

(25)

126

{27)
(28)
(29)

(30)

(31)

(32)

(33)

(34)

(35)

(36)

UNAMUND, MIGUEL DE : Intermedio ortogrdfico .-en
" En torno a la lengua espafiola" .- Obras completas,

vol 6.~ p. 569~ 576.

UNAMUNO, MIGBEL DE: La sugcstidn académica .- en
" En torno a la lengua espafiocla"™ .- Obras completas,
vol 6 .- p. 604~ 607,

UNAMUNO, MIGUEL DE: De nuestra Academia otra vez .-
ubras completas , vol 6 .- p. 6uB=~ 612,

UNAMUNO, MIGUEL DE: De la ensefianza del aatin en

Espaffia .~ en "™ Ensayos" , vol 2 .- Pub. de la resi-

dencia de estudiantes .- (Madrid, I1916) .- p. II-45,
UNAMUNDO, MIGUEL DE : No se sabe lesr .- en " En
torno a la lengua espafiola",~ Obras completés, vol €
p. S577- 083,

UNAMUND, MIGUEL DE: Los melenudos .~ en " Vida
literaria" .- Obras completas , vol 5 .- p. B30 -832
UNAMUNO, MIGUEL DE : E) Modernismo .- 8n " Vida
literaria"™ ,- Obras completas, vol 5 .- p. B66~- B68,
UNAMUNG, MIGUEL DE: Disociacidn de ideas - en "
En torno a la lengua espafiola™ .- Obras completas,
vol 6 .- p. 587- 594.

UNAMUNDO, MIGUEL DE ¢ A pesca de metdforas .- Obras
completas , vol Il.~ p. 814 - BI7,

UNAMUNDO, MIGUEL DE: Vida del romance castellano -
Obras completas, vol 7 .- p. 961 - 1014,

UNAMUNO, MIVUEL DE: Bobre la erudicidn y la critica
en " Ensayos" , vol 6 .- pub. de la residencia de
estudiantes .- ( Madrid, I916) .- p. 7I-109, ‘
UNAMUNO, MIGUEL DE: La cuestidn del latin o= B8n

" Sobre las lenguas- peninsulares y otras lenguas" .-
Obras completas, vol 6 .- b. 742~ 748,

UNAMUNO, MIGUEL DE : Eruditos, heruditos , hherudidc

tos .- 8n " En torno a la lenqua espafiola" .-

Obras completas, vol 6 .- p. 595~ 599,

UNAMUNO, MIGUEL DE: La civilizacidn pantaldnica .,
en " Ensayos erraticos o a lo que salga" .- Obras
completas , vol 5 .- p. 1080~ I083.

UNAMUND, MIGUEL DE: E) zorrillismo estético .- en

" Lecturas espafiolas cldsicas" .- p. 172~ 179.
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UNAMUNO, MIGUEL DE : Poesia y oratoria .- en " En-
sayos" , vol 6 .~ pub., de la residencia de estudian-
tes.- ( Madrid, 1916) .- p. 1II~- 127.

UNAMUND, MIGUEL DE: La oguedad sonora .- en " A pro-
pésito del estilo" .- Obras completas , vol Il .-

p. 720- 724,

UNAMUNO, mIGUEL DE ¢ Eloquencia y poesia .- en " A
propdsito del estilo " .- Obras completas , vol II «
p. 759~ 762.

UNAMUNO, MIGUEL DE : Conversacidn tercera .~ en "
Soliloquios y conversaciones" .- Ed. Espasa- Calpe.-
Col. Austral , n? 286 .- ( Madrid, 1979).- p. 26- 32
UNAMUNO, MIGUEL DE: Articulos y discursos .- en

" Vida literaria" .- Obras completas, vol 5 .- p,
900~ 904.
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4.I.4./~ CONSIDERACIONES SOBRE EL ESTILO

Para comenzar el apartado quiero destacar

un parrafo extraido de La balada de la prisidn de Rea-
cual relaciona Unamuno &) senti-

ding (1879) en el

miento religioso con el placer en la lectura de libros:

" No habria modo de remover las en=-
trafias esplrituales de todos esgs este-~
tas, mds o menos disfrazados, y de to-
dos los que fingen emborracharse con
lujuria libresca ¢ No habrd medio de
gue esos martires del placer lleguen

a serlo del dolor , de un dolor que les
purifique y los eleve ? " (I).

Este autor rechaza el esteticismo cuan-
do se transforma en una finalidad en si mismo; cuando se
favorece en exceso los aspectos formales de la obra lite-

raria. En Cosas de libros (1918) sefala:

" De mls propias ideas , si tengo
nocidn algo clara es gracias a haber-
las puesto por escrito y a que las
pueda leer . Expresar algo es enterar-

se de ello" (2)

Asi muestra su interés por los aspectos
de contenido . Tiene una serie de artfculos reunidos ba-
jo el titulo A propdsito del estilo , que incluyen tex-
tos de 1904-1934 , aunque los mds relevantes se hallan es—
critos en 1924, Alli se exponse lo que es sl verdadero es-
tilo ; es decir, aquel que se construye reflexivamente y

14
con el sentimiento ; aquel que rechaza las frases hechas

(3).

Todo buen escritor debe tener su pro=-
pio estilo e incluso cada hombre debe alcanzar una perso-

nalidad propia , o sea un estilo,
£l estilo es 8l que vivifica y da ca-
lidad a las piezas ; las convierte en obras de arte (4).
En estos art{oulos observa que exis-
ten estilos vivos y estilos muertos. Entiende por estilo
vivo agquel que posee vitalidad , fuerza expresiva y gue
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llega al pdblico ; siendo un estilo muerto el modernista

porque da excesiva importancia a la forma (5).

El estilo debe ser algo vivo, no algo a
estudiar , sino algo que se crea para degustar , mds que
para analizar. Unamuno lo identifica con el ritmo , la
forma (6), y con lo que da vida y calidad a la obra.

Existe una relacidn sntre la adquisicidn
de la personalidad y la consecucidn del estilo literario
peculiar (7) , porgue quien tiene estilo propio se expre~
sa como es j; revela su modo de ser (8)

Este filosofo cuando habla del estilo se
refiere al peculiar de cada uno y no al estilo social, Les
estilos del aiglo XVII, XVIII, etc... lo0s considera mas
bien tipos (9) ; se halla este planteamiento, en conse-
cuencia, de acuerdo con su filosofia de caracter existen-
cial y vital,

En Una conferencia en la Universidad de

Salamanca , 8n un ciclo organizado por la asociacidn de
estudiantes de derecho , 81 29 de noviembre de 1931 (10)

indica que el buen estilo debe ser claro. Lo cual signi=-

fica ademas : llano simple, conciso ; es decir, no aba-

rrocado.
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4.1.46./~- CONSIDERACIONES SOBRE EL ESTILO

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

UNAMUNO, MIGUEL DE: La ba®ada de la prisidn de " Rea-

ding .- en " Letras inglesas" .- Obras completas ,

vol B .- p. 729- 731,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Cdsas de libros .- en " En tor-
no a la lengua espéﬁola" .= Obras completas, vol 6 .-
pP. 629~ 634,

UNAMUNO, MIGUEL DEs: Sintaxis mecdnica (I192I).- en

" A propdsito del estilo" .- Obras complstas, vol II
p. 778- 781,.

UNAMUNDO , MIGUEL DE: Hombrse, persona e individuo .-
(1924) en " A propdsito del estilo" .- ODbras comple-~
tas, vol II .- p. 795~ 798.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Cuerpo y alma del estilo (1924)
en " A propdsito del estilo".- Obras completas, vol
I1.- p. 808- BI0.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Modernismo y actualidad (1924)s
en " A propdsito del estilo" .- Obras completas, vol
I1.- p. B26- 829,

UNAMUND, MIGUEL DE: Realidad objetiva (1924) .~ en

" A propdsito del estilo" .- Obras coumpletas , vol II
p. 838 -~ 841,

UNAMUNO, MIGUEL DE: E) estilo nos hace (1924) .= en
" A propdsito del estilo" .- Obras completas, vol Ily
p. 838- B4I. i
UNAMUND, MIGUEL DE: Estilo y progreso (1924) .- en
" A propdsito del estilo" .- Obras completas, vol II
p. B59- 862, |
UNAMUND, MIGUEL DE: Tipo y estilo (1924) .- en " A
propdsito del estilo" .- Obras completas, vol Il .-
p. 877~ 880,

(1I0) UNAMUNO, MIGUEL DE: Conferencia en la Universidad de

Salamanca , en un ciclo organizado por la asocia-

cidn de estudiantes de derecho , 29 de .noviembrs

de 1931 .- cen " Conferencias y discursos",- Obras
completas, vol 7 .- p. I0i 18- 1023 .
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4.,1.5./- LA ACTIVIDAD PERIODISTICA

Unamuno , como numerosos literatos de
su €époga suele escribir con asiduidad en periddicos y se-
manarios art{culos de indole polftica , literaria, cul-
tural ; en los que'habla sobretodo Be cuestiones de ac-
tualidad ¢ un asunto polftico, una nusva novela, 6tC....
También José Ortega y Gasset y Eugenio D'Ors usan estas
vias para comunicarse con su pidblico.

Hay en Don Miguel una preocupacidn por
lo cotidiano , por la noticia , que justifica esta afi-
cidn suya. Ademds el veh{culo period{stico , junto con
su temperamento nos permiten comprender el caracter con-
tradictorio de algunos de sus escritos , ya que habla
siempre refiriéndose a un hecho acascido y cuando la sd-
tuacidn cambia puede resultar aceptable una opinidn con-
traria . El caracter emotivo e impulsivo , su modo de re-
daccidn no premeditado, nos ayudan también a apreciar es-
te planteamiento suyo. Este literato si bien escribe in-
tuitivamente, cuida no soclo el contenido cultural, sino
los aspectos literarios y sstéticos de sus escritos, pues
no debemos ignorar su formacidn filoldgica, ni sus des-
cuidos y omisiones gramaticales: la tergiversacidn de un
nombre , o bien de una frase , se deben a causas estéti-
cas , a recursos formales , a juegos verbales que a un
rechazo de la gramdtica , ya que su antiacademicismo no
es riguroso. Considera que la omisidn gramatical es posi-
ble solo cuando ésta es intencional ; no cuando se debe
a la ignorancia del que escribe.

De todos modos, el caracter impulsivo
de su discurso permite que sds textos resulten frescos
y entretenidos . No sirven para dar solemnes pareceres ,
sino opiniones momentaneas ; y como tales debs tomarlas
el lector , ya que no se deben confundir este tipo de
escritos ¢! los articulos, conferencia$ y discursos con
sus novela® , obras teatrales y poemas . Pues en los 0Ol#&i
timos la preocupacidn estil{stica es mucho mayor, Sus tewx-

yos periodisticos sob variados , tratan de miltiples

asuntos § en ellos no se expresan doctrinas, sino pare-
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ceres. Muestran el interéds que siente por lo vivencial y

surgen de una necesidad suya de expresar el propic yo.

Unamuno se inicia en el periodismo en
su Bilbao natal . Al11{ empieza a escribir de modo espord-
dico en los siguientes diarios: " El noticiero bilbaino"
(1886- 1888) , ? El norte" ( 1887) , " Diario de Bilbao"
(1888), " El Mervidn" (1892), " Eco de Bilbao" (1893-94),

Durante 1897- 1899 publica en algunos pe-
riodicos catalanes : " Las noticias" (I897...) , " Diario
cataldn" (1898) , " El diario de comercio" . Son siempre
sus textos eventuales,

También . inicia por estas fechas y con-
cretamente en 1898 numerosas colaboraciones en periddi-
cos madrilefios., Entre 2llps debemos destacar " El Impar-
cial" ; pues en &l escribs a lo largo de afios , sieddo
sus colaboracionss muy frecuentes a principios del siglo
XX en 1912 y I913 , Hasta I9I5 reiteradamente expresa .
2111 sus ideas.

Hacia las mismas fechas inicia sus tra=-
bajos en otros diarios madrilefios : " La correspondencia
de Espafa™ (I898) , " Vida nueva" (I898) y " E1 progresa"
(1898), " La vida literaria™ (I899) , " Revista nueva"
(1899), " La estafeta de Madrid" (1898-99), " El nacio-
nal" (1899). Debemos recotdar que es en estos afios cuan=
do adquiere mayor relieve la Generacidn del 98. E inicia
coetaneamente sus textos en " El Sol" de Buenos Aires.

Exceptuando " El Imparcial" en 153 de-

mds periddicts madrilefios de este tiempo escribe de modo
irregular . Otros son: "™ La Ilustracidn Espafola y Ameri-
cana®" (1900) , " Alrededor del mundo" (IS0)), "El Heral-
do" (I90I) . Tiene algln articulo en publicaciones Valen=
cianas : " El €orreo" (1900), " E1l Mercantil Valenciano"
( De 1902 hasta 1923 realiza algln escrito para este die-
rio).

De 1900 a 1910 comienza sus narraciom
nes en Buenks Aires: " El tiempo" (I90I), " La Prensa"
(1904), "™ La Nacidn " (I907). En este Ultimo expresa sus
ideas con regularidad durante mucho tiempo hasta media=-
dos de los affos 20 (1923). También se proyecta en otras
zonas de la peninsula : " El1 Porvenir" g Sevilla (I1901)
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" El Noroeste", La Corufia (I903) , " La Lectura", Madrid
(I903) vy del extranjero : " Nuevo Mercurio" , Paris
(1907).

De 1910 -1920 redacta para los periddi~
cos madrilefos : " Munde Grdfico" (I912), " Nusvo Mundo"
( Tiene alguna colaborzcidn anterior a estas fechas. En
1915 estas las realiza con regularidad y son frecuentes
en los afios 192I- 1924 ); También en 1915 inicia sus re-
dacciones en la revista " Espafia" y en ella escribe hasta
mediados de los affos veinte j " La Esfera" (1916), " El
Dia" (I1I917-18), " E1 Liberal" (1920). Otros diarios espa-
fMoles son: " Alma Escolar", Salamanca (I913), " El Dia
Grdfico" (1914-15), " Iberia" (I915), ambos de Barcelona,
"Hermes" , Bilbao (I918-20) , " Almanaque Ruso", Barcelo-
na (1917) y de fuera de la peninsula : "™ Hispania", Lond
dres (I912), " Mercurio" , Nueva Orleans (I913), " El He-
raldo de Cuba" , La Habana ( 1914). En I917 se estrena en
" Caras y Caretas" , publicacidn de Buenos Aires ; en la
cual escribe sobretodo durante los afios 1920-24,

‘ De 1920 a 1936 continua escribiendo en
periddicos valencianos : " El pueblo" (I1922) y madrilefios
(1924), Debemos remarcar su copiosa colaboracidn en: " El
Sol", Esta a pesar de que se habia iniciado en afios ante-
riores se hace regular en 1931-32 , " Ahora" ( de 1933
hasta su muerte en 1936) y escribe ocasionalmente en " El
Norte de Bastilla" (I93I) y en "El Adelanto’de Sala-
manca (1934).

Hay cuatro zonas espafiolas en las que se
centra su interés period{stico y son: Madrid, donde es~-_
cribe en mdltiples periddicos y semanarios a lo largo ds
su vida, incluso cuando vive en Salamanca ; en la Gdltima
ciudad citada publica poco. En Bilbao se origina su tares
period{stica, y sigue manteniendo siempre algin vinculo
con esta zona , aunque sea de un modo eventual. Barcelo
na es una area en la que publica algunos trabajos, sobre-
todo, a fines del siglo XIX ; pero siempre mantiene una
preocupacidn y un contacto con lo cataldn . Y Valencia,
sitio donde escribe a finales del siglo pasado e inicios
del nuestro.

También tenemos que destacar sus publi-
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. . . ’
caciones en Hispanoamérica. La profusidn de éstas se de-

be a su etapa de fobia antimondrquica que le impide ex-
presar sus ideas en periddicos castellanos y a su época
de destierro ; pues no puede escribir en los periddicos
madrilefos y lo hace sobretodo en " La Nacidn" ( Buenos
Aires) y en " Caras y Caretas" ( Buenos Aires),.
Posiblemente en esta clasificacidn omita
algln periddico de los que escribe ocasionalmente, pues
no considero que tengan demasiado interés sus anotaciones
esporddicas, sino las colaboraciones corrientes , las
cuales menciono en su totalidad. Existe ademds el proble-
ma de que de algunos textos se cita la fecha de redaccidn;
pero no el lugar , ni el momento de su publicacidn y hay
otros de caracter inédito. Francisco Ldpez Frias en Una-_

muno y Ortega frente al drama (1988) (I), completa lo

aqui expuesto y habla de los escritos polfticos de ambos
autores, realizando un estudio estad{stico de las publi=
caciones y de la regqularidad en que aparecen en ellas es-

critos politicos de Unamuno , al cual compara con Ortega.

NOTAS

4,I1.5./- LA ACTIVIDAD PERIODISTICA

(I) LOPEZ FRIAS, FRANCISCO: Unamuno y Ortega frente al
drama _ .- Fundacidn Caixa de Pensions .- ( Barcelo-
na, 1988) e~ Po 1380
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4,1.6./- EL LITERATO Y EL PUBLICOD

La materia bdsica del arte literario
es el lenguaje, pero también deberia serlo nuestra propie
vida interior . E) error de los escritos espafioles - die
ce Unamuno en Pudor dafiino (I900) (I) - consiste en que
no hay en los escritos de literatos hispdnicos psicolo~
gismo, porgue el espafol es propenso a la vida exterior,

a la charla y a la calle.

| Este autor cree que hay dos tipos de
literato: el que escribe premeditando antes su texto y
el que improvisa. En escritor oviparo (1902) (2) se re-
fiere al primer tipo , aunque es el caracteristico de Una-

MUNO .
Lo cierto es que en Espafa el nivel
cultural es bajo ; el escritor no es tan propenso a es=-
cribir obras buenas , sino piezas que agraden al mayor
ndmero de personas (3) ; aunque tiene la obligacidn mo=-
ral - creo- de educar y corregir al pdblico. En el in-_
terés intelectdal (I9II) (4) advierte que el literato
tiene que citar sus ideas y sentimientos en cada obra que

crea , a pesar de que los sentimientos que asoman en re-
latos distintos puedan ser contradictorios. Quien escri-
be tiene que tener algo que decir (5) no solo a los demds
literatos, sino a la gente en general. '

En Pensar con la pluma (1915) (6)
aclara sus planteamientos y considera QUe el buen escri¥

tor bo nos ofrece un pensamiento ya hecho, sino nuevo.
Debemos recordar que para Unamuno es tan importante lo
que se expresa como el modo en que se haces.

Nuestro literato opina que el plbli-
co prefiere los escritores viejos a los nuevos talentos,
porque los primeros no plagian tento; han aprendido a
pulir sus errores . Esta idea la desarrolla en Decirse
a si mismo (1923) (7). Vemos que para este fildsofo es
remarcable .la creatividad y la originalidad literaria ;

valora mds la obra que sabe captar los gustos de la ma-
yoria que la escritura elitista. Dirigir sus textos
dnicamente a los escritores no le gusta, pues cree en el
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valor pedagdgico de los libros.

En La sinceridad del fingimiento (8) se
que ja de estos escritores gue recogen ideas , pero no
las amasan, ks decir, de los hombres que no alcanzan a

expresarse con precisidén y profundidad . Este planteam
miento lo acaba de esbozar en Cartas al amigo  (1934)
(9) , donde indica que el escritor debe hablar bien , pa-
ra que as{ el lector pueda adentrarse en el habla comin,.
Una obra no solo tiene que tener claridad

conceptual, sino calidad expresiva.

Unamuno recoge una serie de articulos
bajo el titulo La polftica y las letras (1904-34) ,A114
compara las tareas del literato y del polftico, porque

piensa que ambos personajes tisnen interés dentro de la
vida social, aunque a veces se desprecien.

Las letras han sido,con frecuencia, en
nuestro pais, un medio para acceder a los puestos pol{ti—
cos. De tal modo que la estimacidn literaria de un hom-
bre puede llegar a influir en su estimacidn polftica (1I0).

Unamuno estima la necesidad de que el
escrito se dedique a la polftica (II), con lo cual reune
las tareas polfticas y estéticas. Esto es una costumbre
en su tkempo y se basa en el prestigio y la mayor cul-
tura del literato con respecto a otros individuos.

En 1923 distingue entre la polftica lite-
raria y la parlamentaria ; observando que es la primera
la que hay que llevar al parlamento (I2). En politica y

literatuza (1933) (I13) dice que con la literatura se

hace polftica , también al hacer polftica hacemos litera-
tura. Es ldgico gue considere estos nexos ; ciertamente
existen obras literarias que tratan sobre cuestiones so-
ciowpoliticas « A su vez el politico reflexiona sobre
cosas de su tiempo y al hacerlo crea literatura,

En cuanto al pdblico, debsmos sefialar
que el espaBiol todavia no sabe desarrollar una tarea cri-
tica ; de ah{ la necesidad que tiene de personas que le
ofrezcan interpretaciones de las obras. En ocasiones, se
queja Unamuno de esta tarea ya que le resulta ingrata.

L Critico ? .... nunca (1900) es un texto que ejempli-

fica lo mencionado (I4).
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£l pﬁblico suele ser perexoso , no le gusta
que le hagan pensar y prefiere el escrito fdcil (15), De-
bemos distinguir entre la obra maestra y la obra popular

que agrada a ciertos sectores (16).
En Una conferencia pronunciada en el teatro

principal de La Corufa , la noche del I8 de junio B8e 1903
(17) observa .que el pusblo debe irse educando con la lec-

tura . Unamuno no cree que se tenga que escribir para una

elite, sino para un pUblico amplio:

" E1 entusiasmo estético es comuni=-
cativo , y nuestro goce de la obra
de arte se acrecienta y agranda
cuando logramos compartirlo con
otros " (I8).

Ciertamente el escritor siembra pensamien=-
tos y puede darse la posibllidad de que el plblico no los
acepte. E1 pdblico se rige por el sentido comin y a veces
cae en lo vulgar. A este le puede costar de aceptar un
estilo, cuando no estd de acuerdo con su modo de ser,puses
le cuesta cambiar sus gustos,

Unamuno en su articulo Releyendo a Larra

(1931) considera que el escritor debe escribir no solo

L4 .
para los demds , sino para s{i :

" Cuando nuestro objeto, nues-
tro fin y no nuestro medio es
decir la verdad, debemos decir-
sela & cada uno a solas " (I9),

Posiblemente el literato cuando escribe -
se siente satisfecho de lo que afirma; no debe solo ex=-
presarse para el gusto social comdn a unos cuantos, sino
para su propio gusto y no tiene que entrar nunca en
contradiccidn con sus propios criterios.

Unamuno se queja con frecuenciade la exis~—
tencia de escasas obras bueshas y de un pdblico poco dis-
puesto a leerlas (20). E1 pdblico lee para distraerse. En
fantar es sembrar (21) comunica la dificultad que en
cierra el escribir para gran ndmero de gente, porque cada

persona posee unas aspiraciones individuales , que no

tienen porque coincidir con las de otros.
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Unamuno se plantea esta cuestidn porque sa=
be que 8l escritor se orienta a un piUblico , debe escri-
bir no solo para si , sino para otros : saberse aceptado.
En este reside parte de la valia del escritor. Debe te-
ner un poco de intuicidn y adivinar qué tipo de temas

suelen gustar a los que le leen.,
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6.1.

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

6./- EL LITERATO Y EL PUBLICO

UNAMUND, MIGUEL DE: Pudor dafiino .- en " La vida li%
teraria" .- Obras completas , vol 5.~ p. 8I7- 819,
UNAMUNO, MIGUEL DE : escritor oviparo .- en " Mi vi-
da y otros recuerdos personales" .- Obras completas,
vol I.- p. 61-63.

UNAMUND, MIGUEL DE: La feliz ignorancia o= €8n " La
vida literaria" .- Obras completas, vol 5.- p. B69-
876.

UNAMUNO, MIGUEL DE: E) desinterés d{ntelectual .- en
" Mi vida y otros recuerdos personales",- Obras com=-
pletas , vol I .- p. 113~ 118,

UNAMUND, MIGUEL DE: Ganas de escribir .- en " Inquie-
tudes y meditaciones",- Obras completas , vol II ,-

p. 175- 180.

UNAMUND, MIGUEL DE: Pdnsar con la pluma .- en " A
propdsito del estilo" .- Obras completas , vol Il .~
p. 766- 771.

UNAMUND, MIGUEL DE: Decirse a si mismo o= en " Vida
literaria" .~ Obras complstas, vol 5 .- p. 922- 925,
UNAMUNO, MIGUEL DE: La sibceridad del fingimiento .-
en " A propdsito del estilo" .- Obras completas, vol
I1.- p. 730~ 738.

UNAMUNO, MIGUEL DL : Cartas al amigo o= 8n " Mi
vida y otros recuerdos personales" .- Obras completas,
vol 2 .= p. 177, B

(10) UNAMUND, MIGUEL DE: La politica y las letras (1907)

(11)

(12)

(13)

en " La politica y las letras" .- Obras completas ,
vol II .- p. 640~ 648.

UNAMUNO, MIGUEL DE: La representacidn politica del
¢scritor (1920).- en " La politica y las letras" «
Obras completas , vol II .- p. 667~ 668,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Politica literaria (1923) .= en
" La politica y las letras" ,- Obras completas, vol
11.- p. 667~ 669,

UNAMUNG, MIGUEL DE : Politica y literatura (I1933).-
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(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)
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en " La politica y las letras" .- Obras completas,
vol II .- p. 6B2- 685,
UNAMUNO, MIGUEL DE: 4 Critico?...., nunca «= 8N

" Mi vida vy otros recuerdos psrsonales" ,- Obras com
pletas , vol I .- p. 46~ 48,
UNAMUND, MIGUEL DE ¢ A mis lectores .- en " Soli-
loquios y conversaciones" .~ Ed. Espasa- Calpe .-
Col. Austral , n? 286 .- ( Madrid, 1979).- p. 33-39,
UNAMUNDO, MIGUEL DE: Vulgaridad .- en " Soliloquios
y conversaciones " .- Ed. ESpasa- Calpe.-.Col. Ausée
tral , n2 286 .- ( Madrid, 1979) .- p. 124~ 128,
UNAMUNO, MIGUEL DE: Conferencia pronunciada en sl
teatro principal de La Corufia , la noche del IB de

1903 a invitacidn de la reunidn de artesanos de di-

cha ciudad .- en " Conferencias y discursos" .-

Obras completas, vol 7 .- p. 562,

UNAMUND, MIGUEL DE: Sobre la erudicidn y la critica
en " Ensayos" , vol 6 .- Pub. de la residencia de
estudiantes .- ( Madrid, I1916) .- p. 105,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Releyendo a Larra .~ en " Lec-
turas espafiolas cldsicas" .- Obras completas, vol 5 =
P. 237,

UNAMUNO, MIGUEL DE: ; Hay gue enterarse ! e= BN

" Lecturas espafiolas cldsicas" .- Obras completas ’
vol 5 .~ p. 239 - 242,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Cantar es sembrar .- en " Mono=-
dialogos" .- Obras completas .~ p. 201- 204.
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4.1.7. /- LA ESTETICA Y LA SOCIEDAD

Las relaciones entre la estética y lo

soeial vienen dadas para Unamuno por medio del lenguaje .

En el trabajo de Agustin Albarraci{n Teuldn : Reflexiones

Unamunianas en torno al patriotismo de la lengua (1987)

(1) , se menciona que la lengua es un método para alcan-
zar la unidad en el pensamiento de este literato. La lene
gua es la sangre del espfritu para el espafiol : ésta le
une a los demds espafoles y a los hispanoamerdcanos. Hay
en 8l fondo de este planteamiento un afin hegemdnico : el
espafiol es un lenguaje que se halla en otras tierras y en
Espafia.

Para este fildsofo la verdadera pa=-
tria es de origen espiritual antes que social y se inicia
en la libertad de conciencia . En Carta abierta (1899)

(2) alude a la primordialidad del intimismo cultural fren=-
te & la amplia divulgacidn de contenidos. Debe prevalecer
el espfritu crftico y este se fomenta a travfs de una edu-
cacidn rigurosa . Tiene un texto de 1902 que trata sobre
el tema y gue se llama : La educacidn (3).

Los instrumentos culturales que pre=-
valecen son los libros de texto escolar y los periddicos.
Si algo le disqusta a Unamuno del periodismo es que éste
se queda en el suceso actual (4), Existen los escritores
que persiguen influir idecldgicamente en las personas. Hay
una incidencia social de las creaciones individuales y ,
en consecuencia , una aceptacidn o rechazo de éstas.

En Unamuno asoma un deseo de elevar
el nivel cultural y espiritual y para ello es preciso que
en los escritos contempordneos se exprese sl modo de pen=-
sar de los antepasadps y de la tradicidn (5).

En Libertad bigp entendida (1915)

(6) habla de la diversidad de creaciones literarias que
se crean en cada pais . Hay obras bien escritas que re-

flejan la mentalidad y el modo de ser de las gentes.

Cada pueblo tiene su lenguaje y unos
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modos de expresidn que le son propios y que guardan una

estrecha relacidén con gl gusto colectivo . Por consiguien-
te, toda creatividad artistico~- literaria individual debe
quedar sometida a unas modas o tendencias estilisticas y
estéticas,

En ocasiones, Unamuno invierte el pro-
ceso , pues cree que la consecucidn de la personalidad de
los pueblos no es tanto una tarea social como un esfuer-
zo individual , que permite a algunos enseliar a las gentes
unos conocimientos y unas convicciones que les otorgan
cultura . En ; Vivir para ver! (1917) (7) comenta la
necesidad de luchar con la pluma , dado que para é1 la li-
teratura y el periodismo son un medioc de difusidn ideolde’

gico y cultural.

Niega la existéncia de un espiritu
comin a colectivo ; solo es posible un espiritu indivi -
dual que engendre cosas para el grupo (8) . BEn Consabi=-
duria y contonteria (1924) (9) insiste en que la opim‘

nidn plblica no es de nadie , ni es la suma de una serie
de opiniones individuales . No obstante , para poder con=-
vivir necesitan los hombres comprenderse y llegar a te-
ner puntos de vista comunes . La opinidn pdblica es necee
saria en todo contexto social , porque permite que se
fragle y canalice una orientacidn comin,

Tiene una visidn influida por la menta-
lidad del 98 que le lleva a afirmar en Por el son de la
visidn (1943) (10) que la unidad social del habla es-
paffiola se basa en la reunidn de dialectos y en que estos

integren sus vocablos en el seno del castellano. Desarro2

lla\jmos -1 ... : en el apartado 3.]l. este aspecto

al considerar los regionalismos.
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NOTAS

4.1.7./- LA ESTETICA Y LA SOCIEDAD

(1)

(2)

(3)

(4)

(s)

(6)

(7)

(8)

(9)

ALBARRACIN. TEULON , AGUSTIN: Reflexiones unamunia =
nas en torno al patriotismo de la lengua .- " Cuader

nos hispanoamericanos™ , n2 440- 441 .- ( Madrid, . .
1987) .- p. 90- 97,

UNAMUND, MIGUEL DE : Carta abierta  (I899) .- en
" {etras hispanoamericanas" .- Obras completas, vol 8

p. 69-75,

UNAMUNO, MIGUEL DE: La educacidn .- en " Ensayos"
vol 3.- Pub. de la resifiencia de estudiantes .- ( Ma-
drid, 1916).~ p. 115~ 143,

UNAMUND, MIGUSL DE ¢ Literatura al dia (1905) .-

en " La vida literaria™ .- Obras completas, vol 5 .=~
po 842-846 [
UNAMUNO, MIGUEL DE: Cuestiones de mamento (1913) .-

en " Inquietudes y medisaciones" .- Obras completas,
val II .- p. 23I- 250.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Libertad bien entendida (1915) .-
en " Letras francesas" .- Obras completas, vol 8 .-

p. 939- 945,
UNAMUNO, MIGUEL DE: ; Vivir para ver! .~ &n " Inguie:
tudes y meditaciones" ,- Obras completas, vol II .~ p.
393-398,
UNAMUNO, MIGUEL DE: Notas marginales (1925) .~ en
" Apéndice" .- Obras completas, vol 7 .- p. 1023-1031.
UNAMUND, MIGUEL DE ¢ Consabiduria y contonteria .- en
" En torno a la lengua :2spafiola" .- Obras completas,
vol 6 .- p. 5(6=649,

(10) UNAMUNG, MIGUEL DE : Por el son a la visidn (1943)«

en " En torno a la lengua espaficla" .- Obras comple-
tas , vol 6 .- p. 716- 720,



- 416 -

4.1.8./- CONSIDERACIONES SOBRE EL PAISAJE EN SUS ARTICU-

LOS

En Unamuno hallamos una serie ds es-
critos sobre el paisaje. Blgunos son asrticulos , otros
son mas bien escritos sueltos que después recode en un
volumen . También se refiere al paisaje en sus poemas, pe-
ro en este apartado solo vamos a estudiar los textos na-

rrativos.
De mi pais (escrito entre 1890-1892)
(1) incluye articulos que tratan sobre zonas bilbainas.

Soh cuadros costumbristas . En la exposicidn de San Mi-
guel de Basauri (2) y de La Romeria de San Marcial

(3) narra costumbres relacionadas con las festividades y
romerias. Aluden a recuerdos de su nifiez ¢ Bilbao al aire

libre (4) , las procesiones de Semana Santa (5). Es

siempre el paisaje relatado un paisaje humanizado en el
oue aparecen inmersas las personas. Alcald de Henares es

una muestra de lo Gltimamente apuntado (6).

Estos textos son anteriores el 98 .
Hay ya en ellos una preocqécién por el paisaje , aunque
no se expresa todavia el intimo sentir de quien los escri-
be , pero denotan ya una sensibilidad que le acerca poco
a poco al modo de pensar de esta(generacién.'

En paisajes (1902) se ve un modo
emotivo de sentir el paisaje :

" No sé apreciar la naturaleza
mds que por la impresidn que
en mi perdura" (7

No hay tanta narracidn costumbrista.

Se detallan mas aspectos descriptivos del paisaje relacio-
nados con viajes y excursiones suyas . Sobre la Flecha ,

paraje cercano a Salamanca opina :

" £8 un paisaje modesto , casi po-
bre , sencillisimo , lirico a la
vez , sin exhuberancias ni esplen~
dideces deslumbradoras, con aire
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purisimo y extensidn vasta,
con dmbito transparente " (8).

E1 parrafo estd escrito en un tono simple,

pero emotivo. En cambio, Puesta de sol tiene unos ras-

gos muy distintos:

" Hacia el poniente des la aerea '
boveda que coronaba a la llanu=
ra, de un remolino de aurea nube
irradiaban , cual inmensos péta=-
los, otras nubes esplendorosas"
".eeeo AQui y alld flotaban ,
como desprendidos copos, nubeci
llas cenicisntas que aparenta-
ban aves gigantescas que se ba-
flasen en el esplendor del arie-
bol " (9).

Aqui se da mas importancia a la construccidn
expresiba premeditada , al usoc de la metdfora, a la bis-
queda de imdgenes visuales mediante juegos de palabras pa-
ra crear un estado emotivo en el lector. Se describen las
cosas con otro dnimo , PBro no es éste sl tono que adopta
usualmente en su lenguaje propio de textos como Fantasia

crepuscular :

" Me quedé en la Vega a esperar la
noche , lleba de melancdlice pesar
por aquel dia mds que con el sol
se iba y de dulce anhelo por la
recogida noche que se me venia tan
queda" (10)

Se sumerge en el paisaje para contarnos su

vivencia del creplsculo.
Por tierras de Portudal y de Espafia , obra

escrita entre 1906~ 1909 y publicada en 1911, es su ter =~
cer libro sobre paisajes y se basa tambiédn en la descri-
cidn de rincones que ha visitado de su patria., Explica a

su vez villas y ciudades : Braga (II) , Guarda (I2),
Avila de los Caballeros (I13) , La Gran Canaria (14) ,
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La Laguna de Tenerife (18) , le atraen los monumentos :
Guadalupe (16) , 0 Bom Jesus do Monte (I7), Yuste

(18), San Miquel de Excelsii (19) y ubica estas arqui-

tegturas en su contexto paisajistico.

Para Unamuno las excursiones no son ...
solo trayectos por el campo ; se visitan monumentos que
forman parte de nuestro pasado histdrico , de nuestra cul-
tura y sobretodo de nuestro arte y que por su valor tienen
que ser tenidos en cuenta .  Este literato cree que las
excusiones son un medio de cobrar apego a la patria; y
este apego se consigue mediante la contemplacidn estética

de los parajes :

" ; Que pueden saber de la pa-
tria los que van de ciudad en
ciudad , de mesa de hotel en

mesa de hotel, durmiendo aca-

so en un horrible sleeping-car,
de feria en feria, a ver corri -
das a oir comedias, a burrirse
con todo el aparato de la inter-
nacionalidad" (20)

Construye itinerarios De Ofiate a Aitzgorri

(21) donde lo regigioso influye en sus consideraciones

estéticas de paisaje ; Por Galicia (22) , Trujillo (23).
Detalla sus rincones , pero en su contemplacidn de la na-
turaleza se halla condicionado por sus creencias religios

sas 3 hay en él un amoy por la naturaleza , por la bellsze
de ésta , por el deleite gue nos produce la captacidn de
paisajes . No hay parejes feos, ni montafas diffciles de
acceder, sino que siente satisfaccidn con la llegada al
objetivo previsto ; sea éste una ciudad , un rincdn o un

monasterio.
En 1922 publica Andanzas y visiones espafiod

las (24) , otro libro que contiene textos sobre paisad
jes de miltdples zonas de Espafia ¢ Mallorca, Salamanca,
Santiago, Galicia, Ledn, setc... Mezcla sus observaciones
con explicaciones de costumbres y con otras opiniones que

le suscitan estas apreciaciones : en La colina de Mallor

ca (25) , describe monumentos : Santiago de Compostela
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(26), Leon ( La Catedral) :

" De aqui que & la ligera y
esbeltez del interior corres-
ponda una robusta y complica-
da fdbrica exterior. Y asi -
ocurre con la de Ledn. Pero
por dentro, a ssta catedral,
que podriamos llamar modelo ds
gotico , tan puro , tan aereo
y tan claro, le encuentra que
le falta recogimiento y miste-
rio 8 (27).

También habla en la obra de paisajes: Junto
a las rias bajas de Galicia . All{ expresa sus senti-

mientos ante la contemplacidn de las rias:

" Bajan los arboles hasta las
aguas mismas del Lerez para
formarle abrigo de verdes cor-
tinas y enverdecer sus aguas,

y el rio , enamorado de la
verdura,va enroscandose por
ella , formando meandros gque
llaman alli solenes, y fingen
pequefios lagos comoc en recuer-
do de los grandes lagos aparen=-

tes de las Rias Bajas"., " Y ha-
ce suspirar suspiro de libera-

. ®
cion al espiritu el verse uno
encerrado en un recinto de fo-
llaje sobre la tringuilidad de
las aguas limpidas " (28)

Vemos como combina adjetivos y nombres ¢ -
" Verdes cortinas", " recintk de follaje", consiguienco
un sentidec inusual , nuevo y fresco. También los verbos
se hallan bien elcgidos : " enroscdndose por ella ( La
verdura) " se refiere al rio , " Formandc meancros". Uti-
lize un lenguaje sirbdlicc , alusivo , pero sencillo.

Hay en 81 un sentiriento de elevacidn espiri
tual gue también menciona en otros textos ., Una muestra

lo constituye el silencio de la cima ¢
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" Alli a solas con la montafia,
volvia mi vista espirituel de
las cumbres de aquella a las
cumbres de mi alma, y de las
llanuras que a nuestros pies
se tendian a las llanuras de
mi espiritu " (29).

Unamuno no se queda impasible ante el paisaje
y aunque no lo diga todo , el estado emotivo que le sugie-
ren las cosas le motiva a reflexiones y a estados fntimos

de recogimiento.

En otros pdrrafos la captacidn de objetos le
lleva a enfrentarse con el paso del tiempo y con 8l pasado
cultural e histdrico. En Ciudad , campos, paisajes y re =

cuerdos observa la catedral de Salamana ¢

" Al contemplar los pindculos de
la catedral , suefio en las encim
nas de las anchas navas , y al
apacentar mi vista y mi corazdn
de este me corre por dentro, en
curso soterrafio del alma, el re-
cuerdo de las piedras hojosas de
?ue§tros monumentos de arenisca "
30 ‘

El autor es muy descriptivo en estos escritos,
si bien no lo es tanto en sus novelas. &n ellas rehuye
las explicaciones de paisajes y no situva a los persona2
jes en un area espacioc-temporal concreta. En cambio, en
sus calificaciones de ciudades y paisajes suele concre-
tar y detallar mucho. Algunos de estos textos ya habian
sido publicados anteriormente como artf{culos period{s-
ticos y luego aparsecen reunidos sn un libro.

Para Unamuno la contemplacion del paisaje ejer
ce en 61 una funcidn de catarsis , de terapia : le libera
de sus preoccupaciones . Suele realizar excursiones a pie
y le agrada subir a las cimas de las montafias, Estos pa-
rajes le inspiran estritos como De vuelta de la cumbre
( Sierra de Gredos) (31) y La Pefa de Francia ;
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" Alli en la_cumbre i

que aparece la vida Un
un soplo " (32)

111 s
asuéﬁo

Le gusta adentrarse por zonas diffciles, por

rincones recdnditos : Las hurdes es un ejemplo :

" Dificilmente se encontrd otra
comarca para encontrar geogra-

fia viva , dindmica, la accign

erosiva de las aguas , la for=-

macidén de los arribes, haces y

enconadas " (33)

Muchas veces estos sitios olvidados le sumer-
gen en el recuerdo de épocas anteriores , dondd la civi-
lizacidn ha llegado con retraso : Al pie del maladeta es

un escrito que ejemplifica lo dicho :

" La subida al portilldn de Bew . ,
nasque- , desde esta wvilla a :
través de la encafiada se su valls,
es una inmersidn en tierras y
tiempos de braveza primitiva.
Aquellas cascadas, que no han

sido adn presas para menesteres

de industria , para saltos de

agua nenociables , le mueven a

uno dentro del espiritu la tur~
bina de los inquietadores pen-
samientos eternos " (34),

Debemos mencionar que a pesar de que viaja por
Mallorca, Portugal , Galicia : Galicia (35) ; a 81 le
atraen los paisajes y las ciudades del intserior y sobre-
todo de €astilla . Tiene art{culos dedicados a Paléncia
( En Palencia (36)) , Avila ( Frente a Avila (37), Pai
saje teresiano (38), extramuros de Avila  (39)), Se-

govia ( Una obra de Romanos (40)).
De estos lugares habla con carifo. Este afecto

gue siente por ellos le lleva a expresiones estéticas de
gran hondura y calidad . Su lenguaje suele ser llano y
poco rebuscado. El uso de metdforas es poco frscuente en

su obra
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" Es como un oasis el contorno
de esta ciudad de Palencia en
medio del trdgico desierto de
la tierra de campos " (41),

Afios mds tarde , en 1944-45 publica otra obra 3

Paisajes del alma donde se refiere a paisajes vascos,
castellanos e incluso italianos y parisinos. Hay s&n es-
te libro un tono mas intimo e introvertido que en los an-

teriores:

" La nieve habia cubierto todas
"

las cumbres rocosas del alma "...
" Estaba el alma, envuelta sn un
manto de inmaculada blancura, de
acabada purezs , pero debajo de &1
tiritaba arrecida de frio ", " La
soledad era absoluta en aquellas

rocosas cumbres del alma " (42)

También ganan en espiritualidad los parrafos si
la comparamos con los escritog anteriores. En E} prado

del concejo sugiere:

" No Bn vano ha vivido durante
treinta dias sn comunidn casi
siempre silenciosa con los tu-
dancos. Esta silenciosa comu-

nidn nunca cobra mayor intensi-

dad que en la misa conventual,
cuando todas en comun y silen-

ciosos oyen el silencio del sa-

crificio mistico " (43).

Los relatos de Fusrteventura

y de Paris corres--

pondientes a 1924 estan llenos de soledad y de tristeza,
ya que coinciden con sus momentos de destierro. En los

segundos recuerda paisajes salmantinos ,

Gredos.... y aun-

que siente predileccidn por el paisaje montafioso , habla
del mar y de su patria a la que afora en Sofadera feliz

de mi costumbre H
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" Aqui suefio aquella carretera
de Zamora , de mi Salamanca, no
flaqueada por casas, y en que se
pone , desde que nece hasta quse
se muers para renacer y remorir
al otro dia " (44)

La temdtica de la obra es similar a la de las
demds . A su reqreso a Espafia vuelve a expresar los carac-
teres de los paisajes y costumbres castellanas que ve, De
1931 - 1934 escribe Castilla . Parte de la obra alude a
la historia : el Cid, el paisaje : el Duero, el Manzana~

res , y a las ciudades : Madrid. Tieng también algunos

textos de 1932 dedicados a Aragon y de 1933 a Extrema-
dura . Estas explicaciones ya no son fouto del recuerd

do , como las que realiza cuando se halla en el destie- ;
rro, sino que se basan nuevamente en viajes , excursio-
nes ; e incluyen frggmentos vividos por su autor en estas
fechas. E1 relato es mas espontdneoc y vital. La afioranza
expuesta en sus relatos del perfodo de destierro demues-
tra su profundo arraigo a Espafia a pesar de estar en otras
tierras ; lejos de su Bilbao natal y de Castilla se sien-
te un extrafo, un forastero. No conecta demasiado con su
entorno y entonces su vida se transforma en recuerdo. Es
importante este cambic de tono, el caracter {ntime que
utiliza Unamuno para expresar estas cosas. En sus explica-
ciones lo vivido es un ingrediente fundamental. Ya e3 ti-

tulo de la obra ! Paisajes del alma remite a una mayor

interioridad ; también podemos encontrar fragmentos en
los que se narran acontecimientos externos , menos tefii-
dos de melancolia , pero que transmiten una honda simpa-
tia por el pasado histdrico:

" Sofando historia a orillas
del Manzanares se siente la
llaneza de llanura alta, de
meseta , del Madrid- llanero,
manchego, popular, y se siente
su alteza de altura serransa y
la cortesia del pueblo bajo que
aprende siempre , y la frescura
y la claridad de sus praderias
espirituales " (45).
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No hay que olvidar que a pesar de que pode-
mos hallar algunos juegos de palabras y alguna metdfora
en su obra , estas son muy escasa , si tenemos en cuenta
el volumen de su produccidn. En sus consideraciones so-
bre paisajes la expresién simple, sencilla, clara vy es;
pontdnea prevalece casi siempre ; pues como ya hemos in-
dicado é1 no es partidario de la ampulosidad lingBistica.
Es capaz de crear frases de gran belleza sin necesidad de
utilizar recursos rebuscados . También debemos apuntar
gue si bien algunos de estos textos han sido publicados
en periddicos , otros solo ven la luz como fragmentos de
libros , ya que mientras tanto permanscen archivados,

Es preciso seffalar que sus ..opiniones so-
bre el paisaje son relevantes , porque reflejan una men$
talidad personal , pero a la par influida por el modo de
sentir del 98. Con .los autores de esta tendéncia posee
muchos puntos en comdn sobre este tema : el interés por
lo intimista, la costumbre y lo histdrico son algunos ds
sus aspectos y el rechazo de la metidfora es otro. Ademds

hay en sus libros un profundo apego por lo espafiol.
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4.2./- ASPECTOS DE LA FILOSOFIA DE ORTEGA QUE JUSTIFICAN

SU ACTITUD ESTETICA

4.2.1./- EL RACIOVITALISMO Y LA TEORIA DEL CONOCIMIENTO

En primer lugar debemos destacar algunas
obras que muestran la importancia que tiene la filosofi=z
raciovitalista de Ortega en su telacidn con el conoci-
miento. Lueqo comentaremos algunos libros que mencionan
el interés que existe en este fildsofo por el arte y por
la estética. Los textos que se citan a continuacidn sirven
de base a mi planteamiento.

Digna de mencidn en relacidn al proble-
ma del conocimiento es la obra de Julian Marias : Ortega:

circunstancia y vocacidn (1960) (1) ; en ésta se indi-

ca que para €l la nocidn de vaciovitalismo se halla ligad
da a la de perspectiva, en tanto gque ambas son dimensiones
de la realidad y ve gque su orientacidn perspectivista ,
aunqgque en principio se halla influida en la fenomenolo -
gia supera esta beoria al afirmar la importancia del " yo“
activo y prdctico para la vida humana , en detrimentoc de
la actitud contemplativa del ""yo".

Tanto Julian Marias como José Luis Abed
118n en Ortega y Gasset en la filosoffa espafola (1966)
(2) remarcan el interés que tiene en Ortega el " yo inti-
mo" y el desarrollo de la personalidad a través del queha-

cer prdctico y vocacional. Para José Luis Abelldn hay en

Ort=ga un " yo" aristocrdtico que se distingue de la masa.
En Ortega la teorfa perspectivista se

halla subordinada a la ética . E1 conocimiento humano ,

tanto si es cientdfico , estético , etc.... debe ha=-

llarse supeditado a la ética y servir al hombre para su
propio desarrollo en el entorno ciscunstancial.
£l arte refleja sl modo de ser del hom-

bre y estd relacionado con la teoria perspectivista y con



- 429 -

la teorfia del conocimiento , pues el sujeto va a las co-
sas ( alteracidn) y recoge algunos datos o nocicnes ( en
simismamiento ) que sirven y mejoran su propio " yo" , a
la par que son punto de partida del individuo para el de-
sarrollo cultural en todaes sus aspectos.

Se han publicado una serie de estudios
que se refieren a la concepcidn Orteguiana del arte. En-
tre éstos se encuentra el de Vicente Aguilera Cerni :_Or~
tega y D'0Ors en la cultura art{stica earopea (1966) (3)
que integra la orientacidn estética de Ortega en el con-

texto de su filosof{a.
Enrique Lafuente fFerrari en 1970 acaba

de escribir el libro : Ortega y las artes visuales (4),

El autor menciona que para éste fildsofo las cosas y las
obras de arte deben observarse desde lo vital, porque és-
tas explican la relacidn del hombre con el mundo. El1 arte
actual evita las formas vivas y se vuelve abstracto, ex-
presa la vida fntima del sujeto y no tan solo el mundo.
De ah{ que nos muestre otro aspecto de lo vital,

Otro trabajo interesante es el de Gab .

briela Zanoletti : Egtética.espafiola contemporanea: Eu-

genio D'0Ors. José Camdn Aznar y José Ortega y Gasset (5)
habla de la relacidn que hay en Ortega entre razdn y vid
da que origina su teorfa raciovitalista y cita a la cultu-

ra como a una entidad ultravital :

"La razdn, dice, no es una dote
que se ofirece graciosamente al
hombre, sino que se la viens
creando lentamente , es un com-
promiso que el hombre hace con-
sigo mismo",

"g1 hombre no ha llegado a ssr
totalmente racional, simplemen-
te estd en camino de serlo " (6).

Este autor parte de la filosoffa raciovita~
l1ista . El arte susle estar también ligado a la vida, nos
ayuda a comprsenderla en tanto que la perfecciona.

Es cierto que hay hombres con diversas ca-
pacidades , lo cual permite establecer la distincidn en-
tre masa y minotia ; siendo el primerc aquel que se halla



faltado de proyecto vital. Zanoletti interpreta el racio-
vitalismo de Ortega en el sentido de gue la razdnm no es
una capacidad dada al sujeto de un modo detsrminado, sino
algo gue éste desarrolla en contacto con la vida, Lo bio-
légico se acerca a lo biogrdfico y ambos se requieren mue-
tuamente.

Los nexos entre la filosofia raciovitalis-
ta y las funciones hummnas : cognoscitiva y estética los
hallamos en el escrito : Ensayos filosdficos : biologfa y

pedagogia (1920) (7) Ortega observa que hay funciones
vitales mas importantes que otras , pues las segundas son

e 2 .
mas mecanlcas

" Toda aquella zona de la vida que
consiste en la actuacidn de estruc-
turas fijas y especializadas repre-
senta una vitalidad mecanizada, secun-
daria" (7)

Hay unas funciones espontaneas de la psique ¢
inteligencia , coraje, etc... que son la rafz de la exis=~
tencia personal y que dependen del modo somo el individuo
las vutiliza; es decir , de su actitud vital, por 1a cual
da valor a unss cosas y no & otras. '

Para Ortega en la adaptacidn del hombre al
medio tienen tanta importancia la psigue coro el cuerpo
humano y los objetos.

La preocupacidn por la biologfa se hzlls
manifiesta en otros textos de la época. En Temas de viaje
(1922) (8) habla de la importancia gue tiene el mocdo como
el individuo reacciona libremente al medio y a la vida en

tanto que ésta es una realidad que se halla en todo cuer-
po vivo. Idea que también desarrollafn Sobre la expresidn

fendmeno _cdsmico (9).
Son muy relevantes en Ortega no solo las

creencias y lo que el hombre hace, sino el " yo" {ntimo;
el " mundo" personal de cada uno; cada persona tiene su
modo de ver y de pensar las cosas ; es decir, sus ideas

sobre cualquier tema (I0).
Hay en este fildsofo una critica al carte-
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sianismo : no cree que sea cierto que lo mas cercano a

uno mismo sea el " yo" , sino que le es mas facil al homb
bre captar las cosas del mundo que su propio "yo". Para
captarse a si mismo el sujeto tiene que pararse a refle-
xionar y entonces el "yo" se dobla: es a la vez sujeto vy
objeto. £n Ensayo de estética a manera de prdlogo  trata
el fildsofo espafiol sste tema (I1).

*

René Descartes

Ortega se opone a René Usscartes en nume-

rosas ocasiones ., En 1637 Descartes publica : Le discours
de la Fethode . All{ dice:

-...% Je me résolus de faindre que
toutes leschoses qu1 m’ étaient
jamais entrées en 1 esprit n¥-
taient non plus vraies que les
illusions de mes songes . Fais,
sussitot aprés, je pris garde
que , pendant que je voulals
ainsi penser que tout gtait
faux , il fallait nécessaire-
ment que moi , qui le pensais,
fusse gquelque chose. Et remar=-
guant que cette uerlte. je pen=
se , donc Je sais , était si
ferme et si assurée , que tou-
tes les plus extravagantes ,sup-

positions des sceptiques n’étaient
pas capables de 1 ebranler, je
jugeai que je pouvais la rece-~
voir , sans scrupule, pour le
premier principe de la philoso-
phie que je cherchais " (I12).

Descartes da mayor “yelevancia al pensa-
miento que a las cosas, Ortega critica , con frecuen-
cia, este planteamiento. En I913 escribe: Sobre el con-

cepto de sensacidn (13) donde se opone a la actitud
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del fildsofo holandés y afios mas tarde reitera su postu-

ra en Ensayo de estética a la manera de prologo (14) ’

pues para el raciovitalismo orteguiano esltan importante

el sujeto como el objeto.

John Locke

Ortega se deja influir por la concepcidn de
las ideas simples de este fildsofo inglés , pero no cree
que para la obtencidn de ideas generales tenga el sujeto
intuicdones que puedan darse como reales ( por ejemplo, el
tridngulo en general)). Ortega examina estas nociones en
Para un diccionario filesdfico (15) . En el artfculo
habla de la facultad de abstraccidn por parte del sujetoy
ésta es un " artificio" o " invencidn" , y afirma la exis-

tencia de actos que permiten pensar lo abstracto.

John Locke , fildsofo empirista, escribe en
1694 el libro: Essay Concerning Human Understanding (16)
En la obra distingue entre las ideas simples y las ideas

complejas al expresar lo siguiente ¢

" ,... But as the Mind is wholly Passi=-
ve in the reception of all its simple
ideas , so it exerts several acts of
tts own, whereby out of its simple
Ideas , as the Materials and Founda’
tions of the rest , the other are
framed " (17)

",.. As simple Ideas are observed to
exist in several Combinations united
togheter § so the fiind has a pouer

to consider several of them united toge:
ther, as one Idea ; and that not only
as they are united in external Objects,
but as it self has join them. Ideas thus
made up of several simple ones put to-
gether , I call Complex ; such as are,
Beauty , Gratitude , a Man , an Army,
the Universe ; which though complicated
of various simple ideas , or complex
Ideas made up of sirple ones, yst are,
when the Mind pleases, considered each
by itself , as one entire thing , and
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significal by one name " (I18).

Ortega se opone al empirismo en numerosas
ocasiones , y al criticismo de Bant , para defender su
actitud vitalista.

En Kant el yo que reune las percepciones, es
un " yo pienso activo" distinto al de Locke , que acom=-
pafia toda representacidn del sujeto y la hace consciente.
A Kant lo citamos para poder contrastar su teorfa con 1la
de John Locke (I9).

Edmund Husserl

El rechazo de la fenomenologfa es una constan
te en la obra de 9grtega . Este fildsofo cita a Husserl en
numerosas ocasiones y comenta que la fenomenologfa cree
gque los objetos no son reales o irreales , sino presen=-
cias inmediatas ante la conciencia, pues da importancia a
lo vivido (20). Considera que el pensamiento ("arbol") es
un acto intencional por el cual nos referimos a un objeto
( el arbol) (21).

Husserl escribe las Logische UntersuchuBgen

en I90I. Ortega considera que destaca en exceso el factor
subjetivo en el desarrollo del conocimiento humano.
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1.8./- EL PRDCESC COGNOSCITIVO

B.1./- La percepcidn

En Ortega el tema del conocimiento se
halla ligado , como ya se ha dicho, a su teoria perspec-
tivista. En 1913 el fildasofo habla de las sensaciones en

el artfoulo : Sobre el concepto de sensacidn (1) y dice

que en la captacidn de sensaciones el ser humano hace in-
tervenir la imaginacidn y la memoria. En la percepcidn de
objetos la conciencia mezcla recuerdos, afectos; mediante
ella obtenemos lo que el autor llama " cosas visuales"

gue son imdgenes mdltiples de la " cosa real”. Estas nos
ofrecen ls " cosa real" mezclada con nuestras propias
vivencias . Para Ortega nunca llegamos a captar las cosas
con una total objetividad . ks interesante la definicidm

que nos ofrece de la conciencia:

" Dirfase que la conciencia consis-

te en una dindmica entre una zona

de atencidn y una zona de desaten-
cidn : como si para darse cuenta

de algo fuera forzoso tener otros
algos sin darse cuenta de ellos " (2).

La presencia de un objeto suscita a mues=-
tra mente una serie de pensamientos y deja ocultos tempo-
ralmente otros.

Un afio despuds , en 1914, realiza una cri-
tica a los fildsofos que hacen praVélecer gl impacto de
la visidn o de la sensacidn que un objeto nos produce, o
la propia interpretacidn del mismo. De Las meditaciones

del Quijotse entresaco el siguiente fragmento que hace

referencia al asunto:

"EY predominio de los sentidos arqu-
ye de ordinario falta de potencias
interiores" (3),



Distingue Ortega entre la realidad de los ob=-
Jetose o0 su materialidad y las ideas que de éstos tenemos,
De tal modo que , resulta muy dificil al hombre percibir
Jnicamente su materialidad y concreccidn, sin aportar a
tal percepcidn unos criterios valorativos,

E1 hombre es capaz de dar significacidn a

las cosas , de compararlas y reunirlas ; as{ adquisre
" conciencia" de lo que hay . En Investigaciones psicolégi

gicas (4) define varios modos de conciencia:

Una conciencia natural que va directamente a
los objetos para captarlos y la conciencia que tenemos de
los objetos vistos anteriormente, cuando se nos muestra
una imagen de éstos , o bien cuando alguien nos habla ds
los mismos. La sequndz es una conciencia reflexiva, pero

existe ademds la posibilidad de referirnos a cosas y tem
ner de ellas nociones, aunque nunca las hayamos visto,.

La conciencia reflexiva por la que percibi-
mos objetos incluye " significaciones" : la distancia, la
forma , el color, etc... en la observacidn de las cosas,ys
que la sensacidn pura , como se ha dicho, es imposible. En
el artfculo : La inteligencia de los chimpancés (1927)

nos dice :

" La inteligencia es, pues, la perca
tacidn de relaciones entre las co-
sas ; es ver a éstas como miembros
de una estructure en la cuval cada
uno tiene su papel , su " sentido™"

(5).

Ortega distingue entre " actos objetivadoe
res" y " actos relacionadores" con respscto a los objetos.
Los primeros son los actos por los que observamos cosas y
los segundos aquellos por los que relacionamos las cosas.
Ambos conceptos se hallan en conexidn con su nocién de ob-
jeto concreto y objeto abstracto (6). El fildsofo prefies
re sustituir el término abstraccidn por el de sintesis
mental , aunque no lo rechaza totalmente. El parrafo si-

guiente nos lo explica:



" Concrcto es todo objeto que no
necesita de otro para existir,

gue es parte independiente a to-
do"." Aquellos objetos gue son
partes dependientes de un todo,

gue necesitan de otras partes

para cumplir su sentido se lla-

man partes abstractas u objetos
abstractos y también momentos" (7).

Los llama momentos porque son partes de un proe
ceso de sintesis que ejecuta el sujeto. Ortega parece apo
yarse en la nocidn de abstraccidn defendida por Aristdte-
les , aunque no es totalmente idéntica. Aristdteles cree
gue el sujeto al abstraer capta dnicamente los rasgos
esenciales de los objetos y considera los términos abstrac
tos en su aspecto cualitativo. Veamos que entiende Aris=-

tdteles por cualidad:

"La cualidad es, en un primer sen=-
tidc , 1la dlferenCLa que caracte-~
rlza la fustdncia o l¢ esencia.
As{, por ejemplo, la cualldad del
animal hombre es ser bfpedo, mien-
tras que la del animzl caballo es
ser cuadripedo; "...." As{ , pues,
en un sentido, cualidad es lo que
distingue una sustdncia o esencia
de otras" (8).

B.2./- Los conceptos y los juicios

Para 8l tema que estamos tratando tie-

ne interes la obra Las Meditaciones del Quijote (1914).

En ella el autor nos ofrece una definicidn de lo que es
un concepto e indica que este reproduce la cosa ¢

" La misidn del concepto no estriba,
pues, en desalojar la 1ntu1c1on , la
impresidn real . La razdn no puede,
no tiene gue aspirar a sustituir la

vida" (9).
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Para Ortega la razdén es una funcidn vital y el
concepto nos ofrece un esquema de los objetos . El concep-
to sirve para captar las cosas, ya que la sensacidn solo
nos puede ofrecer lo palpable y visible , mientras que
los conceptos nos proporcionan los objetos relacionados.
Las ideas deben mostrar la realidad (10),

El texto Investigaciones psicoldgicas (I)) ese

crito también en su primera época , habla del juicio co-
mo meddo paera relacionar varios conceptos o respresentacio-
nes , basandose en identidades y semejanzas.

Sobre " La facultad" de abstraccidn y sus cri-
terios al respecto ya hemos hablado antes. En sus (ltimos
tiempos dedica el art{culo Para un diccionario filosdfico

al tema (I2) , pues es le que nos permite pensar lo ge-

neral:

" €n 1dgica sagnifica la supresidn
de una o mas notas entre los com-
ficnentes , por medio de la cual
obtenemos otro concepto de conte-
nido menor y mayor extensidén " (13)

Aungue Ortega se basa en Aristdteles para
explicar esta nocidn , se muestra un tanto ambivalente e

impreciso al considerar el tema,

B.3./- Los conocimientos

El conocimiento debe ser (til para la vida.
La verdad debe descubrirla cada persona y surge de la ob-
servacidén atenta de la naturaleza. Asé se expresa Ortega
en 1914 en Las Meditaciones del Uuijote (I4).

Para este fildsofo la captacidn de la ver-

dad es dintinta en cada hombre , porque cada uno tiene un
modo de ver las cosas ( perspectivismo). El1 hombre se im=

pone la tarea de conocer (15).
La interpretacidn de la realidad es dim=-

tinta para cada sujeto ; este posee unas ideas propias
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da las cosas y unas creencias que forman parte del contex-

to cultural. Ortega trata este problema tambien en 1940,
fecha en la que escribe Ideas y creencias (16).

La ciencia se halla formada por una seris
de juicios y de actos intelectuales subjetivos o " ideas",
que son verdaderos (I7) y que pueden llegar a constituir-
.se , mas tarde,como creencias . En Investigaciones psicoi
ldgicas (18) indica este fildsofo que las verdades cien-
tificas poseen un caracter objetivo y son comprobables.

De todos modos, admite la existentia de lenguajes especi-
ficos « No es el mismo el lenguaje ordinario que el cien-
tifico , estético, etc...

Curiosamente Ortega afirma le existencia
de una verdad parz cada tipo de conocimientos que es asi-
milada por cada sujeto de un modo determinado , origindn-
dose asi opiniones diversas. Es posible que los avances
cient{ficos se den por medio de estos contrastes de opi=-
nién y mediante la aparicidn de ideas subjstivas,mue aune
que distintas de las verdades anteriores , puedan ser
corroboradas objetivamente y , por consiguiente, dadas
por vdlidas.
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-1,C, /-EL PERSPECTIVIS™O

Debemos tener en cuenta la opinidn que de-

fiende Julian Marfas en Ortega : circunstancia y vocacidn

(1) . Este autor. nos muestra la relacidn que existe
entre la nocidn de circunstancia y la de perspectiva, El
perspectivismo de Ortega no se orienta sold a lo inmedia-
to y perceptible ; es decir, a lo que captamos por los
sentidos, sino que incluye allpunto de vista individual
desde el cual cada sujeto aprehende 1la verdad del mundo,
Julidn Marfas cita las tres obras bdsicas de Ortega en lac
que se estudia el tema y que son de la primera &8poca :
Adin en el paraiso (1910) , Maditaciones del! Quijote
(1914) y Verdad y perspectiva (1916). Afirma este autor
que la realidad se presenta perspectivicamente.

Estoy de acuerdo con esta interpretacidn

segln la cual el "yo" requiere la circunstancia para que
se deé el conocimiento. Esta se presenta al sujeto pers-
pectivicamente, @ mejor dicho, desde un &dngulo determina-
do. Surgiendo la verdad a partir de la contemplacidn de
objetos y de la reflexidn sobre los mismos. El sujeto
ejerce una serie de actividades cognoscitivas ¢ mirar,
percibit, pensar ..... por medio de éstas - integra en
un contexto las cosas aisladas y cada sujeto ejerce estas
actividades de un modo personal.

Vicente Aguilera Cerni en Ortega y D'Ors

eh _la cultura art{stica espafiola (2) nos menciona que
el principal problema para el hombre reside en que la dis-

tancia que existe en é1 entre la cultura y lo vital. La
cultura actual no refleja los asuntos relacionados con

la vida. Por consiguiente, el arte , la ciancia, etCesec..

se tornan abstractos y alejados de las cosas. Esto es

cierto en el terreno del arte , pues el arte abstracto ac-
tual , del que habla Ortega en La deshumanizacidn del arte
(1908) (3) se halla desligado de la vida . Sin embargo,

en 1908 hay una tendencia hacia la abstraccidn, pero no existe

todavia arte abstracto en el sentifio actual del término.
La teoria perspectivista de Ortega gira
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en torno a la captacidn de objetos similares ¢ a la re-

flexidn sobre los mismos s, pues permite al sujeto estable-
cer relaciones y estructuras , mas o menos abstractas, me-
diante las cuales adquiere un conocimiento de los objetos.

En Las Meditaciones del Quijote (4) el fildsofo se sir-

ve del ejemplo del bosque. Este aunque agrupa muchos &r-
boles , posee a la vez una entidad distinta, pues no es

lo mismo un arbol que un bosque.

" Hay , toda una parte de la rea-
lidad que se nos ofrece sin mas
esfuerzo , que abrir los ojos vy
oidos. Pero hay un trasmundo cons-
tituido por estructuras de impre ’ .
51ones , que si es latente con Ye-
lacidn a aguel no es , por ello
menos real.... £1 mundo profundo
es tan claro como el superficial,
solo que exige mas que nosotros" (5).

Las cosas aunque se nos presenten aisla-
das , debemos buscarles un sentido y una profundidad al
relacionarlas con las demds.

Es interesante tener en cuenta la obra

Verdad y perspectiva (6) porque allé Ortega habla de

como la verdad posee en cada hombre un caracter distinto,
pues cada sujeto da una interpretacidn distinta del mun-
do. E1 fildsofo no es relativista , pues niega que cada
sujeto tenga su propia verdad, pero tampoco afirma, como
hacen los racionalistas, que solo exista una verdad que
es captada por todos los sujetos del mismo modo. Ortegé
se aparta de ambas posturas al considerar que la reali-
dad solo puede ser mirada dgsde el punto de vista que ca-

da persona ocupa @

" La realidad , precisamente por
serlo y hallarse fuera de nues-
tras mentes 1nd1v1duales, solo
puede llegar a éstas multipli-
candose en mil caras o haces"(7).
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Para urna mejor comprensidn de lo que aqui
se expone nos podemos remitir a un fragmento de la Onto=-
logia del fildsofo griego Gorgias ( 483-375 a J.C.).
Alli afirma Gorgias:

" Los objetos de la sensacidn visual y
los de la auditiva existen en cuanto
cada uno de ellos es penaado. Si esto
no se acepta , entonces, asi como no
existirian con seguridad las gque pen-
samos, pues, del mismo modo que muchos
podrian ver los mismos objetos. Por 1o
cual no es claro cuales sean las re-
presentaciones verdaderas y , en conse-
cuencia, si las cosas existieran, se-
rian incognoscibles para nodotros"(8).

En el pdrrafo anterior podemos observar como

Gorgias hace depender la verdad totalmente del sujeto que
la percibe y cae en el relativismo cognoscitivo.

En el otro polo se halla Aristdteles ( siglo

111 a, J.C.) quien en su Metafisica indica:

" Respecto de la verdad , muchas razones
nos demuestran , que no todo lo aparen-
te es verdadero. En primer lugar, cier-
tamente el sentido no nos engafia respec-

tc de su propio objeto, pero la imagen

sensible no es lo mismo que el sentido"..
ese " "Pues lo que es necesardo no pue-
der ser a la vez de una manera y de otra"

(9).

Aristdteles situa la verdad fuera de lo sup-
jetivo . Su filosofia es realista, pues la verdad es con-
siderada del mismo modo por todos los sujetos, porque
existen unas cualidades en las cosas que todos los hom-
bres deben conocer.

Lo cierto es que la teorfa perspectivista se
r¢laclons <N urtsga con sus conceptos de idea y de creen-

cia. La vida se asienta sobre ambos : las ideas son 1lo

que cada .individuo sostiene y las creencias consisten en
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aquello con lo que cada hombre cuenta. De ahi que :

" {a mdxima eficacia sobre nuestro
comportamiento reside en las im-
plicaciones latentes de nuestra
actividad intelectual, en todo
aquello con que contamos y en que,
de puroc contar con ello , no pen-
samos " (10).

En el conocimiento se mezelantila idea y la
creencia , pues en ambas hay un componente de verdad., Las

dos nos ayudan a conocer el mundo.
Hay en Ortega un interés por la observacidn

de los fendmenos , porque por medio de ésta vamos captan-
do aspectos diversos de los objetos ; de modo que , a par
tir de una serie de perspectivas , obtenemos un concepto

de los mismos.
En Los aspectos y la cosa entera el autor

habla del pensamiento que se halla en conexidn son las co-

sas y del modo como se desarrolla el proceso cognoscitivo,

" a condicidn de nuestro pensar por

lo gque suele llamarsele " discussivo",
es decir , que corre a brincos dis-
continuos , hace que tengamos que re-
correr , paso a paso, haciendo altos,
la realidad ".,..." A cada paso tomamos
una viste sobre ella y sestas vistas
SON..s. €l lado intelectual o idea y
el intuitivo" (II),

El hombre es incapaz de tener una visidn -
"pura" de los objetos , porque toda captacidn de objetos
implica una percepcidn consgiente y razonada , por medio
de la cual el sujeto es capaz de reconocer tales objetos
y de tener una imagen global de ellos, aungque no esté
percibiendo todos sus lados al mismo tiemp. En Investi =
gaciones psicoldgicas (I12) nos presenta el fildsofo es-
paficl no solo la influencia de la fenomenologia de Hu-

sserl , autor al cual ya hemos mencionado anteriormente,

sino la importaneia gue posee la estructura fisioldgica

y psicoldgica del sujeto en el desarrollo cognoscitivo,
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1.0,/~- LA ACTITUD DE LOS ESPANODLES Y DE DTROS PUEBLOS

Ortega cree gue el medio ambiente influye
no tanto en la actitud cognoscitiva que el sujeto adopta,
como en los esquemas y modos de pensar de éste. E1 medio
vital y , en consecuencia , la sociedad son importantes,
porque condicionan un modo determinado de considerar las
cosas,

Las accionss humanas , en ocasiones , tie-
nen una dimensidn comdn y ésta se refleja en la nacidn.En
todo pueblo existe una " opinidn pdblica" y el modo de
pensar de cada individuo.

La sociedad se halla formada por genera-
ciones y cada una posee una mentalidad , pero hay ademds
diferencias vitales entre los pueblos; por ejemplo se da
la distincidn entre espafioles y franceses y ésta aparece

eyresada en el escrito Temas de viaje (1932). En Espa-

fla se cree equivocamente que lo de fuera es mejor @

"L a vida no es recepcidn de lo que
pasa fuera; antes , por el contra-
rio, consiste en una pura actuacidn
y vivie es intervenir " (2).

La vida no debemos vivirla como espectados
res. tsta es intransferible y cada persona y pueblo debe

desarrollarla a su modo:

"_os que ignoram de que ingredientes
estdn hechas las " ideas" creen que
és fdcil su transferencia de un pue-
blo a otro y de una a otra época"(3)

Cada comunidad tiene su mentalidad. El ale-
man da mas importancia al "yo" qus al "Tu". En cambio, el
mediterraneo prefiere el frdjimo al yo (4).

Las actitudes ccgnoscitivas aparecen relacip
nadas con los planteamientos sociales , pues la vida del

sujeto se situa en el centro de la filosofia Orteguiana.
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4.2.2 /- EL RACIOVITALISMO Y SU INFLUENCIA EN LA ESTETICA

Gabriela Zanoletti en e libro: Estética es--

pafiola contemporanea : Eugenio D'Ors , José Camon Aznar y

José Ortega y Gasset (1) piensa que la creatividad artis
tica se halla muy cercana a los planteamientos del mundo
que nos ofrece la razdn vital, porque hay en ella también
un deseo de crear y de establecer nuevos sentidos.

La interpretacidn de Zanoletti es interesan-

te , pues tanto en el proceso cognoscitivo , como en el ar

tistico, hay una creatividad .
Para comprender la afirmacidn anterior debe-

mos citar el artfculo ¢ Introduccidn a una estimativa (2)

en 8l que Ortega dice que el sujeto establece unas valora-
ciones de los objetos que no son subjetivas , sino que
se basan en cualidades que éstos poseen. Por medio de esé&
tos valores el hombre estima mas unas cosas que otras;
ademds les distribuye en clases de valores : Gtiles, vi-
tales , espirituales ( intelsctuales, morales, estéticos.
eesess ) religiosos..... De este modo , el autor distin-
gue diversos modos de observar e interpretar los fendme-
nos.

En estética nos servimos de la belleza pa-
ra dotar a la obra de un valer sobreindividual. En Inves-

tigaciones psicoldgicas (3) el fildsofo nos ofrece

una interpretacidn de la belleza que no se basa en una.-
apreciacidn subjetiva, porque las cpsas nos gustan cuan -
do son objetivamente perfectas,

Segin Vicente Aguilera Cerni en Ortega y
D*0Ors en la cultura artfstica espafiola (4) , Ortega ob-
serva que el arte actual aparece alejado de la vida, es
mas bien un entretenimiento y una abstraccidn. Ambos auto-

res : Zanoletti y Aguilera tienen razon en parte. Zanole=-
tti se refiere a las consideraciones que Ortega estable=-
ce sobre el arte del pasado y sobre la creatividad artis=

tica en general ; Aguilera , en cambio, destaca Gnicamen=
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te la concepcidn que Ortega tiene del arte que sirge a
partir de 1925,

E1 fildsofo nunca identifica la actividad
artistica con la actividad vital. De sus primeros tiem-~
pos destaca el texto Moralejas (1906) (5). A11{ co-
menta que los objetivos del arte consisten en gozar de

la vida con mayor intensidad , porque nos libera de 1la
realidad de todos los dias , de su rutina , para acercar-
nos a la profundidad del vivir , a sus ansias.

£l arte despierta sn el hombre senti-
mientos que no asoman ante las cosas corrientes . Las
obras no producen alegria , tristeza, etc.... como los
acontecimientos de la vida ;3 sino otro tipo de senti-
miemtos de placer .

De ahi que la conexidn entre arte y vi-
da no es nunca total ; aunque poede ser la vida el pun-
to de partida y la fuente de inspiracidn , el arte no
copia sino que interpreta e includo puede irrealizar y
fantasmagorizar el mundo exterior (6).

En Jldeas y creencias (7) Ortega ob-

serva que en la novela la vida del lector se mezcla con
la fantas{a de lo novelado ; de tal modo , que éste se
acerca al mundo imaginarioc Qque el novelista le planteaw
En la novela como en la plistica el aré
te se nos ofrece con unos ceracteres que aunque pueden
partir de lo vital , no coinciden.
Debemos destacar la opinidn que José Lu-

is Abelldn nos da en Ortega y Gasset en la filosofia

espafiola (8) porque dice que en Ortega hay que distin-
guir dos tipos de arte : uno para minorfias vy otro para

masas. Aunque este autor no lo indica es muy posible que
el arte para masas sea un tipo de arte realista y el ar-
te para minotias sea el abstracto. La mayor o menor pro- '
ximidad a la vida en arte depends del estilo quse se eli-
ge o0 que predomina en una época.,

Enrique Lafuente Ferrari a su vez en el
libro : Ortega y las artes visdales (9) obéerva gue el
hombre masa se fija en el asunto o tema mas que en los

aspectos formalss de la obra. Este autor defiende la se-



gunda etapa de Ortega al sefialar que lo propiamente ar-

tistioo no se halla en la proximidad a lo real , sino
en el modo como se constituye éste , pues toda obra es
un artificio ; opinidn que yo encuentro acertada.

En todo tipo de arte: novela , pintura,
etc.... S0N precisos una serie de recursos formales sin
los cuales el objeto art{stico no seria posible.

Si nos atenemos a la divisidn corriente en%
tre arte figurativo y arte abstracto podemos decir que
en el primero el artista presta mayor atencidn al medio
en el momento del proceso creativo y que esta condicidn
no se da en el arte abstracto . En el arte no figurativo
el artista parte de s{ mismo y crea la ohra a partir de
un " ensimksmamiento" , aporta mas elementos propios en
el momento de la -elaboracidn.

En Musicalia (10) Ortega dice que los

sentimientos gque el arte debe expresar no son eréticos,
ni vulgares , sino estéticos , de ah{ que el buen arte ,
tanto si en el pasado ha reflejado la vida aunqgque en el
presente no lo haga, no puede caer en lo grosero, conven=
ciobal o tdpico ; ya que entonces nos hallamos ante un
arte de masas , en el gque predominan otros valores por en=
cima de los estéticos. '
También es curioca la afirmacidn de Gil-

bert Azam en El Modernismo desde dentro (11) donde con-

sidera que Ortega no es critivo , sino fildsofo que se in-
taroga sobre el arte:

" Sy teoria de la circunstancia in-
disociable del sujeto hubiera po-
dido desembocar en una concepcidn
artfstica mayoritaria y - ; por-
que no? marxista" (12).

~ Pienso que esta opinidn no resulta nada
acertada , pues si a algo se se opuso Ortega fué al arte
realista tan defendido por el marxismo, en su vertiente
de estilo realismo socialista y al arte para masas.,
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4.3, /- PLANTEAMIENTOS BASICOS EN LA TEORIA ESTETICA DE

D' ORS

Alfonso Ldpez Quintas en El pensamiento filosdfico
de Ortega y B'Ors (1972 ) (1) ,menciona la importan-
cia que tiena la nocidn de orden en toda la filosoffa y
por supuesto en la estdtica de D'Ors .Estoy de acuerdo
con este.autor s pues la adopcidn del clasicismo artfsti-
co le lleva a la defensa ds los conceptos de orden , sime
trfa , etc... Por su parte en 1981 Gabriela Zanoletti pu-

blica Estética espafola contempordnea (2) . All{ nos

muestra una relacidn también evidente en 0'Ors entre su
concepto de arte y la metaf{sica . Opino que el primer
nexo se manifiesta en el Novecentismo , pues este movi-

miento valora mucho este factor en las obras art{sticas y
la segunda caracter{stica ya la hemos mostrado en sl apar-
tado 2.8. A su vez Norbert Bilbeny en Eugenio D'Ors i la
ideologfa del Noucentismo (1988) (3) habla del interés
que siente D'0Ors por lo cldsico greco-romanc y por aunar
esto con el espiritu cataldn , refortaleciendo las costum=-
bres de un puebloc . La afirmacidn de Bilbeny nos permite
captar mejor que es lo que persigue D'Ors con su teoris

Novecentista .

,3.1,/~ LA CRITICA A UNAMUND Y EL 98

0'0rs con Precuencia diferencia la civilizacidn
mediterranea y la Atldntica .En els Lliris de Terrassa_
(4) indica que Unamunc no es en absoluto meditsrrdneo ;es
castellano .El Gltimo defiende un espfritu distinto , es

ademds antiacadémico y anticldsico .
A Unamuno lo menciona en : El castellano dindmico y
el otro (5) , El "Unamuno" de Ferrater Mora (6) ,
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Senancour (7) »_Unamuno, maragall y la palabra (8) ,

Estos son algunos de los artficulos sn los que aparece este
autor .,

Se opone D'0Ors a la visidn de Unamuno s @l caracter
contradictorio de sus textos y a su defensa del centro
peninsular ; es decir , de la meseta castellana y desl sur.
De todos modos las criticas a Unamuno no son excesivamen-
te duras , le desagrada el segundoc por muchas razones ;
diferancia de estilo literario , de pensamisnto politico.
Todas estas discrepancias las iremos mostrando una vez
expuesta la teoria hovecentista de D Ors .
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4.3.2./- EL _NOVECENTISMO

EL Novecentismo D Orsianc recoge elementos del pe=-
rf{odo de la Renaixenga Catalana ; momento en que florece
el catzlanismo polftico. También toma elementos del Moder~
nismo ; por ejemplo defiende la esteticidad para el obje-
‘to cotidiano o de uso ; es decir , la adopcidn de un arte
aplicado (1).

Es en 1906 cuando empieza a formular su teorfa Nove-
centista en su "Glosari” . Alli dice que el juicio estético
debe delimitarse con respecto al polftico (2) .Probable-
mente el juicio estético sclo atiende a aspectos forma-
les y estilisticos ; pero ambos juicios , aunqus indepen-.
dientes mantienen ciertos nexos . |

Considera que los mitos del pueblo deben quedar reco =
gidos (3). Hay en ellos un reflejo de lo Greco-latino ,
de las tradiciones y del Imperialismo (4) . Se trata de
un planteamiento que se orienta hacia el orden y la disci-
plina . En L Edicte del pretor dice:

" £ls Noucentistes havem arrivat
als nostres diferents camps .
d’intervencié , amb moltes no-
vetats , pero alhora amb un
fortisdim esperit de disciplina,
amb una devocid apasionada per
la Santa Continuacid " \4),

Los Novecentistas segin narra en Los cuatro gatos

(5) se reunfan , hacfan tertulias y eran bohemios ,pero
odiaban el fin de siglo y la generacidn del Noventayocho.
En el Nuevo glosario (1922 ) (6) observa este hecho .

Un afo después menciona la necesidad de relacionar
en el Novecentismo la moralidad y la elegancia (7) .

Hay en este (ltimo movimiento un gusto por la for-
ma perfecta, cldsica s ordenada , por el color y por 1lo

mediterranec ; es decir , lochomérico y pPor ejemplo .Tam-
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bién hay en @l un agrado por el Renacimiento y por sus
autores ,Eugenio D'Ors habla de La bibliotsca del falan-
gista Vico ( 1939 ) (8) un autor italiano influido sn el

clasicismo ,

En el artf{culo Novecientos , novecsntismo _ (1939)
(9) expone el autor que el Novecentismo trata de reunir
la antinomia romanticismo-realismo . Lo bello se halla re-
lacionado con la ley y considera que es un movimiento quse
racionaliza las formas ,las somete 2 un orden y a un canon,

pues rechaza lo no premeditado .
Extraigo el siguiente fragmento de Gndmica (1941)
porque nos aclara esto :

" Donde hace unos afios puse "ideas™,
hoy corrijo y pongo "conceptaos" ,
He aprendido bastante ,en el inter-
valo , sobre la substancia da las
ideas . Se hoy lo ricas en ella
que son .S& que las ideas saon
las mismas palabras " (10).

La razon rige la poesfa y la pldstica Novecentista.
Pero es una razén moralizante o politica , es la razdn
que busca ritmos , armonias , formas tras las apariencias
y que en ocasiones raya lo religioso .El siguiente parra-
fo ilustra lo diche :

"I, si no volem convertir-nos en
victimes d° aquesta civilitzacid
hem de restablir 1 imperi de
1'esperit sobre el que &s con-
tingent i mutable , per trobar
la pau i la calma en 1%accid ,
en 1 emocid i en la lluita" (11).

En IN memoriam  (12) comenta el Modernismo y la im-

portancia que da a\a fe frente a la ciencia .El Modernis-
mo -creo- es mas improvisado y sentimental en muchos as-
pectos ; sobretodo por lo que a aspectos plasticos se re-

fiere .
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El Novecentismo iniciado por D'Ors es un movimiento

que en sus inicios es cataldn , pero que ss expande por
la peninsula .En el Glposari cita algunas figuras nove-

centistas .Entre los autores cetalanes all{ citados se
hallan :_Aureli Ras (15), Joan Palau (16), el pintor

" Josep M2 Sert (17) , el poeta Josep Carner (18), sl po-
1ftico Francesc Cambd  (19) . Vemos que se trata de fiqu
ras relevantes de las artes , de las letras y de la poli-
tica . Entre los espafioles habla de los literatos : Gabriel

Alomar (20) , Gregorio Martinez-Sierra (21) , Enrigue
Diez =Canedo  (22) , Ramiroc de Masztu  (23) .

Publica un afo mds tarde Gal.leria de noucentistes
(1907) (24) donde asoman toda una serie de personajes re-
levantes para el Novecentismo . Dado que sus nombres son

muchos , me remito dnicamente a los mds conocidos : El
poeta Gerau de Liost (25), Els Clard (26), L‘Apa (27),
La Gal.leria incluye muchas figuras novecentistas de la
época , sobretodo personajes catalanes , si bien también

se exponen los castellanos .

£1 Novecentismo es un movimiento eminentemente artis~
tico , que remite a otros campos dnicamente en seqgunda op-
cién .5e dan relaciones entre el Novecentismo y el Catala-
nismo , pero no debemos olvidar que también existen novecen
tistas castellanos ., Estos son conservadores en sus ideas
polfticas . De ahi que exista una relacidn entre sus
planteamientos estéticos y sus ideas polfticas ;El Novecen-
tismo es un movimiento de origen burgués , que trata de
captar la atencidn de la burguesia .
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D'ORS , EUGENIO : In memoriam_ .- en "Nov{simo

glosario ".- Ed. Aguilar .- (Madrid , 1946) .-

p. 839-841 ,

D*ORS, EUGENIO : Aursli Ras , Noucentista .- en
"Glosari”.- Ob, citada .- p. 234-235 ,

D'0RS , EUGENIO : Joan Palau, Noucentista .- en

"Glosari" .- Ob., citada .-p. 263-264.

D*ORS , EUGENIO : Josep m2 Sert , Noucentista .- en
*"Glosari".,~ Ob., citada .- p. 583=-585 .

D'0RS , EUGENIO : Josep Carner , Noucentiste .-en
"Glosari".- Ob, citada.- p. 3Bl.

D*0RS , EUGENIO : fFrancesc Cambd, Noucentista .- en
"Glosari ".,- Ob. citada .- p. 277-278 .

D ORS , EUGENIO :Alomar o lengany del temps .- en
"Glosari",~- Ob. citada .- p. 652-653.

D'0ORS , EUGENIO : Els noucentistes espanyols : Greqo-

rio Martinez Sierra .- en "Glosari".~- 0Ob, citada .-
p. 654-656 .,

D'0RS , EUGENIO : €18 noucetistes espanyols: Enri-
que Diez Canedo .- en "Glosari'- 0Ob, citada .-
p. 657-658 .

D*ORS , EUGENID : Els noucentistes espanyols :Rami-
ro de Maeztu .- 8n "Glosari".- Ob. citada .-p. 618~.

620,
D'ORS , EUGENIO : Gerau de liost .- en "Gal.leria
de noucentistes" .- Ed. Selecta .- (Barcelo na ,
1958 ).- p. 189-192 .
D*ORS , EUGENIO : Els Clara , noucentistss .- en
"Gal.leria de noucentistes ".,- Ob. citada .-p.
197-198 . |
D*ORS ,EUGENID : L‘Apa , dibuixant noucentista .- en
"Gal.leria de noucentistes ",« Ob, citada .-
p. 161=163 ,
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4,3,3./- CARACTERES GENERALES DE SU ESTETICA

El Novecentismo no pretende una copia idéntica de
lo cldsico ; es mas que nada una reinterpretacidn que reco
ge ademds de los citados elementos actuales .Hay que sen-
tir las palpitaciones del tiempo , nos dice D'Ors en So -
bre la dignitat de 1'ofici de periodista (1) y éstas
no solo las oye el periodista , sino quien extrae las le-
yes y armonfas y prescinde de lo accidental del momento:

" £s una joia ben moderna ,aquesta
d*atendre a les manifestacions espi=-
rituals de 1 hora en que es viu ,
prendre consciencia de 1 existir i
el valor d ells ,sentir , en un mot
les palpitacions del temps " (2).

La pintura y la novela de género fracasan porque se
fijan excesivamente en lo anecddtico , no en las formas
universalmente bellas .,

D'0rs es antetodo un tedrico ..En_Dels mecenas (2)

muestra la necesidad de plantearse las cosas .Solo asi
se explica su creacidn del Novecentismo . Para é1 éste es
una lucha por la consecucidn de la belleza .

La inteligencia ocupa un lugar relevante en las
consideraciones artisticas . En Dialogo del paseo de la

escollera dice

" Y solo la perfeccidn se produce,
y solo nace la verdad , cuando
ante un mundo real se coloca un
contemplador justo " (4),

No solo el objeto art{stico es relevante , sino la
actitud del sujetoc contemplador ; éste debe mirar las co-

sas estéticamente .
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Remarcable es la opinién que expresa &l autor en
Suefo, vida , arte (5) porque considera que el hombre

debe cambiar la vida en bienes superiores y de entre los
mismos los artisticos ocupan un lugar destacable. Para
el Novecentismo el arte es muy importante , incluso lle=-
gan a afirmar ¢ "La vida es arte " (6).

Es posible que esto lo exprese D Ors debido a que en
la naturaleza hay un orden , unas leyes que 8e acercan en
su lectura a plantéamientos metaf{sicos. En arte los esti-
los pueden tener una justificacidn histdrica y cultural ,
En_Teoria de los estilos  (1938) (7) aborda el tema y des-
taca la relevancia de las formas espirituales .

El espiritu humano puede orientarse hacia diversos
fines .Quien mira el terreno pldstico desarrolla el gusto
por la figura y la fiquracidn . Escribe en 1944 Apdstrofe

a los argquitectos (8) y allf sefiala la necesidad de lle-

var a cabo un arte no solo utiliﬁario s sino espiritual.

No obstante , el Novecentismo no se queda como el
antigua clasicismo griego en la perfeccidn formal y en la
armon{a , sino que busca un contenido religiosoc en el arte,
Muy significativo para demostrar ésto es el articulo :
Escala de valores (9) donde dice que la religidn debe

poder expresarse en el arte .Expresar el ideal mediante ti-
pos humanos perfectos que sean reflejo de virtudes , como
eb el arte griego clésico., es un objetivo novecentista.

Al ser la belleza una dimensidn de la moralidad y
sobretodo de la verdad le lleva a relacionar D'0Ors arte y
metaf{sica . Ademds hay para él1 un modo de captar el mun-

do que es puramente estético .
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NOTAS

4$,3,3./- CARACTERES GENERALES DE 5U ESTETICA

(1)
(2)
(3)
(4)

(s)

(6)
(7)

(8)

(9)

DORS , EUGENIC : _Sobre la dignitat de 1'ofici de perio

dista .- en "Glosari" .- £d. Selecta .- Bib. Excelss

n? 7 .- (Barcelona , 1950 ).- p. 59-62.

Idem .p. 60

D*O0RS , EUGENIO : Dels mecenas .- en "Glosari ".-0b.
citada .~ p. 223-225 ,

D*0RS , EUGENIO : Didlogo del paseo de la escollera .-
en "Nuevo glosario ".- Ed. Rafael Caro Raggio .-
(madrid , 1921) .- p. 208,

D'0RS , EUGENIO : Suefo , vida, arte .~ en "Nuevo glo-
sario ",- Ob. citada .- p. 187=-191 ,

Idem p. 191 .

D°ORS , EUGENIO : Teor{a de los estilos .- Graficas
literarias .- (Madrid , 1941) .- 21 p.

D*ORS , EUGENIO : Apdstrofe a los arquitectos .- Ed.
Aguilar .- (Madrid , 1946 ).~ p. 130-133 .

D*ORS , EUGENIO : Escala de valores .~ en "Nov{simo
glosario ".- Ed. Aguilar .- (Madrid , 1946 ).-p. 443-
444,




4.3.4./- LD CLASICO EN OPOSICION A LO BARROCO

La oposicidn cldsico-barroco surge en algunos tex-
tos de D'0Ors .El tema sobre lo barroco aparece por prims-
ra vez en el "Glosari" (1906-1910) (1) , donde dedica un
drtfculo a Churriquera (2).

Para €1 lo cldsico es lo propio de nuestra raza medi-
terranea (3) ; y se halla emparentado mis con el buen gus-
to que con lo genial .

R principios de 1908 inicia su obra Lo barroco  qus

concluye unos afos mds tarde .Hay partes escritas sn 1921
(4) « Su libro denota la influencia de los plantsamientos
de Heinrich Wolffin quien en Kunstqeschichtliche Grundbeg-
riffe (1915) distinguse lo cldsico de lo barroco e interpce
ta toda la historia del arts a través de ambos conceptos ,
los cuales subdivide en cinco categorias formales opusestas:
lo lineal y lo pictdrico , lo superficial y lo profundo ,
la forma cerrada y la forma abierta , lo mdltiple y lo

unitarioc , lo claro y lo indistinto ¢

" Nach seiner Breite ist der ganze
Prozeb des Vorstellungswandels fOnf
Begriffspaarsn unterstellt worden,

Man Kann sie Kategorien der Anschauung
nennen , ohne Gefahr der Verwechslung
mit den Kantschen Kategorien " (5)

" Obgleich sie offenbar esine gleichlau-
fende Tendez haben , sind sie doch
nicht aus einem Prinzip abgeilet.
(F8r eine Kantche Denkart mlBbten sis
als blob "aufgerafft" erscheinen ).
Es irt m8glich , dab noch andere
Kategorien sich aufstellen lassen =
sie sind mir nicht erkennbar gewor-
den- , und die hier gegebenen sind
nicht so unter sich veruvandt , dab
sie in teilweise anderer Kombination
underkbar wdren. Immerhin, bis au
einem gewissen Grade bedingen sie
sich gegenseitig und, wenn man dan
Ausdruck nicht w8rtlich nehmen will,
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Kann man sie wohl als fOnf verschie-
dene Ansichten ein und derselben Sa-

che bezeichnen " (6).

Para wWolfflin deben incluirse todas las obras de ar-
te bajo uno de estos dos esguemas .En D'Crs lo barroco es
lo contradictorio e irregular. En el libro Lo barroco ’

anteriormente citado , nos dics :

" Un estilo se sobrepaons al atro.
€1 estilo de la civilizacidn se
llama clasicismo .Al estilo de la
barbarie, persistente,permanente
debajo de la cultura.; No le dare-
mos el nombre de barroco 7. Es
llamada barroca la gruesa pie-
dra irregular " (7)

Barroco 8s para 61 lo instintivo, lo polimorfo y
disperso como en Wolfflin,D'0Ors conoce la obra del dlti-
mo , pues menciona sus textos ; realiza también un andlisis
formal en el cual establece ademds de la distincidn cldsi-
co=-barroco , una serie de sub-divisiones o tipos distin-
tos de arte barroco segdn las zonas , paises ,etc... e in
cluso llega a considerar barracas algunas tendencias cli~
sicas, E1 formalismo de D'0Ors es muchoc mds preciso y con-
creto. Sus categorfas no son tan abstractas, ni se hallan
fijas .Son un esquema de interpretacidn con el que estudi-
ar el objeto artfstico y éste lo obtiene de la observacidn
de la obra , aunque aporte algunos datos interpretativos
previos .Se halla, pues mas cercano a Kant que a Wolfflin,

Nuevamente en Las ideas y las formas (8) prosigue

el andlisis del arte barroco y establece una distincidn
entre el barroco mediterrdnso y el holandés .

Para D’0Ors lo barroco es también una"constante" ,
como en Wolfflin , pero se presenta de modo distinto a lo
largo de la historia del arte , cosa que Wolfflin no dis-
tingue. E1l prihero repite algunas aclaraciones sobre lo
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barroco en el Novfisimoc glosario (1944-45 ) :Mea culpa
(9) , Glosas portuquesas (10) , Del iluminismo (11)

y 8stilo de Tobias (12) se refieren al término .A Una-

muno, en el Gltimo art{culo , lo califica de barroco por
el caracter contradictorio de su doctrina .Ademds dedica
un texto a Wadfflin (13) y a su importancia como fild-
sofo del arte .,

Ciertamente , a pesar de ser un defensor del clasi-
cismo , dedica mayor atencidn en sus escritos al arte
barroco , el cual sismpre contrapone al primero . Lo ba~
rroco es lo opussto al espiritu desl Novecentismo . Vemos
ademds como sus categor{as son mucho mds flexibles en rela
cidn con la experiencia , si ss les compara con los esque=-
mas rfgidos que propone Wolfflin .
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NOTAS

4.%.4./- LO CLASICO Y LO BARROCO

(1) D'ORS , EUGENID : Glosari .-(1906-10) .- Ed. Sslec-
ta .~ Bib. Excelsa n? 7 .- (Barcelona , 1950 ).-1567p
(2) D'ORS , EUGENIO : Churriguera l'arquitecte malsit .-
en "Glosari",- Ob. citada .-p. 460=461 .,
(3) D*ORS , EUGENIO : Varia .-en "Glosari".- Ob. citada.-
p. 1324-1325 ,
(4) D°ORS , EUGENIO : Lo barroco .- Ed, Aguilar .- (Madrid)
e=p. 315 .
(5) WOLFFLIN , EINRICH : Kunstgssc tliche -
ffe .- Benno Schausbe Verlag .- ( Bassel / Stuttgart,
1960 ).= p. 262 .
(6) Idem p. 262 .
(7) D'ORS , EUGENIO : Lo barroco .- Ed, Aguilar .- (Ma-
drid ).- p. 24 ,

(8) D'ORS , EUGENIO : Las ideas v las faormas .- Ed. Paez .-
Bib., Ensayos n? 6 .- (Madrid ).- 194 p, ( estructu-
ras barrocas de p. 145-178 ), A

(9) D'ORS , EUGENID : Mea culpa .~ sn "Novisimo. glosario",
Ed., Aguilar .~ (Madrid , 1946 ).- p. 604-605 .

(10) D°ORS , EUGENID : Glosas portuguesas .- sn "Nov{simo

glosario ".- Ob, citada .- p. 153-167 .
(11) D*0ORS , EUGENIO : Del iluminismo .- en "Nov{simo
glosario ".- Ob, citada .- p. 187-191,
(12) D ORS , EUGENIO : Estilo de Tobias .- en "Nov{simo
glosario ".- Ob. citada .-p. 762-764.
(13) D ORS , EUGENIO : Woelfflin .-en "Novisimo glosario".
+~0b. citada .- p. 238-240,
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4.3.5./- CONSIDERACIONES SOBRE PLASTICA :LO SUBJETIVO Y
——— R ..
LO ACADEMICO

Luis Felipe Vivanco en Eugenio D'0Ors posta (1955) (1)
habla de las formas y éstas incluyen : La obra hecha y la

imaginacidn .De ah{ que su interpretacidn no se aleje de
la que nosotros vamos a dar .

Hay para D'0Ors un planteamiento subjetivo del artis-
ta de las cosas que ve : paisajes y objetos .Asi lo indica
el autor en Glosa d'art (2) . Ademas existe una relacidn d

del arte y de la polftica en_Las ideas y las formas_ (3) .

Y la arquitectura en oposicidn a las demds artes es una
creacidn colectiva .

La arquitectura modela el paisaje y el pintor tam-
bien lo hace con la ayuda de su espdritu .Una busena obra
, nos dice D'0Ors en Addenda a mis salones (1921) (4) estd

bien pensada , trasciende lo anecddticc .

Es importante la expresidn adecuada y el sentimisnto
con que tal expresidn se lleva a cabo. El artista interpre
ta y sustituye los elementos cldsicos por otraos nuevos
que se inventa ; es decir , crea , pero no debe ser su .
creacidn impulsiva , improvisada , sino reflexiva .

A pesar de esto se halla D'Ors bastante lejano de lo
Académdco . Para 61 lo cldsico no se identifica con lo
académico .Hay un texto muy interesante :De la misid de la

joventut \S) donde identifica la regla con la vida .Po-
siblemente para €l lo académico no sea sindnimo de regla

anquilosada y muerta . En é1 lo académico vale en tanto
que puede ser discutido y replanteado .(6).

D'0rs cree que lo subjetivo ; es decir , la razdn
individualizada del sujeto , se opone a lo Académico;jo sea
a la norma fija y estatica .El arte no debe ceRirse nunca
a normas estrictas , si éstas anulan la creatividad indi-
vidual. E1 sujeto debe replantearse lo académico y reintez

pretarle bajo una perspectiva nueva .
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NOTAS

4.3.5./- CONSIDERACIONES SOBRE PLASTICA : LO SUBJETIVD Y

L0 ACADEMICO

(1) VIVANCO, LUIS FELIPE : Eugenio D'Ors poeta .-en " Hom
menaje a E, D'0Ors .-Academia breve de critica de Arte.
.-(Madrid , 1955 ).~-p.129.

(2) D*ORS , EUGENIO : Glosa d art .- en "Glosari".- Ed.
Excelsa , n? 7 .~(Barcelona,1950 ).-p.1012-1013. ,

(3) D*ORS , EUGENIO : Las ideas y las formas .- Ed. Paez,-
Bib. ensayos n? 6.~ (Madrid ).- 194 .p.

(4) D'ORS , EUGENIO : Addenda a mis salones .- en "Nuevo
glosario".- Ed. Rafael Caro Raggio , vol 2.~ (Madrid,
1921 ).~ p. 182-187 ,

(5) D'ORS , EUGENIO : De la méssid de la joventut .- en
"Glosari".~ Ob. citada .- p. 1393-1396."

(6) D'ORS , EUGENIO : Lo doctrinal y lo académico .- en
"Nov{simo glosario ",~- Ed. Aquilar .- (Madrid , 1946 )

+=989-838]1 p.
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4.3.6./- EL LENGUAJE

Eugenio D'0Ors se8 entrena en diversos tipos de len-
guaje ; pues escribs novelas , ensayos de critica art{s-
tica, tratados f¢losdficos y por supussto artfculos.El
Gltimo géneroc también es ensayado por Ortega y Unamuno,
D*0rs empieza escribiendo para numerosas publicaciones
catalanas : "La Renaixenga" ,"La Veu de Catalunya",donde
da a conocer el glosari ,"La creu del Montseny ","Lo
pensament catala ","Catalunya ","Pel i ploma ", etC... .
Después prosigue su Glosario en castellano . Tal Glosario
tiene tres etapas :Glosari ,Nuevo glosarioc y Nov{simo
glosario . Las dos (ltimas partes se hallan escritas en
castellano .En estos artfculos incluye méltiples temas
relacionados con cuestiones de actualidad polftica ,lectu-
ras literarias , artisticas ,etc... .Su planteamiento y
los temas que trata son similares a los de Ortega y Una-
muno .

La forma de escritura en artfculos es ldgica en D'Ors
si tenemos en cuenta sus consideraciones sobre el lengua-
je « Para €1 hablar es no sdlo expresar pensamientos ySi=-
no dialogar . De ah{ que también prefiera el discurso cor-

to al ensayo .En la obra Didlogos (1) expone este autor

sus criterios ,los cuales entresaca a relucir en otras
ocasiones : en La filosoffa del hombre que trabaja y que

jueqa dice 3

" El1 lenguaje articulado es ,en
el hombre ,un instrumento de
defensa contra una conmocidn
vital, producto de una excitacidn,
que 8i el lenguaje fuese expresidn
pura ,s8e traduciria por el aullido"

En este caso el lenguajs mds que didlogo es expresidn
de nuestro propio estado {ntimo ante los acontecimientos
que nos suceden en nuestro contacto con el mundo externo.
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Nuevamente en Nov{simo Glaosario dedica algunaos

artfculos al lenguaje . All{ indica que en el lenguaje
existen sxpresiones equfvocas (3) . Hay un léxico Y unas
normativas lingBf{sticas que utilizan y estudian los fild-
logos . El léxico nos ayuda a definir las palabras .,

Para D'Ors el verdadero sscritor debe redactar de
modo creative ; no coﬁiffi los términos académicos sino
reinterpretarfot. .

En Fijeza y equivoco en el lenguaje (4) distingue
entre el lenguaje corriente y sl cient{fico , mds abstrac-
to, Establece D'0Ors la diversidn entre la expresidn cotidia
na y concreta y la de caracter mds especificado.

El lenguaje no debe pensarss como algo con un senti-
do fijo sn este autor , sino como algo que se mueve y svo-
luciona .

D*0rs rechaza el lenguaje simbdlico o metafdrico.

Le agrada que cada palabra nombres las cosas de un modo cla-
ro.Las interpretaciones mitoldgicas y cualquier tipo de
solucidn -significativa con sentidos no comprobables am-
p{ricamente son poce corrisntes .Pero es partidario de qus
cada persona y cada artista nos ofrezca su propia visidn

de las cosas , y que éstas se hallen expresadas de un mo-
do fdcilmente comprensible .,

Entre sus textos sobre e} lengua je- debemos destacar:

Las easperanzas cortesanas (5), palabras (6), las pala-

bras piensan_ (7), el hombre "gue no lss los diarjops" (8),

tiene ademds el art{icule Sebre la poesia inglssa_ (9) don-

de sefiala que cada clase social modifica las hablas ,
Su estilo period{stico #s claro y agil; presta atsn-

cidn a lo que acentece a su alrededor .Vsremos que también

sus novelas reflesjan la realidad y sl entorno social de su
época .Tisne ademds algunas obras interssantes sobre criti-
ca del arte , etc... .En cuanto a sus libros filosdficos,
se hallan escritos con una terminologfa mds especifica y
tocan aspectos metaf{sicos .De ah{ que podamos decir que

no existe un solo modo expresivo en D'0Ors ,sino varios.
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(1)
(2)

(3)

(4)
(5)
(6)
(7)

(8)

D°0rs , EUGENIO :_Didlogos .- Ed. Taurus .- (Madrid ,
1981 ).- 212 p.

D*ORS , EUGENIO : Sobre sl lenguaje .~ en "La filoso=-
f{a del hombre que trabaja y que juega".- Ed. Antonio
LSpez .~ (Barcelona ,1914 ).-p.B4 .

D'0RS , EUGENIO : Los entrebastidores del léxico .-

em "Nov{simo glosario" .-Ed. Aguilar .- (Madrid,1946),.-
p. 923-930.

D*0RS , EUGENIO : Fijeza y equivoco en el lenquaje .-
en "Novisimo glosario ".- Ob. citada .-p.518-520,.
D*'ORS , EUGENIO : Las esperanzas cortesanas .- en
"Nov{simo glosario ".- Ob. citada .- p. 630-633,

D*ORS , EUGENIO : Palabras .- en "Novi{simo glosario”.
Ob. citada .- p. 505=-507,

D'0ORS , EUGENID : Las palabras piensan .- en "Novisi-
mo glosario”",.~ Ob,., citada .- p. 590-593,

D*ORS , EUGENIO :_Sobre ls poesia inglesa __ .- en "No-
vi{simo glosario".- Ob. titada .- p. 389-391 .
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9.3.7./- CONSIDERACIONES SOBRE LA LITERATURA

Existen sscasos comsntarios y sstudies sobre este
tema sn D“0Ors .Pere quieroc destacar lo que indica la Con-
desa de Campo Alange sn Apuntes sobras Eugenio D°Crs v 8l
arts mederne (1955) (1) ,puss sestisns que su ferma cen-
ceptual es escura, _

€1 se considera a s{ misme un crenista de su tiemps
y piensa que sl escriter debe sexpresar su prepie medo de
ser en la ebra j;es decir , su persenalidad., En ssnsacions
neves (2) indica que el buen literate y pesta debe se-
gquir la sensibilidad de su época y no fijarse en aspactss
y cestumbres pasadas .£stes le vamos a vsr en sus novalas

,en las cuales incluye les medos de vida de su tiempe.De
ahi que ns le agrada la literatura apartada de un ambien-
te secial concreto.

€l estilo debs ser personal, aunque ss apoye en las
nermas de gramatica y de vocabularis .Es interesante el teax
to Per @1 jurat dels Jocs flerals (3) sebrs el tema an-

terior .

La novsla &s un génesro que desarrella , porque &ste
supera con la imaginacién el vivir real., En prosjigue sxa-
men de los ingenies (4) menciona que ademds nos da infor-
macidn y noticias sobre la vida ; pedria pensarse &sn una si

militud entre la novela de 98 y la Novscentista, porque
ambas retratan costumbres .El Noventayocho se atisne a la
Espafia castiza ,el Nsvecentismo describe la vida catalana
de la burguss{a y de las gentes del campe .Hay tal vez un
mismo punto de partida; le cotidiano, pere una describe a
Castilla y la otra a Catalufa . Come Qaramos sn el aparta-
do 4§ el estilo narrativo es muy distinto en ambos movimien-
tos y autores .

En literatura valora los aspectos espirituales .Le
agrada los autores espaficles y los alemanes . Sobre lite-
ratura alemana tiens : Notes sobre la novi{sima literatura

Alemanya (5) y sobre la espafola dice que ésta es casti-
za, La lengua debe tsner en cuenta sl dictamen de la Acade-
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mia .Hay una influencia del Noucentismo en_Perspsctivas
Internacionales de la literatura espafola donde expresa:

" Ya del humanismo deciamos,al
empezar, que las perspectivas
internacionales las tiene dentro,
Si ,en el servicio de la remani-
dad, la mds fiel, la mas consciente
llegase a ser tspafia, Espafia ten-
dria dentro de su literatura to-
das las perspectivas de la hu-
manidad posibles " (6)

Se deja influir por el humanismo renacentista y por
la tradicidn greco-romana.

En sus escrito hallamos algunos comentarios sobre au-
tores castellanos, aunque su tarea como critice literario
es escasa en comparacidn a la realizada en el terrenc de
la pléstica .A BERNAT METGE  (7) literato medieval de la
segunda mitad del siglo XIV y principios del siglo XV, de-
dica un articulo ,porque junto con Ramdn Llull los consi-

dera las figuras mds importantes de la tradicidn catalana.
En cuanto a los escritores castellanos presta atencidn a
DON MIGUEL DE CERVANTES  (1514-1575) (8) . A éste lo co-
menta muy de pasada y lo hace con una mentalidad muy dis-
tinta a la de Unamuno.También destaca el paisajismo de
ANTONIO TRUEBA (1819-1889) (9) y el caracter universal de
la literatura de JUAN VALERA (1824-1905) (10) y de JOSE
M2 PEREDA (1833-1906) (11).Le agrada el realismo de LEO
POLDO_ALAS "CLARIN" (1852-1981) (12) ;el cual describe
en alguna ocasidn como una persona obligada a quedar some-

tida a unos esquemas sociales que le perjudican como lite-

rato., Y a un personaje de la Generacidn del 98 a quisn de-
dica alglin art{culo es a JOSE MARTINEZ RUIZ "AZORIN"

(1874) (13) porque da a la lengua castellana una sensibi-
lidad moderna, propuesta a la injusticia y al favor del
progreso. La atrae porque prefiere lo europeo a lo castizo

al igual que D'0Ors .
Otros autores extranjeros por los que se interesa
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son : en Alemania los romanticos JUAN GOETHE (1749-

-1832) (14) y JUAN PEDRO ECKERMANN (1790-1854) (15),
Del primero le gusta el concepto de genio que nos ofrece

en la novela "Fausto"., Del segundo revaloriza su obra al
margen de la influéncia de Goethe .Siente bastanté predilec
cidn por la literatura de habla inglesa , De JUAN RUSKIN )
(1819-1900) (16) destaca la imagen que da del Gentleman
inglés, Se refiere a ENRIC HEINE (1797-1856) (17) ,escri-
tor con connotacionss moralizantes y a la teolog{a de
GILBERT CHESTERTON  (1874-1936) .También le motiva el
" norteamericano EDGAR ALLAN POE  (1809-1849) (19) y el
indJ educado en Inglaterra RABINDRANATH TAGORE (1861~
-1941) (20) .

El novelista noruego ENRIC IBSEN (1828-1906) (23)

le llama la atencidn porque habla de las cosas del mundo
y de lo que les trasciende .Es un autor muy leido en la

época de D'0Ors .
De_EMILE 20LA_ francés (1840-1902) (22) prefiers la .
vida intensa que ofrece a los objetos inanimados y la ri-

ca condensacidn de imdgenes que esmplsa .

Comenta las publicaciones actuales de los autores ci-
tados y el modo como éstas influyen en el pdblico lector.
Contrasta la literatura cldsica y la actual y lo mismo ha=-
ce en poesfa .,

La poesia debe ser clara y concisa (23) . Selala la
relevancia de Horacio , de lo cldsico y de lo Renacentista
en la literatura catalana de principios de siglo (24) .En-
tre los poetas castellanos que ls gustan se hallan el es-
tilo culteranc de LUIS GONGORA _ (1561~1627) (25) y ds
FRANCISCO DE QUEVEDD _ (1580-1645) (26) . Al segundo lo
snsalza mucho . También el cataldn_ANGEL GUIMERA (1849-
~-1924) (27) contsmporanes suyo lo cementa .Rechaza la socio-
logfa poética de JOSE M3 GABRIEL Y GALAN _ (1870-1905) (28),

En cambio, le agrada EDUARDO MARQUINA (1879-1946) (29).

Entre leos poetas francesss debemos nombrar a JEAN
MOREAS (1856-1910) (30) per por el caracter y la mentali-
dad cldsica de su'ebra. A PAUL VALERY (1871-1945) (31) de
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quien busca sus rafces . -

Los postas de habli/qﬁ?fi; gustan sen LORD GEORGE
BYRON (1788-1824) (32) ,muy impulsive , y el norteameri-
cano_WALT WHITMAN (1788-1824) (32), per el caracter épico
ds su peesia que no ss halla refiido con la calidad art{sti-

ca .
- E1 clasicisme en D'Ors ss una caracteristica.Este
le influye é&n sus qgustos literaries y pldstices .Aunque
el Nevecentismo es mds un movimiento de caracter pldsti-
co que literario , psdemos ebservar ceme algunes de sus
aspectos inciden en la literatura .El estile clare y sen-
cille de su narrativa , la preocupacisan por el enterns co-
tidiano en pldstica y en literatura no se hallan refiidas
con su amer por lo clasico .El Novecentismo es mds que na-
da una revalorizacidn de aspectos cldsicos bajo una mira-
da actual. Le ques recoge no son solo aspectos estéticos si~-
no politicos ; las costumbres que describe se identifican
con las del pueblo catalén y de su clase media sobretodo..
Es pues una obra con un contenido no solo formal ,sine
pedagdgico : denota un modo de ser .Sus novelas ,como ve-
remos ,no constituyen una critica social profunda al sis-
tema ,sino que son un reflejo del mismo .

Lo estético y lo sociocultural tiensn importancia en
su obra:.No debemos identificar ni mucho menos las obras
Novecentistas y noventayochistas , pues su contenido poli-
tico es muy distinto. También es preciso sefalar que D'Ors
aparece siempre como un defensor de lo burgués ; en sus
textos polfticos y en sus novelas as{ lo expone .Lo que
s{ debemos remarcar es la relacién de la polftica con la es
tética y sobretodo con la metafisica en este autor ; de ah{
que no puedan considerarse éstas de un modo separado.lLa
estética Novecentista y la polftica de 1la lliga constituyen
una unidad y en el apartado 3 dedicado a D*0rs y Catalufia

qued{ totalmente demostrada esta opinidn que aqui
esbozamos .Resta decir ,de momento ,que la burguesfa que des
cribe y para la que escribe es la mediterranea ,la catala;~

na,nc la burguesia castellana j;al menos en sus primeros

tiempos .
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.1,/ LA ESTETICA DE UNAMUNOD

La este8tica de Unamuno debemaes dividirla en

tres apartados : poesia, novela y teatro. Ademds tenemos
que incluir en ella algunas criticas y comentarios de no-
velas , obras de teatro , etc... centemporéneas.‘
Trataremos estos temas por separado ya que ca-
da uno posee unos caracteres diferenciales. En primer lu-
gar hablaremos de la poesia y después dr la novela y del

teatro.

1.A./- CARACTERES GENERALES DE SU POESIA

Su poesia encierra una serie de valores qus
son tipicos de la Generacidn del 98. Hay en ella una ima-
gen nacionalista de Espafa , junto a una descripcidn de
sus paisajes y costumbres.

Ademds en Unamuno se incluye una emotividad
sencilla y sincera que surge de sus propios estados de ani=-
mo, de sus recuerdos y dsl modo como éstos se proyectan
hacia fuera. Las vivencias personales , junto a una profun-
de religiosidad marcan su poesia, que alude a la sociedad,
a la mueste y al silencio. En menor grado a&qui;ren tambien
importancia los temas relacionados con el lenguaje. _

Aqui no analizaremos toda su obra postica,
sino solo Boemas de las tierras ds Espafa ; oﬁra inicia-
da a principios de siglo y tefiida por el espiritu noventa-
yochista ; las Canciones y poemas de Hendaya , dsl periodo
del destierro, y aquellas escritas tras sy regrese a Espa-
fia : De nuevo en Espafia -, Estas encierran una nostalgia

por su tierra.
Su poesfa no pesee un caracter pedagdgico,

lo cual es propic del 98 ; pero si que en algunas de ellas
hay planteamientos 8ticos y una actitud moralista, sobreto-
do en las que se refiere a2 la religidn y a Jieos.
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Sen peemas sencilles , antirrstdrices, con ex-
presienes simples , no rebuscadas , con expresiones cele-
quiales.

Guillermo Diaz Plaja en ¢ Mecernismo frente a
nevantz y oscho  (1979) (I) indica qus la possfa del 98 no
es purista, ni académica . Existe &l articulo de Amancio
Sabugo Abril: La filosofia intima de la poesia Unamunia-
na__ (1987) (2) dende ss sefflala que Unamuno busca la pala-
bra " esencial” , detestande la metafera.

Su pensamiento poético surge del intsrier; es
{ntime y emotive. Se basa en una reflexidn espontinea.tEn

su peesia se habla de su propia vida : de su pssado y ni-
Kez, de sus viajes , de las tisrras que visita, de sus
prescupacienes y problsmas. Tisns sus visiones peculiare.

Hemes dividido su possia per temas e irsmes co-
mentande los aspectes aspecificos a medida que vayames
analizandes sus verses.

NOTAS

(1) DIAZ PLAJA, GUILLERMO: Medernisme frente a neveanta vy
oche o= Ed, Espasa- Calps .- ( Madrid, I1979).- p.189,

(2) SABUGC ABRIL, AMANCIO: La Pilesefia intima de la possia
Unamuniana .~ " Cuadernes hispanoamericanes", no 440~
441 .- (Madrid, 1987).- p. 295-312,
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1.B./- LA FOESIA DE INFLUENCIA RELIGIOSA

Une de sus libres ds pees{a religiosa es

El Cristo de Veldzquez (I). Tiene ademdas pesmas sueltes

en terne al tema de Dies , la inmertalidad , etc.. en El
Cancisensre.,

En E]l Criste d= Valazquez analiza el auter

la creencia en Dies y la persistencia de su fé. Se refie-
re al Cristo crucificade que muere para redimir a los hom=-
bres:

" Que sres Crists, sl Unico
hoembre que sucumbio de plens grado,
triunfader de la musrte, que a la vida
per ti quedé encumbrada . Desde entences
por ti nos vivifica esa tu muerte,
por ti la muerte se ha hecho nuestra madre ,
por ti la muerte es el ampars dulce
qQue azucara amargores des la vida,
por ti , el hembre muerte Qque no muers,
blanca cual luna en la noche "(2).

La impertancia de la persena g quien se diri-
ge =1 pesma queda explicada con la expresion " por tie,
que se repite cinco veces en este trozo. Al utilizar esta
expresidn tantas veces realza la figura de Criste.

En el libro nos muestra Unamune sus dudas re-
ligiosas, 'sus contradicciones intimas :

2 Sole en tu gquerra espiritual nos cabe
tomar la paz , tu beso de saludo;
solo luchande por el cielo, Cristo,
vivir la paz pedremes los mortales"(3).

Hay una esperanza de vida eterna . Califica a
Dios con los términes : " Fuente viva", " Blancura", " arro-
yo" , " Cordero blanco" , " aqui lo blanco", " Blanco ledn",
"Toro" y explica los motivos de ta.les expresiones, Estas

tienen un sentido de fuerza, poder, pureza, frecura.
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Su muerte se asemeja a un " ecaso” , una "ter-

menta" , un abismo" ., Hay en Unamuno un temer constantes,

sus creencias sepn vacilantes . Describe ademds su apariene-
cia fisica : cabeza, melena, frente , rostro en el momento
de la cridcifixidn y en diversos momentos de su vida. Habla
de su calvario , de su medo de ser ¢ Cristo es palabra, es
verdad , es salud. Su peesia es sencilla , simple , directa.

Hay en Don Miguel un ansia del amor de Dies :

" Damos , sefior, animo tormentoso
de quererte ;3 un anhelo entre constantes
del enemigo, que jamds se ringe
de cercarnos. Suele confiado el hombre
dormirse en el amor, psro en el ansia
de amor no cabe suefio"... (4).

s

Las expresiones son cuidadas, acertadas. La
exposigidn del poesia es busna , estd bien tratada, pues
nos ofrece una idea clara de la pasidén de Cristo y de sus
caracteres.

En Las Canciones y poemas de Hendaya , versos

escritos en 1928-30, hay numerosos poemas dedicados a Dios.
Tiene uno muy interesante , en el que habla a Dios de sus
creaciones peoeticas

2 En la frontera del cielo
y de mi patria lsa he escrito;
canta mi pluma metdlica
entre risas y gemidos.

Y al ser buena te la vuelvo
por ser tuya, Sefior mio,
creador de los poetas,
poeta del infinito " (5).

Debemos aqui destacar el fragmento en lengua-
je figurado : " canta mi pluma metdlica" que utiliza para
expresar la alegria que &1 siente ante la conclusidn de su
empresa y que la personifica en la accidn de escribir. £1
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agradece a Dios que le permita escribir tales poemas,

De contenido similar es el poema:

" Cuando tu libro leia
resucitar me santi ;
y td 4 te sentiste en mi
resucitar 7?7 Alma mia,

eres solo mia ? dime,

Juntos todos ; No vivimeos
acaso en Dios ?; ni partimos
de una unidad que redi e

de ser tu td y yo ya ?

{, escribiste el libro, amigo,
solo o lo escribi contigo

sin saberlo ? ¢4 0 lo escribig

Dios para unirnos en gloria 7

Quien lo sabeeseeecs

todas las aves un ave

y un solo vuelo la historia ". (6). .

En este poema quita valor a la creacidn poé-
tica. Esta no la desarrolla exclusivamsnte el hombre , si-
nc que co abora Dios. Ademas identifica " la cscritura del
libro" con la propia trayectoria vital , junto a los demds.
Es un poema polisignificativo: Dios nos ayuda a trazar
nuestra vida,

Hay ademds en €l un deseoc de penetrar en la
creencia religiosa y de acercarse a Dios, aunque haya perdi

do la ingenuidac infantil:

" Agranda la puerta , padre,
pues no puedo pasar;

la hiciste para los nifies

y yo he crecido a mi pesar.
Si no me agrandas la puerta,
achicame por piedad ;
vuelveme a la edad bendita
en qye vivir es sofiar ".(7)

Uuiere regresar a la infancia , poqué estd
pasando un mal momsnto y quiere oclvidar su estado actual

de destierro . Al sentirse apartado de su Castilla, vive
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el destierro cemo una aforanza de su tierra . Pero la creen~

cia religiesa , a pesar de las dudas que encierra, le per=-

mite superar los psores momentos .

" Tu me has hecho encontrarme; Cristo miog;
por la gracia bendita de tu padre
soy lo que soy : un Dios , un yo, un hembre !,
fas dentro adn que mis entrafias arde
el fuego sternc que encendid los soles
e hizo la luz un fuego de diamante "(8).

El anhelo de Dios , de llegar a conocerlo lo

expresa con mucho encantoc en el poema siguiente:

" Frente a tu frente , Dios mio,
en la frontera del cielo ’
lincdando con tus orillas
que me latigan de anhelo.

Deslindame la conciencia,

hazme tuyo, todo entero,

mi entereza de tu mano

toda entera es la que sspero " (9).

Las expresiones : " Lindando con tus orillas®
cen la que nombra la cercania de Dios y " que me latigan
de anhelo" qus se refiere a su ansia de hallarlo , son de

gran frescura y belleza. Con la construccidn " fontera del

cielo” remarca una distancia no tanto fisica , sino espiri-

tual en :

" Dicen por decir , amigo
que naos separa la mar ;
pero yo ; otra mar , les digo,
de Dios , nes viene a juntar,
y a ofrecernos un abrigo
y al espiritu un hogar :
el romance castellano
y sus abismos , eceano
con sus alas y su sol
de hscho sabrenatural,
como lo es todo lo humano,
por humano divinal (I0).

Hay un optimismo y la distancia entre Diocs y
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el hombre ss suprime gracias al mar. Luego trata de acer-

car nusvamente la creatividad poética humana a Dies.
Su acercamtente o lejania de Dios dependen ,

con frecuencia, de su estado emotive:

" Porauo hay sdefies inmortalos,
suefios de inmertalidad !

Creer en Dies? Quien sabe , hermanes,
le gqgue es creer ? la verdad

es etre suefieo 3 &@s un susfie

que se suefia despertar " (II)

Habla de " suefies" ¢ la inmortalidad es uno de
ellos , etro la verdad. Sen "suefios" perque se incluyen
en la subjstividad ; la fe an Dios ss unas creencia. Tisne
tambien otre poema con un contenido relacionado con les

suefios:

" Mullems verdura, Padre,
tengo ganas de sofiar

caga al cielo de la tarde

que se recuestz en la mar.
Suefies de nunca y de siempre,
suefios de no despertar,
suefies que por ya sofiades
valen } otra sternidad " (12),

Aqui trata de 1los " suefios" y los identifi~
ca con los deseos, Es nusvbents Dios padrs quien le ayuda
a sofar. Hay una sentimentalidad y una confusidn ideoldgi~-
ca al identificar al hsmbre con Dies en las siguientes estpe
fas ¢

" En el nombre de Dios clemente y recio
descansa mi cerazdn ;

en Dios misme, sin nombre, piensa el necio
apsyar SuU razen.

Para el hombre Dios es Nombre ,

Nombre es Dies!

hembres y Dieses les dos " (13).
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Confunde al necie cen a8l creysnte y desarrella

un juege de palabras , Ademis Dies sele es nembre. La duda

también asema en E) Cristo ds la laguna ¢

" Ay mi laguna del Criste!
les afies ya que me viste;
psro la visien resistes
y a aquel que te vid has viste " (i4)

Aunque el pessma se refiers a un Cristo sn concraé
te el de La Laguna, resaliza nusvamente un jesugo de palab-: .
bras y habla de " mi laguna del Crists". Agqui " Laguna” ss
un paisaje gaogrific7§ deneta carencia fisica de fe . En

otre verso dice :

" { Ay , Cristo de la Laguna,
con tus cortas encimas
en las agquas cristalinas

ven deslindarme la luna !"

Unamuno menciona el paisaje que rodsa a este Cris

te.
Otro tema cercane & les que tratames es el de

la inmortalidad:

" Volveré a vivir la vida
que yo viv{ par entregas !
resucitaren mis muertes
para remperme cadenas ."(I5)

Alude también al pso del tiempo y .a la eternidad

o instante que persiste:

Es la eternidad que pasa

el memento que se queda ?

a5 que se para la ruada

se echa a rodar la casa 7

58 hizo e) dtome universe

es que el tedo se hixe pubte ?

ace- 0¢C O
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0 ®s ques ando inventand supto
éara ragpirar mi verso 7 R ?169

Hay un duseo de acercamiento al cielo y a las

creencias religiosas cristianas:

" £E1 hoger quiere raices
que se puedan traspadantar
luego del suelo y que al cielo
llegue su copa a slevar,
Y no es un cemento armado
que se puede edificar
un hogar que eche raices
en la patria celestial ",.. (17).

Debemos destacar la expresidn " el hogar™ para
explicar el propio yo ; es un " hogar" con pocos fundamen-
tos ya que no se puede constwouir con " cemento armado".

En ocasiones, los poemas estdn empapados de tris-
tezs , de desengafic y de duda ; tal es el caso de @

¢ No hay un resquicio en el cielo
de una azulez implacable ;
ni la raya que a los labios
hace dos aunque se callen.

Ni un asomo de sonrisa,
plieque de besd ; ®s en balde
de mis ojos la plegaria
silenciosa de la tarde " (I8),

La creencia y la duda sobre ella quedan reflejad.

.

das en :

‘" Creer que se cree y no estar cierto
" de si se cree o se duda ;
temblar de temblor al puerto
donde la fe se desnuda 3
la mar no es mas que un desisrto
en que nada al alma ayuda " (I9),

Esta creencia causa ansiedad , miedo : " temblor".
Utiliza i-dgenes sacadas de%Paisaje marino para hablar de
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la FQQ
En otras ocasiones se refiere al culto cristia-

noc y a las iglesias y monumentos @

" Erguijuela de la Sierra,
ay iglesuela en cuclillas,
abrigando a tus pollueps
mientras les pasa la vida .

En un rincdn que se pierde
tras la verdura sencilla,
apretaditas las casas

para hacerse una fagina.

Erqui juela de la Sierra,

que al pasar vi por encima,

que de raices me ha echado

aquel vistazo de prisa ! " (2¢).

La iglesia es una " iglesuela" término cari=-
fioso. £lla estd en " cuclillas" que no significa ahachada

sino " candida". Tambien a la fe dedica las palabras

" Fl cielo sobre mi f_ente
descanso § en su inmensidad
nédcenme ideas ; la mente
de Sios , cofre de verdad,
se me entreabre ; dentro brilla
el secreto del amor,
hermética maravilla
a que tapa e} resplandor
de la certeza , vacila ;
€l fin del fin no se ve ;
en tinieblas el &asilo
donde se abriga la fé " (21I).

£1 cielo es aquf un pensamiento j; hay un de-
seo de que éste sea una verdad tangible. Menciona en estos
poemes sus creencias personales y como las vive . Tales
creencias ya las habliamos comentado en el apartado 2.l. pe-
ro aqui adquieren una forma estética. Es importante nc solo
ed concepto gque se expresa en estos poemas, sino los recur=-
sos expeesivos que emplea.
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NDTAS

I.B.

(1)

(2)
(3)
(4)

=3
-/

(6)

(7)
(e)
(9)
(10)

(11)

(12)
(13)
(14)
(1%)
(16)
(17)
(18)
(19)
(20)
(21)

/- LA PDESIA DE INFLUENCIA RELIGIOSA

UNAMUNDO, MIGUEL DE: El Cristo de Velazquez .- Ed, Espa-
sa- Calpe.- Col. Austral, n? 78I.- (Madrid, I1976).-
145 p,
Idem p. I6- 17,
fdam p. 30,
Idem p. 138.
UNAMUND, ﬁIGUEL DE: Dedicatoria a un Dios desconocided-
en " Cangiones y poemas de Hendaya".- Obras completas,
vol I15,- p. 49-50,
UNAMUNO, ~IGUEL DE: De nuevo en tspafia .- Obra citada.-
p. 659-660,
Idem p. 56.
Idem p, 58-59,
Idem p., 77.
UNAMUND, MIGUEL DE: A Arturo Capdevila .- en " Epis-
tolario".~- Obras completas, vol I5.- p. B54-855.
UNAMUNO, MIGUEL DE: Canciones y poemas de Hendaya.-
Obras completas, vol I5.- p. 224,
Idem p. 344-345,
Idem p. 478.
Idem p. 66.
Idem p. 46.
Idem p. 546.
Idem p. 66-67.
Idem p. 124.
Idem p. 496.
Idem p. I67-168.
Idem p. 220.
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1.C./~- LA PDESIA SOBRE EL PAISAJE

Unamuno habla con frecuencia del paisaje y
debemos distinguir en su obra varios modos de acercarse
a 8l :
1/~ E1 paisaje es contemplado en su belleza : explica el
mar, el sol, la luna , las montaflas , sin referirse a nin-
gln sitio en particular y predomina el ssntimisnto esté-
tico en este tipo de poemas.
2/ Aunque mas escasos tiene algunos‘paisajas costumbristas,
Se muestra el modc de vivir de las gentes,
3/- Se habla también de la tierra espafiola, la patria , de
sus figuras ; el Quijote y de Castilla . A veces hay un sen-
timiento de afioranza del paisaje , de la tierra que no se .
puede contemplar, por hallarse nuestro personaje lejos.
4/~ Existen ademds unos poemas que se refieren a zonas con-
cretas de la peninsula: Castilla, Salamanea, Bilbao, . .

Estos tres Jltimos tipos le acercan al sen-
tir propic de la Generacidn del 98,

txiste ademds una tesis de José Navarro Ber

nedo titulada : E) paisajes y su interpretacidn en la poesia

de [Miguel de Unamuno, Antonio Machado y Juan Ramon Jimenaz
(1974)(1). E1 autor remarca que se da un sentimiento esteti-
co y lirico de la naturaleza ', pero que asoma también una
profunda religiosidad y una gran intimidad tras estos poe-~

mas. Estoy de acuerdo con la primera afirmacidn ya que tie-
ne partes totaleente estéticas y l{ricas; pero no crso que
éstas , a pesar de su tono {ntimo , reflejen muy reiterada-
mente sus creencias religiosas ; aunqueaparecen en algunos.
Ne podemos generalizar , pues debemos distinguir Ros poe-
mas religiosos de los paisajisticos.

En algunos poemas hay un mensaje extraeste-
tico , el cual es tipico del 98 , pues incide sn la temd-

tica historica y moralizante. Como Bice Guillermo Diaz Pla=-

ja en : Modernismo frents a noventa y ocho  (1979) (2) hay
en algunos poemas del noventa y echo un fondo mas naturalis-

ta que trancsndents.
Unamuno al escribir posmas lo hace con
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emotividad ’ éstos surgen de la observacidn del mundo, de

la naturaleza y de sus rinconess , Hay un recrearse en las
cesas , vivenciatlas en sus aspectes relevantes , conmeves-
dores , sencillos cen gran sentimiente.

C.1. /= La centemplacién estética dsl paisaje

Cel.I./- Les temas generales

, Uno de les temas al cual dedicaresmes
daspués mas atsncién es a la patria: Espafa. Un poema da
profunda belleza s E)l pleito de las Censracienes :

" £Es el traspase de la Patria, amige ;
para nesotres es SuU 6Ca80;
la nuestra se nos fué ;
en su recuerdo encontraras abrige
y al llagar al dltimoc pase

tes escoltara la fe.

Te esceltara la fe de qus la nuestra,
la que seflandela ferjames,

es ya histeria inmertal,

de Dios en el regaze es nuestre

de cems nas le asems james

esoafiel natural " (3;

En sl pesma hallames un sentimiento cemplejo
hacia la patria. Unamune se encuentra en sl destierre, y la
creencia religiesa le ayuda a superar esta afferanza de la
Patria. A Dios lo imagina espafiel., £Es un posma sn el cual
ee remite a valeres traccendentes, Paro tiene etres pespas
en les que se ensalza a la natuzaleza psr su misma belleza

sin referirse a Dies:

n Gramatica del paisajs,
la que al alma le cenjuga
cen el campe al ir de viaje,
de viaje ne , que de fuga !,

Sentir la naturaleza
ne es cesa de analfabetes;
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se la siente en la cabeza
cuande se esté en sus secretes"(4).

La naturaleza tiene su prepie lenguaje y sus
reglas : su " gramdtica" . Cempara la lingO{stica y lo
natural . Al hembre le cerrespende vivencial la belleza
natural , acercarse a sus rincenes placenteres y degqustar-
les ¢ " sentir la naturaleza" . Sentir no solo su belleza,
sino sus cambios ffsices ; el frie, la lluvia , etc.... El
auter se refiere antetede a este sentimiente estétice del
que sole pueden percatarse las psrsonas cultivadas.

Existe un gran afecte por la tierra y par su

Fatria:

" En el ciele de mi beca
tu nombre , tierra vivida,
se me derrite, en seguida
el corazdn se me aleca " (8],

C.Io?o/- La Cima

A las cimas montafiosas dedica algunas estrefas

y poemas . Yo he extraido las siguientes:

g8 Oy, oy, ey, que espesa nube
cuandoc en la cumbre contuve
mi recia huelga al subir " (6)

" ta honflura de la sima, no su anchura,
nos da que estremecer en el sendero
al ir a dar el salto derechereo
con las muletas | Dios! de la fe pura ;

el salte que nos lleve en deeechura

del tedo de la nada pasajero

@ la nada del todo duraders

sin estrellas que le hagan de envoltura"(7).

En la prdmera habla de una expsriencia suya en la

cima de un monte., La segunda e2laciona la hondura de la sima
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con Dios y cen la inmortalidad.

Cole3./- La nieve

A la nieve no suele prestarle mucha atencien
los poetas. Unamuno le dedica escaso interés y ésta es un
tema secundario :

" La helada y el sol , brasaro
curtieron pecho a los hijes
de la Castilla a que abrazo
vielo bajo su cobijo" (8).

Aqui contrasta frio y calor ; el paso del tiem-
po se ejemplifica a través del término " curtfan®.
En la estrofa que viene a continuacidn se re-
fiere al estado de la nieve en la cima de la montafia :

#Z Corazdén de pefia viva
le abriga la nieve pura,
l- ampara el sol, del cierzo,
y con su blancer le acunaj;
despite raudal de riego
y el cierlo le hace cintura " (9).

También aludz al fendmeno de deshielo : " Des-
pite raudal de riego". '
En cambio, ®) significado de otros pormas es

mas complejo:

# Firo sangre sobre nieve,
miro llama amortecida ;
la nieve del cielo bebe ,
de la fuente de la vida " (1I0).

La " sangre" aparece asociada a la muerte y

contrasta con la fuente de vida ; la cual probablemente se
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refiere a Dioes. Es pues un poema que expone una doble sig-

nificacidn.

CQI.(‘./- La mar
A la mar dedica numerosos poemas:

" Mar salada de amargura
bajo el sol canta tu sal,
tu sal soleada canta
bajo el sol , tranquila mar™ (II).

AqQui compara el sabor salado del agua mari-
na con un estzdo de animo " amargo®" . El poema refleja la
tvisteza y la soledad de su autor.

En otras ocasiones la mar " canta" , en lu
gar de hacer ruido, las olas del mar se mueven y &sta " be-

sa" a la tierra cuando la moja:

" Canto de mar que besa
a la tierra en los labios,
la brisa esté el follaje
tafiéndole a los dlamos" (I2).

Con estas equivalencias crea una imagen ar-
mdnica =ntre la tierra y el mar. En otros poemas se dascri-

be a s{ mismo junto a la naturaleza y disfrutando de ella:

" Borracho de agua al sol, mi frente al aire,
volvi en redondo ;
danzaron las montafias danza verde
sobre mis ojos"(13).

" { Que tarde nos amigamos
madre mar , honddn del alme,
que tarde me ha rebotado
tu cantar en las entraflas ! " (14).

AR veces la mar remite a lo trascendente; y

a la experiencia vivida por el sujeto :



- 488 -

" Se iba frente a la mer a desgranar rendido,
las cuentas del rosario eterno que pasaban,
tal olas y a sofiar el venidero olvido
de los pocos recuerdos ya que le quedaban®

(15).

Con frecuencia se refiere al sobiioc que realiza

la mar al acercarse a tierra y nuevamente identifica este
sonido cen una " cancidén".

" Canoidn de ola de playa,
melodia de arabesco,
para mi boca refresco
cabe a la mar de mi Hendaya, ..." (I6).

Es una " delodia de arabesco™ porque se trata de

un sonido " barroco" complicado . En otros casos solo se oye
a la mar " resonar" :

b Por las rocas resonantes
resuena un recio resdn,
el de las aguas gigantes
gue rompieron su presisn® (I7).

Tambien la intimidad puede simbolizarse con

" yn manantial eterno”

# Que no llege a las afuas soterrafias
del surtidor,

ni  al honddn radical de mis entrafas.
Donde el amor ; «.... (IB).

Las propias entrafias son." aguas soterrafias",

Esta simbologfa y estos juegos de palabras no son muy co-
munes en su cbra.
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C.1.5./= E1 vuelo y las aves

Escribe un poema sobre el vuelo, pero
no indica cual ®s ave que vuela:

" Vuelo arraigade a su suelo
al que levanta consigo:
lo lleva unido a su vuelo
per cielos que va menddge " (19)

la alondra es la protagonista del ver-
so ¢ £l oetro cementerio de aldea

" Una alondra cantaba desde el cielg,
y al que de la cruz que entre silvestres flores
velava paz final, borrego dulce
portaba suefios sin raiz , en donde
dormia en hueso la que fué doncella
al brizo del amor de los amores " (20).

Aqui la alondra es un ingrediente del
que se vale para crear sensacion de bienestar y paz.

Dedica un poeina a la golondrina , en el
que destaca sus rasgos mas caracteristicos: .

" Golendrina , peregrina
donde duermes en invierne ?
hay en tu cielo una esquina
donde guardes vida eterna ? " (21)

Cel.6./=- E1 campo

Identifica un sentimiento intime , la sole-
dad, con una flor ( la naturaleza):

" Flor de la argoma entre espinas
nunce rendida a2l hojal,
tu gualda mis soledades
pueble con su soledad" (22).
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Tienes posmas sobres la belleza del campo y su

renacer en ptimabera . Describe el color de las flores:

" Ha empezado a echar fleres la pradera
blancas, rejas, maradas y amarillaS..e..
En el verde ... #s un suele que hace cimsle,...
parpadean ; estrellas! margaritas"(23)

De otra flor de la que también habla es de la re-
gsa. Del mode cemo el tiempo transforma el capullo en rosa.

" £En una brisa sembresa
embargada ds murmulle
se estremecia el capulloe
que sofiaba hacerse resa"(24)

Se describe un precess natural. Este tambien lo
hallamos en las estrefas siguientes:

" Yan , amarilles, del tile
a rastras per el asfalte
de la plaza en que hacen alte
les ancianes del asile,

El tilo es un camarada
destarrade de la selva;
suefis an que el sel le devuelve
el suefio de su alberada " (25)

Les viejos de tants tilo se han vuelte amari-
lles , se han transformade., E1 tilo es un " camarada", un
cempafiere en las cemidas,que crece sn el campo,

Otra planta de la que habla es Antellas ruinas

de un cassrie es la yedra.

" La yedra , mertaja, tapiza murc
que dentrs fué de hegar,
las verdes he jas, dende antafe llamas
brillan, recuerdes de ensuefiss serenes
ds tema paternal® (26)

La yedra " tapiza” sl mure, es una expresien
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curiosa , perao simple, En otros versos habla de las hojas

en gsneral:

" Hoja que en tierra buscas tu raicilla,
no la hallaras en barro; .
hiende la roca , mientras tu amarillae
bajo sl piso del carro " (27),

Expons con mucha gracia el crecimiento de una
planta y transforma un proceso natural en una explécacidn
con connotaciones estéticass

Habla de drbolex : de la encina y del robte:

" Encinas de verdor persnne y prieto"(28).

Las encinas castellanas son bonitas y dan som-

bra en las tardes bochornosas.

" Al pis del roble de la montafa
tapé mis ojos llenos ds ensusfio,
sofie la encina, de la llanura,
hojas de abismo que sellan cielo” (29).

Recusrdo las tardes estivales y el calor del

verano,

C.l.7./- La tisrra

Ejemplifica Unamuno a la tierra como suelo:

f Pasa un nifo que en la mano
no tiene nada de ataqus
mira al suelo , mira al cielo,
se pone a silbar un aire § (30),



Pero la masa de tierra donde la vida trans-
curre es también la patria y ellc se explicita as{:

" En tierra, cerrados los parpados,
mirando al sol ; cislo de brasa ;
deba jo Espafla, tras los montes;
en el silencio descansaban
los cuatro labios de mis ojos " (31).

C.1.8./- E1 amanecer

Es un tema usualmente tazatado en poesia:

" E1 sol nace de mi Espaﬁa,
la £spafia de mi nervidn,
el sol llueve en la verdura,
Pascua de resurreccidn " (32).

Aqui alude al amanecer en tierra espafiola
y sus rayos se asemsjan a la " lluvia"™ : " El sol llueve
en la verdura",

En otros momentos se refiere a la esperanza
coOn que ss espera el nuevo dfa y al asomo de un sentimien-
to religiocso :

Dia de hoy, es dia nuevo,

{, UQue de nuevo me traera ?
cuelga mi vida del hilo
leve de la eternidad " (33).

Algunos fendmenos van asociados al amansces,
E1 rocfo de la mafiana ®s uno de sllos :

" De les flores de los cielos
a las flores de la tierra
os bajdé , lagrimas puras,
la noche de primabera " (34).
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€1 rocfo son " ldgrimas puras" del cislo.
también a la maffana acompafia el repique de campanas:

" Por el campo las campanas
siembran la migracicn;
sale el sol por las mafianas
y se pone a la oracidén " (35).

Cuando &l amanecer que asoma el hombre sa

pregunta por su vida y por su entorno:

" Todo en torno da olor de vida
y tono de perennidad;
despiertese el alma dormida,
todo es mentira y es verdad" (36).

C.l1.9./= E1 atardecer

Al caer la tarde el hombre se sumerge en su

belleza y en sus propios reduerdos

" Una tarde de aquellas en que se plvida el alma
pues bueno , ya he olvidado lo que os 1iba a contar;
me he perdido en el cantico del lejano recuerdo,
se ha hecho el recuerdo anhelo, se ha hecho el cuen-
to cantar "(37).

Ademds se pone el sol:

" Cuelga el cielo de la tarde ,
en rosario del rosal,
en #)l poniente el so arde
con un fuego artificial " (38).

€ste , para explicar que cae el sol, dice
que " cuelga" el cielo.
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C.1. 10./- La noche

La noche le inspira miltiples poemas:

" Veniase la noche, la campifia
se puso pifia negra y recortada n(39),

La noche se asemeja a una " pifia negra™ aqui.
En otros casos es clara, soledad, silencio?

" Las estrellas sobre e'momte
se apagaron ; entresuefio

0 0 80680 00000

sosiego del pensamiento " (40).

" En ) silencio de la noche
con la longitud de mi onda ..." (41)

" Entronado sosiego
de recatada celda
donde ha dormido fuego
la esperanza se suslda"(42).

£l sosiego estd en un trono, dormida la noche,
peroc se refuerza la esperanza.
Puede ser oscura la noche o estrellada.

" £Era una sombra que an noche sin luna
huia sefiera de 1las estrellas; ".,.. (43)

" En el aire oscuro mejen
aln mas oscuros murcielagos...." (45)

Cielo desnudo es cielo estrellado , sin nubes

y con luna.
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C
hgvtau "olt 1gngé gslgggs; eeos"(46)

Personifica a la luna, le da voz y rostro:

" Porqué tan triste ,la cara
de la luna? porqué cela
Su cruz , de pesar avaro Ze.e.. (47)

En otro poema le da una fisonomia animal:

" Drdeffa a la luna, escanciame
leche de lumbre de suefio; " .... (48)

La leche son los rayos de luz. También se la aso-

- - P 4
cia a la supersticion,

? Mientras no cambie la luna,
la sequia seguird ; .... (49).,
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14 p,
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229. A
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Obras completas , vol I5.- p. 749,
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Idem p. 255,
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Idem p. 473.
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Ce2./- E1l paisaje cestumbrista

Hay unas cestumbres y unas dupersticienes li=-
gadas al pensamiento pepular , que influysn en sl pensar
culte ¢

% Cerrientes acepcisnes del arreye
sen las que el pueble premia j
acepcisnes de charce de agua en heys
sen las de la Academia " (I).

fuestra ademas la vida de las gentes de antai

fic en o1 campe ¢

" Al pie del meline de viente
hilaba la vieHa su rusca , ..." (2)

" Repique de aldabanazes
por la calles ; el basurero
con su carre de basura
pasaba ? eecaasse " (3)

" Lavandera , lavandera
lleva al Duers les pafiales
y cen elles la bandera ;
sangre , bilis, cardenales" ... (4)

Y tambien lugares ligades a costumbres:

% Junte a esas tapias buecan el ampars
del hostige del cieze las evejas
al pasar trashumantes en rebafe" (5),

Todas eéstas se expresan en un lenguaje claro
y simple, Hallaremos en la dascripci&n de puebles y ciuda-
des mas retazes costumbristas.
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Ce2./~ E1l paisaje cestumbrista

(1)
(2)
(3)
(4)

(5)

UNAMUNGC, MIGUEL DE: Cancionss y poemas de Hendaya .-
Obras cempletas , vel IS5 .- p. 605,

Idem p. 237.

Idem p. 396.

UNAMUNO, mMIGUEL DE: De nueves en Lspafia .- Obras com-
pletas, Vol IS5 .- p. 747.

UNAMUNC, MIGUEL DE: Andanzas y visiones espaficlas .-
Ed Pleyade.- (Paris).- p. 1005.
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C.3./- Poemas a la patria

Tiene algunes peemas en los que siente nos-
talgia por la patria y que son del perfedo del destirrro

en Hendaya:

" £s el destierro mi tierra,
dende llueve mansa vivalla
sin dure sol de justicia
en la mocedad del afiea " (I)

Vive en una tierra estrafia , desterrado

de la suya propia ¢ " es el destierro de mi tierra". Unamu-
no considera su destierro una injusticia , porque es pargi
dario de la libertad de pensamiento y de expresidn.

Es para €1 el destierro una situacidn dole-

rosa

" Contemplando lops alfares
que me separan de Espafia
voy sintiendo los achaques
que se agarran a mi entrafa " (2).

Habla de los achaques que sa agarran a la
entraffia , para exponer su malestar . Hay un deseo de regre-

sar a su patria:

n yuelveme los dias macizos
de mi tgpafia , sefior ;
hoy grita en ella mi silencio
henchido de doler " (3).

Le pasa con lentitud el tiempo que le fal=-

ta para regresar:

" Para los dias eternos
en e]l silencio de casa
en espera de su hora ;
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van pasando los inviernes ,
y sSu espera , que no pasa,
se hace nueva a cada aurera " (4).

Cuando tiene psrmisc para volver estd deseando

pisar tierra espafiola . En un poema se explica el viaja :

" Otra vez en sl tren ; fluyen les campos

viene tierra y se va ,
y vuslven les recuerdos de otros viajes,
ctros ? e] mismo siempre , el mismo viaje eterno,

(5)

Unamuno estd deseando llegar; recuerda otros mo-

mentos pasados y piensa en la inmortalidad.
Equipara su patria ‘a.la.patria eterna. En el mo-

mento de la llegada se hermanan para &1 la patria fisica y

la patria espiritual. La unz le lleva a la otra:

" Tierra del alma mia ,
del almea de mi tierra ;
tierra que a2 mi alma aferra
en santa compafiia " (6).

Durante su estancia en Hendaya y a su regreso

escribe zlgdn poema socbre el Bafs Vasco y muchos scbre

Espafia y Castilla :

" Ipaquirre , Arrigorriaga 3
como ruedan tus erres , susquera !
es tu lengua que tiembla en la reca
con la fiebre de la Gltima ciquesta " (7).

Recuerda no solo el habla vasca , sine sus cosé&

tumbres . )
Compara Espafla a un castillo ; es decir, a Cas

tilla; porque es Castilla la que rige los destinos de Es-

pafia @
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" Espafia es un Castillo
cercade por un fesao,
retire de un caudillo
secreto y. pederese , ..." (8)

Escribe un poema dedicado al habla castellana,

a su belleza, porque sabe a tradicidn :

" Mi Castilla la vieja , tu lenguaje enjute
surte de una parda nava de acarreo,
tu lenguaje sin aprestss pegadizes " (9).

Se acuerda del tiembo en que Castilla era podee

rosa , e€ra un imperio:

" Lastilla desmantelada,
sin foso ni fortaleza ,
se abre toda en la llanada
con castellana llaneza" (10).

Soebre Espafia publica numerosos poemas , por-
que la tiene siempres presente ¢
¥

" Huele & cielo de Espafia,
olor a luz del sur ,
al cielo de mis suefios,
suefios de juventud ! ".... (II)

Aqui piensa en Espafla . Utiliza la imagen dsl
olor : " Huele" , El cielo en sentido remal no huele, solo
puede hacerlo en nuestra imaginacidn,.en sentido figurado.

Desde el destierro Unamuno ne scloc piensa en

Espafia , sino que se mantiens atento a sus problemas :

" Egspafia mia querida,
mi purgatorio perdida ,
tus penas me dan la vida,
no puedo darlzs a olvide " (I2),
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Espafa es un purgaterie perque le preocupan sus
ssuntos y aunque no les pueda resclver los guarda en la
memoria.,

Considera que &nla Espafia de 1929 se estd vivie
do un mal memente politice , sin libertad :

" Cementerio de wivisntes ,
carcel de sueltes , Espafia ;
vivientss sueltes , - no vives
libres - que la suerts arrasteen", (13),

En Espafia no ss vive bien , sus habitantes no esé

[ d Py
tan " vivos" :

" Te hace falta , Ekspafia ,
un mafiose disestre,
que con arte y mafa
lleve a tu babastro " (14),

Crea un poema sobre Espafia en Vasce:

" Labio, #zpafid, paladso
tu nembre, rosa carnesa,
fresca y reja de cerezo
y agua se me hace la beca " (IS8).

Utiliza elementes sensuales : " Labie" , "pala-
deo", " rosa carnesa" ,.. para hablar de su querida Espa-
fia.

" Mi cerazdn estarcides
lleva tus labies , Espafia,
y cantan sn tus latides
les latides ds tu entrafa " (I16).

Espafia tiens " labies®™ , epina ; tisne vez y
"late" perque ssta viva.
Se imagina y piensa sebre tspafia :

" mis alas , Espafla, desplieqgas
y alas a mi peche tu vuele®,... (17).
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Espafia es para 61 su madre , su patria querida :

" Hijes de mi madre Egpafa querida
hesrmanes en languidecer".... (I8).

" Es mi patria la ESpafia Universal y sterna,

la que en tedes les puebless del munde tiens ci-
tada"..(19).

Qusvads es un persenaje al que admira perque sabe

interpretar a la nacien. A &1 dedica un pesma ¢

" Gustaste en sl calabeze
de San Marces ds Ledn,
Quaveds , el amarge gaze
de cemprendsr la nacisen " (20).

Otra figura que simbeliza a Espafia , a la cual ha
dedicade no sele algln ensayo , sine algln verso as a Desn
Qui jets ¢

" : Ay que meline de viente

Don Quijets de la Mancha ,
sl que en mi Fuerteventura
me molie el garfio del alma !"(2I)

Aqui expsne el snterne castellane dende ss dssas.

rrella el relate, También describe a esta figura :

" Erase un hembre muy flace,
Den Quijote de la Mancha , .... (22)

Habla dm su histeria:

" Salid sl sol per la Mancha
cuande salista a la fler
de tus hazaflas de snsusiie
ddndese al ciele esplender " (23).
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El Quijote da al cielo esplendor porque 8s un

persona je que obra en pro de la justicia; es cristiano.

Su caballo también sal# en alguna estrofa:

" Rocinante castellano
. nunca estirado , ni macbho;

andadura a paso llano,
mi jamelgo verso de ocho " (24)

" Ensillame a clavilefio ,

tierna sombra de Cervantes,
voy a buscar los gigantes
de las f{nsulas dsl suefio " (25).

"Clavilefo" ®s un caballo de madera que aparece

en un suefio del yuijote y " rocinange" es el nombre gue

recibe su propioc caballo.

A Unamuno le gusta la publicacidn del Uuijote

porque habla de Castilla , la ensalza a pesar de que se

trata de una obra que satiriza a 1los libros de caballe -

rias.

apartado
S&.

" La Madre del libro, la Noche Sagrada

su libro a cada pusblo dioc 3
serenas noches de la Mancha estrellada,

seses (26)

Muchos de estos temas poeticos que en este

hemos expuesto, los desarrolla también en su proe
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C.3./- Poemas a la patria

(1) UNAMUNO, MIGUEL DE: Canciones y poemas de Hendaya ,-
Obras completas , vol 15 .- p. B7.

(2) Idem p. 567. |

(3) 1dem p. 362.

(4) UNAMUND, MIGUEL DE: De nuevo en Espafia .- Obras compe-

~tas , vol IS5.,- p. 760-761.

\5s) Idem p. 700.

(6) Idem p. 726.

(7) UNAMUNDO, MIGUEL DE: Canciones y poemas de Hendaya .-
Obras completas , vol I5.,- p. 371,

(8) UNAMUNO, MIGUEL DE: De nuevo en Espafia .- Obras comple-

tas, vol I5.- p, 684,

(9) Idem p. 686.

(10) 1dem p. 697.

(I1) UNANMUNC, MIGUEL DE: Canciones y poemas de Hendaya .-
Obras completas , vol I15,- p. 70.

(12) ldem p. 217.

(I3) Idem p. 374.

(14) Idem p. 427,

(I5) Idem p. 267.

(16) Idem -p. 45C.

(17) Idem p. 509.

(18) Idem p. 583.

(19) Idem.>. 386.

(20) 1dem p. 595.

(21) idem p. 171.

(22) Idem p. I79.

(23) Idem p. 180.

(24) Idem p. 430,

{25) Idem p. 557-558.

(26) Idem p. 478.
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C.4./- Poemas de los pueblos de Espafia

Unamuno escribe muchos poemas en los gue
habla de lugares y de zonas de la peninsula. No solo ha-

llamos algunos en sus Canciones y poemas de Hsndaya y en

De nuevo en Espaffa , sino que , a principios de siglo, em-

pieza a escribir los Poemas de los pueblos de Espafia . Li=-

bro que incluye poemas realizados sn afios posteriores.
Quiero destacar el poema titulado No 8 do (1929) :

" No no anudd nuestro nodo
todo el pecho a la nacidn ;
ni hicisteis un pecho todo
con Castilla y Aragdn®" (I).

En #1 habla de la unidad de Espafia., Pero

en otros coms Tu me levantas (2) & E1 mar de encinas
(1506) (3) se refierc al paisaje ; el campo y los arboles
de su tierrs. De los cuales entresaca la encina ¢ La encins

y el sauce (1916) (4) y sus paramos : Paramera de Casti-
lla (1933) (5). E1 calor del sol. castellano :_Al tra=-

montar el sol (19:10) (6).
En campos, rios, surcos (I93C) el pazisa-

je castellano trae imégenes del pasado:

" { Ay mi Castilla , junto al tren que pasa
los surcos de rastrojos que cesfilan,
los surcos de recuerdos , .. (7)9%.

Unamuno describe el paisaje que ve ; prime-

ro lo observa y luego nos transmite sus vivencias ; excep-
tc en los poemas escritos durante el destierro, pues se
Hasan en recuerdos, ,
También nos habla de sus rios : regata se-
rrana (1930) (8) , lagos : La mancha sosegada (1929) (9)
de sus pequefios cementerios ; en un cementerio de un lugar
castellano (1913) (IC) , en otro cementerio de aldsa
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(1932) (11). Se refiere también a sus templos caidos

Junto 8 la vieja colegiata (I911I) (I2)

" A vuelo un murcielago
rondaba la cipuls
de aquel templc romanieo,
donde ya no brotaban plegarias
ni cirios ardian ".

Le interesan las montafias mas conocidas
de Castilla.'A la Siérra-de Gredos dediCa_dos‘boamés?
En Gredos (13), Gredos (1935) (14). Le admira su cum-
bre que en ocasiones se halla cubierta de nubes bajas y
compara a Espafia con un coraxdn de roca. Fiene otro escrito

sobre la Pefias de Neila (1930) (15).
De Las cuevas de Altamira (1930) dice:

" Cavernario bisonteo
tenebroso rito migico,
introito de culto trdgico,
que culmina en el toreo " (16).

Las pinturas de las cuevas se hallan rela-
cionadas con los ritos mdgicos antiguos ; all{ se represen-
tan bisontes y toros. No habla de bisontes , sino " bison-
tec" , ni de toros sino de " Toreo". Transforma también
el vocablo caverna por el de " cavernario" , sin alterar
el sentido.

Cita algunos parajes de interés : San lMar
tin de Castafieda (1930) (17) , Carridn de los Condes (18)
Pequefas ciudades : Medina la del Campo (1910) (I9), Medi-
na de Rioseco (1930) (20) , Madrigal de las altas torrss
(1928 ) (21) , El Escorial (1928) (22) - del dltimo tiens
dos poemas - Fontiveros (1928) (23) y de las grandes loca-
lidades castellanas: Avila  (I928) :

" Avila de los Caballeros ,
la de la recia monja andante,
castillo interior,torrecnes
contemplan verdor en el valles " (24),
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Se refiere a Santa Teresa de Jesds que era de
Avila y a la ciudad amurallada medieval de Avila, Otras :
Burgos (1928) (25) , Lson (1929) (26) ,_Padrid (1928)
- ciudad la cual le trae recusrdos juveniles - (27) , Se-
govia_ (1928) (28) , Toledo f1932) (29) , Carretera de
Zamora (1925) (30). De estas ciudades describe lo qus
mas las caracteriza ;3 el rio Tajo en Toledo ;3 y a los psr-

sona jes que han dado fama a estas ciudades : San Isidoro
a Ledn. Son zonas de Castilla que le agradan y de las que
extrae lo peculiar,

A Salamanca le presta mucha atencidn . Tiens
varios poemas sobre esta ciudad : El regazo de la ciudad
(31), Salamanaa (32) , y otro de 1930 (33):

" ts mi ciudad dorada, tu regazo
como el regazo amado en gque reside
el corazdon que por el nuestro lata,
regazo ds sosiego
prefiado de inquietudes,
serena mar de abismos tormentodos "

" Al pie de tus sillares , Salamanca,
de las cesschas del pensar tranquilo
que afo tras afio madura en &us aulas,
duerme el recuerdo ",

* Salamanca, Sadamanca,
renaciente maravilla
academica palanca
de mi visidn de Castilla"

En las tres estrofas se presenta un aspecto
salmantino . &En la primera la ciudad es " regazo" perqus
all{ es donde vive. En la segunda describe la acgividad que
le obliga a vivir allf : la ensefanza. En la tercera Sala-
manca es vista formando parte de Castilla ¢ " Académica pa-
lanca" , es también su lugar de trabajo.

Describe la tierra salmantina y sus rios :
Duero y Tajo : Tierras Salmantinas  (1929) (34) (35), sus
comidas: Lentsjas de Salamanca (1929) (36).

Desde e]l destierre la recuerda: Salamanca
desde Hendaya  (1927) (37). E1 paso dsl tiempo y sl cam-
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bio de las estacienes : Han vuslto los vencejes (1908)

(38) , Atardecer de estio en Salamanca (3S)., Su rie el
Termes : Nestalgia (1928) (40) , Al Tormes (I910) (41).
Relaciona ademas estos parajss con sus creen=-

cias religiosas : E)l campo de San Francisce (1930) (42),
el Criste de Cabrera (1893) (43) , Jdunte a la laguna
del] Criste en la aldshuela de Ysltes una noche de luna
llena (I910) (44).

También habla de sus mentafas y sierras :
Herquijuela de la Sierra  (1928) (45), La Pefia de Fran-
cia (1928) (48).

A su ciudad natal , Bilbae, dedica numsrescs
posmas : Bilbao (1931) (47), La Narria (1920) (48)
Al salir de Bilbao lloviendo (I9I10) (49) , Las magnolias
de la plaza nueva de Bilbao (50). De Bilbao es &l si-

guiente fragmentoé:

" Tu eres mg tierra , mi terrufie
terrén
en mis sntrafias el nifie
del ner\lio'n "o. eee

Para el los poemas sobre Bilbao estdn re-
lacionsdos con sus vinculos infantiles . Habla de rinco-

nes y de lugares llenos de recuerdos para el auter,

" Mi plaza nueva , fria y uniformse
cuadrado patio de que el atte espapa,
mi plaza nyeva puritana y hosca,
i Tan geométrica ! o
Tus soportales fueron el abrigo ...
de mis vagas visionss juveniles
mientras el cuadro de tu gordo cielo
llovia ligubre " (5I),

Son retazos de suelo , " bonitos" aunque
f{sicamente ssan feos , porque se hallan ligados a momen-
tos gratos de su vida ¢ " Cuadrado patio de que el arte
escapa".

Igualmente menciona sus personajes tipi-

cos Al pagarazzi (1910) (52) , sus rincones : Las Bs=-
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tradas de Albia (1907) (53).
Caracteriza a Vizcaya y a sus verdes prados.

La refleja en algunos poemas (54) . E1 ric de Guipozcoa
también le interesa (55), la ciudad de Vitoria (56), de
Guernika (57). Explica algqunos caserios : E) caserio Ugarte
(1929) (58), Junto al caserio yude  (I1910) (59) y descri=-
be las montafas de Ordufia (60) y las de su tierra que se
hallan lindando con el mar (61).

De Fuenterrabia habla en algunos poemas (62}

uno de ellps guarda connotaciones religiosas : campana de
Fuenterrabia (1927) (63) :

" Campana de fFuenterrabia,
lengua de la eternidad,
me traes la voz redentora
de Dios, la dnica bondad! "

Tiene un poema dedicado a la bas{iica de San
tiago (64), otro a la iglesia de Biriatu (65), a la Cate-
dral de Bayona (66 ) y a la Magdalena , virgen santanderi-
na (67).

A sus rios : Carridn (68), Mervidn (69),
a su mar ¢ El golfo de Vizcaya (I1928) (70). E incluso a
sus lugares recdnditos : Machichacao (1928) (71), Jaizqui-
bel (1928) (72) , Humilde choldocogona  (1928) (73).
Algunos poemas explican el sur dz Espafia,

siendo Cdrdoba (74) y Granada (75) las ciudades que
mas le conmueven ., De Galicia comenta en I1912:

" £l mar que duerme en las tranquilas rias
buscando acaso olvido a sus tormentas,
se consume de sed el agua dulce
que de las cimas llega , " (76).

Y tambien se refiere a San Pedro de la

Nave (1928) (77) , Santiago de Compostela (1979) (81)
Por extremadura viaja en tren (79) y

contempla Ciceres , sus monumentos (I9068) (6G) , Hervds
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(1930) (81) y sus castafares.

Catalufia le motiva algin poema . Unc so-
bre la Catedral de Barcslona (1906) (82) 1o escribe po-
co dsspués de su estancia en Catalufa:

" S5e levantan palmeras de granito
desnudas mis columnas ; en las bdvedas
abriéndose sus copas se entrelazan,

y del recinto en torno su follaje
espeso cae hasta prender &n tierra,
desgarrones dejando en ventanales,

y carrando con piedra floreciente
tienda de paz en vasto campamento ",..

Hay " palmeras de granite" ; es ésta una
asociacion de palabras original . El recinto lo califiica
de " tienda"™ de paz y " campamento" porque se halla bien
asentado en el suelo. Es un poema bello porque especifica
los elementos gdticos del edificio con gracia.

De 1906 es también un poema a Tarrasa.
Ciudad que visita aquel afio . Le atraen sus fabricas y ca-
. sas

" Nuestros ojos volvidronse encantados
en pos de aquel hechizo ;
broté de entre las fabricas
un lirio humanc " (83).

El paisaje Mediterrdneo es interpretado en
los poemas Muralla de nubes (1910) (B4) y Msditerranea
(1928) (85) . El segundo escrito desde Hendaya:

" Olivos , higueras , cipreses,
marmoreos montes pelados,
regalos sin fondo que rompen
al sol y a la luna la crema.
De la flor del hueso del campoO...

Este es un fragmento también muy bello por

que expone lo que caracteriza al campo Mediterrdneo : sus

olivos, higueres, cipreses ; su sol ardiente y sus barcos,
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Por Ultimo , publica algin poema sobre la

isla de Gran Canaria . Muchos de los poemas de eosta zona
se corresponden con su etapa de destierrc en Fuertsventura.,

Escribe sus caracteres:

" : Oh Fuerteventura isla afrdécana
sufrida y descarnada cual camdlle
en tu mar cempasivo vi el destelles
del sino de mi patria ! " (86).

Pero la isla le trae recuerdeos de su nifiez y

afforanza . Puss este un perfode triste para nusstro autor:

" ; Olas gigantes de la mar bravia

gue cantan el suefio ferreo de Vizcaya,
cunada en e®) sosiego de esta playa,
Y suefia con morrifia el alma mia " (87).

Sus descrippciones de estas zonas de la penin-
sula e islas son bellas y cargadas de sentimiento. Expresa
lo que ve y lo que siente, psro no se.queda en la anécdota,
sino gque trata de captar los rasgos caracter{sticos de
cada pueblo , zena , montafia o rio. Con mirada psnetrante
y aguda no seolo capta , sino que nos transmite una visidn
de los parajes de Espafia , en la que nos muasstra el profun-
do carifio que siente por esta tierra . Incluso durante su
periodo de destierro , Unamuno ®&s mas propenso a pensar en
cosas de su tierra , que a describir otros sitdos. Tiens
alguna poesia sobre Hendaya , pero €stas son escasas ;
pues el autor prefiere recrmsarse y poetizar sobre su pafs,

al que afiera.
Hablar de una tierra , como lo hace nuestre

autor , solo s&s posible para las personas que viajan y que
visitan ciudades y pazajes ; para les que tratan de penesé

trar en el medo de ser ds cada zona,
Su temdtica sebre paisaje y parajes sspad

ffloles es variada , perque nos presenta sus monumsntes ,
valles y ciudades. Ne ss interesa solo por aspectes geegra-
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fices , sino culturales. Ls gusta ver la huella humana

reflejada &2n el paisaje , su mede de ser , de vivir y sus
cestumbres y , sn scasienes , tambien asoma su preocupacidn
religiesa , cemo hemes viste,
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£d. Cdtedra .- p. 98.

Idem p, 96 y en Cancionss y poemas de Hendaya .= Obras
completas , vol I5,- p, 326.

Idem p. 352.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Posmas de los pusbles de Espsfla .-
Ed Citedra .- p. 97.

Idsm p. B5-86,

Idem p. 87.

Idem p. 67.
Idem p, 91-93 y en Canciones y peemas de Hsndaya.-

Obras completas , vel 15.- p. 162-163 , 560 y 610,
UNAMUNO, MIGUEL DE : Poemas de los puebles de Espafia
Ed. Citedra .- p. 88.

Idem p. 68B.

UNAMUND, MIGUEL DE: Canciones y peemas ds Hendaya .-
Obras cempletas , vol IS5 .- p. 165,

Idem p. 416,

UNAMUNG, MIGUEL OE: Pesmas de les pusbles ds Espafia.~-
£d Citedra .- p. I53- I59,

UNAMUND, MIGUEL DE: De nusve en Espafia .- Obras com-
pletas , vel I5.- p. 649,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Peemas de los puasbloes de Espafa
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(80) Idem p. 146-147,
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Ed Citedra .- p. 160-164,
(87) ldem p. 165=-166.
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1.0./LA POESIA INTIMISTA

Hay algunes pesemas en les qus predemina la
intrespeccién ., En elles nes transmite un mede de sentir y
de vivir persenal. Habla tambien de asuntes religiesss :
de Dies, de la inmertalidad.

" Se me hace pslve sl recuerds ;
ss me berra su trasunte ,
Dies mie, ceme le pierds;
se me muers mi difunte " (I)

Sugiers el pase dsl tiempe , pers mencisna
a Dies ; el cual esta presente come una cremncia suya. En

etras ocasienss la referencia a Dias ®s mas directa :

" Dame , sefier entereza
para entrar en el enjulle;
domefiame la querencia ,
hazme de entre tantes une " (2).

Le pide a Dies ayuda para llegar a ser distin=~
to a los demas . Tambien en el siguiente fragmento se diris

ge a Dies:

" Padre con este tutes
de intimidad entrafable
en ti me endiese , me creo,
se hace mafiana mi tarde " (3).

Hay un intentc de didlogo intime con Dios y un

deseo de que éste le responda ¢

" Tdpame los eidos ,
sefisr , con tu palabra ;
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no oigo voces de munde ,
de la algarada " (4)

Unamuno so e gquiere eir a Dies y apartar per
unes instantes sus lazos cen el munde . Es un deseo misti-

ce , de unién con Dies y que ss reitera en etros peemas :

" ; Ay celda , que eres mi vida
que te deje quiere Dies..... (5)

Piensa como Platén que el cuerpo es la cdrcel

del alma y este le impide estar cerca de Dios .

" Oye a tu vida futura
la que pe;diste y la pura
que se fue .... (6)

£l auter cstd pensande en la inmortalidad, tan-

to en el poema anterior como en el siguiente :

" Seré yo un muerte cuando me haya muerte ?
cuando esté muerto ? " (7).,

Unamuno tiene sus dudas religiosas , pero per-
siste en €1 la f& que no puede ni al final de su vida :

" Un angel , mensajere de la vida ,
escolto mi carrera torturada ,
y desde el senoc mismo de mi nada
me hild el hilille de una fe escondida " (8B).

Existe otro grupo de poemas ligados a recuerdos

concretos , o bien que tratan sobre el recuerdo .
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" Cachorre de mi nifez !
en el cufvane en que guardas
tus alas de zumbar vuelo
me traes la dulce marana
de mi primer primavera " (9)

Aqu{ se refiere a su infancia en Bilbao. Pero en
otros escritos filosofa sobre el paso del tiempo:

" Los ayeres derretidos
en un solo y mismo ayer
hzacen el lago sin fondo
del hey , nuestro dnico haber " (I0).

Las dmagenes que crea son muy interesantes:
" ayeres derretidos" , " lago sin fendao" ., El tiempo posee
un caracter movil , el presente al instante sigquiente se
transforma en pasado. “0s eyeres juntos constituyen el
pretérito.

" Ayer no mas yo lo esperaba,
ey, sie-.pre se espe-abz ayer !
lo mas monotono es el tiempo ,
siempre lo visto es por ver " (I1I).

Siempre nos guedan cosas para el porvenir. El
fluir cdel tiempo es rdpido . Ll instante presente sucesi-
vamente se nos escapa y pasa a s8r pasado ; por esto di-
ce " siempre se esperaba ayer "

En este otro trozo reitera el tema ¢

" No da tiempo a la pesquisa
de retener lo pasado " (12).

En cambie, hay en nosotros la persistencia de

unos hdbitos y unas costumbres que repetimos durante largo
tiempo:
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" Hoy es la eterna anécdota de cada dia,
la cotidiana j .... (I3)

En ecasiones utiliza juegos de palabras para ex-

plicarse :

" Ne pasa sino lo que scurre ,
ni queda si no lo que pasa ; (I4)....

" Se pisrde tanto tiempo
en recorrer espacio
como Se pierde espacio
en ir pasando el tiempo 9 (IS).

En la segunda estrofa alude a los nexos que exis-
ten entre el espacic y el tiempo , de tal modo que el uno
especifica al otro.

0 bien recuerda la infancia y el tiempo transcu-

rrido desde ella :

" Tu solo gozas tu mocedad ; yo gozo
mi edad , y la que , mozo
goce ; ...."(16).

Revive cocsas de otro tiempo y se recrea en sllas,

" Recuerdo la concha aquella
de agua bendita en la alcoba
de mi madre . Y como sello ..."(17)

Escribe numerosos posmas sobre recuerdos de su

nifiez y de su juventud:

" (Cada vez mas cercanos
recuerdos de niffez " ... (I8).

Tambien habla del recuerdo y de la accidn ce



- 533 -
recordar., Son poemas de contenido filosdfico :

" Con recuerdss de esperanzas ,
pasado gue al pasar pasa
y se queda " ... (I9).

£l pasade no se glvida ; permanece en nuestra
memoria archivade y siempre que deseames podemos revivir-

lo:

" Me destierre a la memoria ,
voy a vivir del recusrdo " (20).

Tener un pasado es beneficioso para el hombre,
le produce bienestar espiritual, porque le permite en la
ve jez recordar cosas que le han ocurrido anteriormente y

volverlas a " vivir de huevo"

" Rrropadme , recuerdos mios }
i Que fria sopla la vejez ! " (21).

Y en la siguiente estrofa dice:

* Segin pierdes la memoria
vas muriendo , " (22)

Lo que no se puede recordar queda en el

olvido .
Otros poemas hablan de suefics y de: deseos

dmsl autor:

" Sofié que acababa el suefio
y despert® , estaba oscuro , ... (23)

" ; Ay sueBos , los que se hundieron
derretidos en el alba ! " ,,. (24)

Con el despertar al nuevo dia los suefios
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acaban: " se derriten®™ , es la expiesion que utiliza.
Perc no siempre se refiere al suefio fisico, si-

no a kRas fantasfias.

" Cuentos sin hilo de mi nifez dorada
alfereces y bo 1dgica..., sofaba... (25)

" Se iba soffade un castillo
no de adobes , sin cimiento... (26)"

" Sofiaba , me derretia,
velvia a la plenitud
de mi yo , bajo las ruinas
me encontré con gue era td " (27).

En los suefias las figuras se transforman.
Un personaje pasa a ser otro . Pero hay aqui ademds una
fusidn sentimental que relaciona el yo y el td .
! El suefio puede ser deseo , cestumbre :

" Hzcerse suefio ds dormirse juntos ,
raiz de la costumbre consabida " (28).

El susfio puede rememorar no solo a la infan-
cia , como en los anteriores pensamientos. Su contenide
ildgico transgrede espacios y tiempos :

" Hablales de sofiadas sdades
al susurro de llamas rendidas ,
clas de una misteriosa mar " (29),.

En ocasiones el autor se halla cansado de

soffar despierte ¢

" Dmspacito ;3 que s® duerma

mi cabeza , que esatd enferma
de sofar ; " (30).

Pero en otros casos considera que &s bue-

no sofiar 3



- 535 =

" La mente a8l alma convida
suefios de sismpre vivir , " (31)

Vivir también es desar , Sofar que scurra ale

ga o que las cesas sean como las hemos imaginade :

" Ma cifien resas del alba
de la vida que he seffado , .." (32)

" Yivo de suefias soflados
sin saber que los sofié¢ ; "... (33)

En el segundo case ss esta refiriendo a les
susfios que olvidamos al despertar .
Suefies y rescuerdos son impertantes para Den

Miguel
" ;5 £s el suefic de un recuerdo,
recuerde de un suefio acase ,..... "(34).
Al suefie asocia el tema de la musrte y de
Dios .

" Morir sofiando, si, mas si se suefia

?orir y la muerts es suefio ; una ventana",.
35).

" ¢ Cuando se para , Dies mie,
corazan que te Sofd we.. " (36)

Unamuno suefia en Dies perque dssea su
presencia .

En otres casos haca nuevamente juegos de
palabras ; censtrucciones graciosas :

" 4 Este rize es un recuerde ,
o es todo recuerdes un rizo ? ... (37).
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Algunes peemas estdn cargados de soledad y de

tristeza . A la loltﬁad dedica este pasema ¢

" Seledad seidade
salud : salds
soledad y saluy hacen saudade " (38)

Aqui juega cen les términes seledad y salud. A
la soledad , en el pesmas qus viene a centinuacién, le da
caracteres fisices : " mentafia de socledad", Le interssa sx-

presarse a 8i misme:

" Cefida per las estrellas
mentafia de ssledad ,
el de]l suefis , que sssiesge,
que ssresne sl despertar ! " (39)

Selo el suefio le psrmite no sentirse ssle.

" 5 Vivir sste misme dia antafie
en la henda de mi seledad , .... (40)

Tiene stres pessmas rslacionades cen este asun-
te , pere he extraide les mas significativos, .
Sebre las sensacienes y la sensibilidad he re-

cegide fragmentos tales cems:

" Arrimatele al eide, .
, ne oyes su eterna cancidn 7 .. (41)

" En mi manoe tu mane , y en tus e jes mis e jes"

(42)

Unamuno nas remite a freceses fisices:

" Psche desnudo y dermide,
tendide cems la mar ,
sababa a la luz eleajs
palpitando al respirar ... " (43)
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En este caso sguipara las olas marinas que se mue=-

ven con el ritmo del respirar. £En etros sl texto centiene

ideas que ya ha expresado en prosa 3

" No te devanes les sesos,
buscando a)ymundo razén;
es un devaneo vano;
devanate sl corazan " (44)

Nos mumstra su predileccidn per les aspectos emo-
tives de la perscna con respecto a los ldgicos y reflaxi-
VoS,

£l corazdn sufre ciertamente a veces debido a los

contratiempes que debemos hacer frents

" Estas ya pasade a golpes ,
corazon mio , tu pulpa
macerada en el martirio
se t® madura en dulzura .. " (45)

Este ®s inconstante , tan pronto esta triste co-

mo contento. Ademds describe los procesos del corazdn:

" Corazén , a metro late ,
ni te salgas del compds,
ni la prisa te arrebate ,
porque asi{ descansaras " (46)

El corazon debe latir ritmica y acompasadamente.

eeesesl! recostado en sl peches
échassle a dormir el corazdn " (47)

Junto al pecho se halla y sn &1 se apoya. Hay
un prodeso f{sico y uno animico :

~=¢esee " @al par que me trilla el trillo
las mieses del corazdn " (48).

"Mieses" p frutos rscoge el corazon coqﬁu
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esfuerzo .

También a la razon oedica alguna estrofa :

" Desde esta mi celdas de cartujo
en el cimiento de mis visiones
con palabras de fuego dibujo
sternas razones " (49).

Las " eternas razones " son verdades . Se ha-
lla el escritor encerrado trabajando duramente ,

La razdn interviene en muchos precesos humanos:

" Solo se que no se nada;
los demds no saben mas ; " (50).

" Habla a solas conmigo,
a contigo , si eres yo,
no se que es , lo que me digo
ni si me lo digo o no ™ (B1).

La razdn posee sus linitaciones , Existe lo que
llamamos " sentido comin " coincide con la opinidn aceptada
socialmente y la expresamos mediante el lenquaje . También
laz pnesia se expone de una manera mas cuidada que la prosa,

requisre métricas

" Acaso , sellada fuente
de la rima y del estilo ,
carcel y a la vez asilo
de libertad inconciente ;

pozo de contradiccidn

donde e}l s{ y el no acoplados
dan a luz , resucitados,

a dar vida la cancidén " (53)

La rima es importante en un poema, porgue
origina un estilo.
Ademds los procesos perceptivos son expues-

tos en algln verso :



- 539 -

" Nos cruzamos ; bocas quedas,
las miradas un adids ; " (54)

A menudo captamos cosas del entornoc y reaccio
namos en consecuencia o bien aprendemos a contener nues =

tros impulsos y odios .

" Dentro de tu casa vivida
ahorras tu :isambenito,
sobre gualda la cruz roja ;

y asi se te va la vida
por ahogar todo grito
royéndote de congoja * (55)

Vemos a través de estos versos la relevancia
que tiene lo subjetivo : 1la expresién de las propias viven-
cias y el modo ctamo fstas se asimilan. el autor no se gueda
tampoco en la anécdota , sino que algunos posmas se aseme-
jan a las méximas o sentencias ya que se vierte en ellos un
contenido, expresado de un modo mas o menos complejo segin
la circunstédncia.

# pesar de que usa un lenguaje sencillo, al-
gunas frases resultan de gran originelidad , por el modo co-
mo se componen y combinan las expresiones , los adjetivos y
los nombres,

Ademds nos exgica su modo de ser emocional ;
sus tristezas , alegrias y preocupaciones . Para Unamuno
desentrafisr la propia personalidad se convierte en una nece-
sidad.
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NOTAS

1.D./- LA POESIA INTIMISTA

(I) UNAMUNO, MIGUEL DE : Canciones y poemas de Hendaya .-

Obras completas , vol I5 .- p. 213.
(2) ldem p. 71,
(3) 1dem p. SI.
(4) Idem p. 53,
(5) Idem p. S4.
(6) 2dem p. 452.
(7) ldem p. 589.
(8) Idem p. BII.
(e) Idem p. ISS.
(I0) Idem p. 134
(Iy) Icem p. 252.
(12) UNAMUNO, MIGUEL DE: De nuevo en Espafia .- Cbras com=-

pletas , vol I5 .- p. 795.

(I3) UNAMUND, MIGUEL DE: Canciones y poemas de Hendaya .-
Cbras completas , vol I5.,- p. 340-341,

(14) Idem p. 5B2.

(I5) Idem p. 457.

(16) Idem p. 432-433,

(17) Idem p. 230-231.

(18) 1dem p. 10_.

(19) Idem p, I31,

(2C) ldem p. 438.

(21) Idem p. 775.

(22) 1dem p. 786.

(23) Idem p. 43.

(24) 1dem p. 84.

(25) Idem p. II3.

(26) Idem p. 163.

(27) Idem p. 1I5.

(7?8) Idem p. 591 .

(29) 1dem p. 228.

(30) Idem p. 547.

(31) Idem p. 561.
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(32) Idem p. 578.

(33) 1dem p. 594.

(34) Idem p. BIB.

(35) Idem p. 598.

(36) Idem p. 788.

(37) 1dem p. 788,

(38) Idem p. 199.

(39) Idem p. 653,

(40) Idem p. B33,

(41) 1dem p. 173,

(42) I1dem p. 202,

(43) Idem p. 133,

(44) 1dem p. 76.

(45) 1dem p. 47-48.

(46) Idem p. 583,

(47) UNAMUND, MIGUEL DE: De nuevo sn Espafia «- UObras com=-
pletas , vol I5.- p. 737=751.

(48) 1dem p. 761-762.

(49) I1dem p. 690,

(50) UNAMUNC, MIQUEL DE: Canciones y poemas de Hendaya .=
Obras completas , vol I5.- p. 313.

(51) UNAMUNC, MIGUEL DE: De nusvo en Espafa .~ Obras com=-
pletas , vo I5 .- p. 704,

(52) Idem p. 708.

(53) Idem p. 657.

(54) Idem p. 666.

(55) Idem p. 552.
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1.E./- ALGUNDS PODEMAS AMDRODOSDS

Sus poemas ampresos SonN mMuy &Scasos. He

localizado uno en Canciones y poemas de Hendaya (I):

" No me mires a los ojos ,
sino a la mirada , mira
que quien se queda en la carne
no llega nunca a la via "

Se refleja © un sentimiento espiritual,

no ligado a lo f{sico , sino rechazando sus aspectos mate-

riales .,
En De nuevo en Espafia hay un poema de
1935
" Nos partlmos en un beso H
ay si el ultimo sera !
el corazdn se nos parte
con las penas que nos da ! " (2)

Aparece un temor per la muerte y una tris-
teza . Pero hay tambien ternura : " nos partimos en un be-
so".

Sus rimas amorosas mas conocidas se tituie
lan ¢ Teresa « No se da esrotismo en tales sstrefas :

"y de tus labios blancos
vold triste senrisa
que se llevo la brisa
de aquel dia mortal ! " (3)

Los labies de Teresa son blancos , puros,
Son blances porque anuncian su muerte prdxima . De estos
" yuela" , en ssentido figurado , un scenrisa.

Per Teresa siente un amor puro que trascien

de a la muerte:

n ; Pespués ? Después he visto
que también tu morias ,
que eran des agonias
que unid sino fatal " (4).
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Cen Teresa han llevado una vida en comin. " Das
agonias que unid el sino fatal" : #l destino. Sisnte por
ella amer sterno y desea pessserla:

" Cuando tu seas mia - te dije
y llevindeme al pechac las manos " (5).

En scasienss la amada ls lleva a plantearss preble-

mas filesefices :

" , Per qué Teresa para qué nacimes ?
., Por qué y para que fuimos los des ?
¢, Por qué y para qus es tede nada ?

., Por qus nes hizo Dies 7 * (6)

No sels aseman cuestienes de este tipa , sino qus
sl sentirse vive se lo debe al amor @

" Si tuy ye , Tersesa mia , nuncas
nes hubisramos visto,
nes hubierames muerto sin saberls;
no habriares vivide " (7).

£l amer le hace pensar en la muertes,

" Por el amor supimes de la muesrtes,
psr el amer supimes
que se muere , sabsmes que se vive
cuande llega el merirnes " (8).

£1 amer le lleva a reflexisnes ssbre Dies. Cuando Te=
resa muere , el la altiers y desea la presencia de la muerta.

" Te vi pasar per el cieles
anechs y resucité
raices me did el anhelo
que pretendiersn en la fé " (9)

Quiere reencentrarse cen Teresa y este le llesva a de-
sesT su prepia muerte,
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" O0igo e] susurre de la muerte que llega
pase aterciepslade de pis desnude ,

cauteless arrastrarss come ds cisgs
?uo a tientas husme=a , cen slfate agude.

10) ",

i

La muerte llega cen " paso aterciepelads ", No axis-

ten los pases aterciopelades sn la realidad ; utiliza esta

cembinacidn de termines para simular silencias.

£l amer per Teresa le llena, le ayuda a vivir ;

es un amer tierns , pero a la vez le psrmite acercarse a

Dios.

NOTAS

1.E./= ALGUNDS PDEMAS AMOROSCS

‘

(1) UNAMUND, MIGUEL
Cbras campletas
(2) UNAMUNO, MIGUEL
pletas , vel IS
(3) UNAMUND, MIGUEL
p. 1015,
(4) Idem p. 1015,
(5) Idem p. 1015,
(6) Idem p. 1016.
(7) Tdem p. I10IB.
(8) Idem p. IDIB8.
(9) Idem p. 1019,
(10) Idem p. 1021.

DE: Canciones y poemas de Hendaya .-

s, vol IS

«= Po 45.

DE: De nuevo en Espafa .- Obras com-
«= Pp. BD0-B0I.

DE:

Teresa

.- Ed. Pleyade .~ (Paris).-



- 545 -

1.F./- LOS POEMAS SOBRE EL LENGUAJE

Migusl de Unamuno tiene numeresos peoemas so-
bre el lenguaje , el habla castellana , la gramatica, las

rimas , etCeawe

" Mi intime abrige , lengua castellana,
recio romance de 1iberos cen celtas , " (I)

La lengua le abriga , le protesge y siente un

gran carifie por su lengua ¢

* Lengqus espafiol , ladinadae,
con que le llore , Sicdn,... (2)"

£l espafiocl #s una lengua " Ladinada",

" Ven , mi lengua castellana,
y con mi lengua te meja 3 " (3)

“e fija en el lenguaje desde sus vertientes
filoldgicas, lo escridifia 3 porqus el lenguaje permite al

hombre la comprensidn del mundo.

" Pretendes desentrafiar
las cosas 7 pdes desentrafia
las palabras , que el nombrer
es del existir la sntrafia " (4)

La mayoria de sus poemas no son purcs jue-
gos verbales , aungque en ellos incluye algunos. Estos estan

llenos de conceptos y de ideas.

eees Meditar por escrito , y que la letra
sirva al alma de lecho en que se muera,
y a la vez muera la meditacidn
s aborto de oficio, triste oficio
de abortacidn el de escribir ; (5)",
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‘La letra sirve para expresar pensamientos 2 es
" leche" porque alli se engendran grandes ideas , pero
también perecen otras.

En otros cassos juega mas con las imdgenes :

Lengua de tierra del ocaso ,
Fuenterrabia , cabo Hiquer "...

" Lengua de tierra de poniente
vas & bautizarte en la mar " ... (6)

Las palabras son basicas en su oficio de poe-

La palabra me tortura
y no hay cura ; ... "(7)

Su oficio le obliga a preocuparse por la ex-

presidn justa , la palabra adecuada:

" Tres borradores , madre mia ,
de este mi adios emborroné
con ldgrimas - como estaria ! -
los tres bcrradores herre " (8).

Ynamuno escribe lo que le sale del alma y en

cualquier estado de &dnimo. En este caso la tristeza obstru-
ye su tarea.

" La palabra es la figura

del concepto creador,

@ que todo loc que brota

- al salir saliendo pura -

de la boca del sefior ... " (9).

Rqui la palabra , el lenguaje remite a Dios,
pues - segun Unamuno - &1 lo crea todo,
A las letras y 2 sus diferentes posiciones y

rasgos que las caracterizan va dirigido el siguiente poema:
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" Unas vecas te haces d ,

otras veces te haces q,
luego te nos vuelvass p,

después b de hacer el b ; " (Iu),

También recuerda el abecsdario ¢

" Ay terrible abecedaris !
ay patria de la Aifez ! ... (II)

Tiene un poema en el cual se refiere no solo a
su tarea como poeta , sinoc a la fama que ha alcanzadc con
esta labor ¢

" La lengua nos da lenguaje
que el corazon no nos da ;
el lenguaje nos da nombre,
el nombre cda eternidad " (12).

A Unamuno el escribir mediante un lenguaje co-
rrecto le da nombre y prestigio con el que pasar a la pos-
teridad . £l crea con el corzzdn y con el lenguaje colo-
quial :

" Frases cogides al vuelo
de la calle § al azar
soh las que me hacen el suelo
del sofiar " (I3),.

Utiliza una seris de medios para realizar sus
obras . Del uso de una enciplopedia nos habla en este poe-
ma

" Te dejo una pequefia enciclopedia,
pequefia 7?7 un universo ;

ve si con ella tu alma se remedia,
y te la doy en verso."(14).

Hay una estrofe muy bella dedicada al que-



- 548 -

hacer poético:
-

" A ver , que tienes que decirte ? aguarda,
el ritmo mismo te traerd la idea
- duerme en el senc del lenguaje mudo -
busca tan solo las palabras , ellas
te crearon el alma y al creartela ,
te hicieron creador ; este es : peeta " (I5)

Algunos fragmentes tratan sobre las rimas :

" Que por si misma discurra
la lenqua en si ; con la rima
hace que mi alma se exprima
y en silencio no se aburra " (I6).

Le gusta trabajar con la rima , escribir poesia ,

Es curioso porque prefiers el verso a la prosa :

" ; Que de que sirve la rima 7
unas veces de tarima ... " (I7).

Hay un deseo en él1 de apoyarse en la tradicidn,

en el modo de ser corriente del habla castellana ¢

" Abreme tus entraflas , mi romance ;
muestrame el cuajo de nuestras Espafias
(4 s s
y en el de nuestro espiritu el balance ;
abrema , mi romance , tus entrafias " (I8)

Teme que algunas lenguas mueran , que pasen al
olvido , pues le gusta #1 habla viva y piensa que algunas
pueden perecer

esss " ¢ Se ha muerto
la vieja lengua 7?7 §; A que puesto
si es que no era el de cetorra ,

su alma arribé ? ; Es que un lenguaje
cuandoc se calla no vive

en un cielo en que recibe

de Dios eterno homenaje " ... (19).
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Se pregunta si el lenguaje cuande se muere va

al ciels. 8s un planteamients ingenus,
A centinuacidn expresa la tradicien peética cas-

tellana

" : Ay sagrada impureza
la del ingenie , el arte de agudeza !
i mi Gracidn , mi Qusvede !
i ay febril peesia impura !
la de quisre y ne pueds,
la que busca y prscura
sin sncentrar , la de la sterna sed ! " (20),.

Es partidario ademds de la libre expresidn:

+.e%.la palabra cuandeo dice
le que es , es libertad ! (2I).

He seleccienade para acabar esta parte un pee~

ma titulade Oies le perdens la bagaria (22) , en el
cual habla cen irenia de sus tareas ceme recter y snssfian-

te en la Universidad de Salamanca.

" Pedageges, pedagegs !
reputadeo prefesser ,
al fin per el munde baga ,
que sante asuete , ssfiar ! " (22).

Del lenguaje habla muche, Le interesa mas el
celequial que el scadémice ; prefiers la tradicién , la
expresien libre, fresca, nevedesa , eriginal. En la cual
la imprsvisacidn y la rima se cemplementan y la expresien

ssa de fdcil cemprensisn.
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NOTAS

1.F./= LOS POEMAS SOBRE EL LENGUAJE

(1) UNAMUNDO, MIGUEL DE : Cancisnes y pesmas de Hendaya .=
Obras cempletas , vel 15.- p. 233, '

(2) ldem p. 234,

(3) UNAMUNO, MIGUEL DE : De nueve en Espafia .- Obras cem=
pletas , vel I15.- p. 763.

(4) UNAMUND, MIGUEL DE: Cancienes y pesmas de Hendaya .=
Obras cnmpleﬁas s Vel I5.,~ p, 249,

(5) ldem p. 467-468,

(6) ldem p. S8I.

(7) ldem p. 496.

(8) Idem p. 600.

(9) Idem p. S04.

(10) Idem p. I92.

(11) Idem p. I57.

(12) Idem p. I22.

(13) UNAMUNO, MIGUEL DE : De nusve en Espafia .- Obras cem=-

pletas , vel I5,- p. 778.

(14) UNAMUND, MIGUEL DE: Cancionses y peemas ds Hendaya .=
Obras cemplstas , vel 15 .- p. 250,

(15) Idem p. 100,

(16) Idem p. 449,

(17) Idem p. I1I,

(18) Idem p. 622. .
(19) UNAMUNO, MIGUEL DE : De nusvo en Espafia .~ Obras cem=-

pletas , vel I5 .~ p. 661,

(20) UNAMUNO, MIGUEL DE: Cancienes y pesmas de Hendaya .-
Obras csmpletas , vel I5.- p. 310,

(21) 1dem p. 383,

(22) 1dem p. 406,
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1.G./- CONCLUSIONES

En su peesfa la pesescupacien fermal exis-
te , perc la cenceptual y tematica adquieren una gran im-
pertancia . £n ecasienes nes hallames cen peemas qus sen
filesaf{a en verse ; su caradcter pedagégice , ideelégice
y meralista le acércan a les criteries de la Generacien del
98 , que anterisrmente hemes mencienade.

Hemes viste diverses tipes de poesfa: se-
bre Dies , sebre el paisaje, sebre el prepio ys, sebre el
amer y sebre el lenguaje. |

Hay psemas mas y menes realistas , mas
y menes intrespectives , mas y menes religieses, sentimen-
tales , etc.... Cuando censtruye peesia Unamuhoc tiene cesas
gue expresar, Yy segﬁn lo que quiere decir le hace de un
mede u otre. Lo que no pedemes negar es el cardcter fdcil
y llano de la mayerfia de sus psemas . No hay en elles pala-
bras rebuscadas , las imagenes peéticas sen escasas ; tam=
poco abundan , aungus si hay algunes jueges linglfsticos y
metsforas . Son psemas escritos para un amplie pdblicoe,
aungue es escaso el nimero de personas que l&éen poemas,

Seria absurde ampliar mas este apartado,
pues muchas de sus ideas sebre la expresidn escrita ; es
decir, la prosa , también las expresa en el verse y caeriam
mos en la repeticidn conceptual. Lo dnice que debemgs re-
saltar es que aungue expsnga preocupaciocnes seméjantes,.lo
hace en un medic expresive distinte : el peema. Este requie-
re una rima y una métrica , que no se dan en la presa. El
merite de Unamuno reside no solo en ssr un buen neovelista,

sino un poeta conecide.
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5.1.2./- LA NOVELA EN UNAMUND

2.A./- CONSIDERKCIONES GENERALES SOBRE LA NOVELA

En el artfcule Les cerebrales (1899) (I) Una-
mune critica a la literatura que se apuoya en exceso en les
recurses teécnices y en la ferma, sin apreciar les caracte-
res y las cestumbres de la vida del pueble . Ne le gusta
lz literatura cerebral, que tisne sus antecedentes en Fran-

cia y que descarta la importancia de les rasges emetives
de los personajes.

Den Migquel , como tedos les autores de la Gene-
racién del 98, cree que la literatura debe partir y descri-
bir las necesidades humanas (2) . Mo ve ninguna innovacidn
literaria espafiola remarcahle durante principies de sigle

(3).

2 Idabel Lafuente publica Mundo ideal y rea-

lidad humana en Unamuno (1987) (4). La autora dice que
Unamunc prefiere la lengua hablada y el lenguaje vulgar al

erudito.

Per estms motive en Entremes justificativo
(1903) (5) admite la necesidad de estudiar y vitalizar el
lengua je castellano y modernizarlo ; que cadz palabra ten-
ga un valor significativo concrete. Durante 1907 escribe

Los maestres de esscuela (6) articulo en el cual destaca

la pesibilidad de ensefiar a hablar y a escribir una len -
gua sin utilizar la gramatica y en Estile de ensayo  (1824)
(7) menciona que la correccién y el atildamiente en lz es=

critura estan refiidos con el verdadero estile.

Los periddices suelen publicar cuentss (8)
y felletines (9) ; pero la novela es un génerc literario
de mayor relevancia y debe otientarse haciz el dmbito his-
térico. La novela debe reflejar una realidad socio-histdrie
ca con cierte escrdpulo . Esta opinidn la expresa en E1

porvenir de la novela (1902) (10).
Tiene también el escrito Historia y nove-




la__ (II) donde distingue ambos géneres y comenta que el
segunde no impulsa a la accidn ; psre no considera que nuss-
tra novela, teatro , etc... sean previncianos; es decir,
carentes de valor y de calidad (I12).

En Acerca del ti:ulo de estes esnsayes (1924)

(13) , ®1 auter destaca que la relevancia de la nsvela ne
reside en les aspectes externes a ella , sine en su valor
intrinseco. Es significative en una novela su caracter emo=-
tivo , aungque se valera mas su calidad cenceptual ; asi lo
indica en Neovela , ensaye y estudis (I4),




(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)
(8)
(9)
(10)
(11)

(12)

(13)

NOTAS
2.A./- CGNSIDERACIONES GENERALES SOBRE LA NOVELA

UNAMUNDO, MIGUEL DE: Les cerebrales .- en " Inquistu-
des y meditacienes " ,- Obras cempletas , vel 1] .-

p. 89-94,

UNAMUNDO, NMIGUEL DE: Examen de conciencia - en " in -
quietudes y meditacienes" .- Obras cempletas , vol II ,-
p. 99.

UNAMUNG, MIGUEL OE: Literatura de madisteria .- Obras
cempletas , vel 1II ,- p. 772=777.

LAFUENTE, M2 IBABEL: Mundo ideal y realidad humana en
Unamuno .- en " Lecturas de Unamuno®".- Centro de estu-

dies metodoldgicos e interdisciplinares de la Universi-

dad de Ledn.- Cel. Centextes , n¢ 6.~ (Leen, 1987),.-

p. 49-54,

UNAMUND, MIGUEL DE: Entremes justificative .- en "Le-

tras hispaneamericanas" .- Obras cempletas , vel 8 .-

p. 205,

UNANMUNO, MIGUEL DE: Les maestros de escuela .~ en "Le=-

tras hispannamericanas".-'Obras cempletas , vel B .-

p. 402.

UNAMUNG, MIGUEL DE : Estile de ensaye .- en " A prope-

sito del estile®" ,- Obras complestas, vel II.- p, 792.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Cuentos y novelas .- en " La vida

literaria" ,- Obras completas , vel S5,- p. 823-825,

UNAMUNO, MIGUEL DE: E) pervenir de la nevela .- en "La

vida literaria" ,- Obras completas , vel 5 .~ p., 834,
Idem p. 833-837.

UNAMUNDO; MIGUEL DE ¢ Histeria y nevela .- en " Contra
este y aquelle®™ .- Ed. Espasa- Calpes .- Cel. Austral,
n? 233 .- (Madrid, 1980).- p. I34=139,

UNAMUND, MIGUEL DE: Alrededor del pretecoles .- &an " (e
tras hispansamericanas" .- Obras cempletas , vel 8 .-
p. 482-490,

UNAMUNG, MIGUEL DE: Acerca del titule de estes ensa-
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yss.- en " A prepésite del estile" .- Obras comple-
tas , vel II .~ p. B4B=-B8B5I,
(I4) UNAMUNO, MIGUEL DE: Nevela , ensays y estudis ]~ en

" A prepé#site del estile " .- Obras cempletas, vel II
p. 782-785,
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2.B./=- SU LABDR DE CRITICA LITERARIA

B.l./- Auteres sspaficles

Recesnece Unamune que la cultura espafisla
es amplia , ya que la integran escriteres regienales :

vasces, catalanes y gallegss,
En auter pesees un sxtenso cenecimiante de

literatura ¢ nevela y psesfia espafisla de tedas las @épecas.
La ebra Lecturas espafislas clasicas (1) recege y criti-

ca les libres y auterss mas cenecides ds nuestras lstras.

Habla de Redrigs Diaz de Vivar ( El Cid) (I030-1099) y de
les aspectes religieses que hallames en su escrite " Defla

Ximena" (2).

Tambien expene el culteranisme de Luis de
géngera (IS561-1627) , auter sscasamente lefdo en su épeca
y que tampsce agrada a nuestrs filésefs per su lenguaje
rebuscade y psr sus alusienes miticas (3).

_ E1l remance castellane explicade a traves de
la letra de Francisce Gomez de Queveds (1580-1645) le atras
pere no su burla del hembre de la calle . Nes muestra las
similitudes pesibles entre sl pretetipe del hembre pre=-
sentade per Quevede y el que aparecs sn les auteres des la
Generacidn del 98, (4).

Obviamente tampece simpatiza cen el cen=-
ceptisme de Baltasar Gracian (I601-1658) ; sus ascritos
de caracter moralizante le interesan, pero no cemparte -
sus planteamientss estil{stices (5) : ni sus Hueges des pa-

lebras , ni su meds des cenceptualizar (6).
El escriter remantice JosSe Zorrilla y Me-

ral (1817.1893) le influye bastants en algunas de sus noe-
velas ; tal es el case de E]l hermans Juan , Este libro

se basa en el persenaje de Zerrilla: Dan Juan Tenerioe,

al cuzl ridiculiza. No considera que el Tenerio s®a un pepn
senaje atee , sino peseedor de una religign popular (7).

La ebra de Zorrilla adquiere un cardctsr moralizader y

dramatico en el fondo (B8).
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El realisme ®s un genero que le llama la atene-
cién per el detalle que presta a la descripcien de 1o cir-
cundante y porque realza los caracteres psicolegices de
les protafenistas . Benite Pasrez Galdds (I1B43-1920) retrata
a la burguesia espaffola de su époga y reflasja la Espafa de

la Restauracien (9). En su discurse en el Atense ds Salaman-

ca en 1920 dice Unamuno:

" Yo cree gue quien crea perssnajss
muere en elles , se entierra en elles;
tede Galdés , al sefar cen elles, al
crearlos , se hallaba borrade, difune.
dido entre elles ; y este es su sa-
crificie ; el sacrificie del escrites
que se hunde cen los persenajes que
crea™ (10).

Galdds se basz en la novelas picaresca y a pe-
sar de que recenoce nuestro auter la calidad de su literz=-
tura , prefiere sds primeros escritos ; pues son de cariace-
ter mas romantico (II). Porque cuando Galdds habla de su
épocz lo hace en un tonoc burlin. No le agradan las tertu-
lias de café, el estilo period{stico, las frases hechas ’
ni las expresiones zcufiadas. La falta de un estilo propio
le ha dado popularidad (I12). A Galdds dedica unos cuatro o
cinco artfculeos periodfsticos: La sociedad galdosiana (I1920)
Galdds en 1901  (1920), nuestra impresidn de Galdds (I92g),
pl estilo de Galdds (1924), y el amigo Galdds sobre el es-
tilo (1924) (13).

A Unamune le seduce bastante la obra de Leo-

peldo Alas " Clarin" (1852-1901). Siente una cierta admirs-
cidn por su realismoc (I4).

Le llama la atencidn el naturalisme de Emilia
Pardo Bazdn (1852-1921) , autora a la que también conoce y
de la que remarca su henda observacidn del munde como punta
de partids de sus mavelas (I5).

Hamgn M& del Valle - Incldn (1899-1925) , per
tenece a la Generacidn del 98, aungue es mas joven que Una:-
muno . Le gusta su lenguajg pupglar y Conversacional y dia-
lectal ; exagerado y dramatico (I6).
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Se fija ademds en autores menos populares en
la actualidad , pero que tambien paseen gran relevancia :
Antenio Trueba (IBI9-I1889) al que lee en su adelescencia
(17), Armando Palacis Valdés (I853-1938) cuges escrites
realistas le deleitan (I8) , Salvador de Madariaga (IB86-
1979) le atrae per el cardcter descriptive de sus textos
(12) , lJosé Bergamin (1895-1983) (20).

Estes dltimes auteres citades son centempo-
raneos suyes ; porque a Unamuno le interesa no salec la no-
vela cldsica , sino la centemperdnea y sobretods las nove-
dades literarias. Escribe prdlogos d diverses escritores :
Luis Maldenade : " Quersllas del ciesgo de Rebliza®" (1994)
(21) , Manuel Ugarte: "Paisajes parisiengs" {1501) (22),
Nanuel Machade : " Alma museo , los cantares" (1907) (23),
Luis Hess Mugica : " Mas alld del atliantico " (1909) (24).
Estas obras son de tematica muy diversa. Nuestro literato

lo lee tedo y lo cementa después , como también lo hace
José Ortega y Gasset , De estes literatos que prolega Don
Miguel el gue mas renombre ha alcanzado es Manuel Machado,

el hermano del poeta,
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NOTAS

2.B./- SU LABOR DE CRITICA LITERARIA

Belo

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

/- Auteres espafisles

UNAMUNDO, MIGUEL DE: Lecturas espaficlas cldsicas .-

Obras completas , voZ 5 .- p. I030-1099,

UNAMUNO, MIGUEL DE: La eracidn de Dofia Ximena .- en
" Lecturas espafielas clasicas " .- Obras completas,
vol 5 .- p. 229-231.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Sobrs Gongora .- sn " Lecturas
espafiolas cldsicas" .- Obras completas , vol § .- p.
116-119,.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Comentaries Quevedianss .- en

" ecturas espaficlas cldsicas" ,- Obras completas, vol
5 «~ p. 260- 267.

UNAMUr O, MIGUEL DE: ; Admirablas todo! .- en "Lecturas

espafiolas cldsicas" .- Obras completas , vol 5.- p.
202 - 206.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Leysndo a Baltasar Gracian .- s&n
“"Lecturas espafiolas cldsicas".- Ubras completas , vol
S.~ p. 197-201,

UNAMUNDO, MIGUEL DE : Don Juan Tenorie e~ 8n " Lectu=-

ras espafiolas cldsicas" .- Obras complstas, vol 5 .=

p. 232=-235.
UNAMUNDO, MIBGUEL DE: Ante la estatua del comsndador .-

en "Lecturas espaficlas cldsicas" .- Obras cempletas ,
vol 5 .~ p. 243-246,

UNAMUNO, MIGUEL DE: La sociedad galdosiana .- en " Li=-
bros y autores espafieles centemperaneos" ,- Obras com-

pletas = Po 175=177.

(10) UNAMUNG, MIGUEL DE: Discurse en el Ateneo de Salaman-

ca en la velaBa en honor de Don Benite Pérez Galdds

con ecasidn de su muerte en noviembre de 1920 .- en
" cegnferencias y discursos" .- Obras completas , vel 7

p. 958-961,
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UNAMUNG, MIGUEL DE: Nuestra impresidn de Galdds .-
en " Libres y auteres espafisles centemperdness" ,-

Obras completas ,- p. 183~ 185,

UNAMUNO, MIGUEL DE: E) estile de Galdds .= sn " A
preesiteo del estfle " .- Obras completas , vel II .-
p. B35-838,

UNAMUNO, MIGUEL DE: El amigo Galdds sebrs sl estile .-
en " A prepesite del est{le" .- Obras cempletas ’

vel II .- p. 845- 848 ,

UNAMUNG, MIGUEL DE: Carta a Clar{n .- Ed. Pleyade .-
(Madrid ) .~ p. 903-013. '

UNAMUNO, MIGUEL DE: Rscuerdses persenalss ds Dsfia Emi-
lia .~ 8n " Mi vida y stres recusrdes pesrssnales" .-

Obras cempletas , vel 2 .- p., 68 =70,

UNAMUNO, MIGUEL OE : El habla de Valls -Inclén_ .- en
"Wisienes y cementaries”"” .- Ed. Espasa- Calpe .- Cel,
Austral , n2 900 .- ( Madrid, 1967).- p. 83-86.,
UNAMUNO, MIGUEL DE: Le que debes a Trueba y= on " mi
vida y otres recuerdes persenales" .- Obras cempletasp
vel 2 .- p. 36~ 37,

UNAMUND, MIGUEL DE: Per Armande Palacio Valdés .- en
" Libres y autores espafioles centempsraneas" .- Obras

cempletas.- p. 47- 48,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Remances de ciego .~ en "Libres
y autores espafieles contemperanses" .- Obras comple-
tas .- p. 203-207.

UNAMUNDC, MIGUEL DE: El cohete y la sstrella .- en

" Libres y auteres espafiseles centemperaneas" ,- Obras
campletas .~ p. 209- 211,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Prdlege al libre Luis Maldonado :
" Querellas del ciego de Rebliza"™ .- Salamanca .-

en " Préloges & diverses libres ajenes" .- Obras cem-
pletas, vol 7 .- p. 129~ 138.
UNAMUNO, MIGUEL DE: Prdlogo a " Paisajss parisienses"

de Manuel Ugarte .- en " Prdlegos" .- Obras comple-
tas, vel 7 .- p. 170- 178.




(23)

- (24)
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UNAMUNG, MFIGUEL DE: Preleges al libre " Alma , muses,

los _cantares .- en " Préleges " .- Obras completas,

V°l 7 [t P. 197" 209.
UNAMURD, MIGUEL DE : Prdlege a " Mas alld del Atldntie
ce " de Luis Ress Mugica .- &n " Prdlegos"” .-

Obras cempletas , vel 7 .~ p. 223-237.
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B.2./- Autores catalanes

Hay en Unamunoc una predileccién per la 1li-
teratura catalana y debemos destacar su epistolario cen
Juan Maragall (1860-I911). Las cartas de Maragall son de
1900 - 1903 y las de Unamuno llesgan hasta I911-13, Estas
muestran una amistad entre ambas ., La correspsndencia se
halla recogida en Epistclarie y escritos complementaries
(1976) (1) . E1 tama susle sar la literatura y la peesiaj
simpatiza con Maragall , al cual censidera una persona
sensata ., En las cartas le envia su poema ¢ La Catedral de
Barcelen4Unamuna lo escribs el 7 de noviembre de 1506 ,

tras su estancia en Barcelona :

eees "™ Se levantan , palmeras de granite,
desnudas mis columnas, en las bdvedas
abriéndose sus copas se entrelazan
y el recinto en torne su fellaje
espeso cae hasta prender en tierra,
desgarrenes dejandec en ventanales,
y cerrando cen piedra florealiente
tienda de paz en vasto campamento " (2).

Le habla no selo de poesia sinc de la cultura
espaficla y de su lento avance , El epistolarie es intere-
sante porque nos permite captar la evolucidn de su amis -
tad , la cual llega hasta la muerte de Maragall. Cataldn al

gque valora porque acepta ne selo lo cataldn sino también

la cultura castellana.
Le agradan otres auteres. En 1899 critica

L]

la ebra de Santiago Rusifiel (1861-1931) : Fulls de vida
(3). Es para muchos un libro medarnista ; Unamuno lo consi-
pues ne es demasiade partidarie de la es-

dera mediecre ,
tetica modernista.
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NOTAS

————————

B.2./- Auteres catalanes

(I) UNAMUNO, MIGUEL DE: Epistolarie y sscrites cemplemen-

(?)

(3)

taries o~ Distribuidera Catalenia .- ( Barcelena ,

1976) .- 238 p.

Debemss destacar las siguientes paginas : 10-13, I4-16,
132-133. 1I37-143.

UNAMUND, MIGUEL DE: La Catedral de Barcelsna .- en

" Epistolaric y escrites coemplementaries",.,~- Obra cita-
da .- p. 129,

UNAMUND, MIGUEL Dt: Fulls de vida .- en " Sobre la
literatura catalana" .- Ubras cempletas , vel 5 .- p,
603-606.
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Be3./- Auteres hispansamericanes

Ne vey a mencionar los auteres hispanca-
mericanes que cementa Unamune , pues sen escasam2nte cone-
cides en Espafia y preceden en su mayoria de Chile y de
la Argentina., Pers s{ quiero destacar la epinisén que tisne
sobre la literatura jhispanaoamericana.

Hay que tener sn cuenta que en sudamérica
les literates escriben en castellans (I) y que censervan
muches rasges similares a les de la literatura espafiela;

a pesar de que , an ocasienas , prassnten cestumbres t{pi-
cas de cada zena (2). .

En América ha influids la tradicidn espa-

fiela , la francesa y la indigena (3). En cuanto a la pri-

mera considera Den Miguel le siguiente:

" fstoy convencido de que tode esfuerzo
que les literates argentinss hagan por
penetrar en la indele del habla popu-
lar de su propio pafs y per arrancar
de ella su lengua literaria ¢ sebre
ella moldearla , tendra per efecto
acercarla mas y mas a la lengua lite-
raria espafiela " (4).

Rgimisme, somprende que haya influido en
sudamérica la literatura francesa , porque ésta es clara y
de facil captacidn (5).

A Unamune le dasagrada la nevsla cient{fica
(6) y cree qus es falsa la idea de algunes americanas qus
emplean giros y palabras sspafisles psnsande qQque sen ameri=
canos; pues en la lengua espafiela existen censtrucciones
seme jantes (7) . Aunque este pueda sser cierte hay sn Unamu-
ne un afin de querer afirmar le castellane cems bdsice y
primarie , incluse fuara de Espafia. La hegemoenfa que ha
ejarcide Castilla en esta zona se psrcibe no sels sn sl im-

bite pelftice , sinc en el literaris.
En el artfoule Difusién de)l libre espafiol

en América  (:923) (8) ebserva que la difusidn ds lo cas-
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tellane ne va a cambiar la situacidn cultural en Hispa -

neamérica. _

La literatura sudamericans es " imitativa"™ , La
nevela se halla mas cercana a le espafisl que la pees{a,
censtruida cen rimas ricas y censenantes raras. En Algunas
censidesracisnes sebre 1§ literatura hispansamericana

(1905) (9) critica sl lenguaje peétice , escasamente ps-
pular y reafirma la influéncia hispana en la nevela , se-
bretede,

Se queja de la escasa repercusien que tisne la
literatura hispansamericana en nusstre pais (10).

Exigste un epistelarises sntre Unamune y el pesta
perterriquefie Jesé Balseirs (1900~ ) , el cual es pace
censcido en nuestra psninsula., (II).
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NOTAS

Bs3./- Auteres hispansamericanss

(1) UNAMUNO, MIGUEL DE: Impresienss viajeras de Amads Ner-
ve .~ sn " {etras hispaneamsricanas”™ .- Obras cemple-
tas , vel B .- p. 222-230,

(2) UNAMUNO, MIGUEL DE: Crenicas de " La lectura" .- en
" {stras hispaneamericanas" .- Obras cempletas , vel 8

p. 96-104.
(3) UNAMUNO, MIGUEL DE: Un libre des pesmas de Santes Cho-
cans «=- @n " Letras hispanocamericanas" ,~ QObras

ceampletas , vel 8 .= p. 139 =143,

(4) UNAMUNO, MIGUEL DE: Un poema argentine .~ ®n " Letras
hispansamericanas" .- Obras cemplstas , vel 8.~ p, 159-
167.

(5) UNAMUND, MIGUEL DE: El libré de un critice venezelans
en " Letras hispaneamericanas®™ .- Obras cemplstas ,
vel B .- p. 168=173,

(6) UNAMUND, MIGUEL DL: Otra nevsla venezolana .- en " Le-
tras hispancamericanas" .- Obras completas , vol B .-
p. 192-199,

(7) UNAMUND, MIGUEL DE: Crenica de un escritor argentino
en " Letras hispaneamericanas" .- Obras cempletas ,
vel B8 .- p. 23I-236.

(8) UNAMUND, MIGUEL DE : Difusidn del libro espafiol en Amé-
rica .~ en " Letras hispaneamsricanas" .- Obras cem-
pletas, vel 8 .- p. 645-648f a

(9) UNAMUNDO, MIGUEL DE: Alqunas considsracienas sebrs lite-

ratura hispanocamericana .- Ed. Espasa- Calpe.~ Col,
Austral , n? 703.- ( Madrid, I196B8).- p. 73- I10.
£10) UNAMUNO, MIGUEL DE: El Gaucho Martin Fierre .- en

" {etras hispanoamericanas" .- Obras cempletas, vol 8
p. 47-63.

(I1) UNAFUNDO, MIGUEL DE :_A Jesé BalsHWiroe .- en " Episto-
jarios" .- Obras completas , vel I5 .- p. 825-843,




B.4./- Autores eurapecs

Pertugal H

Dedica algunas paginas a la literatura pertu-
guesa, Le interssa no soloc el habla , sino el estile pes-
tice partugués « Entre les auteres que menciona se hallan
Eugenio de Castre (I907) (I) y Teixsira de Pascoaes (1508)
(2) ; Esta psesfa es simple s Pere cen un prefunde senti-

do filesdéfice.

Italia :

De la literatura italiana destaca su influen-
cia en la nuestrea. Remarca la importencia de la cultura
renacentista italiana en los siguientes articules : Prdloe-

-

g0 a la versién espaficla de les " Italjanos de ho$" de ©=,

Bagot (1912) (3) , Clgiati (4) , 1talianos y espafioles
en el renacimiento (1916) (5).

Dentro de las letras italianas hallames a Ga
briel Hugo de Annunzio (1863-1938) (6), poeta simbolista
preccupado en excese por aspectes estéticos = segin Unamu-

. s &
ne - , debiendc ser este preblema secundarie sn relacien

al problema secial.
Ve bastantes semejanzas entre Luis Pirande-

1lo (1867-1936) (7) vy su propia oebra , pues ambos desta-
can del relato lo histdérico y lo emp{rico. A

Simpatiza cen la obra del peseta futurista
Felipe Temds Marinetti (I876-1944) (8) , aunque no com-
parte sus planteamientes ; pues en Marinetti la defensa de
lo moderno conlleva un dure ataque a la tradicién que no
existe en lUnamuno.

luestro autar piensa que Espafa también ha
influido en Italia y compara en Il mezzogiorns (9) 1a
Italia meridional cen la andalucfa caciquil.
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Jnglaterra :

La literatura inglesa también le llama la

atencidn pues ha incidide en la sspafisla ; pero ne rea-
liza mueHas criticas de abras inglesas . Esta le gusta
perque nc s8s manstena (I0) y suele ser autobiegrdfica .
Habla de Carles Dickens (1812-1870) (1) y de Daniel
Defoe (1650~ I1731) que en la Vida y las aventuras de Ro-

binson Crusoe muestra un persenaje selitarieo , con sl
cual Unamuno se siente muy identificado (I2).

Francia :

Observa un interés en Espafia por la litera-
tura francesa (I3) . Mantiene relaciones literarias con
los escritores Jean Camp (I4) y Jean Cassou (. n. 1887) (I5),

ambos franceses,

También algunes nevelistas rusos y alemanes
atraen al autor , a pesar de ques sus obras no hayan teni-
de una repercusidn tan directa en nuastra literatura.

La tarea de critica literaria apasiana a
Don Miguel que lee todo tipo de obras : autores cldsices y
contemporaneos ; mas y menss conocidos por sl publico. Co-
menta agquellos aspectos que le parecesn releVantes y que le
desagradan de sus obras . En ecasionss el titulo del libre
anunciade en 81 artfcule no se identifica cen le gues en el
texto se explica’ pues el autoar , cemo tambien le hace Or-
tega , aprovecha 1la ocasién para teorizar y para expresar
sus criterios sebre temas de actualidad. Ue ahi que su
psnsamiente pedames sncontrarle fragmentadeo y diseminado

en sus escrites.
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NOTAS

B.4./~ Autores suropses

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)
(7)

(8)

(8)

(10)

(11)

(12)

UNAMUNO, MIGUEL DE: Eugenie de Castres .- sn " Per
tierras de Prtugal y de Espafia®™ .~ Ed, Espasa- Calpe,-
Col. Austral , n? 221 .- ( Madrid, 1964) .- p. 9~ Ik,
UNAMUNO, MIGUEL DE: "™ Las sembras" de Texsira de Pas-

coaes «- on " Por tisrras de Portugal ¢ de Espafa",-

Cbra citada .- p. 20-28,
UNAMUND, MIGUEL DE: Prologe a la versidn espaficla de
" Los italianes de hoy" de R, Bagst .~ en " Préleges"

Cbras cemplestas , vel 7 .- p. 265-274,
UNAMUND, MIGUEL DE: Olgiati = on " De sste y de aque-

lle" .- Ed. Sudamericana .- Tems II!I .~ ( Busnos Aires,
1953) .- p. 50-53. ‘

UNAMUNO, MIGUEL DE : Italiames y sspafioles en sl Kena-
cimisnte .- en " Lecturas espafiolas clasicas" .-

Obras cempletas , vel 5 .~ p. I48- 153,

UNAMUND, MIGUEL DE: E)1 eststicisme Annunziane . .- en

" Ds este y de aquelle" .- Obra citada .~ p. 4I=45,
UNAMUNO, MIGUEL DE: Pirandslle y ye o= on " Mi vida
y etroes recuerdes persenales " ,- Obras cempletas ,
vel 2 .- p. 182 - I05.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Cults al porvenir .- en " Des esto
y de aquelle" ,- Obra citada.- p. 54- 61. ]
UNAMUNQ, MIGUEL DE: Il Mezzogierne .- en " Da sste y

de aquelle" .~ Obra citada .- p. 46 - 49,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Sobre un paisaje de Cobbett .- an
" | etras inglesas" .- Obras completas , vel 8 .~ p.
758 - 765.

UNAMUNO, MIGUEL DE : Leyendo a Dickens e~ &an " Le-
tras inglesas" .- Obras cempletas , vol 8 .- p. BI7-
820.

UNAMUNO, MIGUEL DE: Robinson Crusee .- en " Letras
inglesas" .- Obras completas , vol 8 .- p 787-808.
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(I3) UNAMUNO, MIGUEL DE: Afrancesamiente .~ on " Inguie-

tudes y msditacienes " .~ Obras completas , vel 9 ,-
p. 68 - 70,

(14) UNAMUNO, MIGUEL DE: A Jean Camp .~ 8n " Epistelarie"
Obras completas , vel 15 .- p, B4B-853,

(I5) UNAMUNDO, MIGUEL DE : A Jean Casseu .- en " Epistao~
larie" .- Obras completas , vel I5 .- p. 860-864,
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