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2.C./~ ASPECTOS CARACTERISTICOS DE SUS NOVELAS

En las nevelas de Unamune hay un cierte rea-
lisme , muestran cestumbres y medes de hacer de la época.
Sus personajes sen ficticies y la yida de les mismos no
pretende ser un retrate biegrdfice ds nadie , aunque en
ecasienes presentan alqunes rasges t{picos del auter. Los
pretagonistas psseen , a veces , hiabites y maneras de com-
portarse extravagantas., Den Miguel no susle describir les

caratteres psiceldgices de los persenajes; ne detalla los
paisajes , ni los escenarioes interiores. Lo mas importante
€n sus novelas es la accidn , el modo como se dssarrolla la
trama. No siempre los finales son légicos , pueden ser
sorprendentes. £En sus nevelas suelen ocurrir muchas cosas,
hay una complicacidon arqgumental, en la cual las explica=-
cicnes soh concisas y el ritmo de la accidn se sucede sin
interrupci6n de modo bastante rfpido , PbUEs no Sse recrea

en excesc en e) relato de cada acontecimiento ; ni se en-
tretiene en la exposizidn de detalles circundantes gue rom-
pen el ritmo de la accidn. Parz 81 ne es tan bdsico centrar
a los personajes en un lugar que permita al lector imaginar
en gquée sitio sucede la escena , sino la accidn.

En su produccien voy a destacar les aspectos
religiosos , morales , biogriFicos e intrespectives; las
costumbres que refleja y tode aguello que nos ayuda a la
comprensidn de Unamuno , de una Generacidn y de una época.
Las situaciones conflictivas permiten una lectura moral de
los acontecimientos . Cmitiré otros aspectos que si bien
trata nuestro autor con regularidad en sus novelas, no

indiden , por su tematica , en los asuntos que orientan

este trabajo 3
mujer , la importancia que da a los asuntes amoroses y los

escasos rasges de aventura que definen a les personajes de

tales aspectes son el modo como define a la

suUs novelzs.
Las situaciones narradas debsn enmarcarse

en el contexto d~ finales del siglo XIX e inicics del si-

glo XX. La mayeria de sus personajes tienen problemas
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afectives o ameroses . Estes suelen ser d= clase burgue-

sa o de clase obrera ., Existe en sus vidas algdn conflicto
personal. 3us pretagenistas son vanidoses ; algunes sen
individuos cultes , ostros poseen una determinada aficidn.
Ne se habla des ciudades lejsnas , ni de perssnas con una
mentalidad na'eurapaa} Lo cetidiano es relevante, Estes
hombres desarrallan sus vidas en un centexte mendtoneo ,
en el cuzl ne acentecen demasiadas cesas sorprendentes y
ancrmales ., Sino que son elles mismes las que daben desenwy
valverse en una situacion cenflictiva , que se oculta tras
un sntornoc mondtone.

Existe la interprestacién de Ricardo Dfez : El

desarrollo esteético de la novela de Unamuno  (1976) (1),
la cual es muy acertada . El autor califica el texto Paz

en la querra , escrito por Don Miguel , como cercano

~al existencialisme por su cronologia 1897, Amer y pedagogia

(1902) posee rasgos expresienistas , Niebla (1914) tam-

bién 3 en Abel Sanchez (I9I7) cree ver la influencia del

psicoanalisis y en La Tia Tula (1921) admite una pro-

ximidad a la fenomenologia.

Considero absurdo reinterpretar una por una
las novelas y escrites novelescos de Unamuno, pues es una
tarea que ya se ha realizado con anterieridad . Fi propd-
sito consiste en destacar aquellos rasges que reflejan
con mayer precisidén a nu:stro auter y a la Generacidn del
98 ; extrayendo de sus libres dnicamente aquel material
que permite una lectura fileséfica y , por supuesto, esté-
tica de su ebra. -
Ademds quiere resaltar el carécter narrativo

de sus ncvelas , pues el didlogo es escaso en ellas,

C. I. /- La religidn

Si bien aparecen personajes religiosos en

« #
su obra y acontecimientos que tambien lo son , la preogcu-
pacwén relijiosa es secundaria en las novelas de Unamung,
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Juan_Manse (1892) (2) , el protagenista de una de

sus cuentos , es un hembre devete y buene. Narra sl rela-
to el medo cems el alma de Juan , tras su muerte se encuen
tra cen Dies y regresa al munde. Liertos detalles de la -
narraciBn nes permiten apreciar la religiosidad de su au-
ter , pues aparece &l purgaterioc , les angeles y demds

metives religiedes,

De Ignacio , el pretagonista de Paz en la querra
(1897) (3) comenta su primera comunidn y su cestumbre de
ir tedos les deminges a misa. £1 auter tambien centrasta
las doctrinas Krausistas que defisnden algunes en Madrid,
cen la henda religiesidad de la vida campesina. Adamds,
en la obra se narra la querra carlista , 1la cual tisne su
origen en la problemdtica jssuita y catdlica , frentes a un
Bilbao liberal , partidarie de una fé menos dogmitica y
gel libre examen . La novela expresa la problematica
histdrica vivida paor Unamuno durante su infancia en Bil=-
bae; centro en el cual se desarrella una accidn que mez-
cla rasges pelftices , sociales y religieses, gue marcan
su pensamiento.

Algunos de sus pretagenistas peseen conductas
religisesas : Don Roque en Selitafia (1888) (4) resa sl
resario , Ricarde en Una histeria ds amer (1911) (5)
en su juventud refuerza su vecacddn religiesa para llegar
a ser cura ; ss devote y acaba haciéndese nevicie. En &1
la problemitica del pecado y @e los valores espirituales
ss halla presents . Unamuno centrasta la fe , el deseo y
el ssntimiente de culipa. Antonio, sl protagenista que apa~
rece sn E) padrine Antonio (1916) (6) suele ir solo a la
iglesia a predicar la rcligi‘n. Serafin en Principie v fin
(7) pisnsa hacerse jssuita y reza para apartar de s{ las
tentaciones sensuales.

El perssnaje clave ds San Manusl buene,martir
(1930) (8) es también un cura , qie trata de selucionar
les problemas ds sus feligreses mediante sus prodicacipbos,
cenfesiones , ayuda a los enferras . Este censigus que el

ateo Ldzare se haga catdlicae,
La vida religiesa : sus practicas y la adop-

cidn de la religidn ceme erientacidn vital es frepie de
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slgunes de sus parsenajas . Unamune estd denunciande as{
la preblematica de unas gentes y de una épeca. Estes pare
sena jes: ‘* s tisenen sentimientes de culpa y ebran cen una
mentalidad, que en la actualidad nes llega a resultar ser-
prendsnte,

Nuevamente en Nicedemo e) farises (1899)

(9) asema 8] tema religiese, al centrapsnsr el materialis-
me de Carles Marx al espiritualisms. Unamunc nes muestra
sus dudas resligiesas y critica sl intelectualisme, La fa

y el sentimisnte permiten a Nicedeme acsercarss a Dies.
Este sestiens actitudes rnligiosas ques preecupan al auteor.

Hay una reflexign sn la ebra sobre el asunte

" Danes lo scenemice el reserte y
mevil de la vida y nes da le re-
ligiose sl metivo de vivir " (10).

La frase extraida del texte muestra clara -
mente les criteries que adopta Unamuno en materia religio=-

sa y que ya hemss mencienado en el apartade 2, I,

Ce?2./- La meral

Entresace este aspecte puss con frescuen-
cia el desarrolle narrative de les acentecimisntes nove-
lesces trae censige actitudes que ne surgen Unicamente de
la cestumbre , ni son tapices . El transcurrir de la
accién en algunas nevelas se halla prefundamente relacie-
nade cen principies y sentimientes moerales .

En sus obras aparecsan personajes bendadp

ses : Juan Manse (1892) £11) , José en ¢ Porqué ser
as{ 2 (1898) (12) se sients desgraciado porqus la gents
confunde su bondad con la impetencia y porque su situa-

llega s afectar a toda su familia ;_el

cidn personal
secreto ds un sing (1513) (I13) es un escrito en el gue
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Se cementa que Neguera , persona buena s S5e siente recha-

ze per los demds y , por consiguientes , desgraciade. En

estos casos la conducta honesta no properciona bienestar,
La novela Amor y pedageqgia (1902) (14)

nes presenta la preecupacidn de Don Avito por desarrollar

unas actitudes y unas potencialidadas en su hije Apoledo-
re que resultan ser un fracase. En estes case lss factsres
bieslégicas y los seciales ne pueden gondicionar el comper
tamients. A -

Un tipo de conducta cristiana la vemos expuss
ta en San Manuel, bueno , martir (I930) (I5) . San Ma- -
nuel es cura y vive una vida consagrada a su gente, He ex-

traido dos parrafos que reflejan los criterios del autor

" Yo estoy para hacer vivir a las
almas de mis feligreses , para
hacerles felices , para hacerles
que se suefien inmortales y no
para matarles " (16).

" Todas las religiones son verda-
deras en cuanto hacen vivir espi-
ritualmente a3 los puebles que las
profesan , en cuanto les consuelan
de haber tenido que nacer para mo=-
rir " (17).

Como ya sabemos , el problema de la muerte

preocupz a Unamuno. El1 protagonista de La redencidn del

suicidio (19C2) (18) se encuentra pensande constante-
mente en lz muerte . Aunque acaba muriende sdén saber lo

que €sta es. En La sombra sin cusrpé _ (1971) (I19) el pa-

dre del personaje clave se ha suicidado.

£l odio es la pasidén y el movil gue rige el
desarrollo de la novela Abel Sanchez (19238) (20). Abel
y Joaquin , compafieros desde la infancia , empiezan a pe-

learse y a envidiarse cuando una tercera persona, Helens,
entra en el entorno de ambos . Los celos influyen en la
conducta de ambos y repsrcuten en la de sus hijos. Aqui

Unamuno se plantea el tema de las pasiones como principio

motor de la praxis humana.
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Juan dominade por Raquel ss somete a las dese-

0s de é&sta s 1a cual decide comc debe comportarse &1

con su espessa , Raguel es egoista y mezquina , pu&s uti-
liza les medies que tiene a su alcance , en este caso a
Juan , para coenseguir sus preposites « E1 preblema que
se analiza en la nevela Dos madrass (2) es el de la ma-
ternidad cempartida per des mujeres : Raquel y la esposa.

Este asuntes surgs con bastante regularidad en Unamuno,
aunque es inusual en la novelistica contemporanea.
La infidelidad es caracter{stica en la rovela

anteriormente mencienada y también sn E)l Marqués de Lum-

bria (22). La trama gira en torno al rsconocimiento del
hijo ilegfitime por su padre , para que €ste pueda ser sl
heredero. As{ mejora tambien la situacidn cel padre y na
es el odio entre el hermano lsgitimo y el ilegftimo. -

Rugusto Perez se siente engafiado por Eugenia,
quien le misnte . Ella transige &an mantener una reldcidn
con Augusto para no pelearss con su familia . El protago-
nista trata de suicidarse, la situacion se hace insoste-
nible para 8l , pues pretende cempgar con dinero los sen-
timientos de Eugenia . Niebla - (1914) (23) es para mi
una de las novelas mas logradas en cuanto a desarrollo
de la accion se refisre , pues muestra como las presiones
familiares candicionan a Eugenia a entablar una relacian
con Augusto al gue no quiere ; aunque en la épeva en que
fué escrita la obra &sta era una cestumbre usual, La fa=-
milia es una célula social que esjerce una influencia en .
las decisiones del individuo « Unamuno narra muches pro-
blemas familiares y sentimentales en sus aebras.

En La Tia Tula (1921) (24) , aparsce nuse-

vamante el tema de la maternidad y en el escrito ss mez-

clan condicionamientes scciales y morales . Tula , la her
mana de la difunta ssposa de Don Ramire y éste , viven
juntos en la misma casa sin estar casados, lo cual susci-

ta la murmuracidn de los demds . En cambio, por cuestio-
nes de puritanismo ella no desea ser la esposa carnal de

Ramito . La protagonista , a pesar de qus el parrafo

» s ®
que viene a continuacidn pueda suscitar la epinion con-
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traria » lucha por erradicar las pasiones de su mente :

"Y era lo cierto que en el alma de
Gertrudis se estaba dessncadenando
una brava galerna. St cabeza refiia
con su cerazdn, y ambes , corazdn y
Cabeza , refiian con ella con algo
mas ahincade , mas entrafiado, mas
intimo , con algoc que era vomo sl
tuétane de los hueses de su espi-
ritu " (25).

Sentimientes y cenductas mGltiples se desarro-
llan en estas novelas . No hay en allas un afan moralizan
te. Los serss all{ descrites reflejan problemas condi-
cionados poer el momento social en que fué escrita la obra
y por la mentalidad no selo del autor , sino de la #poca.
£1 odio , los celos , la snvidia , la infidelidad , el
suicidio sen conductas que sa han desarrollade a lo largo
de la historia , pero Unamuno las snmarca en la situacidn

social concreta de fines del siglo XIX y principios del

siglo XX,

C.3./- Las costumbreas

En estos escritos de Unamuno , los per=-
sona jes desarrollan una serie de hdbitos que son tipices
de su perdodo histdrice . Uno de ellos consiste en fas ter
tulias que se rsalizabhan en las tiendas y trastiendas.Las
personas ss rsunian y pasaban el rato charlando. En Solj-
tafa  (1888) (26) Don Roque sostiens un comercio de ro-.
pas. Hacia 1897 se publica Paz en la guerra (27). El pre-
tagenista , Psdro Antonis, ®s el dusfio de una chocolate-
ria llena ds moscas en la que se venden varéedad de gé-

neros (28). El negecie ya habia sido iniciado por su tio,
con lo cual hereda la clientela . Selo en invierno hay
tertulia en la tisnda y se comentan cusstiones de polfti-

ca .
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" En la menetenia de su vida gezaba

Pedro Antenie de la nevedad ds cada
minuto , del deleite de hacer todss
los dias las mismas cesas , y ds la
plenitud de su limitacisn " (29).

La obra menciona tambien las costumbres de la vid
da campesina y de los jduenes y csmo &s per sjsmplo ir al
baile en los sitios siguientes : en Pelle, en la Amistad,

sn ®l Circulo Federal , ®tCecees
Ademas es frescuente Qque aparezca la tertulia de

café . Costumbre muy extendida a fines del siglec pasada.

En Las tijeras novela de 1889 (30) dos visjes ss reur
nen tedas las noches en un rincdn de un café. Las tsrtu-

lias podian ser nocturnas o diurnas y en ellss se solian
discutir temas de actualidad. A los des viejecitos los
llaman por sllo " las tijeras" , puss hablan de un modo
peculiar sobre les acontecimientos . En otra nevela Redon
do, el contertulio (1912) (31) scha a faltar la tertulia
cuando se va a America a hacer fortuna. Cuando regresa
enriquecido retorna al café& La Unidn y ya viejo deja su
fortuna a los contertulios. Este hecho recuerda la impor-
tancia social que tienen tales tertulias., Don Silvestrae

Carrasco , hombre efective (I517) (32) acostumbra a it

to das las tardes a una reunidn de café , donde ss pasa
dos o tres horas discutiendo leos mismos temas . La obra

Del odio a la piedad (33) recoge sl hdbito que cada uno

tiene de reservarse su mesa an 8l café y todos los asidues
se conocen., También Emeterio Alonso, 8l héroe de Un pobre
rico'oc el sentimiento cdminoc de la vida (34) asiste

a una tertulia de café donde rie las gracias des los demds;

all{ hace amistad con otros.
Emeterio vive en una casa de huéspedes, cos-

tumbre tambien corriente en la época, para les hombres
que viven solos . All{ comen todos los hufspedes juntos.
El personaje es ahorrador, cualidad que en la actualidad

es dificil de hallar en la gente,
Adquiers relesvancia el casino . Muchos de
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los protagonistas de sus novelas van al casino a charlar
y @ jugar. En Dos originales (1894) (35) el protago-

nista se juega teda su fortuna. Don Anastasioc Gdmez paf-

sona je de Un caso de longevidad (1917) (36) forma par-

te de umi partidas de tute todas las tardes en el Centro
de Ganaderes y Labradores. |

Ir al casino era una costumbre de la clas
se alta sobretodo . E£E1 arca es el casino donde acuden 1los
elegantes , pero esta institucidn aparece mencionada en
otras scasiones y no siempre asociada a las prictiéas de
los rizos en Una rectificacidn de honor (37). La novela
de Don Sandalic jugador de ajedrez (1930) (38) es un
escrito donde Don Sandalio se hace socio de un casino.

Al11f se encuentra la sala de lecturas, ®1 saldn de tertu-

lias. A este hcmbre no le gustan las charlas gque se sps-

tienen all{ , pero se entretiene jugandso. La accidn de la
novela se centra en el casinoc y en la obsesidn del prota-
gonista por el ajedrez. Tambien el héroe de Paz en la que-

r'Ta va al casinc @ escuchar la tertulia,

Vemos qea el casinc es el sitio de reunidn y
de entretenimiento. Hay tertulias y multiples juegos ; de
cartas , de ajedrez , etC.cese

Estos textos reflejan también en algunos
casos situaciones de pobresza. La beca (39) expona sl
modo cemo toda una familia vive a expensas de la beca del
hijo que se mata & estudiar para obtenerla. En El Dios
pavor (1892) (40) Justina arranca & la piedad pdblica
mendrugos de pan y el puchero. Cuento sin argumanto (41)

explica el caso de una familia que pasa hambre y que ro-
ba unas tortas de pan que resultan estar envenenadas , pu
es sirven para matar animales dafiinos,

£1 derecho del primer ocupante (1904) (42)

es un escrite gque se enmarca sn un entorno familiar de

gente rica . Otros para no pasar hambre como , per ejam=-

plo Juan , en E1 lego Juan hacen de mendigos (1£898)

(43). Don Elesuterio el protagonista de Caridad bien orde-

nada (1898) (44) reflaxiona sebre la funcidn de la
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beneficencia en la sociedad y cree que la verdadera li-

mosna ®&s la espiritual, Adahis pertsnece a sociedades
beneficas .

En la actualidad , si bien no se ha erradica-
do la mendicidad , el problema es menor y las sccisdades
de beneficencia no poseen una funcien tan impertants.

Existem algunes personajes en sus obras muy
caracter{sticos : Luis en @) Desquite (1891) (45) es
el gallito de la calle hasta que pisrdes una pelea. Susin,
en el relato Las trgbulacionss de Susfin (1892) (46) se
entretiene con sus juegos infantiles : centruye fortifi-

caciones ds arcilla, echa chinas a una charca , etCecee..
Celestino es sl tonto del pueblo , al que todos le toman
el pelo , tal y come narra el autor en £1 semejante

(1895) (47).

Describe oficios que tenian un prestigio ma-
yor entonces del que tienen sn la actualidad , como es el
de maestro . La razdn de ser (48) es el retrate tipico

de un maestro de escuela con cierta cultura , aficiones

intelectusles y escasos ingresos econdmicoes. Un trabajo
que hay casi se ha extinguido es el de carboneroc. ! Car-
bdn ! , ; Carbdn ! (49) expone como gracias al cumpli-

miento de su obligacidn de rapartir carbdn muchos tisnen
tumbre en sus casas.,

Tambien Unamuno describe en muchas no-
velas los amorios y los noviazgos de la época. Entresaco
£1 fdn de unos_amores (50) y VUsr con los ojos (5I)
para citar unos sjemples. En la primera una pareja de no-
vies soh los protagonistas. La segunda, expene la costum-
bre axtendida entre las parejas de entregarss papslitos y

notas.
S5e narra ademas la vida tranquila y mo

ndtona de algunas personas . A Don Hilario , en_susfio
(1897) (52) no le apremia el cumplimiento estricto de sus
ebligaciones an sus haoras de trabajo , le sobra tiempeo,
pues le desagrada su labor. J.W.Y.F. (53) define a un hom
bre que vibe de sus rentas , no tiene que trabajar y ca-

rece de aficiones.
Hey en los pusblos y aldeas se sigue
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traba jando dsspacie , no apremia la prisa, perc en las

grandes ciudadss el ritmo de vida es mas rdpido y casi na
die vive en la actualidad de rentas o bienss propies, -
existe , en cambie, la Seguridad social,

Las tertulias en las trastisndas no se dan
sino en muy centadas scasionss , ne s8e vive dn pensionss
sine en pises y a les casines ne va tedo sl munde , sine
les rices y no acestumbran a reunirse en elles para chapm
lar, sine para jugarss sl dinsre. Las tertulias ds café
que fusren una cestumbres muy arraigada a fines del sigle
pasade , en la actualidad casi ne existen,

Unamune retrata unes habites y un meds de
cenducta secial en sus ebras, a la par que presenta una

preblemiatica,

C.t6./- Los aspsctes autobiegrfaficoes

Ne hay en su sbra demasiades analisis
psicelégices ds los psrsonajes , pere s{ que aparecen per
senas que se hallan en dificultades y que se sientsn in-
felices,

La soledad y la intrespeccidn se penen
de manifieste en muches cases., | Viva la introyeccién !
(54) es un sscrite sebre el tema , gue avisa , en tono
irénico de la necesidad de reflexidn {ntima, Baatriz (55),
persona je de un relate suye de 1858 , es enclenqus , se-
flader y un pece filesofo. E1l texto satiriza la raflexien
filesdfica basada en conceptes abstractes, |

J.W.Y.F., (56) narra la historia de un
hembre doven que vive sole , no tiene familia y se halla

retirade en una mentafia.
Raman Nonnate , suicida (57) es un indi-

vidue , del cual se supons que vive soleo :

" Habfanle visto antes , por la tar-
de , pasearsa solo, segun tenia por
costumbre , a orilla del rio, cerca
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de su desembocadura , contsmplan-
do cemo las aguas se llevaban al

@azar las haéjas amarillas que desde
les alamos marginales iban a caer

para siempre , para nunca mas vol-
ver , en ellas " (58).

Don Rafasl lleva una vida vacia y se siente seoloe
£1 sencillo Don Rafasl , cazador y tresillista (1912)
(59) es una nsvela saobre este persenajes., Tambisn Augusto,
el protagonista de Niebla (1914) (68) se halla solo:

" Casi todos les dias les hembres nes
aburrimes inconscientemente, £1 abu-
rrimiente ss el fonde de la vida y
el aburrimiente ha inventado los jue=-
gos, las distracciones, las novelas

y el amor.

essesee Isdos les suefios cotidianos,
insignificantes ; todas esas dulces
conversaciones con que matames el
tiempo y alargamos la vida ; que son
sino dulcisimo aburrimisnto ? " (61),

Curiosamente pars su autor , Unamuno, Augusto ad-
quiere tanta importancias que Don Miguel llega & entablar
una conversacidn en el relato con él. Augusto ®s Unicamen-
te un persenaje des ficcién y en Jltimo caso se halla some-
tido a los deseos de su creador.

Siente predileccidn por los personajes solitarios,
introspectivos y poco comunicativos , a pesar de que nuss-
tro literato estd casado. N

£l auvtor manifiesta una cisrta fantasia en 81 -
cuento MecanopollS (1913) (63) donde relata un viaje
2 la ciudad de las maquinas.

La novela mas autobiogrdafica es tal vez Paz en

la guerra (1897) (63) donde refleja Unamuno st in-

fancia y su adolescencia en Bilbao. La obra presenta hee'
chos histdricos sobre el sitio de Bilbao y la problemdti-
ca existente entre carlistas y liberales . El protagonis-

ta es carlista . Hay un pdrrafo que dice as{:



" £1 rey abria les brazes a todes
los espaiioles , respetaria les
derechas todos adquiridos, echaria
un velo sobre la cubierta por el
concordato... ! Bueno!.,.. ; a las
armzs!;{ guerra a les herejes y. °~ =
filibusteros! j; gquerra & los la-
drones y asesinos ! ; abajo lo
existente!,... ; Vivan los fuersos
vascongados, arsgoneses y catala-
nes !; vivan las franquicias de
Castilla ! ; viva la libertad bien
entendida !; viva el rey !{ Viva

Espafia! § Viva Dios !'(64) ",

En E1l abejorro (I900) (65) se presenta un persg

naje de nifez triste , como la ds Unamuno. Ademas este vi-
ve de recuerdos infazntiles como también lo hace Don Migusl
en algunas ocasiones .

nl protsgcnista de San Manuel, bueno , martir

(1930) (66) lo describe como a un ser que a pesar ce Sus
dudas tiene fe , A Unamunoc le ocurre algo similar:

" ¢ La verdad? las veerdad Ldézaro es
acaso terrible , algos intolerable,
algo mortal",.." yo estoy para hacer
vivir a las almas de mis feligreses,
para hacerles felices , para hacerles
que se suefien inmort:les y no para = . :
matarles " (67).

La actividad docentes de nuestrp autor se pone
de manifiesto en el libro ¢ El1 diamante de Villasola

(1898) (68) . El texto relata la situacidn de un alumno
muy bueno -y la relacidn que tiene con su masstro. Una

muno satiriza al maestro que trata de mejorar y perfeccie -
nar al alumno , adn en contra de su voluntad,

Ctras de sus figuras son seres ligados a la
investigacidn : Den Bernardino es socidlogo - Don Bernar
dino y Dofa Etelvina (I1916) (69) - lo dibuja como & un

ser idiota y fracasado , a pesar de sus conocimientos. Se
burla del t=zma que trabaja ¢ el feminismo. En el Hacha mi-

tica (1916) (7C) surge otro investigador , al cual tam-
bien ridiculiza, porque busca el misterio de la vida que

es inhallable.
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Hay una parte de Unamune que se siente iden=-
tificada con mstos persenajes . El tapbién es un intelec-
tual que investiga , perc la otra parte no, pues no es parti
dario de la srudicién , ni de la abstraccicn , sinc del pen-

samiento vivencial.
La. Revolucidn de la biblisteca de ciudad muer-

ta (1917) (71) @s mas que nada una critica a las mafas
clasificacienes de libres que se efrecen sn las biblietecas,
pues cada bibliotecarie trata de ordenarles segin sus
prepies criteries , psrque existen miltiples mades,

Unamune se muestra pesimista cuando valora su
prepio trabajos y elle se puede entrevesr en sus relates, En

Artemis , heautentimareumencs (I918) (72) aparsce un per-

senaje ambivalents ., Este se sients fracasado , peroc as
autoenvidiose., No tiene escripulos y se lanza a la carrera
pelftica . Nuestro autor también tema parte en pelftica, y
auhque no acaba odidndose a si misme, como el protagenis -
ta, presenta Artemio rasgos que existen también en su au-
ter.

Les escriteres censtituyen stres de les pro-
tagonistas frecuentes en sus nevelas : Perez en Una trage-~
dia (1923)(73) escribe un libre. Me es un buen escritor,
pues Su ebra no pgsee rasges personafes y este acaba suidi-

dandose ante su prepioc fracase . Unamuno no ve de un mede
tan scentuado sus propios falles literariess , ni se siante
apsrentemente tan fracasade a nivel perscnal.

£l poeta de Una visita al viejo poeta (1899)

(74) es un creader que ne se influys en el medo de sentir
de su secisdad , ni de su generacien , sine que es original,
cemo debe serle tede peeta, ,

Don Martin o de la glaoria (1900) (75) expene
el problema de un escriter que anterisrmente ha publicads

muchas ebras y que en la actualidad su fama se ha extingui-
de , pues etreos escritores mas jovenes le han quitado el
pueste. Asimisma, Benifacie (76) cempene verses pere no

les publica y lee muche, £s el persenaje epusste a Don Mar=-
tin . No es vanidesc , es mas reservade., Ambes, sin embar-

ge , psseen rasqges ds su auter , Unamuno , pues no sienprs

éste , por ejemplo , publica tede lo que escribe.
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Una ebra a la que se eterga un gran caracter

autebiegrdfice es Cems se hace una navela (1925) (77).
Una frase remarcable del auter es la qus se halla en sl

prelege:

" £E1 qus pene peT escrits sus pen- _
samientes , sus ensusfies, sus sen.
timientes, les va censumiende, les
va matande . En cuante un pensa-

miente nuestre queda fijads per la
escritura , expresadeo, cristaliza-

de , queda ya musrte " (78).

Le cierte ®s qus Unamune escribe muchas sebras.
Habla en al libro de su capacidad de ebservacien y de su
pasidn per la lsctura , su gusts per la saledad y per el
trebajoe. Debemes destacar le que dice acerca del parentes-
ce o similitud que existe entrs un escrite y su creadsr,
De esta relacien nace lo histdorice. Teda una sarie de re-
flexienes, pansamientes , gires e indecisiones acompafian a
la laber creativa. Se traduce en #sta al prepio ye , pues
la nsvala se resuelve hacifndsla ; ®s decir, per madies da
la propia trayecteria y ne de antemans. También sl haembre
en su vida es preyecte de si misme., Aprevecha nuestre lite-
rate este escrite para cementar algunes pensamientss sobrs
su prepia vida, sebre Dies, etces... para mi les aspectes
mas interesantes seon los relaciesnades cen la preblematica
nevelfstica y cen la pesibilidad de desarrsllar una novs-
la sebre la vida actual. .
Ricarde Gullen en Tseria y prictica de la ns
yela (1987) (79) nes aclara que les persenajss de las ne-
velas de Unamune sen invencienss que ne reflejan tetalmen=-
te su prepis medea de ser . Esta spinién es ciarta en muches
cases, pues ne debemes élvidar que nusstre auter escribe
muches libres y nevelas y ssbeza: en ellss perssnajes muy

diverses.
Miguel , en va de cuente (30) es un per-

senaje que sscribe cuentes sin arguments. Estes cuentes
son pretextes para hablar de etras cesas , ne ®s la narra-
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cién le primsrdial.

Le narrade se interrumpe , sn ecasienes , para
sexpresar criteries de les pretagenistas ; les cuales re-
flejan el medo de ser de Unamune.

Hay en besa de algunes pretagenistas reflexienes
sebre cualquier cuestién : la religién, la seciedad, la pe-
litica , el sexe , sl amer. Ne he extraide muches de sstes
pensamientes ya que reiteran aspectes ya sxpresades an
stres apartades de mi trabaje y que Unamune sxpesne ne ssls
en sus artfcules , sine en sus nevelas.

A sus sbras ne se les pusde calificar de ensa=-
yes . Sen nevelas , perque en sllas la trama y oi desaree-
lle #s sismpre mas impsrtante que sl centenide. Hay que
lesrlas para captar la evelucien de la accién y cemprender
su preblemiatica en teda su riqueza de detalles.

A pesar de que a mi el géners nevel{stics no
me atrae en sxceses , perque censiders gue los temas que
suelan tratar las nevelas ssn vulbares y reiteratives, cen=
sidesre que hay calidad sn les escritss nsvelades de Unamune
y en ellss sl auter censigue mantener la atencién del lec-
ter.

La nevela y la sbra pldstica pesesn un inte-
res en si misme. Bn la nevela debemos fijarnes sebreteds
agaﬂwh(”w ptames a través de su lectura ; mientras que en
las obras de arte su percepcien es mas bien visual y tdc-
til. Se teesriza ssbre ambas cen regqularidad , pere nunca la
tesrias preteande sustituir a la pieza., El valer de la novsela
se halla en parte en el eriginal e manuscrite , ne en el
velumen gque disponemss y que puede ser el sjemplar nimero
2000 de una série. Su mdxima valia reside sn le sscrite,
le que all{ se dice . En las ebras pldsticas noc es su re-
preduccidn fetegrdfica , sine la centsmplacién de la pie-
za la que nes ayuda a intuir su sentifie., Hay , pues, dife-
rencias entre ambes lengualjes ., Pedemss valerar una neve-
la sin haber viste &l manuscrite eriginal » en cambiwe,
resulta muy diffcil hablar sebre una pieza : escultura,
agquitectura o pintura , sin haberla vistoe.

Curiosamente , ®n sus nevelas la narracieén
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ne s tan imprevisada cemo en s@s articules, Cuida mas la

redaccidn ; evitande ne reiterar ideas. En la nevela de-
sarrolla una trayecteria cempleja , que cembina la expli-
cacisn , €l didlege , etc.... Hay rupturas estilfsticas,
alternancias , etc,... Se procede a través de una serie

de pases y se llega a una significacién , Que resume una
calidad estética y sstilf{stica . Pesiblemente puedan pre-
sentarse escilacisnes en la calidad ‘del texte ; de ahi que
haya momentos en que el centenide sea de mayeor calidad es-
tética., No debemaos slvidar que no tedos les escrites de
Unamune se pueden valerar de un misme made.

Realizar un andlisis detenide de les tipes de
lengua je utilizades en sus novelas , sus gires, expresio-
nes , términaos , etC.... ®5 tarea ardua. Ue tedos modes es
preciso sefalar que ‘stas se hallan escritas en un estilo
fdcil , aparentemente espontinee , perc cuidace y preciseo
en su ferma., Hay expresiones del lenguaje cotidiane y no
abundan las palabras rs=buscadas , ni las frases ampulesas.
Podriamoes decir que logs criterdes sebre el lenguaje que
hallamos en los artficules de Unamuno se aplican ademis en
su novela, Esta vence las diferencias de mstructura que
existen entre un artfculo periodistico , una novela y una
obra de teatro. £n las Ultimas y 5 decir las obras de tga-
tre , no es la narracien , sino el diflogo lo fundamental.

U Observamos detenidamente los parrafos que
hemos extraide de sus diversas novelas, llegamocs a captar
el caracter simple de su lenguaje . A pesar de que, en
ocasiones, utiliza freses cemplejas y subordinadas para la
expligacidn de un acontecimiento, prefiere las frases cor-
tas y el punto y seguido &l puntc y coema.

Como veremps en sus obras de teatroc , los did-
logos son cortos . La 2czidn es escasa, a pesar de la in-

tensidad dramética.
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§.1.3./~ EL TEATRO EN UNAMUNO

3.A. /- CONSIDERACIONES SOBRE EL TEATRD

Unamune escribe numeresas ebras teatrales
sn las que abunda el didlege. Tiens ademds algln escrits
sebre teer{a del teatrs.

Luis Gonzalez del Valle en I975 publica :
La tragedia en sl teatre des Unamune , Valle Inclan y Gar~-

cia Lerca (I) . Algunas ebras teatrales de Unamune, aun-
que ne tedas incluyen un cempsnente trdgice ; es decir,

un final que termina cen 8l sufrimiente espiritual e
fisice del persenaje . Luis Genzalez censidsra gque el tsa-
tre de Unamune se basa en una accién trdgica, de la cual
surge una cenducta meral y ne en un plantsamients tesrice
previs, Estey de acusrde cen esta opinién , pere ns dsbe-
mes elvidar que Den Migusl pene sn beva de muches preota-
gonistas sus prepias reflexisnes 3 cree que ®s su preten-
sidn utilizar las piezas teatralss ds vehicule ideslégice,.

Veames ls que dice Luis Genzales :

" £En sus ideas sebre sl teatrs,
Unamune establece una distincisn
entre s) teatre que sirve para sla-
berar una tesis y el decente, El
que ensefia alpbblice repreducien=-
de la realidad vital "(2).

No existe = ds acUQrdo con mi criterie~
una divisidn muy marcada en Unamune entrs el teatreo de
tesis o reflaxive y el que se basa en la ebservacien de
le vital, Censiders que ambes aspsctes se intercalan en
sus ebras. Tampecs debemes slvidar que en les auteres del
98 , les aspectes cenceptuales y étices son muy relevan -
tes en les escritss e influyen en sus planteamientoé #S -
tétices.,

Otra interpretacidn sebre las ebras tea=-
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trales de Unamuno nes la efrece Ricarde Gullon en : Una =

mune en sSu teatre (1988) (3) . el cual destaca sus ras-

ges tragices,

H nuestre literate le gusta realizar un tipe
de teatre que refleje la vida y en algunas ecasiones le
censigue , pues nes presenta cestumbres y hiabites prapios
de las persenas ds Su #peca. Wuiere un teatre vive , Qque
afeche sentimentalmente s idealegicamente al pdblice (4),

Unamune escribs numersses textes de tesria

teatral . Afirma en Teatres de teatre qus tante les au=-

teres caemo el plblice sen cldsices:

" Hay para - les persenajes de
teatres - un patrén , que el
teatro misme ha dado , y el
pldblice suele llamar inverssi-
miles a todas aquellas figuras -
teatrales gue neo se musven y
prsducen en el escenario con
las trzdicionales en el que
suelen meverse y pr ducirse"

(5).

gdomis en 1914 admite que en el teatre todo es
hipoecrita y false , empezande por el actor que no sabe
mas que fingir. De ahi que a su articuleo lo titule : €1

circulo vicioso teatral (6).

En sus reflexiones Unamuno llega a decir que es
mas importante lo que el pdblice entiende d8 una obra que
lo que all{ se expresa (7). Destaca el valer del escrito
teatral en detrimente de la representacién escénica, poe-
que se puede caer en 8l espectaculo fdcil y elvidar sl
verdadero valor de la obra (8). En Hablemss de teatro (9),

articulo de 1934 censidera que el pueblo necesita una na-
rracidn muy realiasta » puss pesees imaginacidn. Le de-
sagrada el ambiente frivels que redea a las reprssenta-
ciones teatrales (10).

Un texto muy interesante es Naturalidad del én-
fasis (1906) (I1) porque en &1 divide el teatro sspa-

fiol en dos vertisntes : ol tradicional y el influido en el
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sristocratismo francés,
A Unamuno le gusta el teatro sencillo, des-

nude, en el cual el actor huye de la pantemima y de 1la

exageracién . Ne cres que en teatrs la tarea pedagdgica

sea la primerdial (I12) , sino lz estética, aunque quede

enmarcada en el dmbite de lo cenceptual. Es basica la cali-

dad de la narracién , su puntuacicén, sus palabras , atc...
Un escrite muy valide de sus primeres afios,

1896 cencretamente , es la regeneracidn del teatro espa-

fel (13) . Enlél remarca que an nuestre teatroc cenvive
lo pspular y ls erudite , perc sobretods le pepular. La
mayoria prefiere las comedias a las tragedias ; aunque per-

sisten les valeres cldsices en el teatre espafiol:

" Pppular ne 8s lo midmo que nacio=-
nal. £l pueblo es sn esencia ces-
mepelita , y le nacienal,..... ®&s
ferma representativa de caracteres
diferenciales, individuales "(14).

Unamuno desea que el teatre llegue mayori-
tariamente al pdblice y no selo a una mineria ; es decir ,
que tedos sean capaces de apreciar la calidad artistica de
las obras teatrales ; le cual ne reside én les actores si-
no en el texto.

En nuestro fildssfe hay rasgaes e influen -
cias cel teatro clasico grieges y espafsl ; que vamaes a ana-
lizar & centinuacién . También se mezclan ®n sus escritos
elementes meralizantes y define les caracteres psicoeldfi-

ces de 3lgunes persenajss . -
Su teatre as dgil . Ne valeta tants el ar-

gumenta ceme su desarrelle ; consigue asi crear en el plbli
ce un interes . E1 didlege es rslevante y los heches se co-
mentan cen agudeza .

El lenguajs cembina las expresienes ce-
tidianas , le celsquial y les pdrrafes de cardcter mas teas-
rico en los cuales el pretagonista desarrella algdn tipo
de reflexién . Tiene algunas piszas cortas cen una merale-

ja final.
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GONZALEZ BEL VALLE, LUIS: La tragedia en el tsatrs de

Unamune , Valls Inclan y Garcia Lerca - Elisce To-

rres y Sans.- (Nusva Yerk , 1975) .- I93 p.

Idem p. 63.

GULLCN, RICARDO: Unamuns en su teatre .~ en " Bincuen
tenaris de la muerts de Unamune" .- Fundacién Caixa d;-
Pensisnes .- (Barcelsna , 1988) .- p. 109-123,

UNAMUNG, MIGUEL DE: Testre ds teatrs .- Ed, Aguilar .-
( madrid, 1959) .- p. 1159-1162,

Idem p. I1160.

UNAMUNO, MIGUEL DE : El circule vicieso teatral .-
(1914) .- Ed. Aquilar .- (Madrid, 1959).- p. 1183-1187,
UNAMUNO, MIGUEL DE: Autecritica del drama " El otre".-
Ed. Aguilar .- (Fadrid, 1959).- p. 1025-1026.

UNAMUND, MIGUEL DE: Impresienes de teatrs .- (I1913),-

Ed. Aguilar.- (Madrid , 1958).- p. 1176-1182,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Hablamss de tearrs .- (I1934) .-
Ed. Aguilar .- (Msdrid, 1959).- p. 1193-1196,

UNAMUNO, MIGUEL DE: Las ssferas y sl teatrs ,- (1912)

Ed. Aguilar,- (Madrid, 1959).- p. 1163=-1170.

UNAMUND, MIGUEL DE: Naturalidad del énfasis ..- (1906)
" Mmi religien y etres ensayes breves" .- Ed. Espasa-
Cappe.~ Cel. Austral , n? 299.- (Madrid).- p. 128-131.
UNANMUNO, MIGUEL DE: De vuelta del teatrs .~ Ed,
Aguilar.- ( Madrid, 1959) .- p. II71-1175.

UNAMUNDO, MIGUEL DE : La regeneracién del teatrs sspa-
fiel .- en " Ensayes" , vel 2 .- pub . de la residen-
ciza de sstudiantes .- (Madrid, 1916).- p. 49-97,

Idem p. B3,




3.8./-'1NFLUENCIA DEL TEATRO CLASICD

El teatrs cldsice grece-remans influye en
Unamune, En la ebra fedra sstrenada en 1918 y publica-
da en 192I (1), la cual se halla dividida en tres actes,
nes presenta el preblema del inceste sntre madre e hije.
£l censidsra que su Fedra es una medernizacién de la de
Eur{pides ; en ella reduce sl nimsre de persenajes , pers
el arguments es sl misme y la accién dramatica es simi -
lar . ¢ Qué ecurrs en esta readaptacieén ? La Fedra ds Unas
mune ya ne cree en les diesss paganes , sine en Criste,
Tambien adapta les psrsenajes a la mentalidad del sigle XX
y utiliza un lenguaje mas mederns,

Otra tragsdia , ne en tres sine en cince
actes , qus reintsrpreta es ledsa de Séneca sn 1933 (2
Censidera Den Migusl que sl escrite de Sdneca ®s para ser
leide; en cambie, nuestre auter , a pesar de sus criteries
al respecte , acepta la escenificacién de su nusva ebra,
£l texte y o]l enterne es captade y censervads en este tex-
te cen mayer fidelidad que el anterier,

€1 tédrmine cldsice aqui le vey a aplicar re
ssle a las ebras influidas en le grece-remane , sins tam-
bién a aquellas que incluyen rasges e aspectes que inciden
en la tradicien . Asd , per ejemple , la princesa Defa Lam

bra (1903) es una farsa en un acts (3), pers se halla

ambientada en la Edad Media , el sigle XII y hay un claus-
tre getice, En ella se satirizan les ameriss entre princi-
pes y princesas y se hacse revivir a la princesa Defia Lam
bra, en la tumba de la cual hay una sstatua, mediante el
persena jes de simferssa. Eugenie, es un explerader y ade-
mas su principe snamerade,

Otrs texte qiie se inspira en el Den Juan
de Zerrilla es E1 hermans Juan o el munde &s teatrs (I92)
(4) ; igualmente su Den Juan es un ser qus se goza a si
misme. Se replantea en la ebra una serie de cusstiones

sebre el escrite de Zerrilla. Entre estas se halla la si-

guisnte : ; Por qué se snameraban de Den Juan sus vic-



timas ?. La sbra es una reflexien sebre el amer. Igual-
mente la ambienta en el sigle XX y en sus preecupaciones,
Ne describe el cardcter psicelégice ds estes persenajes,
cemoe tampece le ha heche en sus escrites tsatrales ante -
rieres , Su Den Juan es el censtante insatisfeche., E1 Den
Juan de Unamune es una " reencarnacien" del de Zerrilla ,
pues dice que en etros tiempes el misme fué Den Juan Tens-
rie . Esta es una interpretacien mas libre que la de
Fedra e Msdea , pere ninguna de sllas puede censiderar-

se un plagis , ni una copia.
El sbjetive ds Unamune ne es el de superar sl

sriginal , sine el de censeguir que unz sbra ckJsica se

revitalice , que sea nuevamente leida y cemprendida per el
pdblice. Sebretedo, &an le que a la ebra de Zerrilla se re-—
fiere ; pues el Den Juan se ha cenvertide pars muches en
una figura mitica. Dificilmente pedemes llegar a diluci =-
dar cuzles pesdian ser los ebjetives de Unamune ; lo cierts
es que tales sbras se hallan enmarcadas en la tradicién

y la recegen cen bastante fidelidad.
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(1) UNANUNO, MIGUEL DE: Fedra _ .- Ed. Aguilar.- (Madrid,
1959) .- p. 393-464, '

(2) UNAMUNDO, MIGUEL DE : Medea .- Ed. Aguilar .- (Madric-
1959) .- p. 989-112I,

(3) UNAMUNO, MIGUEL DE: La princssa Dofia Lambra .- Ed.
Aguilar .- (Madrid, I1959).- p. 327-255.

(4) UNAMUNO, MIGUEL DE: El hermanoc Juan & el munds es tea-
tro .- Ed. tspasa- Calpe .- (Fadrid, I1934).- 205 p.
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3.C./~- ASPECTOS PSOCOLGGICOS Y BIGGRAFICOS

Existen numereses escritos de Unamune en
les que asema 8l mede de ser del auter. Este le ecurre
sebretode cuande describe la persenalidad de sus pretags-
nistas . Heamses algunes cases.

Los hijes espirituales s una creacidn

de 1916 (I), quas se puede incluir en el apartade des sus
obras teatrales . All{ se nes muestran aspectes autobis =
gréfices . E1 pretagenista ss sscriter y llama a sus ese
crites " hijes espirituales™ , Este cuande empieza a sen-
tirse fracasado dejs de escribir . Su mujer cen su desdsn
la literatura le influye en esta decisidn que culmina

[ 4

en ls ruptura de la pareja @

" Federico huye de su casa. Y vi-
no la separacidn y desde entonces
vaga sole por el munde, sin Gue-
rer leer nada, sin escribir una
letra , odiande teda literatura®,

(2).

Unamune nunca se siente descentente de
sus piezas , ni llega a desear dejar de escribir. Ademds

su mujer , per las raferencias que hallames en Diarié in-

time  apeya su voecacién.
Tiene el escrite Garcia , martir de la

prtegrafia (3) dende el persenajs 8s maestrs de escue-~

la y se halla sbsesienade per la ertegraffa y la fenstica.
Tal es su ebsesidn , qus la gente del pusble dscide prehi-
birle que practique con les alumnes ningdn tipe de erte-

grafia que no sea la A&cadeémica. A Unamune le scurre alge
semeljants, Tal es su interés per el lengua je que hace jue-
ges d¢ palabrss , cambia silabas , etc..... Llega = a re-
chazar la ortegrafia eficial en algunes de sus aspectos.
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Ls nevela Tulie Mentalban y Julie Macade

fué escrita sn 1920 (4). Este misme arguments le transfer-
ma en sbra teatral y le da el t{tule Sembras de suefo
(1926) (5). Les personajes sen le®s mismes y llevan el mis-

me nambre en ambes textes. Narra la sbsesién de una jevean:
Elvira, per unc de les hsre=s ds una nevela que ha leide:
Tulis Mentalban., Tal ss su sbsesi#n que llsga a cenfun~
dir @ Julie Macede , un fer-asters, eon su herse. La sbra
es una critica a les falses héress de ficcien y a la fané
tasfa enfermiza que lleva a tergiversar la realidad. El
escrite ne llega a aberdar el preblema cen prefundidad psi
celégica. E1 auter se mantiene sn el tearrsns de les aconi
teacimientes en su relate, aunque describe les pensamientes
de Elvira,

E1 Otre (1926) , ebra teatral, trata el
asunteo de la perseanalidad desdeblada , utilizando para la
explicacién a des hermanes gemeles. Une de les cuales da

muerte al etrs , cen le cual lo que hace as matar su otrs

ye

" Unamune ha viste el lads trdgico,
la eterna lucha del ser censige
misme, exacerbada ante el deble
que le repite , como un espeje
sin imagen " (6).

" Teda la atrayente y contradicteria
parsonalidad de Unamuns se refla=-
ja en " el etra™ " (7).

Esta §ltima frase es cisrte psrque en cada
persena hay aspectes atrayentes y stres rechazables, El
stro serian acguslles Zmbites de nuestra perssnalidad que
nes desagradan , pues nes descenciertan. Seria " el etre
ye" , @ les sentimientes , las vivencias,des hdbites , les
medes de hacer que queremes descartar ; en resumen, le ma-

lo.
Se replantesa Unamune no so’e su prepia
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persenalidad , sine ®l preblema de la inmortalidad, Es
una de las ebras tesatrales escritas per 81 mas llena de

misterie

" "El etre" censtituye un sjemple
altamente representative del ca-
mins emprendide psr la Generacisn
de 98 a través de una Espafia qus _.
disfraza su desgarramiente cen su-
perficialidad y eptimisme" (8)

El etre es un escrite rebuscade, pece cerrim
te y escasaments apte para ser escenificade , pere coensi-
gue mantener la atencién del que le lee, E1 persenaje de
" £E1 stre" pedria ser identificads cen la Espafia qus sufnv
la Espafia liberal que se centrapone a la censervadera,

De ssta ebra sen pesibles miltiples lecturas;
es un sscrite cemplsje y sn &1 se muestra la persenalidad
de su auter, Es une de les textes que mas claraments dsne-
ta la anqustia y la preecupacien psicelegica del pretagé-
nista .

Ne es que Unamune trate de repreducir fiel=
mente su meds de ser en sus sbras de tsatrs; mas bien se
auterrefleja en elles per ser el creader de les mismses.Ds
ah{ que, las cuestienss que mas hendamente le prescupan y
le metivan, perque las vive mas de cerca, surgsn cen mayer
asiduidad en sus escrites; puss su laber pedag‘gica tam=

bien aparece en sus nevelas,
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Aguilar .- (Madrid, 1959).- p. p. ID91-1096.
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1123-1125.
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(5) UNAMUND, MIGUEL DE: Sembras de susfis .- Ed, Aguilar «
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3.0./- LA POLITICA

En algunas de sus ebras teatrales pedemoes

hallar matices pslftices , pues les protagenistas defien-
den una determinada ideeolegia pelftica.
En La esfings (1) , sebra escrita alrededsr

de 1500 y estrefiada per primera vez en 1909, el personaje
principal , Angel, es un jefe revaslucisnarie. Cuands em-

piezan algunes & censpirar en centra suya Angel piensa:

" Renunciare de una vez para siem-
pre a esa vida que se me cenvier-
te en muerte " (2).

El héroe acaba murieands per la revelucidn y
pensando en la inmertalidad . Pedrfiames imaginar una cier-
ta relscicn entre Unamuns y tal personaje , pues nuestra
auter se opone , en ecasiones, a la polftica impsrante ,
pero el personaje de la novela os un ser que vive mucho
mas axageradamente el preblema polftice. Unamune a pesar
de que también es un inconformista , nc muestra tanta pPree
cupacidn per el tema,

Bn problema  polftico y econdmicc que se
refleja en E1 pasado que vuelve (1910) (3) es el del pro
tagonista V{ctor, gque aungue ama mucho a su patria se va-

a hacer fortuna a Sudamérica. Otro personajes es Albertao,
revolucionarie que desea dirifir un periddice secialista.
Alberto se siente secialista , anarquista y ates , pero

cen less afies se vuelve mas conservader:

. " Viyir es morir. El hombre gue se-
mos hoy en_tierra al que ayer
fuimes , y el de mafiana snterrara
a2l que somes hoy. Sofié siempre
con recebrar mi pasado "(4).

El fragmente viene a remarcar que las
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Persenas cambian de mede de pensar cen los afies , peres
siempre hay en ellas algo que las mantiene cercanas a su
pasade , como si nuestro aprendizaje vital marcara unas
pautas de cenducta.

Interesante es la obra Soledad  (1921) (5)
en la cual Agustin , escriter, pasa a la accién pelftica
y se presenta a una csndidatura polftica per su pueblo Vi-
llaverde. Unamuno témbién alterna la literatura y la poli-
tica. Curiesamunte , el pretagenista equipara la pelftica
a una representacién escénica y el polfticc es el hombre
de partidoA:

-

" Y ne comprendisteis que tenia
que obrar dentre d= un partice

“y cen 81, y que un partido no
crea , No pusde CIrear nNada...
Sele crea un hembre, un hembre
entsro y solo " (6).

Se queja 2l héros dz la banalidad ds su que-
hacer , ya gues ce halla supaditafie a2 las ideas del grups
y nc puede desarrocllar ni su ideclegfa , ni sus intencie-
nes. La polftics suele quesdarse en farsa ideoldgica, por-
que nc se alcanzan a cesarrollar les pregramas y el palf-
tico vive ligado a las falsas etiquetas: liberalisme, con-
sesrvadurisme , cemunisme , pues carecen eéstas des un autén-
tice sentide. resiblemente &l realizar Unamune afirmacie-
nes de este tipo s través dc sus persenajes , ss estd re-
planteandes el preblema de Espaffa , que deriva del perfo-

do de la Restauracidn.
Ademds en nuestre .literate aparece un cier

te escepticisme pelitice en ecasiones. Nusstre auter tam-
bién se presenta durante la Segunda Repdblica a una candi-
datura pelitica por Salamanca y le hace ceme diputade in-
dependiente . Indudablemente traslada sus criteries peli-

tices a sus escrites teatrales,
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(I) UNAMUND, MIGUEL DE : La_ssfinge .- Ed. Aguilar.-{Ma-
drid, 1959).~- p. 202-296.
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(4) Idem p. 554.

(5) UNAMUNG, MIGUEL DE: Selsdad .- Ed. Aguilar.~ (Madrid
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3.E./- LOS RELATOS CON MORALEJA

Algunes escrites certes : cuentes y ebras

de teatre csnllevan una psquefia mesralsja.

La venda , escrite tsatral de 1989 (1),
que luege se publica en ferma de novela certa (2) , narra
#a histeria de una chica ciega, gque a pesar de haber rscu
perade la vista es incapaz de vez las cesas bisen , si ne
es mediantes una venda en los esjes, Pesiblemente la cestum
bre nes ebliga a adaptarnes a unes hdbites y cen el tiem-
pe ne pedemes prescindir de elles,

También Garcia , martir de la ertegrafia

(3), texto que hes mencienadc anterderments, ss musrs de
pena cuande se ve chligade a emplesar la ortegraffé acadé-
mica con sus alumnas. ¢ Garcia es un sabio @ un lece 7,
En E) maestro de Carrasqueda (1903) (4) presenta a un
maestrs cuya vocacidn es snsefar a sus alumnes. Tan grande

es su interés por la padagugfa que quiere morir en la es-

cuela,
£1 que se enterrd  (I1908)(5) e&s una narra

cidn extrafia sobre un hembre que sntiarra su propio cuer-
pe. "ejer dicho entierra a una parte de su yes. Asimisms,
en el sainete La difunta (1909) (6) se narran las vici-
situdes de un individus qus tras merir su espesa se casa
con la criada , la cual ha suplantade a su mujer al vestir

se cen sus repas. En la criada revive el pretagonista el

recusrdo de la sspesa muesrta,
Otre cuente cen meraleja ss En manss ds

la cocinﬁra (1912) (7). Vicunte., el nesvie de Resaura

se pens enferme. £lla ne puede cuidarle perque es saltere

y lo atiende la criada. Vicents agradecide acaba casinse-
se cen la senunda. En #a ebra critica las falsas apariene:
cias de una seciedad hipacrita.

En el pasade gque vuelve (1910) (8B) Una-
mune expene la vida familiar a través de tres generacie-
nas. Ne debsmes slvidar que en sl autsr la descendsncia
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es ¢]l mede de auteperpetuarse une misme. En este case les

hijes censiguen realizar les desess ds les padres. En sl
hije se preyectan aquelles aspectes del yes que ne ha ejs-
cutade sl padre. Aqui ne se trata tante de una meralsja
come de una explicacien de la idesleagia que defiende el
auter, '

En las ebras dramaticas es menes cerrisn-
te la existencia de una meraleja. En sllas assman plrsn-
najes a partir de les cualss pesdsmes extraer una lectura
meral, estética , stc.... Pere en les cusnted y ebras
cemicas es mas frecuents =1 use de la meralsja. Las mi-
ximas derstan un tipe de cenducta, estan escritas cen
azdn meralizante y para receger sste géneres caractesristi-
ce sehreteds de la natrativa espafisla del sigle de sre y

as{ perpetuarls.
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NOTAS

3,E./- LOS RELATOS CON MORALEJA

(1)
(2)

(3)

(4)
(5)
(6)
(7)

(8)

UNANMUNG, MIGUEL DE: La venda .~ Ed, Aguilar.~ (Ma -
drid, I1959).- p. 297-324, ,

UNAMUNO, MIGUEL DE: La venda .- Ed. Aguilar .- (Ma-
drid, 1958).- p. 1029-1033.

UNAMUND, MIGUEL DE:Garcia , martir de la ertegrafia
fendtica .- Ed. Agullar.- (Madrid, I1959).~ p. 1123~
1125,

UNAMUNO, MIGUEL DE: El masstro de Earrasqueda .-
Ed. Aguilar .- (Madrid, 1959).- p. 1033-1038,

UNAMUNO, MIGUEL DE: E1 que 88 anterré .~ Ed. Aguilar.
(Madrid, 1959).~ p. 1039-1045,

UNAMUND, “MIGUEL DE: La difunta .- Ed, Aguilar.{Ma-
drid, 1959).- p. 359-388,

UNAMUNO, MIGUEL DE: En manes de la cocimera .- Ed.
Aguilar .- (Madrid, 1959).- p. 1046-1050.

UNAMUNC, MIGUEL DE: El pasado gue vuslve .- Ed, Agui-
lar.- ( Madrid, 1958) .- p. 467=578,
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Existen mdltiples aspectes del teatrs de Una-
mune Que no han side tratades sn este apartade; los as~
pectos vinculades a cuestienes merales y ameresas he pre-
feride emitirles, dado que ne inciden directamente en
nuestre tema.

' Las obras de teatre nes mencionan cestumbres y
hdbites de la speca , que relacienan a nuestrs auter cen
la Generacién dsl 98, la cual da mucha impertancia ne scls
s les aspectes morales, sino a les pslitices y de cestum
bres. Este cenlleva en sus auteres una crftica de le esta
blecids.

La mayerfa de las piezas teatrales de Unamuneo
sen escasamente conescidas y presentan dificultades para
ser representadas. En ellas s= detallan escasamente los ec
cenaries y se presta mucha atencién al didloge . La pro-
blem7tica que se trata, sebrstedo en los dramas, rssulta
diffcil de cemprsnder. Sus persenajes tiensn excesivas ,
preecupaciones; son seres angustiades, etc.... De ahi que,
aungue muchos de sus escrites han side escenificades, pa-
seen escase interés para numerese puUblice. Opine que son
ebras parse minorfas , aunque no es ésta la pretensién ds
su autor. Unamuno es reacie a la reprasentacidn escénica
de sus cbras teatrales. No se opene a que algunes de sus
escrites sean representades pereo considera gue su teatreo
es pars ser lefdo. Su calidad r=side sn el didloga y éste
debes ser gaptade por cads persena mediante una lectura
atenta del escritc i prostando atencidn a sus pausas y
sistema de puntuacidn : comas , puntos, etc.... E1 actor
es un medie & un instrumente para la representacidn esce-
nica, pero en ocasiones falsea la obra al interpretar li-
bremente 81 personaje , o enfatizar , vecalizar , gesticu
lar a destiempo. fon lo cual estrepea la narracién tea-
tral.

“i en la actualidad sus obras de teatre son
escasamente conecidas se debe mas @ sus propias ideas so-
bre ]l teatre que a la calidad de sus textes.

Resulta dificil valerar en qus medio -
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poétice , nevelistico , @ teatral - nuestro auter se de -
senvuelve mejor . Debsmes hablar de diferentes sistemas

expresibes . Unamuno, hembre pclifacétice , desarrolla un
pancl digne en cade uno de elles.,

No cres Ggue sea posible rezlizar una valsra-
cidn zcertada sobre la calidad de sus escrites, pues an
elle influyen les prejuicies y preferencias personales,
L que si debemes admitir es que en UNamune , aungue halla
mes algunes criteries repetides an su nevela , teatre y
psesfa con respecto 3z sus escrites pelftices y cultura -
les, Les segundes deben ser juzgades desde una perspecti-
va muy distinta , puss se trata de relatos , incluyendo
los cuentes, para ser publicades periscicaments en los
diarios,

Tiene algunos textes estéticos rslacienades
con la nlastica que se hallan expresades en ferma de arti-
cule y ne de ensayo. " estos prestaremes atencidén a con-
tinuacian y Ppara peder ofrecer una visien mas complsta de
nuestro auter , hembre dc una vasta cultura , puss se atre
ve nc scle a hablar de tedo , sins a emplear divarsos gd=-

NEeres.
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£.1.4./- LAS BELLAS ARTES

Baje el tftule: En terne a las bellas artes

(1900-1923) (1) Unamuns reuns algunes sscritss sebrs el
tema . Nuestre auter prssta escase interés a este asunts,
pues aqui vames a expener las afirmacienes mas relavantes
al respects , que guardan rslacién cen les ebjetivos ds
nuestre trabaje.

En De arte picterica (1912) (2) dice que

le agrada ver expesicisnss de cuadres y que prefieres d&s-
tas a las representaciones tsatrales,

Asimisme, el auter menciena a través del
sscrite la impertancia de la cultura artistica en Bilbae.
duisro destacar el siguiente fragmente , bastante intere-

sante:

" Juzgar a un pinter no per la ma-
nera como pinta, no per su meds
oe expresar les aspectes de la
realidad visible que escege para
sus cuadres , sine per les asunted
mismes que escoge , no es hacer
%ritica pictérica sink literaria"

3).

Al obssrvar el tema de un cuadre ne nos fi-
james en la mancha :, la pincslada , la técnica, sino la
tematica. Esta es sscasamsnte relevanta. '

Ve al artista cemo & un ser que interpreta
la realicdad y al hacerle muestra su persenalidad picteri-

[

ca,
Hay des pinteres - nes indiga- que refle

jan a Espafia : Zuloaga lo hace en le catdlice y Sorella

en le pagane.
Sebre el lenguaje y el talenta universal

de Zuleaga , artista capaz de #ternizar lo memesntdnee en

sus ebras , escribe : Zuleaga sl vasce (1908) (4) ,
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La laber patricdtica de Zuleaga (1917) (5). Tambien des-
. taca la laber de Daris de Regeyes (1913) (6).

Un pdnter gqus le interesa porque define muy
bien plasticamente sl alma castellana , su espiritualidad
visienaria y su sentimiente de culpa es £l Grecas (1914)
(7). Censidera que #ste pinter se influye en Gdngera y en
el cenceptisme. Tambien Veldequez presenta la cenciencia
espafiela , su filesef{a y su alma sn sus cuadres, nss ce-
menta en el texte: En sl muses del Prade (I1919) (8).

Prefisre Unamune la ibra que se halla en su

centaxté vital y ne la que pasrmanace en el musees. Tienes
varies escrites dedicades a musess: En sl museo dsl Pra -
de__ (9) y visitas de museas (1925) (10).

El arte sfrece una finalidad sstetica.Dsbe
sublimar, apartarnos de lo vulgar ; de ah{ que utilice la
imagen de le singular para mestrarnes lo eterns y univer-
sal (II). Prebablements a Unamune ls gusta la pintura ces-
tumbrista que aperta a través de una imagsn nusstre meds
de ser , nuestres paisajes y sebreteds la pintura religie-

sa

" La eternidad na estd en el mar-
mel ni en la ferma sine en la
figura " (12).

A pesar de que sus epinienes sebre sl ar-
te sen muy escasas , pusde servir ssta sintesis para cem~
pletar la mentalidad de Unamune sebre estética, pues a tra
vés de la misma llegames a captar su mede de ser y sus ‘
idsas ssbre tspafia , qus sen las'dua aqui{ nes interssan,

y ssbrs religian.
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NOTAS

4,1,4,/- LAS BELLAS ARTES

(I) UNAMUND, MIGUEL DE: En terne a las bellas artes .-
ebras cempletas , vel II.- p. 543-624.

(2) UNAMUNO, MIGUEL DE : De arte pictdrice .- en " En
terne a las Bellas Artes".- Obras cempletas, vel IIl,.-
p. 554=571,

(3) Idem p. 559.

(4) UNAMUNC, MIGUEL DE: Zuleaga, el vasce .- @n " En
terne a las Bellas Artes" .- Obras cempletas , vel II
p. 546-553,

(5) UNAMUNO, MIGUEL DE: La laber patristica de Zuleaga .-
en " En terne a las Bellas Artes",.,- Obras cemplstas,
vel Il.- p. 609=-614, ‘

(6) UNAMUNO, MIGUEL DE: Daric ds Regeyas o~ en " En ter
ne a las Bellas Artes".,- Obras completas, vei II .-
p. 577-586.

(7) UNAMUND, MIGUEL DE: El Grecs .= 8n " En terne a las
Bellas Artes",.,~ Obras cempletas , vol Il.~- p. 587-597.

(8) UNAMUNC, MIGUEL DE: En el Museo del Prade .~ en " En

terna a las 8Bellas Artes".- Obras cempletas, gel II .-
p. 615-619.,

(9) Idem o. 615-619.

(1I0) UNAMUNO, MIGUEL DE: Visitas de musses .~ &n " En
terno a las Bellas Artes",- Obras cempletas, vel II «
p. 725-728. '

(11) UNAMUNO, MIGUEL DE: E) Cristes de San Juan de Barba-
lles .~ en " En ternes & las Bellas Artes".,- Obras
completas , vel 1I .- p, 598-602.

(12) UNAMUNO, MIGUEL DE: Una reliquia de la Venus de Mila
en " Menoedialeges" ,- Obras cempletas .- p. I50.
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$.2./- LA ESTETICA EN ORTEGA

§.2.1./- LAS ARTES PLASTICAS

Los objetivos de esta parte del tra-
bajo consisten en dar una visidn del modo Eomo Ortega re-
flexiond sobre e! arte visual y sobre el problema de 1lo
estético , recogiendo Han solo del autor aquellos aspecs:
tos que considero relevantes para dfrecer una visidn clas
ra , sintética y novedosa. Trato , asimismo, de comparar-
lo con otros tedricos , tanto pretétitos como coetaneos
que le influyeron vy afiadoc algunas criticas y comentarioc
de otros autores a las aportaciones de OUrtega.

Hay gue tener en cuenta para enten-
ds=:r a Ortega y Gasset , la influencia que en €1 tuvieron
la cultura y la filosofia alemanas., La mayoria de autores
que cita y en que se basa para realizar sus afirmaciones
soh a2lemanes : Lipps, Worringer, Riegl, Wolfflin, etc... ,
son algunos de ellos. Nuestro escritor sentfa gran admi-
racidn por el pensamiento germénigo y aunque consideraba
que en Espafa los fildsofos habian sido escasos, crefa
- que podia rasteearse un modo de entender la vida en los
literatos sobretodo y en algunos artistas espafioles. La
filosofia espafiola se habbaba diseminada y dispersa en el
contexto cultural y Ortega tratd de recogerla y de ofrecer
nos un cuerpo tedrico coherente que estuviera de acuerdo
con el modo de pensar de las gentes de su tiempo,.

Este autor nc desmerece nunca a la
cultura espafiola ; al contrario, muchas de sus reflexio-
nes artisticas se centran en autores hi¢panicos. En plds-
tica Zuloaga, Velazquez, Goya y los hermanos Zubiaurre en~
tre otros , fueron motivo de estudio , debido a que no se
1imitd a habkar de arte en general , sino que se acercd al
trabajo de artistas concretes j; lo cuwl resulta muy ldgico
si tenemos en cuenta su actitud filosdfica.

Ortega no fué nunca un autor sisteméa-

tico; de ahi que no se le ocuriera confeccionar un volumm
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sobre teoria estética , sino que ésta la hallamos disemi-
nada a lo largo de sus articulos y escritos , que , en su
mayoria, son producto de una meditacidn circunstancial
acerca de acontecimientos de la época y nos ayudan a en-
tender , a la par que ejemplifican, su doctrina perspec-
tivista y raciovitalista; pues para él toda idea humana
debia estar en contacto con la vida.

Es preciso mencionar que para éste la
preocupacidn por la obra de arte y por la estétice era de
interés secundario ; 81 mismo menciona en sus textos so-
ble Velazguez , o bien sobre Goya , que no entendia de-
masisdo sobre el tema, pues se sentia mas motivado por
la polftica o por la literatura. En la segunda obra hay

un parrafo que dice :

" ¢ No es conveniente y , acaso,
muy fecundo que sscriban tam-
tien sobre las cuestiones quia-
nes no entienden de ellas, quie-
nes no son del gremio que las
practica, quiemes se enfrentan
con ellas in puris naturalibus"

(1)

La raflexidn sobre el arte se inicia ya en
sus primeros afios de escritor y dura hasta el final de su
vida. Ello se debe , sin duda, a que consideraba al arte
como un modo de liberar al sujeto de lo cotidiano y de
la vulgaridad, a la par que reflejaba modos de psnsar y
de sentir comunes a una yeneracidn y a una época. No es que
crey2ra Ortega que spartar al sujeto de lo cotidiano fue-
ra malo, pues sabemaos que en 8su filosofia lo énmediato 9
concreto era lo primordial ; pero éste consideraba, tal y
como nos lo mostrd en su obra: La rebelidn de las masas
(2) , que la mayoria de los serss humanos no discurren
sobre su entorno , sino que desarrollan una existencia alie

nada de hombre masa ; pucs carecen de la suficiente capaci-
dad dé™ensimismamiento " por la cusl el sujeto se retro-
tras hacia si para meditar con plena concisncia sobre lo
propio y lo ajeno,: para elegir agquello que dessa interio-
rizar y para crear cultura.

Por consiguients, es comprensibls que vie-
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ra con buénos ojos @l artes , en tanto que producto cultu-

ral que enriquece a las personas , cuando éstas estan pre-
paradas para apreciarlo en su justo valor y son capaces des
captarlo estética y criticamente . No en cambio, cuande és-
te es utilizado por el ser humano como medio para fantasse
ar, o bien para cempararlo con sl.mundo ; pues no &s as-
ta la funcidn de lo art{stico . E1 atte encierra para Or-
tega &n si misme su propia finalidad en tanto que 8s po-
sible tener de 81 una captacidn estética. Se halla influi-
do en La Kritik der Urtheilskraft (1808) (3) de Inmanuel
Kant:

* Sch8nheit ist Ferm der Zwueckmlssig-
keit sines Gegenstandes , sofern
sis ohne Borstellung eines Zuwecks
an ihm wahrgenommen wird " (4).

Asimismo, el objeto pldstico nos aporta unos
conocimientos en tanto que puede ser comprendido e inter=-
pretadc en si mismo, en relacidn con el contexto del artis-

ta , del estilo o de una época.
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NOTAS

§.2.1./- LAS ARTES PLASTICAS

(1)
(2)

(3)

(4)

ORTEGA Y GASSET, J: _Goya .- Obras completas , vol 7.=-
p. 505~ 573.

DRTEGA Y GASSET, J: La rebelidn de las masas (I1930) .-
Ed, Espasa- Calpe.- Col. Austral n? 7,- ( Madrid,
1981) .- 264 p.

KANT, INMANUEL: Ktitik der Urtheilskraft .- Kants Wer-
ke, vo 5 .- Walter de Gruyter .- ( Berlin, 1908).-

p. 203-485,

Idem p. 3276.
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1. A./- LA OBRA DE ARTE

A,1./- DEFINICION

La definicidn de la obra de arte no la ha=

llamos explicada en sus escritos, peroc al referirse a la
pintura comenta , en ocasiones, que es una unidad con un
valor y un sdgnificado (I) ; es decir, toda obra tiens
simbolizada un tema,pues incluye una agrupacidn de obje-
tos dispuestos en una determinada perspectiva formal y es-
tilistica. Lo importante en ella es la relacidn armdnica
que cada cosa establece con las demds y el significado
211{ expresado. bor este motivo, su coherencia procede de
la facultad inventiva del artista y de la facilidad que
éste tenga para utilizar las formas correctamente y en

una disposicidn clara , de tal modo que de a estas un sen=
tido.

Puede haber en el cusdro , nos dice Orte=-
ga, objetos realss y formas de estilo ; cuando esto ocu-
rre, el estilo necesita de las cosas reales o materia para
ser entendido; perc no toda tendencia toma como punto de
partida lo mundano ; asi{ ocurre en el arte abstracto.

El arte se halla mas cerca de la vida que
octros saberes mas abstfactos, porgque puede expraesar al
igual que éstz lo concreto, individual, Unico y tiene en
cuenta el sentimiento. Esta comparacidén entre el arte y
la vida no es origdna; de Ortega , segquramente procede de
su lectura de Nietzsche, por quién sintid un gran inte=-’
rés ; sin embargo, el autor discrepa de Nistzsche, al
considerar que el arte no estd intimamente ligado a la
vida, sino que es un artificio, es " desrealizacidn" esti=-
listica y tiene menor interés que la vida,

Nietzsche en Die Geburt der Tragldie

(1873) sefala:

" An ihre beiden Kunstgottheiten,

Apollo und Dionysus, knliptf sich
unsere Erkenntniss, dass in der
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riechischen Welt ein ungehseurer
egensatz , nach Ursprung und Zie-

len, zuwischen der Kunst des Bild-
ners , der apollinischen , und der
unbildlichen Kunst der Musik, als
der des Dionysus , besteht (2)",

" Unter dem Zauber des Dionysischen
schlie®bt sich nicht nur der Bund
zwischen Mensch und Mensch wieder
zusammen : auch die entfremdete ,
feindliche oder unterjochte Natur

"feiert wieder ihr Vers8hungsfest
mit ihrem verlorenen Schne , dem
menschen. " (3)

En cambio Ortega en la deshumanizacidn del arte

(1925) al referirse al arte abstracto comsnta lo siguien-

te :

" Si se analiza #)l nuevo estilo ....
tiende: 12 /- a la deshumanizacidn
del arte ; 22/~ a evitar las formas
vivas; 392/~ a hacer que la obra de
arte no sea sino obra de arte ; 49/-
a considerar el arte como juego y
nada mas ..." (4)

Ortega distingue entre el arte realista , cercano
a la vida y el arte nusvo o arte abstracto.

Aunque el raciovitalismo que defiende Ortega le
lleva a negar la divisidn cartesiana en " res cogitans" y
* res extensa; aplica este tipo de esquema & la interpre-
tacidn de la obra de arte y seflala que una pieza incluye
naturaleza y espiritu, aunque la materia tUnicamente sea
@]l soporte sobre el que el artisté'ajacuta su técnica. Es
pues el de Ortega un:- planteamientoc no materialista del
arte. E1 autor considera al arte abstracto uma crsacidn
totalmente espiritual, pero que requiere una materias de
apoyoc. En 81 el sujeto ya no parte del mundo de los obje-
tos para dnalizarlos vy visualizardos de un modo. El1 pin-
tor lo que hace es dotar a sus figuras da cualidadas'es-
téticas ; no suele sugerirnos sus propias fantasias sino
que patentiza las pasiones humanas, la historia y contri-
buye as{ al desarrcllo cultural.
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Hay dos aspectos que debemos tener en

cuenta en su idea de arte:

19/~ E1 arte no tiene como objstivo reflejar al yo intimo
del artista ; pesro sin querer el artista al trabajar en
un cuadro nos lo muestra. Dado que es obra suya, en 6stc
emergs su modo de ssr {ntimo y peculsgr.

"Nada mas falso que suponsr en el
arte un sucedaneo de la vida in-
terior , un método para cemunicar
a los demas lo que fluye en nues-
tro subterraneo espiritual. Para
esto estd el idioma , pero el
idioma aluds meramente a la inti=-.
midad , no la ofrece " (5)

20/~ El arte es irreal, crea una nusva objetividad , por-
que a través de un estilo dado transforma la naturaleza de
las cosas y las coloca en un plano distinto. As{ engendra
) artista metaforas, pero nunca alcanza a proyectar su
yo , pordua en el yo hay un fondo irracional, que asoma en
la obra solo an una traduccidn simbdlica. E1l artista con
su creacidn crea un nusvo objsto.

Comparto la opinidn de Aguilera Cerni en Or-
tega y 0'0Ors en la cultura artistica espaficla cuandoc nos

dice en su interpretacidn de Ortega :

" £s la esencia del arte creacidn de
una nueva objetividad nacida del
previo rompimiento y aniquilacidn
de los objetos reales " 66)

El arte fantasea y transforma la realidad en
espiritu . Considero que Ortega hubiera tenido que preci-
sar mas estas ideas, pues , si bien es cierto que el con-
tenido de la obra de arte muestra el yo, no especifica nad
da mas sobre el tema. Esto lo admite Ortega en escritos
posteriores tales como los andlisis de la pintura de Goya,
o bien de Velazquez. Debemos tener en cuenta que estas
afirmaciones las hace para manifestar que la importancia
de la obra no reside tanto en ella, ni en su calidad téc-
nica , sino en el contenido que remite al modo de vida ds
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un artista, o bien al comdn a una generacién (7). Fsto lo
consigue el artista mediante el conocimiento o la adhe-
sidn a un estilo , que suele ser comin a una época.

Sin embargo, el defecto de Urtega reside en
su ambiguedad con respecto al &sunto, pues indica en el
articulo : Goya (8) que la obra de arte es un pedazo ds
vida humana y siendo la vida humana por esencia drama , lo
artistico debe expresar sentimientos comunes a una época ’
porque no hay en arte nd una belleza ni una verdad eter-
nas; este es circunstancial (9). En el escrito Velazquez

afirma que una pintura posees no solo un valor individual

sino histdrico :

" S5in duda, la obra de arte es crea=-
cién , es libertad. Pero todo ssto
lo es dentro de un horizonte acota=-
do por lo que el arte ha sido hasta
el momento " (10).
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NOTAS

AL,

(1)

(2)

(3)
(4)

(5)

(%)

(7)

(8)

(9)

/- DEFINICION

ORTEGA Y GASSET, J: Adan en el paraiso .- Obras comple

tas, vol I .- p. 473-493,

NIETZSCHE, FRIEDRICH: Dis Geburt der l.rag8die s~ Ed,
Walter de Gruyter .- ( Berlin, 1972).- p. 2I.

Idem p. 25.

ORTEGA Y GASSET, J: La deshumanizacidn del arte .- Ed.
Planeta.~- ( Barcelona, 1985) .- p. 20.

ORTEGA Y GASSET, J: Articulo «= Obras completas, vol
6 .- p. 247-265,

AGUILERA CERNI, VICENTE: Ortega y D'Ors en la cultura
artistica espaficla .= Col. Ciencia Nusva ¢ " Los com

plementar:os", n? 3 .- ( Madrid, 1966).,~ p. 31I.

ORTEGA Y GASSET, J: Para un museo romantico .- Obras

completas , vol 2.~ p. 514~ 524,

ORTEGA Y GASSET, J: poya _.-- .= Obras completas, vol
7 .~ p. 505~ 573,

ORTEGA Y GASSET, J: Velazguez .- Obras completas, vol
8 o= P 453-659,

(10) ORTEGA Y GASET, J: Velazquez .- Obras complstas,

vol B o= P 62“.
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A.2./= LA CREACION ARTISTICA

Gabriela Zanocletti en su obra: Estética
espafiola contemporinea (Eugenio D'Ors, José Camon Aznar,
y José Ortega y Gasset) (I) dice que el artista al expre-
sarse no solo da nuevaos significados a la vida , sino que
crea vida. Ve una estrecha conexidn entre la creatividad
artistica y el impulso vital. Estoy de acuerdo con la opi-
nién de Zanoletti, pues en Ortega el racivitalismo se ha-

l1la en la base de su psnsamiento

Crear un cuadro implica unos supuestos ex=
presivos y comunicativos ; estos estdn implicitos en 1la
obra y la condicionan . Consisten en las ideas , las con-
vicciones estéticas y césmicas sn que se basa la pieza
individual. Hay unas convenciones estilisticas por medio
de las cuales nos expresamos y construinos realidades dis-
tintas (2).

En La verdad no es sencilla Ortega habla
del resorte vital que todo hombre posee y que le musve a -
obrar y a realizar cosas ; en el artista este incluys la

inspiracidn y actua mediante slla y con la ayuda de los
condicionamientoes culturales comunes que su yo comparte
con los demds hombres de su generacidn; pues hay , ademas,
un resorts vital o esquema situacional , comin a una épo-
ca y éste engendra en arte los diversos estilos (3).

Con ello nos quiesre decir Ortega, que la
"genjalidad de un artista no consiste tanto en la innova-
cidn temdtica de temas y motivos , sino sn el maodo de tre-
tarlos ; en los recursos de los que se sirve, que pueden
ser novedosos en su solucidn final; aunque vengan condi-
cionados por un periodo histérico, porques cada momento
poses una sensibilidad para algunos asuntos y los trata de
un moco. De ahi que en la creacidn artistica sea tan im-
portante la capacidad del artista, como sl tismpo en que
éste se hallas viviendo , y Ortega trata de demostrar esta
idea en ¢ Tres cuadros del vino (1911) (4), analizando
los siguientes cuadrod : "La bacanal®™ de Tiziano, "La ba-

canal"de Poussin y "Los borrachos" de VUslazquez. Estos
coinciden en el tema del vino y nos ofrecen tres solucio-
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nes distintas.,

Si bien , en general, las afirmaciones de Or4
tega relativas a la creacidn artistica no parscen muy no-
vedosas a simple vista , si profundizamos en ella veremos
que bajo las mismas ss halla impl{cita toda una filosofia
raciovitalista e historicista , en la que se basa su teog-
ria estética. Un sjemplo de lo mencionado podemos halar-
lo en su creencia ds que el ;iitor sjerce su oficio ds
modo personsl y dspends en su templae vital , de su modo
de ver y de las influencias sociales (5). La novedad ex-

puesta en Velazquez comsists:

12/~ En cresr que cada persona desarodla su propio of:i=-
cioc o vocacidn.

29/- En ls actitud raciovitalista e historicista con que
trata el problema,

Los cambios en arte no se deben a los esti-
mulos sino al artista (6). Hay un perspectivismo (7) en el
sujeto por el cual este puede construir, a partir de las
formas naturales y objetivas , nusvas formas : " formas
artisticas" , que nos permiten hablar de estilo. £l artis-
ta es quien desarrolla los estilos, de tal modo que se de-
be a €1 1la evolucidn actual de las corrientes artisticas,
Estas han ido transformandose en un arte mas formalista y
menos naturalista, pues cada vez se han hechc mas complice-
dos los principios que rigen la creatividad artistica; no
se trata , nos dice Ortega, ds reduplicar la realidad, siro
de interpretarla formal y estwlisticamente,

El proceso que sigue 8l artista es el mis-
mo que el de cualquier hombre en su relacidn social y cdn-
siste en : La alteracidn ( ir a las cosas y a los demds),
el ensimismamiento ( formacidn de ideas sobre las cosas),
la accidn ( proyeccidn de los resultados en &l mundo),
que en arte darian lugar a la obra. El ensimismamiento en
srte , siguiendo a Aguilera Cerni en la obra anteriormente
citada (8), seriz el modo como el artista trata de trasla-
dar los elementos del mundo al lienzo . A medida que la
complicacidn social ha ido avanzando, el arte se ha ido
convirtiendo en pintura de ideas, mas que de objstos. No
se busce tanto la interpretacidn mas o menos similar del
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natural, sino la proyeccidn de ideas , aunque déstas solo

sezn el soporte para configurar una armonia pldstica de
formas artisticas,

He querido recoger esta interprétacidn que
Aguilera Cerni , basdndoss en la teoria de Ortega, aplica
a la sociedad, porque la consideto tambien vdlida.para
comprender como el fildsofo hubiera entendido la creati-
vidad del sujeto, si bubiera desarrollado esta idea en el
terreno artistico.

Es preciso sefialar que no resultan contra-
dictorias la posturas perspectivista. e historicista en
Ortega para la explicacidn de la realidad artistica, pues
lo individual y lo comin deben coexistir. 8i bien este
fildsofo en su trayectoria vital pasd de dar mayor impos-
tancia a un aspecto que a otro , nunca descartd ninguno

de los dos.
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NOTAS

H

A.2./- LA CREACION ARTISTICA

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

ZANOLETTI, GABRIELA: Estética espafiola contemporanea 3

Eggenioc D 0Ors, José Camdn Aznar , José Ortega y Gassety

Museo e instituto de humanidades " Camdn Aznar" (caja
de ahorros de Zaragoza ).- (Zaragoza).- 260 p.

OFEGA Y GASSET, J: E)l arte en el presente y en el pre-
térito (1925).- Obras completas , vol 3 .- p. 420~
430.

DRTEGA Y GASSET, J: La verdad no es sencilla .~ en "La
deshumanizacidn del arte".- Ed. Planeta.- Col. Obras

maestras del pensamiento contemporaneo , n? 35.- (Bar-
celona, 1985).- p. 226=-234,

ORTEGA Y GASSET, J: Tres cuadros del vino .~ Obras com
pletas , vol 2.- p. 50~ 58.

ORTEGA Y GASSET, J: Velazguez .- Obras completas, vol
8.~ p. 453~ 659,

Porque la evolucidn del estilo no es rectilinea. Inflqg
do por Riegl, Wolfflin, Worringer , stc.... nos dice

Ortega que los cambios son zigzagueantes y estos engen=
dran pequefias variaciones. ORTEGA Y GASSET, 3 : Obras
completas , vo: 8 .- p. 453-659, |

Consideto scertaflo aplicar al artista el término pers
paectivismo , concepto que utiliza Ortega sn sus prime=
ros tiempos ; porque el artista mira las cosas desde
su propio y Unico punto de vista.

AGUILERA CERNI, VICENTE: Ortega y D'0Ors en la cultura
artistica espafiola = Lol, ciencia nueva : "Los com=-

plementarics” , n2 3 .- (Madrid, I966).- 165 p.
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A.3./- TRADICION E INNOVACION ARTISTICAS

En arte la originalidad resulta de re-..
tomar las realidades esenciales de la cultura y las rea-
lidades maomentansas. Hay temas que sa mantienen en plis-
tica , peroc que son exprssadas por czda pueblo y por ca-
da cultura a su modo . Son , para Ortega, valores varia-
bles tanto los de una época , como los de una nacidn (I).

No obstante, en ;_Una exposicidn Zuloaga?
(1910) Ortega sefala que el genio sl anticipar posibili-
dades es inconm:surable a su periodo 3

" La genialidad es sxperimental:
geniales son las creaciones que
alin pusden tensr hijos, que son
matrices vivas de cultura " (2).

£l genio es visto positivamente en tan-
to que crea historia. Ademds de la historicidad indigidual
de la vida humana , admite Ortega un desarrollo temporal
comdn no anclado en la tradicidn , que se orisnta hacia
elbfuturo ; en este punto coincide con el planteamiento
del que parte el filosofo de la historia Ernest Bloch. Sin
embargo, en Ortega la historia estd compuesta de situacio-
nes y los sujetos al configurar una cultura sligen entre
mdltiples posibilidadses y condicionan , en parte , el futu
ro de su cultura,

La historia se plantea para Ortega en
la Deshumanizacidn del arte (1925) como un desarrollo
temporal irrepetible ; cada estilo'engendra una serie de
formas diferentes dentro de un tipo genérico , y cuando
asoma el agotamiento emerge una nueva sensibilidad (3).

Lo aprendido d& contomno influye en la

accidén del sujeto:

",.. No solamente estimamos el
contenido espontineo de nuestra
accion reclamada por cada cir-
cunstancia, sino que existe en
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el hombre la tendencia_ a compla-
cerse .en formas recibidas den-

tro de las cuales su vida mana "

(4) .

Predomina en cada momento un repertorio

formal y cuando sste no sirve surge unoc huevo Qque crean
los sujstos relevantes , y que se halla en relacidn con
su modo de vivir .
Deseamos tener en cuenta que en arte tiem
ne un gran peso el pasado y el artista ha de elegir entre:
12/~ Instalasse en las convicciones en uso ancladas en sl
pretérito.

2¢/- Crear una obra distinta que rechace en parte o total-
mente las normas, solo as{ es posible la negacidn del
arte viejo.

Un nuevo estilo surge, segdn Ortega , opo-
niéndose 2 la tradicidn y no por asimilacidn de la misma ;
desde esta perspectiva se aparta de los planteamientos ex-

puestos por Hegel en : Phaenomenologis des Geistes , pero

se acerca a estos al considerar como motor del cambio al
artista ¢ este modifica los estilos. Para Hegel la obra de

arte es el procducto de un espiritu espscialmente dotado:

" Das Genie ist die allgemeine FH-
higkeit zur wahren FProduktion
des Kunstwuerks sowie die Ener-
gie der Ausbildung und Bet#ti-
gung dersslben "?4

Debido a su defensa del Raciovitalismo Or
tega cree que el arte posee siempre menor valor que la vid
da , mientras que en Hegel éste es supsrior a la naturale-
za, en tanto que es una creacidn del esp{ritu. En Hegel lo
bello artistico es mas importante que lo bello natural,
porque forma parte de la idea y no de lo particular ; asi
lo indica en su Asthetik (1835):
M Depn o Kitnalh iswhet it die
.. aus dem Geiste geborens
und wiedergeborene Schdnkeit,
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und um_soviel der Gejst und
seine Produk%zonen héhersteht

. als die Sch8nheit der Natur unel ﬂbﬁ En eimmv”b
o oot oudt sl dat T Kuidisne  hgher Suis wheit oler Motin 0 (5).
" aagten wir nun ﬂberhaupt der

Geist und seine Kunstschdnheit
stehe h#lher als das Naturschlne,
so _istiein ganz unbestimmter

Ausdruck, der Natur-und Kunst
schéinheit no h als im Raume der

Vorstellung nebeneinanderstehend

bezeichnet und nun elnen quanti-

tativen und dadurch auBerlichen

Unterschied angibt "€6).

a
mawhﬁ
P

Hay , por consiguiente, una inversidn e los
valores . tn Ortega es lo individual lo que posee impor-
tancia ¢ el artista , la obra ... y no lo abstracto : la
idea, el estilo, etc...s Sin embargo, Ortega nos habla
en el art{culo : Desde el punto de vista de las artes ’
de la existéncia de una ley que rige las variaciones pic-
téricas y que parte del interés por la realidad exter-
na , pasa por lo subjetivo en la pintura de sensaciones,
para concluir en la idea o lo intrasubjetivo . Esta no ses

una ley gque " a prioii" oriente el desarrollo artistico,
sino que se ha obtenido empiricamente de la observacidn
de la evolucidn artistica.

R primera vista podemos hablar , en consecuen-
cia, de una ambivalencia o actitud poco clara al respecto,
pero si analizamos detenidamente los textos de Ortega ve-
remos que las contradicciones desaparecen , pues éste afir-
ma por un lado una continuidad histdrica, dado que del sesno
de la tradicidn surge lo nuevo, y par otro azdmite que lo
nuevo no recoge lo anterior , sino que surge como ruptura

con ella,
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OTAS

— E————

A.3./- TRADICION E INNOVACION ARTISTICAS

(1) Estos criterios los ejemplifica a traws del estudio
de la obra de Zuloaga en ¢ Una visita a Zuloaga . A
quien considera como un artista en el que pervive 1lo
andnimo y popular espafol , junto a la manera perso-
nal de tratar los temas .- DRTEGA Y GASSET, J: La
deshumanizacién del arte .- Ed Plansta.- Col. Obras
maestras del pensamiento contemporanseo , n? 35.-
(Barcelona, 1985).- p. 9~ 54,

(2) ORTEGA Y GASSET, J: ; Una exposicidén Zulocaga? .-
Obras completas, vol I.- p. 140,

(3) ORTEGA Y GASSET, J: La deshumanizacidn del arte .-
Obra citada. ¥ .

(4) HEGEL, G. W. F,: Asthetik .- Europl#ischs Verlagsan.=

stalt G.N¥.B.H. , vol. I .- ( Frankfurt , 1842).- p. 277,
(5) 1dem p. 14.
(6) 1dem p. 14,
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AR.4./- EL ARTE REALISTA Y EL ARTE NUEVD

En Ortega existe un interés hacia las co=-
sas , y #stas se revelan al sujesto desde una determinada
perspectiva. E1 yo constituye el sser con los objstos. Fer-
nande Martinez Pereda en sl libro: Lo estético en Ortega
(1) cree ver en el fildsofo una influéncia en la fenome-
nologf{a de Husserl ; considero acertadas ciertas simili-
tudes , pues si bien Ortega no menciona nunca la aexisten-
cia de una intencionalidad en el sujeto psrceptor, ésta
se halla implicita sn sus escritos sobre arte y considera
también al hombrs comc a un Ser sn sl mundo , Que al per=-
cibir se orienta , estableciendo unas relaciones a ideas

de las cosas.

En cuanto al arte Ortega en 1910 escribe
Addn en el paraiso . Este se manifestaba poco partidario
del realismo artistico s, puss entonces el cuadro se con-

vierte en una ficcidén de los objetos, pero crefa bueno

due el sujeto se flijara en la realidad y buscara en slla
un principio de orientacidén , y en arte éste debfa consis-
tir - - - S : .- 8n fijar ideas, aun-
que sz basaran en lo empirico. 3e acercaba a Husserl ,
pues como ya se ha . expuesto anteriormente, Ortega a pe-
sar de su postura perspectivista , dada tanta relevancia
al sujeto como al objeto, considerando al individuo camo

a un ser gue extrae ideas en contacto con la realidad y
las mismas le sirven para interpretar el mundo plastica-
mente,
Enrique Lafuente Férraryén su libro: Orte-
ga y las artes visuales (1970) (3) estima que en sl joven
Ortega hay una preocupacidén por enraizar el arte con 1la
vida. Afos mas tarde , nos dice el fildsofo , que en el
pretérito sl pintor extrafa de la realidad esquemas o mor-

mas de las cuales dependia el estilo y a través de ellas
construia la obra. De este modo el artista vertia su me-
tafora sobre lo real. £En cambio, en el momento presente,

éste trabaja con ideas acerca de las cosas, as{ su cuadro

se transforma en algo mas subjetivo e frreal.
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Debemos tener en cuenta que esto lo dice

Crtega en la obra : La deshumanizacidn del arte » escrita

en 1925, momento en el que empezaron a ser conocidas al-
gunas tendencias.de principios de siglo , tales cormo el
cubismo , o bien el arte abstracto. All{ analiaa los pro-
blemas derivados del esfuerzo que supone para muchos cap=-
tar la esteticidad de la obra independientemente de lo que

hay representado en ella:

" E1 arte nu.vo divide al pudblico
en dos clases de individuos ¢
los que lo entienden y los que
no lo entienden; esto es, los
artistas y los que no lo son.
£l arte nuevo es un arte artis-

tico " (4).

Ortegz ve con buenos ojos la aparicidn de
estas tendencias, debido a la importancia que adquieren
en ellas no la similitud formal con los objetos del mundo,
sino a l#bmonia de formas abstractas, que permiten al hom=-
bre una captacidn estética mas profunda y un desarrollo

mas puro del estilo .

"Pl arte evoluciona inexorablemente
en 8l sentido de una progresiva
purificacidn; estoc es, va eliminan=-
do de su interior cuanto no sea
propiamente estético "(5).

Lo que equivale a decir que sl arte menos
realista se acerca mas a la belleza y a la expresidn pla-
centera. o

En la misma fecha , 1925, Ortega publicd un
articulo: Arte en presents y en pretétito , Bonde afirma

que no existe un arte propiamente contemporineo , porque
el arte abstracto no es aceptado por la masa: '

2 E1 arte del pasado es arte , en
el pleno sentido del vocable ,
en la medida en que aln es pre-
sente, que aun fecunda e innova.
Cuando se convierte en mero pasa-
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do pierde su eficacia estric-

tamente estética y nos sugiere
emociones de sustancia arqueo-

ldgica " (6).

£l hombre solo puede comprendar las cosas a
partir de su vivencia de las mismas y desde su epoca.

Debemos seflalar que este escritor no rechaza
totalmente el realismo , lo acepta al referirse en algu-
oos textos a los grandes pintores del pasado : Zuloaga,Go-
ya, Velazquez. Estudia la biografia y la obra de los tres
desde su actitud filosd6fica ; ademds indica en alguna oca-
sidén (7) que el arte espafiol es realista y sllo gquarda
relacidn con la actitud del espafiol ante el mundo.
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A.ao

(1)
(2)
(3)

(4)
(s)

(6)

(7)

/- EL ARTE REALISTA Y EL ARTE NUEVD

MARTINEZ PEREDA, FERNANDG: Lo estéticoc en Urtega .-
tesina de licenciatura .- Universidad de Barcelona.
ORTEGA Y GASSET, J: Adan en el paraiso .- Obras com-
pletas , vol I.~- p. 473-493,

LAFUENTE FERRARI, ENRIQUE : Ortega y laa artes visua=-

les .- Ed. Revista de UOccidente.- Col. Selecta ,n®
37 .- ( madrid, 1970) .- 255 p.

ORTEGA Y GASSET, J: La deshumanizacidn del arte .-
Obra citada .- p. IH, :

CRTEGA Y GASSET, J: "Musicalia .~ Obras completas,
vol 2 .- p 242.

ORTEGA Y GASSET, J: E]l arte sn presente y en preté-

rito .~ en " La deshumanizacidn del adte" .- Ed Pla-

neta ,- Col. obras maestras del pensamiento contempo-
ranea , n? 35.,- ( Barcelona , 1985).- p. 2I6.

ORTEGA Y GASSET, J: Arte de este mundo y del otro ,
La deshumanizacidn del arts, Del realispo en pintura

(1912) . Las dos primeras ya las hemos citado g la
tercerz se hHalla en las Obras completas , vol Il.-
po 565 - 569.
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I.B. /- LO ESTETICO EN ORTEGA

Lo estético es , para Ortega, tanto
la captacidn de la belleza, como una ciencia analitica
que debe apoyarse en la filosofia , psicologia y fisiolo

gia (I).

El fildsofo emitid juicios acerca
de la belleza en los articulos: Estetica en el tranvia ’

Velazquez,

B.I./= LA EXPERIENCIA SENSIBLE Y LA EXPERIENCIA ESTETICA

El autor considera que cada raza
tiene su modo de vivir y una sensibilidad propia. Estas
le llevan a organizar su entorno y su cultura de un modo
distinto. Para mostrarnos como los pueblos captan diver-
samente el mundo y ss enfrentan peculiarmente a la reali-
dad, compara la actitud del espafiol y la del aleman, que
les ha llevado a engendrar dos tipos de arte . £l srte es-
pafiol es realista, porque el hombres espafiol estd muy sen-
sibilizado y ss detiens en lo concreto y material de las
cosas. En .cambio, sl hombre dayhorto posee mayor imagi-
nacidén y preocupacidn por lo trascendente. As{ el escritor
nos presenta en arte de este mundo y dal otro como el

arte explica la resalacién del hombre con el mundo (2).
| Este problema lo ejemplifica a tra-
vés de dos actitudes estéticas y son las siguientes:
12 /- Se interesa por lo vital y da lugar al realismo ar-
tistico, '
28/~ Se preocupa por ofrecernos una cosmovisidn, tiende
hacia lo abstracto y no vital (3).

Para formular estas afirmaciones
el autor se basd en la teoria del la " simpatia" de Lipps
y la de " empatia y abstraccidn" de Worringer. Cada acti-
tud estetica nos ofrece una postura en la redacidn del

yo con el entorno. Una es superficial y la otra profunda.
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En el espaficl 1lo importante es la apariencia de las co~-
sas, el ilusionismo o el dejarse invadir por la realidad:

" £l predominio de los sentidos
arguye de ordinario falta de
potencias interioras" (4).

Ortega aqui corrobora la idea de U, Worrin-
ger en Abstraktion und Einf8nhlung  (I908) . El segundo
autor considerasd la abstraccidn artistica como un msedio
de captacidn de los aspectos esendiales del mundo, sobre-

todo en el arte primitivo y hablasde la existencia de una
progjeccion sentimental en el arte. (5).

El fildsofo Ortega también distingul entre
arte mds y menos abstracto. En ocasiones mostrd simpatias
por lo europseso en detrimento.de lo espafiol, pues creia
necesario y conveniente suropeizar Espafa ; aqui nos lo
expone al decir que la interpretacidn de la vida debe rea-
lizarse con cohceptos y en el espafiol predominan mas las
impresiones , cuando éste deberia eultivar mas la medita-
cidn que el sensualismo.

Nuestro autor no desmerece a Espafa, pues
construye su doctrina de un modo ajustado al temperamen=-
to hispdnico. Afirmaciones en la linea raciovitalista, fe-
nomenoldgica y perspectivista las podemos hallar en muchos
de sus escritos al hablar de experiencia sensible y esté-
tica.

En La deshumanizacidn del arte nos mene-

cions la existencia de una serie de distancias espiritua-
les entre la rsalidad y el sujeto , dependisntes del gra-
do de participacién sentimental o de alejamiento de los
hechos por parte del mismo , vy esto viens condicionado
por el modo de ser y por el grado de proximidad en nuestra
relacion con los seres humanos ¢

" En la escala de las realidades
correspondse a la realidad vivi-
da une peculiar primacia gque nos
obliga a considerarla como una
realidad por excelencia. En vez

de realidad vivida podr{amos
decir r-alidad humana " (6).
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Ortega siempre considerd al arte abstracto escasamente

vital y deshumanizado, pero cree que no debsmos confun-
dir lo arti{stico y lo vital. Hay entre ellos, nos dice en
Meditacidn del marco (1921) la distancia entre 1o
irreal y lo real ; de ahi que el arte no permita al su-

jeto comportarse de la misma manera que si se tratara de
un objeto real (7). Si antes habia favoredido al alemdn
en detrimento del espafiocl ss debia al hecho de que sl
primero interpretaba la realidad con conceptos empiri-
cos , ho abstractos.

Interesante es la afirmacidn formulada
en 1921 en la obra Para un musso romanticoa ~ , alli co-

menta que lo vital es mas importants que el arte y la
forma soberana de vivir es convivir (8). La vida no es al=-
go estatico, por esto cada €poca tiene su sentimiento vi-
tal y cada sujeto participa de &1,

£l error de mucha gente consiste en
ceeer qus la experiencia estética es similar a la experisne
cia sensible, aunque menos utilitaria. E£sta actdtud es
erronea porque entonces no se busca una contemplacidn ar-
tistica del objeto, tal como es en si misme, en su bslle-
za y armonia , sino que se persiquen las similitudes que
éste tiene con los ohjetos rsales :

"La percepcidn de la realidad
vivida y la p:rcepcidn de la
forma artistica son, en prin-

- cipio, incampatibles por rsque.
rir una acomedacidn diferente
?e)nucstra aparato perceptor "

9).

El arte nes esvade de lo cotidiane y sl
hombre en tanto que ser histérico, y temporalmente condi-
cionado, estd acestumbrado a un tipo de estf{lo artistico :
de tal modo que le cuesta entsnder otros distintes (I0).
En sobre la crftica de arte Ortega obssrva qus el indi=-
viduo solo es capaz ds captar estéticamente y recrearse

en 8l arte de su &poca. De ahi que frente al arte del pasa-

do debemes temar una perspectiva histdrica, pues as arte
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que fué (II).

Lo art{stico snvejsce antes como valer estétie
co que comp realidad matsrial , porque un cuadro no solo
incluye 1lo pintado,“sinn la vida de la época y debemos su=-
mergitnos en otra situacidn vital para poder aprender el
artes antique. No hay para Ortega valores pldsticos absclu-
tos , ajenos a la temporalidad, sino que siempre dichos
valores corrssponden a ciertas convanciones estilfsticas.
£1 arte del pasado nas produce mas una fruicidn de lo vi-
tal que de lo estético, mientras que con el arte actual

disfrutamos mas de lo eatético que de lo vital ( I2), Se
estd refiriendo =2ste fildsofo al arte nusvo, perqus con tal
arte es distinta la captacidn de la belleza. Esta es un
procesoc intelectivo y en €1 se busca la armonia formal o
"voluntad de estilo". En cambio en sl arte del pretérito

el hombre persigue caonocer otra cultura y otro modo de vi-

da.
En Notas de vago estio (1926) indica que la

experiencia estética de una coaa la tenemos cuando vemos
a esta por primera vez y no nos hemos formado previaments

conceptos sobre la obra:

" La verdadera emocidn estética
solo se produce en quién no
estd dispuesto a tensrla y no
ha preformado el gesta de ad-
miracidn * (I3),

B.1./- Consideraciones acerca de la belleza

En su libro ¢ Estética en el tranvia

(1916) (14) el fildsofo critica la tesrfa platdnica de la
belleza. Ortega dice que el ser humano no podee un ideal

de belleza abstracto que aplica en su perpepcién de obje-
tos y seres; sino que éste parte de la observacidn del obje-
to y los muchos modelos empiricos ds belleza que el sujeto
ha obtenido de anteriores percepciones, le serviran para
comparar unas cosas con otras y deducir as{ si estas son
bellas, de acuerdo con su planteamiento raciovitalista.
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Hay un cierto perspsctivismo en este autor en relacidn

al arte , pues cada parte de una pieza es mas 0 menos co=-
rrecta segin el contexto en el que se halls inserta. As{
el individuo consigue que la norma se8 vaya revelando a
través de la experiencia. Lo bello para Ortega se halla
en la correspondencia del objeto con la vida humana,
Pero no se limita a hablar de la belleza
de los objetos sensibles, sino que en su texto Velaszguez
nos ofrece una definicidn de &sta en su aplicacidn al ar-

te:

" Hay por lo visto en el hombre
un fondo secreto de 6feseos
respecto a la forma de las co-
sas. No se sabe porqué, prefe-
riria que fuesen de otra mane-
ra que como en realidad son, La
realidad le parece siempre insa-
tisfactoria. De ahi que ( el in-
dividuo ) se siente feliz cuando
el artista le pobe delante obje-
tos que coinciden con sus deseos,
Esto es lo que se llama belleza .

(15)

Con frecuencia, solemos entender por

estética un deleite subjetivo y objetivo de la obra. El se-
gundo incluye normas que nos permiten captar la belleza.

B.42/- E) placer y 8l juicio estético

£l placer astético no es un placer me-
cdnico, ciego, sino inteligente, espiritual y motivado pot
la obra. Este no consiste en que el sujgto goce de si mis=-
mo , porque entonces la pieza solo es causa de placer, pero
no se goza de ella. Si una obra nos recuerda un aconteci-
miento vivido, nos suscita sentimientos que son subjetivos,
no estéticos , pues los Ultimos son objetivos. Contemplar
la obra estéticamente es ver su armonfa de formas; desde
esta perspectiva ®s mas valioso el arte abstracto porque

no refleja el mundo (16).
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También ocurre que muchas personas son in-

capaces de alcanzar una emocidn estética s pues son insen-
sibles al arte y no foomulan juicios propios sino ajenos,
Vesamos que expresa al respecto en Apatia artistica (1921):

" Lz autoridad social, la tradicion
la moda y el contagio psiquico
arrojan constantemente dentro de
nuestra perscna opiniones, senti-
mientos, resoluciones, gque en cier-
to modo no son de nadie en particu~
lar, y por lo mismo pueden parecsr
de cada uno cuando cuando los halla
alojados en su interior® (1I7).

Emitir juicios desde lo vital no consiste
en car opiniones subjetivas, sino en ver los caracteres
que tiene ®)l objeto y el lugar que ocupa éste en nuestra
existéncia; pero se trata de captar la emocidn que el
mismo nos produce. E1l fildsofo en sus primerocs afios de es=-
critor (1902) escribe Teoria del clasicismo y considera

lo siguients:

" E1 juicio estético en cambio, ®s sn
si mismo irracional: decide en &1
aquel grumo del individuo inaislab3
ble parea el concepto, huidero, bra-~
vio, irreductible a la accidén de la
ciencia " (I8).

Resulta curioso que Ortega admita un placsr es-
tético inteligente por un lado, y afirme que sl origen del
Juicio estético ssté en lo irracional, por otro; lo califi-
caca como a un juicio inteligente, aunque de un caracter
muy distinto al cientifico en su artfculo: Estética en sl

tranvia (1916).
Podemos considerar que la teor{a de la psrcap-

cidn art{stica ®s en sste escritor original, novedosa y
ademds ss halla estrechamente ligada a sus convicciones fi=-
losdficas generales, aunque no ®s sistematica.
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NOTAS

SR————

B.T.

(1)

(2)

(3)
(4)
(5)
(6)
(7)
(8)
(9)
(10)

(11)

(12)
(13)
(14)
(15)

(1s)

/- LA EXPERIENCIA SENSIBLE Y LA EXPERIENCIA ESTETICA

ORTEGA Y GASSET, J: Apéndice.~ Obras cempletss , vel 2

p. 206-207.
ORTEGA Y GASSET, J: Arte des este munds y del etre.-

en " La deshumanizacidn del arte" .- Ed. Planeta.- Col,
obras masstras del psnsamisnto contemporédnes, n? 35 ,-
( Barcelena, 1985).- p. 91~ 115,
£s un arts deshumanizado. ORTEGA Y GASSET, J: La des-
humanizacién del arte ,~ Obra citada .- p. 9- 54,
ORTEGA Y GASSET, J: Meditacionss del Quijote .- Obras
completas, vel I.- p. 349,

WORRINGER, W.: Abstraktion und Einf8hlung .~ R, Piper
and Co. Verlag.- ( Manich , 1908). ‘
ORTEGA Y GASSET, J: la deshumanizacidn del arte (1925),-
Obra citada.- p. 24,
CRTEGA Y GASSET, J: Meditacidn del marco (.I921).-Obras
completas, vol 2.- p. 307~ 312,

ORTEGA Y GASSET, J: Para un museo _romidntico .- Ubras
completas,, vol 2.- p. 514~ 524,
ORTEGA Y GASSET, J: La deshumanizacidn del arts .- Obra
citada .- p. 30.

ORTEGA Y GASSET, J: La verdad no es sencilla.- en "La
deshumanizacidén del arte".- Obra citada.- p, 226-234,
ORTEGA Y GASSET, J: Sobre la critica de arte .- an "
"L a deshumanizacidén del arte".~- Obra citada .- p,.-
208~ 213.

ORTEGA Y GASSET, J:Arte en pressnte y en pretérito .-
Obras completas, vol 3o~ p. 2l4- 225,

ORTEGA Y GASSET, J: Notas de vago estio .- Obras com-
pletas, vol 2 .- p. 442,

ORTEGA Y GASSET, J: Estdtica en el tranvia .- Obras
completas , vol 2 p- p. 33-39.

ORTEGA Y GASSET, J: Velazquez.- Obras completas, yg)}
8.~ p. 22,

DRTEGA Y GASSET: La deshumanizacidn del arte,- Qgpra
citada.
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(17) ORTEGA Y GASSET, : Apatia artistica .- Obras com-

C'letas, vol 2 .- Pe 335,

(18) DRTEGA Y GASSET, J: Teoria del clasicismo_ (1907) ,-
Cbras completas, vo. I p- p. 70.
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B.2.’- LA COMUNICACION

Ortega distingue entre la comunicacidn
lingliistica y la pictdrica. En la primera solo se pueden
decir cosas muy generales, en la segunda se nos ofrece
lo inefable. La pintura empieza su tarea alli donde al
lengua je concluye, y en ella debemos descubir la inten-
cién con que han sido realizadas sus formas. Peroc as{ y
todo el lenguaje pictdrico es ambiguo, no declara total-
mente sus intenciones y nos resulta a menudo dificil de
interpretar. En su textoc Velazquez nos dice Ortega qus
paera comprender la pintura debemos llegar a captar cuales
son los objetivos que persigue el pintor al dar una pince-
lada (1).

En el deseo de comunicar algo siempre ocu=-
rre gque hay una inad cuacidn entre lo que en la mente te-
nemos y lo que efectivamente decimos. Esta proposicidn no
es nusva, pero lo es en su aplicacidn al lenguaje pléstico;
asi ocurre con el lenguaje, no siempre expresamos lo
gue gueremos decir intencionalmente, o bien expresamos co-
sas que queriamos silenciar. Estos .dos aspectos son de su-
ma importancia en Ortega, pues le serviran de base en sus
estudios sobre la comprensidén de pintores y obras de arte;
tratd de entender el proceso seguido por el artista y de
detectar las huellas de sus intenciones ocultas tras los
rasgos manifiestos en la obra, a pesar de que el problema
de la comunicacién en arte no le preocupd en exceso.

NOTAS

(1) ORTEGA Y GASSET, J: Velazquez .- Dbras completas, vol B
po 453-6590
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B.3./- LA COMPRENSION Y LA INTERPRETACION DE LA OBRA DE
ARTE

Un elemento indis{fiensable para poder enten-
der 8l arte es taner en cuenta la " vocacidn®" ; ésta no ss
solo propia del artista , sino de todo hombre y a la misma
deben sumarsele las circunstancias que favorecen ¢ dificul-
tan la accidn del sujeto. E1 hombre se halla inmerso en la
circunstancia , con un proyecto de existencia que consistes
en la'necesidad de ser X " ., En el artista su vocacidn con=-
diciona el tipo de arte que elige y el modo de entenderlo:

" En suma, ver bien un cuadro es
verlo haciéndose , en un perps-
tuo estarse haciendo, dotarlo de
reviviscencia actualizandonos la
biografia de su aubor. Solo as{
llegamos a la auténtica realidad
del cuadro " (I).

Por consiguiente, indica Ortega en su obra
Coya que para la comprensidn de una pintura debemos tenar
presente toda la biografia y la obra del autor, pues aisla=-
da ésta desl contexto no llegamos a captar la intencionali-
dad con que ha sido hecha. Y al configurar la biografia no
debemos acumular hechos externos, sino detectar los aconte-
cimientos bdsicos . Para sllo es preciso que él biografo
sustituya su punto de vista por sl del biografiade (2). Ade-
mads es precise inventariar que temas no ha pintado , pues ¢
de la exclusidn de muchos temas no es totalmente responsa-
ble el pintor, sino su tiempo histdrico.

Lo mismo ocurre con la observacién del es-
tilo pictdrico. Para Ortega una pincelada no tiene solc una
significacién en el cuadro al que pertsnece, sino qus nos
muestra el estilo pictdrico del pintor. Tambisn cada una
de ellas nos reflsja la vida del artista, de la época y dse
la nacidn ; por lo cual ésta solo es inteligible si la in-
tegramos en su contexto.

Rsimismo, el fildsofo trata de interpretar

las obras de arte de pintorss tales como: Velazquez, Goya,
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utilizande para ello no tan sole 1la biograf{a, sino anali-
zando la temdtica , las influéncias estilfsticas , la téc-
nica y estudiando algunas de sus obras. Ofreciendo de las
mismas una interprstacién . No utiliza para el comsntars
rio ningdn método, pero ss basa sn les presupuestos ante-
riormente sxpuestos; éstos le sirven para realizar un and-
lisis formal , de influsncias, comparativo de obras, histde;
rico o temdtico ssgln las circunstancias . Si bien sus co-
mentarios son variados, sn ocasiones sus interpretaciones
se hallan en la linea iconcldgice- iconogrnfica iniciada
por Erwin Panofiky. Es posible que Ortaga/ffz\iibrea de
ests auter ya que 8us .obras: Vslazgusz y Goya son,
respectivamsente, de 1943 y 1950 , Y de Panofsky ya se ha=-
bia publicado en 1932 la ssgunda sdicidn de su volumen :
Studies in iconolagy (3) , que reitera sn Meaning in thse

A Losel
visual arts y 458 son las siguientss:

" Iconography is that branch of
the history of art which con-
cerns itself with the subject
matter or msaning of works of
?rg, as opposed to their form"

4).

".,.o. The factual meaning; it is -
aprehended by simply identify-
ing certain visible forms with
certain objects known to me
from practical experience, and
by identifying the chande in
their relations with certain
actions or events " (5).

8ignificado expresivo: " It differs
from the factual one in that it
is apprehended, not by si ple
identification, but by " empathy"”
To understand it, I need a cer-
tain sensitivity is still part
of my practical experience, that
is, of my everyday familiarity
with objects and events " (6)

" +es TBe meaning this discovered
may be called the intrinsic mea-
ning or content ",,, "™ It may be
defined as a unifyind principle
which underlines and explains
both the visible event and its in-
telligible significance, and which
deter ines even the form in uwhich
the visible event takes shape "(7).
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Incluye supuestos nacionales, de clase, cren-
I3 3 . ®
cia y religion,

" The discovery and interpreta-
tion of these " sambolical"
values ( which are often un-
known to the artist himself
and my even emphatically di-
ffar from bhat we may call
" iconology" as opposed to
" Iconography" (8) .

En astas dos obras de Panofsky se hallan expuess
tas las bases de su método de trabajo. No obstante, Ortega

reconstruye la biografia y la obra de los pintores, micn-

tras que Panofsky , cuyo método de andlisis es anterior,
por las mismas fechas incide también en los estudios bio-
gréficos de artistas (9).

Ortega no copia a este autor, pues €l siempre
habla desde una perspectiva filosdfica , pero es posible
que se hallara influido por é1, dado el interés que sentia
haciz los autores germdnicos. Aguilera Cerni en Ortega y
D'0Urs en la cultura artistica aspaficla (I966) expone que
en la obra de Ortega : Sobre el punto de vista de las artss
se recogen opiniones procedentes de la psicologia de la
" Gestald" y de los te’ricos del arte germanico : Rdegl,
Wolfflin, Worringer (I0), algunos de ellos precursores de

Panofcky.
Como dato curicso podemos sefialar que nuestro

fildsofo tiene un artfculo de 1911 : Tres cuadros del vi=-

no__ en el que analiza tres piezas : "" La bacanal" de Ti-
ziano, " La bacanal" de Poussin y " Los borrachos" de Ve-
lazquez., Las tres coinciden en el tema del vino y son tres
soluciones estéticas difersntes , porque los autores per-
tenecen a periodos histdricos distintos ; a través de una
interpretacidn formal y simbdlica de las obras nos muestra
los nexos de €stas con las preocupaciones del artista y de
su época, de un modo similar a como lo harfa y taori;zar{a
Panofsky algo mas tarde. Debemos tener en cuenta que Pa-
nofaky se interesd por este tipo de andlisis temitico

y en algunas ocasiones nos muestra la evolucidn de un
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motivo a lo largo de la historia del arte. A pesar de
que los andlisis del segundo son mucho mas profundos, hay
una cierta similitud ; parece como si Ortega se hubiera
anticipado al autor en este articulo.
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NOTAS

———————

Be 3.4~ LA COMPRENSION Y LA INTERPRETACION DE LA OBRA DE
ARTE

(I) ORTEGA Y GASSET, J: Velazquez .- Obras completas, vol
B.- p. 497,

(2) ORTEGA Y GASSET, J: Goya .- Obras completas, vol 7 .=
p. 505~ 573,

(3) Al11{ nos preasenta por primera vez su teoria iconogra-

figo-iconcldgica y la aplica a estudios concretos. Adn
no habia escrito Panofsky otras obras tales como: Jhe
life and art of Albrecht Durer (I943); Renaissance
and renascenses in Western art (I952) y The meaning

in the visual arts (I955) , que versaban scbre el te-

Mma e

(4) PANOFSKY, ERWIN: Meaning in the visual arts .- Ed, Dou
bleday Anchor books.- ( New York , 1957).- p. 26. He
utilizado este libro en lugar de Studies in iconology

dado que no he podido hallar la versidn inglesa del
mismo. Ademds el fragmento: Iconography and iconology :
an introduction to the study of Renaissance art es

idéntico en ambas obras,

(5) Idem p. 26

(6) Idam p. 27

(7) Idem p. 2B

(8) Idem p. 31

(9) A través de su libro : The life and art of Albrecht:
purer (1943).

(10) AGUILERA CERNI, V.: Ortega y D'Ors en la cultura artis-
tica espafiola .~ Col, ciencia nueva : " Los comple-
mentarios"y n2 3 .- ( Madrid, I966).- p. 1I65.
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B.4./- LA CRITICA DE ARTE

Toda obra de arte implica una compren-
sidn de la misma y esto a veces as dificil porque sl artiss
te trabaja con frecuencia movido por la inspiracidn, ss-
gln Ortega, y nos transmite aln sin guerer, contenidos que
emsrgen del fondo de su propio ye, de su modo de ser {ntimo
y vital, Con ello nisga el Pildsofo que las convencienes
estdlisticas sean alge que cearte la creatividad del su-
jeto, pues 8l genie supsra la norma.

La dificultad reside en que se establez-
ca una comunicacidn adecuads sntre el artista y 81 especta-
dor o el critice. Estu problema lo plantea con frecusncia
el autor , y lo hallamos ya en su libro: La deshumaniza=~
cidn del arte , All{ se refiere a las dificultades que sn=-
trafia para muchos la comprensidn delarte nusve , o abstracs
to, porque no es un arte fdcil y afirma que sntender un tie-

po de arte ss fundamental para la aceptacidn de éste,

Considera Ortega que el critico no pus-
de , ni debe ser imparcial al realizar afirmaciones. No
puede serlo porque detrds de cada comentario asoma sl mo-
do de ser del sujetoc que lo ha dicho bajo una perspectiva
en la que el yo y la circunstancia se orientan de una de-
terminada manera., No debes mostrarse imparcial porques el
deber del sujeto ‘consisté en presentarnos su personali-
dad y sus criterios; si no lo hace pierde su entidad y ha-
bla desde la masa; entonces su juicio carece de calidad, pu-
es se identifica con el de muchos (I). Nos dice :

" Justicia es un error de perspsc-
tiva , es mirar las cosas de ls-
jos, del otro lado ds la vida.
Pero 3 es posibg#e salirse de la
vida 2?2 ¢ (2)0

La tarea del critico , segdn menciona en
el artfculo: La verdad no es sencilla , consiste en ayudar

al espectador a3 entender la obra ; a pesar de ello, éste
puede equivocarse al ofrecernos su interpretacién, pues ®s
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posible que el artista no esté de acuerdo con ella. Hay
una distancia vital entre ambos, sl critico debe profun-
dizar sn el conocimiento de la obra , biografia, etc....
dal autor y el artifice =an ocasiones no es consciente

del fondos que transmite porque

" La creacidn artistica es una
misteriosa labor inconscien~
te " (3).

ODtro problema con el gque s8 enfrenta el cri-
tico a8l enjuiciar a un autor &s el relativo a la temporali-
dad de los valores estéticos que el artista y su obra in-
cluyen y , por consiguiente, es dificil juzgar a un autor
al margen del estilo en que ha trabajado (4). Al hablar de
un autor éste debe tensr presente no solo la época, sino el
estilo en el que dosdrodle su tarea y las ingquietudes que
motivaron al artista. Asi en ciertos artifices es mas im-
portante el aspecto formal que el temdtico , o vicsversa
{(5). Con ello nos viene a decir que nc le es posible al
critico aplicar una metodologfa estricta previa al estudio
de un ertista, aunque si debe regirse por un esquema de
trabajo a partir del cual se exponga a cada autor en cone:
creto y con ello se aparta de los planteamientos de Panofs~
ky y de otros teoricos del arte talss como Riegl o Wolfflin,
que crean y utilizan un esquema formal en su interpretacidn
de artistas y obras. La orientacidn de la que parte Orte-
ga es lo vital y podemos hallar en su obra estudios profun-
dos de autores tales como: Melazquez o Goya , Junto a

escritos en los que un cuadro le sirve para meditar filosd-
ficamente , o bien para discurrir sobre lo que el retrato
manifiesta o expresa , tal es el caso de su articulo: Diva-
gacidn ante el retrate de la Marquesa de Santillana (6).

También debemos sefialar que con frecuencia
ni para el espectador, ni para el critico es fundamental la
aprehensidén estética de unma pintura. Se busca mas bien la
comprensi’n de la misma y en &1 critico Ortega esto le
lleva a profundizar en los aspectos vitales del sujeto qQue
ha creado tal lienzo, pues para él no es tan importante la
obra como el sujeto y en ello nos refleja su actitud filo-
sdfica profundamente raciovitalista.
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B.4./= LA CRITICA DE ARTE

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

Este apartado se halla mas pr fundamente tratado en

su obra : Le rebelidn de las masas (1930) (Ed. Espasa-

Calpe), pero en 1902 escribe el texto titulado: Articu-
lo (1902~ 1913) , en el que ya se hallaba esbozada tal

doctrina.

ORTEGA Y GASSET, J: Articulos  (1902- 1913) .- Dbras
completas, vol, I .- p. I- 19,

ORTEGA Y GASSET, J: La verdad no es sencilla.- en "La
deshumanizacidn del arte" .- Ed. Planeta.- Col. obras

maestras del pensamiento contemporéneo, n? 35,- (Bar-
celona, 1985).- p. 232.

ORTEGA Y GASSET, J: Sobre la critica de arte.- en

" La d shumanizacidén de! arte".- Obra citada .- p. 208-
213,

ORTEGA Y GASSET, J: Arts en presente y en pretérito.-
en " La deshumanizacidn del arte” .- Obra citada.=- p.
214~ 225,

ORTEGA Y GASSET, J: Divagacidn ante 8l retrato de la
Marquesa de Santillana .- Ubras completas , vol 2.- p,

687~ 694.
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I.C./- CONCLUSIONES

Ortega , si bien no fué un entendido en

. pldstica opind sobre el arte y lo hixo a concisncia, con
inteligencia y profundizando scbre sl tema ; sus refle-
xiones artisticas , aunque escasas, son novedosas y hubies:
rand%sr tenidas mas en cuenta, incluso por tedricos del
arte postsriorss, en tanto que sus afirmaciones se hallan
justificadas y se apoyan en su doctrina filosdfica: el ra-
civitalismo,

El campo de su reflexidn es amplio, opina so-
bre artistas del pretérito y del presente (I), sobre obras
de arte (2), criticos (3), sl entorno de la obra de atte
(4), #tCeeees 5 pero sismpre su arsa de estudio ss centra
en torno 2 la pintura , no habla de ascultura, y de arqui-
tectura solo lo hace en una ocasién (5). A

En cuanto a la obra de arte , Ortega cree
que €sta es una slaboracidn Unica, en la que la propia crea-
tividad del sujeto tiens un cierto psso en el buen artista,
porque sn su filosoffa raciovitalista sl arte smergs del
propic yo vy . @ste posee mayor interes qus la norma,
el estilo y la época; los Ultimos son los medios da que se
sirve el artista para crear y la creatividad artistica incly
ye 13 capacidad fécnice y estética del autor, pues un autor
de calidad tisne ademds de los recurses técnicos propios ,
la capacidad estética necesaria para poder combinarles.Es-
tas opiniones resultan ldgicas si tenemos en cuenta su
teoria del " ensimismamiente™ y " la alteracidn". El buen
artista recoge del munde los recursos estilisticos, las mo-
das los criterios ideoldgicos, rsflexiona " ensimisméndoss"
sobre sllos, para crear una obra peculiar , eriginal y en
el caso de un sxcelente artista , no es preciso ni que los
siga ; as{ por sjemplo Velazquez no utilizd en muchos casos
los recursos estilisticos de su tismpo.

_ Estoy de acuerdo con Ortega en que el ar-
tista se refleja & si mismo, sin querer, en la ebra, pues
crea movido por la inspiracidn s Mas que por la reflexidn;
se acerca a la teoria roméntica, en la que sl modo ds ser
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intimo del artista queda expuesto en la pieza, No signi-
fica esto que el artista ignore ciertas normas , pues sin
ellas le saria impesible construir algo qus tuviese un sen-
tido, hay unas convenciones simbdlicas y formales que no
pueds ignorar, pero que debe adoptar. Tal es el caso, en
el arte realista, ds los recursos iconograficos para rapre-
sentar un motivo cuando se trata de un personaje histdrico
o mitoldgico. 0 bien de los recursos formales que nos per-
miten integrar el artista an uno u otro estilo y todo esto
nos lo muestra muy bien Ortega en su andlisis de artistas
concrestos , tales como Goya o Velazquez,

Coincide con Ortega cuando considera la obra

de arke irreal en comparacidn con la propia vida del sujeto
( mas real para la teoria raciovitalista), o bisn con los
objetos externos , naturales, que construyen el yo circuns-
tancial. Un cuadro en tanto que es eleboracidn humana, pue-
de reflejar la vida y el mundo en tanto gque es un objeto
cultural,

Podemos ver que el interés primordial de la
obra de arte es para Ortega el ser reflejo cultural de su
tiempo y de una generacidb . Hdemds su actitud raciovita-
lista e historicista le hizo mantener un interés no solo
por el sujeto individual, sino por el caracter histdrico
del mismo; es decir, por el individuo creativo, que cola-
bora en la realizacidn de la cultura de su momento; pues .,
considerabavanoc pensar al hombre en abstrazcto , al margen
de su periodo historico y socisl.

Ciertamente , el fildsofo, afirmaba que

todo sujeto posee un resorte vital , que le permite actuar .
Desde el punto de vista biolﬁgico,existen unos mecanismos
similares que operan de un modo distinto en cada ser segin
su temperamento o caracter. £l resorte vital es diverso en
cada uno de ellos y , por sonsiguients, el tipo de activi-
dad que realizan es mdltiple. Dicha actividad es la que en-
gendra en cada sujeto " una vocacion" y unos intereses po-
culiares, y rige sus prdcticas mundanas. Con frecuencia hay
también modos de obrar comunes a una época y ello conlleva
la existenci:z de un resorte vital comin que permita a los
individuos moverse en una direccidn semejante y confeccio-
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nar una serie de creencias s ideologfas , que son los
propios de un periodo . El sujeto Orteguiano es un ser

en el mundo y un ser sécial, que debe compartir su modo

de vida con el del prdjimo. En el terrenc art{stico el re-
sorte individual es el que permite al srtista crear una
obra dnica, peculiar que emerge de su modo de ser vital

y el resorté comin es el que nos ayuda a poder integrar su
obra en el contexto de un estilec y de una época histdrica
determinada,

También hay que mencionar que para Ortega
nunca es el estilo el que condiciona al artista , ni tam-
poco explicita nunca que las innovaciones estilisticas ven-
gan dadas por las pequefias variaciones formales gque realie-
zan los pequefios y los grandes artistas. Pero , al dar ma-
yor importancia Ortega al sujeto que al cénjunto social, se
puede deducir que son los individuos aislados , creativos,
los que modifican las tendencias; nunca el estilo es visto
comp una entidad a partir de la cual los hombres desarro-
llan internamente las posiblidades que hay sn ellos impli-
citas; del modo que , por ejemplo, concibid Enrique Wolfflin
en Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (6), al hablar de ar

te cldsico y arte barroco.

El fildsofo considera que en la creati=-
vidad del sujeto esta la base del cambio artistico. El au-
tor al establecer la divisidn entre hombre minorfa y hombrs
masa, debe distinguir entre el artista creativo y el medio-
cre. £E1 sequndo no tiene « » una gran importancia en la con-
figurecidn histdrica.

Lo histdrico también aparece en el autor
al hablar de unas realidades bdsicas en las que ss apoya la
cultura, porque éstas son variables en cada época y astén,
por consiguiente, histdricamente condicionadas, Estoy de
acuerdo con el autor en que algunos temas perviven en arte,
aunque en cada periodo los artistag?intorpretan a su modo,
pero ello no ocurre con todos los temas. A lo largn de la
historia del arte han aparecido asuntos nuevos: el bodegdn,
el paisaje, por ejemplo, no existfan en Grecia o en la Edad
Media. Pisnso mas bien que cada época crea sus tamas y en

ello no coincido con Crtega , pues aqui nos muestra una
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reflexidn superficial. Esto resulta verdadero si elegi-
mos motivos myy gendricos tales como el hombre, la resli-
gidén, la histdria, stc... y atn as{ debemos excluir @81 arte
abstracto. E1 hombre genial es el " sujeto" de la historia,
¢l configura en arte estiles nuevos y los hace desarrollar
hasta sus (ltimas posibilidades; pero al indicar que el pae
so de un estileo artistico a otro ss realiza no de un modo
gradual, sino por contraposicidn y ruptura, de una manera
zigzagueante, parece que tienda a negsar una sucesion gra=
dual de la continuidad histérica; pero menciona en cambio,
que cada estilo es itrepstible. Nos prsssnta el fildsofo
una concepcidn de la histdria distinta a la de Hegel o Marx,
por sjemplo, a pssar des qus podr{amos hallar algunos pun-
tes en comdn.

Resulta interesante la afirmacidn de Ortega
qus le llevd a considerar al hombre como a un ser capaz de
captar estéticaments y de entendsr plenamente sl arte de su
tiempo., Debido a su filosoffa circunstancial y raciobital,
gste Unicamente puede sntender con pleno ssntido lo viven-
cial, aquello que se halla inmerso en su vida y en su am=-
bients social, porque con ellos ssta comprometido, misn-
tras que lo pasado aparece siempre como lejanac y distancia=-
do del sujeto., Asimismo, admite qus algunas personas cola-
boran en la cultura de su sociedad y de su tiempo y consi=-
dera que axiste un relativismo " stnico": cada pueblo tie-
ne un modo de entender sl arte, @ incluso podemos consids-
rar, aunque no lo diga Ortega, gue una misma tendéncia es-
til{stica 8s interpretada de un modo diverso - ®n cada uno
de ellos, debido a su tempesratanto , tradiciones y modo de
entender la vida propios. E)l fildsofo considera en La re-
belidn de las masas que el hombre suropeo actual, contra-

L4

riamente a lo dicho anteriormente, comparte una civiliza=-
cién comin y les productos culturales que crea son simi-
lares,
. No obstante, sl autor parece orientarse -

y en ello se hallaba influido por Nietzsche y por la cul-
tura - alemana - en el sentido siguiente : cada raza, cree,
tiene un modo de ser vital y existe ademds una manera de
ser distinta para el sujeto y para el medio social en qus

sSe mueve ,
)
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Nietzsche en la obra: Jenseits von Gut und

Bise (1886) dics :

" Ja, ich k8nnte mir dumpfe z8gernde
Rassen denken, welche auch in unserm
gsschuinden Europa halbe jahrhunderte

nB8thig hitten, um solche atavistis-
chs Anf8lle von Vaterlindersi und
Schollenklebersi zu 8bervinden und wie~
der zur Vernunft , will sagen zum guten
Europlerthum zurlickzukehren " (7).

Ademds es l6gica la diferenciacidn que estable-
ce Ortega entre la experiencia cotidiana y la estética. Si
bien tal distincidn ya la babian establecido con anteriori-
dad otros autores , entre los cuales es preciso destacar
a Kant . El Jltimo en la Kritik der Urtheilskraft (I790)
observa:

" Um zu unterscheidenk ob etuas sch8n
sei oder nicht , bez&chen vir die
orstellung nicht durch den Vers-
tand auf das Ubject zum Erkenntnisde

. =, sondern durch die Einbildungs-
kraft ( vielleicht mit dem Verstande
verbunden) auf das Subject und das
seftithl der Lust oder Unlust dessel-
ben. Das [zeschmacksurtheil ist elso
kein Erkenntnissurtheil, mithin
nicht logisch, sondern 8sthetisch ,
worunter man dasjenige versteht , s
olessen Bestimmungsgrund nicht anders
als subjectiv sein kann " (8).

Ortega plantea esta distincidn desde una pers-
pectiva y un marco nusvos.

En nuestro autor la expariencia sensible del
sujeto es la bdsica para su relacidn vital y circunstancial
- y en ella el individuo se sirve de los objetos de modo
utilitario y en funcidn de su propio desarrollo - , es una
relacidn contemplativa ( reconocimiento del objeto) vy préc-

tica la que le rige; mientras que en la experisncia esté-

tica estética el hombre solo busca la captacidén de la ar-
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monia formal de las cosas. Aunque haya un desinterés por

la posesidn del objeto, es también una experiencia pric-
tica. Porque la apreciacidn de la belleza de las cosas y
de la obra de arte 1la adquiera el individuo de sus rela-
ciones con el mundo, al establecer comparaciones entre ti-
pos de objetos mas o menos bellos. As{ es coherente con su
doctrina perspectivista y raciovitalista , pero no consi-
dera por ello que el juicio sobre la belleza sea total-
mente subjetivo , como tampoco lo hizo Kant.Hay unas pau=-
tas de valoracidn so-ial e histdrica que nos permiten apra-
ciar estéticamente , en un tiempo dado, unas cosas y unas
obras de arte mas que otras , y que no debemos confundir
con las valoraciones subjetivas . El individuo debe mesurar
la obra siempre personalmente, pero atenféndose a las cua-
lidades objetivas de la misma.

Ortega en contra del idealismo y del realis=
mo sugirid la eelacidn necesaria del sujeto con las cosas
y los demds. Porqué a travps de ellos se constituye el ser
humano. El1 sujeto cuanto mas genial es , menos se halla in=-
fluido por las circunstancias , sabe crear y reflexionar
acerca de ellas. Ademds todo conocimiento debe ser empiri-
co y prdctico e implica que se establezca una comunicacidn
por parte del individuo. E! filosofo lo que hard es mos=-
tternos las dificultades comunicativas que existen entre
los sujetos y concretamente en arte , porque cads hombre
( pintor , espectador ... ) interpreta las cosas desde su
fondo vivencial y el decir, aunque es siempre objestivo, pue-
de parecer , en ocasiones , inadecuado y ambiguo. De ahi
que, para comprendsr un cuadro sea necesario esntendsr la
obra y la vida del pintor , y ello encisrra bastantes di-
ficultades en tanto que el interprete debe pasnetrar intima=-
mente y recorrer paso a paso la biograffa del artista ;
captar su modo de ser y las circunstancias en que se mo =
vid. Por ello toda comprensidn implica que el sujeto venza
las distancias y se acerques a los objstivos o a los demds
seres sin prejuicios y tratdndo de que éstos ss nos mues-
tren en su awtenticidad. A pesar de todo, el sujeto que
interpreta no pusde nunca desjar de hacerlo desde su propia
circunstdncia y situascidn vital. Ortega admite no solo
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el conocimiento de loe objetos , sino de la obra de artes,
aunques el segundo conocimiento sea , para 8l, irreal si
lo comparamos con la vida , segin comenta en su libro :

Sobre la razdn histdrica .
A través de este comentarioc hemos podido ver

como los criterios de Ortega sobre estética son perfecta-
mente compatibles y coherentes con su modo de psnsar.,
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$.2.2./- ESTILISTICA Y LENGUAJE

2.A./- CONSIDERACIONES SOBRE EL LENGUAJE

Las apreciaciones realizadas por Ortega en
torno al lenguaje han sido menos estudiadas que otros pun-
tos de su teoria., Sobre el tema debemos mencionar las obras
de : Angsl Rosemblat : Ortega y Gasset ¢ Lengua y estilo
(1958) (1) libro en el que se relaciona el lenguaje con la
teoria Raciovitalista. Guillermo Araya: Claves filofdqicas
para la comprensidn de Ortega (1974) (2) donde se ha-
bla sobre sl lenguaje de Ortega desde una psrspectiva me-
tafisica. Alvaro Delgado Gal : £1 valor de la retdrica en
Ortega (1983) (3) , el autor considera que en la obra
filoséfica de Ortega pesan mds , en ocasiones, los aspec-
tos formales que el contenido, por ser un especialista en
torcer el idioma, Julidn Marfas: Ortega: circunstancia y
vocacidn (4) porque este autor dedica la ssgunda parte

del libro a estudiar el Ortega escritor. El1 autor dice al1f

que para saber escribir bien es precisoc hacer continuamen-
te erosiones a la gramitica, al uso establecido y a la
norma. Esta idea se halla expresada en Miseria y esplendor
de la tradicidn - (5) y se relaciona con la tendéncia
de la léngua a la automatizacion . El anterior es un
planteamiento Raciovitalista , que distingue ias ideas in=~
dividuales de las colectivas ( creencias). E1 buen escri-
tor no se vale solo de los " usos" sociales en materia line
gUdstica , sino que idea sus propios gires lingliisticos y
crea un lenguaje personal , un estilo en el que el sentido
habitual de la palabra mejora.

En el artfculo: Moralejas (1906) (6) Or~-
tega dice que el lenguaje es el lugar donde habitan las

ideas

" Las palabras son legaritmos
de las cosas, imigenes, ideas
y sentimientos, y , por le
tanto , solo pueden emplearss
como signos de valorss, no co=-
mo valores " (7)
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Con frecusncia pensames que el lenguaje es~

tructura nuestro modo de pensar ; las ideas remiten a las
cesas, per ellon seh signes de valeres, Ortega anuncia as{
su pesterier actitud perspectivista y raciovitalista, que
preyubta en sl ambito del lenguaje. E1 hombre debs poder
expresar y articular las cesas en cualquier idiema; crite-
ries que sestiene nusstre fildsefo sn el escrite Prsblemas
culturales} 1911) (8).

El Racievitalisme y el psrspsctivisme , en re-
lacién cen el preblema de la verdad y del lsnguaje ss ha-
1lan en el texte : Investigacienes psicoldgicas , ebra que
empiesa a escribir en 19I5 (9). En este libre admite que
la verdad consiste en aseciar lo pensado y las cesas. Nocidn
que se comprende si la relacienamos con sus planteamientos

filoséficos sobre el " yo" y la circunstancia:

" Ne es , pues, un impulso subje=-
tivo quien me mueve a declarar
verdaderes mis pensamientes de
las cesas quienes dan la garan-
tia a mi pensamisnte " (I0).

" Donde estey nadie esta, y el
mundo envia hacia mi una pers-
pectiva, tema un aspecto que
solo yo puedo ver., Psrs ese no
Quiere decir que el munde no
sea como ys digo y veo. Tedos
los aspectes y perspsctivas lo
?on)Vlrdadaramente del objeto"

11).

El hombre recibe , en parte, sl lenguaje de
la comunidad y ésta da mediante el mismo una interpreta -
cidn de las cosas. Pero el sujeto debe pensar y expresar
el mundo por s{ mismo; es decir, debe saber armonizar su
perspectiva personal con el contexto secio- cultural (12).
El escritor , con mayor razén, debe no solo escribir bian,
sino ser original en lo que escribe (13),

Es interesante el artfculoc Gracia y desqracia

de la lengua francesa (1935) (14) porque allf Ortega
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habla del lenguaje no solo como un heche individual, sinsc
colective, Las lenguas poseen unas caracteristicas comunes
en todos los idiomas y unos modos de decir propios de cada
pueblo. Esta opinidn la amplia en : Pio Baroja: anatomfa de
un almaz dispersa (15), porque admite que ®xisten pueblos
con hablas de raiz muy distinta , que poseen modos de pen-

sar que no se asemejan.

La tarea del hombre , y sobretedo del escri-
tor reside en renovar la lengua. En el escrito: El hombre
y la gente (16) califica el lenguaje de algo vivo, que
evoluciona continuamente debido a que el pensamiento nuevo
que surge en la intimidad se impone a la lengua hecha,

El hombre no debe splo asimilar las opinios:

nes sociales, sino tener sus propios criterios;j si no fue-
ra as{ se convertiria en un autcmata. Veamos la definicidn

que nos ofrece el autor del habla:

" Es el intento de exteriorizar,
manifestar, patentizar algo
que hay en su intimidad" % se
refiere a lz intimidad del hom-
bre) (I7).

Aparece nuevamente en este texto una distih-
cidn " latente" entre hombre masa y hombre minorfia; es de-
cir, entre el hombre sin y con opiniones propias.

Adends el lenguaje debe tener en cuenta lo

no dicho y lo no decibe:

& E1 lenquaje estd limitado siem-
pre por una frontera de inefa-
bilidad" (I18).

Cada pueblo crea y tiene las palabras sufi-
cientes para expresar lo que considera bdsico y necesario.
Una comunidad africana tiene unas palabras que no existen
en una occidental , porque sus necesidades son otras. De
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ahi la importancia que adquiere el contextec socio- cultu-

ral para el desarrolle del habla y para el hablante el
contexto donde se emite la frase. Ambas ideas las esboza
Ortega en Un comentario al banguete de Platdn (I9). Cada

palabra surge como reaccidn a una situacién vital. .

£l Raciovitalismo influye en sus planteamien-
tos sobre el lenguaje . En Prologo para los alsmanes (20)
sefiala la relavancia del lenguaje hablado en relacidn con
el escrito. Lo escrito es lengua muerta y las ideas deben
expresar, antetodo, el modo de ser del que las dics, Hay
en el féldsofo un rechazo a los decires abstractos tales
como el matemdticn, etc.... En el articulo anterior nos

dice:

" Paroc las ideas referente a
auténticas realidades son inse-
parables del hombre que las ha
pensado , no se entienden sino
se entiende z1 hombre, si no
nos conquista quien las dice",

" £l decir, el logos no es real-
mente sino reaccidn determina-
?fs%ma e una vida individual"

21).

Las apreciaciones de Ortega en torno al lenqua=-
je son interesantes, porque el autor las redaciona con el
raciovitalismo,en el que lo bdsico sen.los nexos entre el
"yo" y la circunstancia. Este aspecto también lo podemos
apreciar en los escritos que aluden al habla. As{ , por
ejemplo, en la mismidad de la filosofia (22) obssrva que
la palabra a pesar de goe nos puede pressntar lo ausente,
posee su auténtico valor no solo cuando se refiere directa
mente a las cosas, sino cuandoc el hombre las expresa an su

contexto visual,
Aungue no sean muy abundantes las explica-

ciones de Ortega acerca de este tema adquieren importancia
porque nos permiten conocer su ppinidn sobre el asunto y
nos ayudan a comprender su modo de escribir asistematico

y circunstancial; es decir, su estilo literario.
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2.B./- EL ESTILO LITERARIO DE ORTEGA

£l estilo literario de Ortega no coincide
con el de las tendencias predominantes en la Espaffa de fi-
nes del siglo XIX e inicios del siglo XX y quse sen el de
la Gensracidn del 98 y el Modernismo ; el fildsefs aunque
muestra algunos aspectos relacionades cen éstas mantiene
un estilo original.

Hay en Ortega un rechazo de las frases he-
chas, como en ambes movimientos. La Generacidn del 98 se
epone al barrequismo literario para centrarse en la expre-
sidn natural, aspscto que también hallamos en el primer Or-
tega, porque huye de la elocuencia y la retdrica y prefie-
re usar un lenguaje vital , que muestre las necesidades ex-
npresivas del sujeto en cada dmbito concreto, aunque no ex-
cluye la " met3fora". '

Unamuno , pertenscients a la Generacidn del
98, no es un purista de la lengua. Ortega coincide Eon &1
en este aspecﬁo. En Ortega hallamos algunos escritos cerca-
nos al pensamientop del 98 y otros textos gue le aproximan
a la estética modernista. En el fildsofo la axpresidn es
cuidada, adopta un caricter estética ; en ella la metdfo-
ra tiene mayor importdncia que el texto en s{ mismo. En la
obra de Urtega, por su caradcter asistemdtico, podemos encon-
trar conceptos que se repiten en numerosocs articulos, in-
cluso con las mismas palabras; en otras ocasiones, lo que
hace es sugerir una idea en un art{culo y ésta la va desa-
rrollando en escritos sucesivos.

Algunos autores en sus libros hacen una cor-
ta mencidn a2l estilo literario de Ortega; tal ®s el caso de
Gabriela Zanoletti (I) y Gonzalo Fernandez de la FMora (2),
por ejemplo. Es la obra de Juliin Marfas , anteriormente
citada (3), la que dedica mayor atencidn al asunto.

En Ortega aparece una temdtica cercana al
98 y ésta se relaciona con el gusto por lo tradicionalmente
espafiol , expresado a través de la figura del Qui jote. En

I2I14 publica? Las meditaciones del Quijote , Unamuno pre-

viamente ha’dedicado mucha atencidn a este personaje de
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Cervantes, porque muestra el modo de ser espaficl y por es-

to escribe : Vida de Don Wuijote y Sanche . El interés por
lo espafiol Ortegz lo trata de compaginar con el deseo de

apertura -« y de acercamiento a Europa,

Coincide con los escritos de la Generacidn del
98 al mostrar a lo largo de su vida un interds por la poli-
tica y tiene muchos libros sobre tema polftico: Espafia in-
vertebrada , la rebelidn de las masas  son caracteristi-

cos. Hay también una preocupacidn por lo estético y lo pro-
piamente filosofico,. Un ejemplo son: La deshumanizacidn .

del arte y estética en el tranvia s libros que se ha-
llan por su tematica g estilistica cercanos a las preocu-

paciones del Modernismo,

En muchas ocasiones , el lenguaje de la se-
gunda época de Ortega se acerca al del Modernismo porque
para exprecsar sus ideas raciobitales se vale de artificios
verbales propios de la estética modsrnista; como son el
uso de la metdfora. Prefiere al igual-QUe el Novecentista
Eugenio D'0Ors ed snsayo y el articulo para expresarse y
rechaza 1a novela y la obra de sistematizacidn filoséfica,
si bien D'0Ors no lo hace.

Sus escritos y su lenguaje son raciovitalis-
tas , expresan lo circunstancial ; por ello prefiere el
ensayo y el artfculo a la novela , a la possid y a la teo-
rfa filosdfica. La novela no le sirve para expresar la cir-
cunstancia vital de su tiempo, aunque ha sido usada por al-
gunos autores del 98 en este sentido; la novela realista
de fines del siglo pasado refleja la realidad social espa=-
fiola. |

Sobre el tema debemos tener en cuenta la opi-

nidn de Araya:

" Ortega prefiere de un modo
mas intenso lo idiomdtico
respecto de la terminolegia,
que , para el, la nomencla-
tura ideal de una disciplina
debe estar formada , idealmen
te, solo por palabras de la *

lengaa " (4),
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Araya comsnta que Ortega no recurre a los ter-
minos tradicionales de la filosof{a.

La sistematizacidén filesofica tampoco es adecua-
da para expresar su teorfa s porque no encuadra Con sSu ra-
ciovitalismo , ni con su pensar ligado al hecho circunstgp
cial, Plantea un lsnguaje cercano a lo vital , en el cual
el escritor toma sl lsnguaje comin y lo utiliza para expre-
sar su peculiar sdwtuacidn.

En El sentido histdrico de la teoria de Einstein

define a la teoria como:

" Un cuerpo de pensamientos que
nace en un alma, en un espiri-
tu”, (5)

£l autor elige la metdfora como forma de expre=-
sidn teorica ; idea que desarrolla en Las dos grandes mesta-
foras (I924) (6):

" La metdfora es un instrumento
mental imprescindible, es una
forma de pensamisnto clentifi-
co " (7)

La metdfora se crea al elegir una palabra cu-
ys usual sentido tiene alguna semejanza con la nueva sig-
nificacién . Usamos en la metafora un nombre imprepiamsn-
te a sabiendas de que es propio.

La mstdafora es para Ortega el medio para expre-
sar cosas estéticamente y con sentido. En el artfculo Ensa-

yo de estética a mansra de prdlego observa que @

® En toda metdfora hay una sems-
janza real entre sus slementos
y por eso se ha creido qus la
metdfora consiste esancialmcn-
te en una asimilaciun, tal vez
en una aproximacidn asimilato~-
ria de cosas muy distintas "(8),

El ensayo ss un génere qus le va bien a Orte-
ga para reflexionar criticamente sobre la realidad circun-
dante. £l ensayo es un medo de hablar sebee cualquisr tema;
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filosefia, estética, polftica, perqus ls permite expre-

sar les heches del momente histdrice social. Se rafisrse

a través de 81 a auteees y @& acontecimientos. En muches
articules Drtega parte del cementario de una obra filesa-
fica, " una novela, un escriter , etc.. y critica o de-
fiande a éste; pero sl tema inicial le sirve mas que nada
para expsner sus planteamientos filesdficos , pelftices,
etC.esese Ortega ®s un gran cenocedsr de la cultura ale-
mana, francesa y espafiola. Menciona a auteres contempord-
necs suyos y también a persenalidades relevantes del pasa-
do que astdn influyendo en la ideclegfa y la cultura de
principies dsl sigle XX.

Su expresidn es brillante, aunqus en el autor
el desarrollo de las ideas ss desordenado., Sus escritos
nos reflejan a un hambre de amplies conocimientos, con una
preocupacidén por cemprender sl pasado cultural de Europa vy
a la vez cen ideas innevadoras y con prppuestas para el fu-
turo cultural. Las situaciones y los problemas aparacen
entremezclados con su perspectiva raciowitalista y , en
ocasiones, apunta posibles soluciones a éstes.

Debemos tener en cuenta lo que dice Gonzalo
Fernandez de la Mora sobre la expresidn lingﬁfstica del

primer Ortega (9):

"Los primeros articulos de Ortega
son inseguros, repulidos § , por
ello, con insalvables hiatos dis=-
cursdvos , disimulados por la co-
hesidn puramente tipogrdfica del
parrafo . Pero hay voluntad de
?el%eza y lucha por la expresidn®

10).

A su vez Julidn Marfas en : Ortega: circuns-

tancia y vecacidn_ (II) comenta que el lenguaje metafd-

rico sirve a Ortega para exponer su filosoffa ; es el medio

para interpretar la realidad.
Ortega se expliva de acusrdo con la reali-

dad de su tiempo. La expresidn metafdrica es caracter{s-

tica del Modernismo literario y no usan esta estilfstica
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los eacritores del 98, Hay en este autor una preocupacidn

por la estética del decir, una vigilancia de la expresidn

que le acerca al modernismo. Ortega busca sl lenguaje con=-

ciso ; la metdfora se hace en &l necesaria para indicar

con mayor precision lo que &1 quiere decir , pues es el re-

curso exprasivo para hablar de lo vital en su autenticidad.
‘ En el texts: Algunas notas (I988) nos dice

gue le desagrada la sistematizacidn de las ideas , su or-.
denacidn (I2). Rechaza el lenguaje ampuloso, que no conec-
ta con las cosas, ni las define. Tiene un artfculo titula-

do: Fraseologia y sinceridad en el cual analiza lo si-

quiente:

" frase , en este mal sentido del
vocablo , es toda férmula inte-
lectual que rebase las lineas
de la realidad en ella aludida.
ttn vez de ajustarse al perfil
de las cosas y de detenerse don-
de éste concluye, en la frass se
redondea la realidad como se re-
dondea una fortuna" (13).

No le gusta emplear el vocabularioc filosd-
fico porque es excesivamente abstracto en ocasiones; ni
los términos que en lugar de precisar las cosas , las re=-
visten con caracteres ambiguos que no especifican éstas,
sino que (nicamente las adornan. En Ortega las expresionss
y los adjetivos aunque poseen un cardcter estético conec-
tan con los objetos y los captan con precisidn; nos awuda
a ver su riqueza y sus matices. Hay en él1 una bquueda‘de
sinceridad en el relato.

-El lenguaje debe mostrar el yo. En el ar-
ticulo Egipcios (1934) {14) Ortega sufiere quses en el ges=
to y la palabra oral se volatilizas el habla, pero el lengua-
je escrito fija el sentido.

Para este fildsofo es de gran irmportancia
la palabra hablada porque expresa lo circunstancial. E1l
lenguaje adquiere una significacidn a través del contexto
en que el hablante expone una idea ; as{ el lenguaje deja
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de ser equivoco . En Meditacidn del pueblo joven comenta

el autor este asunto y a la par menciona la existencia de
unos tésicos lingl8{sticos de los cuales se sirve coloquial-
mente el sujeto al hablar y que le permiten enterderse con
los demds poque se usan en la expresidn comdn.

A pesar de la importancia que Ortege da al
lemguaje hblado, ya que &ste refleja con mayor precisidn
lo circunstancial que &l lenguaje escrito, que es lenguaje
muerto, no podemos ignorar sl interés qus sisnte por la
expresidn debido a los miltiples textos que el autor nos
ha dejado.

Es preciso mencionar a Angel Rossmblat quien
en Ortega y Gasset : lenguas y estilo (I5) destaca de Or-

tega el cardcter antierudito de sus sscritos y antifilold-
gico, aunque persigue claridad en la narracidn. Para este
autor Ortega se opone al lenguaje castixg que impera en

la lengua espafiola, contrariamenge a Unamuno.
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NOTAS

——————

2.8./- EL ESTILO LITERARIO DE URTEGA

(1) ZANOLETTI, GABRIELA: Estética espafola contempordnea 3
Eugenie D'0Ors , Jesé Cam’n Aznar , José Ortega y Gasset

Museo & Instituto de humanidades " Camdn #znar" ( Obra
secial de la caja de ahorros de Zaragoza, Aragon y Rio-
ja ) o= ( Zaragoza).- 260 p.

(2) FERNANDEZ DE LA MORA, GONZALO: Ortega y el 98 .- Ed,
Rialp .- ( Madrid, 1960) (32 ed . 1979).- 246 p.

(3) MARIAS , JULIAN: Ortega: circunstancia y vocacion .-

Ed Alianza, n? 373.-~ (Madrid, 1960).~- 460 p.

(4) ARAYA, GUILLERMO: Claves filoldgicas para la compren-
sién de Ortega .- Ed. Gredos.- Bib. romanica hispd-
nica.- ( Madrid, 1971).- p. 161,

(5) ORTEGA Y GASSET, J: El sentido histdrico de la teoria
de Einstein .- Obras completas, vol 3 .- p. ?31.

(6) ORTEGA Y GASSET, J: Las dos grandes met3foras .- Obras
completas, vol 2 .- p. 387-402.

(7) 1dem p. 387.

(8) DRTEGA Y GASSET, J: Ensayoc de estética a manera de prd-
lego .~ Obras completas, voi 6.~ p. 257, )

(9) FERNANDEZ DE LA MORA, GONZALO: Ortega y el 98 .- Ed.
Rialp.- ( Madrid, 1960).($¢ ed. 1979).~ 246 p.

(i0) Idem p. 155,

(I1) MARIAS, JULIAN: Ortega: circunstancia y vocacidn .- Ed.

Alianza, n? 373.~ ( Madrid, 1960).- 460 p. .
(12) ORTEGA Y GASSET, J: Algunas notas _ .- Obras completas
vol I .~ P, IIl- 116,

(13) ORTEGSE Y GASSET, J: Fraseologfa y sibceridad .- Obras
completas, vol 2 .- p. 481,

(14) ORTEGA Y GASSET, J: Egipcios .- Obras completas, vol 2
p. 711-718.

(15) ROSEMBLAT, ANGEL: Qrtega y Gasset: lenqua y estilo «
Univ. de Venezuela .- Institucidn filoldgica Andrés

Bello .- ( Caracas) .- 77 p.
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2.C./- LUGARES DONDE ESCRIBE DRTEGA

Ortega publica sus articulos en numero-
sos periddices , Sobretodo madrilefios y suele hacerlo con
reqularidad, Nos han guedado miltiples articulos suyos en
" E1 imparcial" , "El Sol" de Madrid y "La Nacidn'de Bue-
nos Aires, Posteridmente el fildsefo funda la "Revista de
Occidente " (Madrid),

Los textos de su primera @poca se hallan
escritos en " E1 Imparcial", periddico madrilefo de cardc-
ter libdral iniciade por su abuels Eduarde Gasset y Arti-
me, Desde 12902 a I913 casi todos sus escritos aparecen en
este periddico , aunque ocasicnalmente tisne artf{culos en
"g£l Farae", " La Lectura", "Europa" ( Periddicos madrile-
fios). Hallamos textos polftices suyos en 1913 en "El Socia-
lista™ y de 1914 en " E1 Pais",

En 1915 empisza a escribir algln texto pae
ra la revista " Espafia" y espoeddicamente en ™ E1 Dia"
(Madrid). Un par de afios mas tarde , a fines de ISI7 comisn-
za sus publicaciones en " El Sol" , periodico madrilefio
de caracter moderado, fundado a finales de 1B44 gracias a
Conoso Cortés (I). En este periddico colabora con requla-
ridad hasta 1923 ., Ortega inicia la " Revista de (Occidente"
en 1923, Debemos destacar el libro de Ldpez Campilleo : La__
Bevista de Occidents y la formacidn de minorias (2) por=-
que menciona la labor desarrollada por Ortega en dicha re-
vista y el tipe de temdticas que trata ésta.

Ciertamente Ortega publica alglin ensayoc su-

yo en esta revista ; sebretodo a finales de 1928, pere nun-
ca deja por ellc sus redacciones , primero para " E£1 Sol"
de Madrid y lusgo para " La Nacién" de Buenss Aires,

Su actividad en " La Nacidn" cemienza en
1930 y en este periddice aparecen artfculos suyos casi has-
ta el final de su vida. Tambidn en 1931 figuran algunes ar-
ticulos peliticos en " E1 Crisel” periddico madrilefo y
a partir ds 1932 8n "Luz" (Madrid).

Vemos que con maysr o menor asiduidad Or-

tega utiliza el periodisme como un medio para expresar sus

pensamientss.
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2.6./- LUGARES DONDE ESCRIBE ORTEGA

(1) SUAREZ, FEDERICO: Denesc Certés y la fundacidn del He-
ralde v el Sel .- £d, de la Universidad ds Navarra,.,-

Pamplena, 1985.~- 366 p. La sbra s interesants perque
sxpsne ne sels el precess fundacienal , sine sus ante~
cedsntes a travées de cartas de Deness Certés , Riss Re-
sas y Sarterius.

(2) LOPEZ CAMPILLO, E.: La Revista de Dccidents y la forma=-
cién de minerfas .- Ed. Taurus.- ( Madrid, 1972).-
252 p.
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2.0./~- OPINIONES SOBRE LINGUISTICA

Hallames en este fildsefe algunes escri-
tes sebre linglistica , pues hay en &1 una prescupacién
per el lenguaje espaflel. En 1988 critica a Ramire de Masze-
tu psrque distingue el lenguajs espafisl , mas cencrete y
menss sentimental, del anglesajon. Ortega ns estd de acuer-
de con estas ideas y as{ lo expresa en el artfcule : Algu=-
nas notas (1).

Ademds nes expene el auter en Urigenea del

espafisl (2) (I1927) sl erigen dsl lenguaje castellano a
travis de la sbra de Menéndez Pidal titulada: Origen del

espafiol . En Ortega 1 lenguajs castellane es b3sico, pues
es un instrumente des trabaje. Se interesa poer sus raices ,
aunque no estd de acuerdo cen la actitud de Menéndez Pidal,
pues cenfunde lo castellano y lo castixb ; mientras que

Crtega prefiere darle a esta lesngua, no un cardcter local,

sino universal y europeo.

NOTAS

(I) DRTEGA Y GASSET, J: Algunas notas .- Obras complstas.-
vel I .- p. 111~ 116, ‘

(2) ORTEGA Y GASSET, J: Origenes del espafol ( El espiritu
de la letra) .- Obras cempletas , vol 3.- p. 515-520.
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2.€./- ACTITUD DE ORTEGA ANTE EL PAISAJE

Ortega censerva en algunas cosas la iné.
fluéncia de la Generacidn del 98. En les hombres de esta
generacién existe un prefundo interés hacia sl paisaje cas-
tellano sobretodo, y alguno por el andaluz; &ste es capta-
de en sus detalles y en su valor espiritual y -meral . Para
elles €astilla debe ser evocada , se describen sus cam-
pos, porgue en esta regidn se centralizan los caractsres
del pueble espafisl.

A nuestro fildsofe debemos situarlo a mi-
tad de camino entre sl 98 y el Modernismo. Su captacidn del
paisaje castellano &s a veces moral e histdrico, como en el
92 y en otras estética como en el modernismo; peroc en Urte-
ga no existe , ni en muchos autores modernistas, unz preo=-
cupacidn acentuada por el paisaje del litoral, sobretodo del
Faditerridneo. Hay en los escritos modernistas un mayor inte-
rés por la diversidad regional.

Aunque no se refiere especificamente a este
tema que tratamos existe un libro de Guillermo Diaz Plaja :

"fodernismo frente a noventa y ocho que distingue los carac

teres estflisticos de ambas tendencias (I).

No podemos ignorar que persiste en (Ortega
un gusto por lo csstellano que se halla expresado en su
obra : Las Meditaciones del Quijote (2) (1914). A este per

sonaje lo utiliza con frecuencia la Generacidn del 99 ; en-

tre ellos Unamuno, como ejemplo de lo castellano,

Ortega, sin embarga, describe a través del
paisaje el peso del tiempo. La fugacidad del’presente y la
poca atencidn que prestamos a las cosas.nos impiden captar
los objetos con mayor intensidad, Esta actdtud que adopta
el autor se halla en consonancia con su filosoffa raciovita-
lista y perspectivista., Observa el paisaje a través de la
razdn y del sentimiento,

Destacarn muchos textos del fildsofo corres-

rondientes a 1215 . En esta @poca escribe Notas de andar y

ver (3) y afios mas tarde Notas de vagio estfo (1926) (4).

Notas de andar y ver se refiere a la I'ese-
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ta y a Asturias, Analiza all{ el cardcter de fugacidad
que posee el viajar, porque en el las cosas asoman ante
nosotros un instante y se desvanecen ripidamente. £n estas
notas apreciamos el contraste entre el paisaje ancho y pla-
no de Castilla y.el verde Asturiano. Las diferencias qus
saefiala en autor entre paisajes, le sirven para captar la
diversidad regional y de costumbres. En Ortega el paisaje
castellano no se describe con el objeto de realzarlo con
respecto a los otros paisajes. El fildsofo sabe apreciar
la riqueza regional y estoc se percibe en su actitud esté-
tica y polftica. Les planteamientos estéticos son los que
aqui queremos resaltar porque es )Jo que le motiva a descrie
bir con minuciesidad algunos detalles del paisaje .

£n Notas de vago estf{c se comenta no solo

el paisaje, sinc el pasado histdrico castellano a través
de sus castillos. En Castilla se mezcla lo natural con lo
histdrico y cultural y cree el autor que es mejor llevar
a cabo esta explicacidn paralela. Habla de los castillos
porque éstos definen a Castilla y la distinguen de Asturias
y de otras regiones ; también en Cantabria siente un deseo

de captar las cosas estéticamente, -

" La verdadera emocidén estética
solo se produce en quién no
estd dispyesto a tenerla y no
ha preformado el gusto de ad-
miracidn” (5). :

Habla de las playas, de sus restos artisti-
~cos y de las costumbres de Asturias, i -

Esta visidn ambivalente del paisaje persis-
te con mayor o menor intensidad a lo larqo de su vida, Tie=-
ne un artfculo de 1929 : Sobre sl vuelo de las aves anilla-
das en el que menciona el paso del tiempo (6). En Inti-
midades (I1930) (7) hay una actitud distinta , no tan his-
toricista y cultural , sino mas vivencial hacia el paisaje,

porque destaca la importancia de lo sentimental en nuestra
captacidn ded mismo. Se realza lo estétice propio dsl Mo=-

dernismo en el escrito que sique:
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" La vida, en su madurez, si es
lesal consigo misma, si sients
el pudor de la propia riqueza
acumuladase..ss Susle sar muy
exigents y no ss entrega a
cualquier belleza transeunts,
sinoc que se reserva por darse
no mas a lo sutfl " (8),
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NOTAS

T ————————

2.E.

(1)
(2)
(3)
(4)
(5)
(6)
(7)

(8)

/= ACTITUD DE ORTEGA ANTE EL PAISAJE

DIAZ PLAJA, GUILLERMO: Modernismo frente a neventa y

ocho .- Ed, Espasa- Calpe.~ ( Madrid, 1979).- 367 p.

ORTEGA Y GASSET, J: Meditaciones del Quijots .- Obras
completas , vol I.~ p. 309- 400,

ORTEGA Y GASSET, J: Notas de andar y ver .- Obras com-
pletas, vel 2.~ p. 247- 265.

ORTEGA Y GASSET, J: Notas de vago sstfo .- Obras com-
pletas, vol 2.~ p. 413=-448,

ORTEGA Y GASSET, J: Santillana del mar (Notas de vago
est{o).- Obras completas, vol 2.- p. 440,

ORTEGA Y GASSET, J: Sobre el vuelo de las aves anilladas
Obras completas, vo:. 4.- p. II-2],

ORTEGAR Y GASSET, J: Intimidades .- Obras completas,
vol 2.,- p. 635-666.

ORTEGA Y GASSET, J: Intimidades .- Obras completas,
vol 2 .- p. 635,
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CONCLUSIGON

Estes aspectes estilfstices gue se dan en la

ecbra de Crtega y que le acercan a la sstética medernista
nes permiten captar el caracter no selo teérice, sine esté-
tice que peseen sus libres y articules,

Ortega narra cualquier cesa cen concisien. Es ca-
paz de hablar de les acentecimientes de actualidad mas dis-
parss, Lo que le metiva a msscribir puede ser un hecho so-
cial, cultural, pelftice, estétice; también relata, en oca-
sienes, sus vivencias ante el paisaje y ante la lectura de
un libre, etceeeees Su lenguaje racievital y circunstancial
le sirve para hablarnes de un mode vivaz y asistemitico,
aungque no improvisade , ssbre las cesas.

Al mencienar el lenguaje usado per (rtega, no
nos estamos refiriendo a una cuestidn marginal dentro de su
filesofia, sino qus nos aceecamss a la raiz da= sus plantea=-
mientos tedricos; pues la observacidn de éste nos ayuda a
entender mejor y a captar en prefundidad su filosof{a.

Ortega se halla influide, como hemos visto, por
la est@listica de la generacidn precedente ®n algunos as=-
pectos y temas. No debemos délvidar que &l es un hombre que
pasa gran parte de su vida en PMadrid y , por censiguiente,
aunque recoge el estilo modernista , vigente en su época, .
no es capaz de entender el interds por lo Mediterrdnes que
existe en los Modernistas, dado que no se halla vinculado
este fildsofo con el paisaje , Ni con el modo de sentir de
esta zona.

(ltro resgo que no debemos ignorar es que en
Ortega los factores estpticos y los pol{ticos son relevan-
tes. Cuando habla de polftica tambien 1m cuesta de entender
la problemdtica regional ; " Las autonomias" sen una cues-
tidn que se debate en su tiempo, pero no debemos oclvidar
que €1 es un hombre nacido en el centro de la peninsula y
con una visidn especifica del asuntos
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5,2.3./- LA ESTETICA LITERARIA EN ORTEGA

3.A./- CONSIDERACIONES LITERARIAS GENERALES

Guillermo Dfaz Plaja en el libro: Modernis-
mo frente a noventa y ache  (1979) (1) indica que el vita-
lismo lleva a Ortega a adoptar el estilo modernista.

En Las Meditaciones del Quijete (I1914) (2) don-
de el filésofo habla por primera vez de los gémeros litera=-

rios. En esta obra dice que el tema de un escrito debe ss-
tar en relacidn con las cerrientes elementales del espiri-
tu para que asi agrade al lector.

En cada género literario tiene que haber una
tratazdn entre la forma y el fondo. No solo las reglas esti-
1{sticas, sino los temas son importantes,., Cada época nos . »
ofrece une interpretacidén de la vida y prefiere un género
a los demas. La épica tiene un sentido en Grecia ; en este
género adquiere relevancia la tigura del heroe que no es un
personaje corriente, Hay en ella una actitud opuesta a la
de la novela actual,.

Si en el héroe hay una aspiracidn hacia algo,
su accidn puede llegar a desembocar en lo trégico o en lo
comico. En la poesfa l{rica los efectos son distintos:

" E1 lirismo es una proyeccidn
estética de la tonalidad ge-
neral de nuestros sentimien-
tos " (3)

3.A.1./- Ls novela

En el texto : Ideas sobre la novela ,

el fildsofo analiza cdmo debe ser una buena novela y nos
habla de la novela actual, En ella los temas pueden ser
mltiples . Debemos destacar el siguiente pirrafo:
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" Si oteamos la evolucidn de la
novela desde sus comienzos hase
ta nuestros dias, veremeas que
el génere se ha ide desplazando - ..
de la primera narracién, que era
solo alusiva, a la riguresa pre-
sentacion " (4),

£l autor quisre decirnos que no es tan bdsico
en el relato el desarrollo de la trama o la aventura, sino
la presentacién de los caracteres y rasgos psicoldgicos de
los personajes. El1 Ultimo aspecto adquiere mucha relevan-
cia en la novela realista de fines del siglo XIX:

" No en la invencion de Yacciones™ ,si-
no en la invencidn de almas intere-
santes veo yo el mejor porvenir del
género nevelesco" (5).

No debe destacarse la narracién , ni el argu=
mento, sino el cardcter de la accidn, para evitar caer en
el noveldn fdcil o en el cuento. Mo hay que centrar la este
ticidad de la obra en la trama, ni en su cesarrollo, sino
en la posible identificacidn que debe tener el lector con
los rasgos psicoldgicos de los personajes de la novela; por
medio de éstos va descubriendo el cardcter de los protage-
nistas . Al respecto debemos comentar que:

" La esencia de lo novelesco ad-
viertase que no me refiero tan
solo a la novela moderna - no
estd sn lo que pasa, sino pre-
cisamente en lo que no es " pa-
sar algo" en el puro vivir, en
el ser y el estar de los perso-
na jes , sebretodo en su cenjun-
to o ambiente " (6).

La narracion tisnes que tener un interés para
el lector ; de tal modo que éste penetre en lo narrado y
no eche de menos aspectos pol{ticos , ideoldgices ... en
la obra. Ortega se muestra partidario de la novsla realis-



- 683 =~

ta , aunque cree que no debe confundirse ésta con sl en-

sayo, ni con el planflete pelitico.

Lo cierte es que a Ortega le agrada la navsla
cercana a lo vital ; la que refleja ambites del munde. Pres-
ta mayor atencidn a este génere que a les demds. Este autor
cree en Sobre un periddico de las letras (I1926) (7) que
todo libre falsifica la vida intelectual, ss srganice, im-
persenal. Un par ds aﬁes despu#s admits que en la nevela
debemes destacar el estile sebre la trama ; cen ssta nue-
va actitud se aparta ya de la Gsneracidn dsl S8 y se acer-
ca al Modernisme, En parte esta idea se halla expresada en
Cusstiones nevelsscas (1927) (8) . Aunque le atrasn - ce-
mo ya se ha dicho - los temas del 98 prefisre la estil{sti-

ca medernista.

Este filésefo da mucha importancia a la di-
visidn eststica en géneres literaries. "Las memerias" sen
peco frecuentes en Egpafa si se las cempara cen "La neve-
la", Ortega en Sebre unas memerias (1927) (9) apunta que
quien escribs memsrias nes muestra lo histdrico sin ebje-
tividad., |

En la nevela hay unes persenajes y un desa-
rrello de acentecimientes o trama; le figurade tiene mayer
interéds que le real. ARl{ nusstre auter sxpresa su medo ds
ser a través de unes personajes y se halla influide per la
meda literaria. ,

Si alge critica Ortega en El psder secial
(1926-27) (I0) es la sscasa atencién que se ha dado en Es~
pafia al escriter, pues hay peca aficién en nuestre pafs a

la lectura ; en consscuencia, este pesrsonaje peses peca re-
levancia.

Encentrames en este fildsefo numereses escri=-
tes de critica literaria y estética . Sus comentaries se
hallan en la 1inea de su filesuffa racisvitalista s SON
peco sentimentales, A estes escrites nes refariremes en es-

te apartado.

3.A.2./= E1 Teatro

En el libre Ideas sobre la nesvsla (II)
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Ortega distingus entre el teatre espafiel y el frances, El

primere - nes dice - ®s mas popular , cen mas accién y aven-
tura , sin analisis psicelégice de les pretagonistas, En
cambia, en el francés domina el andlisis de les persenajes
y los preblemas {ntimes sobre la accién. Ademds estes per-
sonajes sen hérees que desarrollan una cenducta mesurada,
Cada tipo de teatre se dirije a un grupo de
persenas ; el francés es para aristécratas, mientras que
el espaficl se escenifica para el puebloe.
PMas interesante es su artfcule: Idea del

teatre (12) perque all{ nos define el autor el génere
teatral y menciena que una de las caracteristicas es la
presencia de una " representacidn" de algo irreal. Hay dua-
lidad de espacios: el espacio de la escena y el del pdbli-
ce y ademds dos tipos de persenas ; los actores y los es-
pectadores.,

Ortega no presta mucha atencidn a este géne«c
ro en comparacieén a la novela, pero observa que son primor-
diales tanto la calidad de la obra como la mansra en que lo
representado influye en el plblive. No es el mismo el es-
pectador de obras de teatrc o de folletines gue el de no-
velas. Cada género tiene un grupoc de personas que lo sigue,

Los gustos sstéticos en novela, teatro, etc.
varian en cada época. Pero en cada periodo hay un reperto-
rio de obras que selecciona el piblico y que adquieren una
popularidad circunstancial o una relevancia artistica. No
hay una uniformidad de opiniones y cada grupo social pre-
fiere unos productos y rechaza otros.

Crtega expresa lo siguiente:

" Todo estilo artfstico que vive
de los efectos mecdnicos obte-
nidoes por repsrcusisgn y conta-
gio en el alma del espectador
es naturalmente una fcrma infe-
rior de arte ( por ejemplo el
m~lodrama, el folletin, la nove-
la pornografica )" (135.

A continuacidn hablaremos de las obras
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literarias e histdricas que mas han llamado la atencidn

de Ortega ; las cuales hemos agrupado por épocas y por
pdises . La crftica literaria es un aspecto al qu= dedica

su agencidon este autor y se centra en obras espafiolas y

francesas sobretodo,
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NOTAS

3.AQ

(1)
(2)

(3)
(4)

(5)
(6)
(7)
(8)
(9)
(1c)
(11)
(12)

(13)

/- CONSIDERACIONES LITERARIAS GENERALES

DIAZ PLAJA, GUILLERMD : Medernismo frente a noventa y

ocho .- Ed. Espasa- Calpe .- (Madrid, 1979).- 367 p.

ORTEGA Y GASSET, J: Meditaciones del Cui jots .~ Obras
completas, vol I.- p. 311-400,
Idem p. 391,
ORTEGA Y GASSET, J: ldeas sobre la novela .- Obras come
pletas , vol 3 .- p. 387-419,
Idem p. 418,
Idem p. 408.
DRTEGA Y GASSET, J: Sobre un periodics de las letras.=-
Ubras completas, vol 3.- p. 446~448,
ORTEGA Y GASSET, J: Cuestiones novelescas ( El espiri-
tu de la letra).- Obras completas , vol 3.~ p. 568-573,
ORTEGA Y GASSET, J: Sobre unas memorias ( El espirdtu
de la letra).- Obras completas, vol 3.- p. 588-592.
CRTEGA Y GASSET, J: El poder social .- Ubras comple-
tas, vol 3 .- p. 486-5C3.
ORTEGA Y GASSET, J: ldeas sobre la novela .- Obras com-
pletas , vpl 3 .- p. 387-419,
CRTEGA Y GASSET, J: ldea del teatro .- Obras comple-
tas , val 7 .- p. 441-501I,
ORTEGA Y GASSET, J: Musicalia .- Obras completas, vol
2 - p. 244,
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3.8./- LITERATURA ESPANOLA

Iniciamos este apartado citando el articule
una polémica (1910) (I) que habla de la tarea del criti-
co de arte. Ortega considera que el critico se ha de mos-

trar duro en sus juicios y rechaza la actitud hemageneiza-
dora de Valera. Crtega es partidario de establecer diferen-
cias remarcables entre las buenas y las malas obras; en
cambio, Valera justifica lo mediocre.

En las Meditaciones del Quijote (I1914) (2)
affade el fildsofo que el critico debe introducir elementos
sentimentales e ideoldgicos para ayudar a comprender la
obra al lector medio. Este no debe corregir al autor. Ade-
mas comenta Ortega el Quijote de Cervantes; .reinterpreta y

da sentido a esta obra maestra de nuestra literatura. E£li-
ge el Quijote porque repressesnta a la cultura espafiola y a
la par alude , a través de una novela de aventuras, al sen=-
tido que para nosotros tiene la vida. Se trata de un libro
que retoma slementos de la épica , porque hay en &1 un sen-
tido narrativo que no existe en muchas novelas,

Se refiere a Calderdn , un cldsico del tea-
tro espafiol y a su texto " La vida es suefio" en Elogioc del
murcislago (1925) (3). Ensalza nuestro fildsofo esta
obra teatral por su valer literario , pero rechaza el modo

vulgar que se ha usado para llevar a cabo su escenificacidn.

Ortega orienta su mirada hacia el pasado
cultural. Se fija en " E1l Don Juan"™ de Zorrilla, libro po-
pular que retema la tradicién y los tdpices del sinvergben-
za , aunque no e8s uno de los textos preferides de nuestro
auter (4).

Tambidn menciona la obra del pesta Géngora.
Su possfa es tortuesa , amanerada , retdrica ; es decir,
no dirscta en la expresidn de ideas. Ls agrada " Soledades"®
por su esteticismo , porque en este libro lo vulgsr y leo
cotifiane quedan dignificades. Pesiblemente, su simpatia
por sl Medernismo llsva a Ortega a escribir sebre Géngora
y le dedica un artfcule en 1927 qus se integra en sl grupe
pertenecients al Espiritu de la letra,
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3.8.1./- La Generacidn del 98

Les auteres de la Generacidn del 98 seon
un preducte de la Restauracidn y llaman la atsncidn de
Ortega en repstidas ecasienes ; a pssar de las simpatias
que siente pesr el Medernisme,

Azerin: Jesé Martinez Ruiz (I874~1967)

Ensalza el libre de Azerin " Lecturas ss-
pafiolas™ per su valor sstétices carente de expresisnes exa-
geradas y frases contundentes. En el esscrite Nuevs libre ds
Azorin (I912) ebssrva:

" £] arte de Azorin censiste en
suspender el mevimiente de las
cesas haciende que la pestura
en que las ssrprends se perpas-
tue indefinidamente come en un

perenne eco sentimental® (6)

En Azorin el pasado y el future se reducsn
a presente , psrque sabe desvirtuar sl podsr cerrupter dsl
tiempe . Neos advierte Ortega que en su obra se ve le ssnsi-
tive ce la historia. Hzerin revive el pasade ; en su libre
" Castilla" habla de Espafa desde una perspectiva vivida
y ve la historia cemo un hecho colective. fl ser poétice
en sus descripciones y 8] ebssrvar las cesas esteticamen-
te Ortega se sisnte identificado cen tal actitud: |

" La vida es brince e innevacién.
La cestumbre , en cambio, es la
vida ya vivida, la vida gastada
que se acumula bajo les pies de
la vida enérgica y pregresiva n(7).

En 1917 Ortega escribe Azerin primores de
lo vulgar (8) y en 1924 Dialogo sobre sl arte nueve (9)

donde habla de la opinidn que le mersce a Azorin el arte,
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pues ceee que lo esencial en éste no cambia ; Baroja afir-
ma lo epueste ; considera que la aparicidn de nueves esti-

los determina alteraciones.,

Pio Bareoja (I871-1953)

A Pie Baroja le dedica varies art{cules. Ba-
roja es otro autor que analiza el entorno de su #poca; en
" Memorias de un hombre de accidn® refleja a su tio Euge-

nie Avinareta , un aventurereo .
Cada autor tiene un estile:

" £l estile del lengua je, es ,decir,
la seleccidn de la fauna léxica
y gramatical , represesnta solo la
parte mas externa y , por tanto,
menos caracteristica del estileo li-
terarie tomado integramente". (IO)

" £1 habla de nuestra gpoca nos impo-
ne su estructura general, y las
transformaciones que &l mas grande
innovador del decir haya realizado
son nada si se las compara con su
originalidad en los otrcs planos de
la creacidn. Las condiciones LY fina .
lidades del idioma hacen de &1 una
cosa en gran parte mostrenca y comu-

nal " (I1).

£l relato refleja el modo de ser de una época a
través del lengusje especifico de la misma y el periodo
histdrico tiene mas peso que el estilo individual. Esta
idea 1la expone Ortega en Ideas sobre Pio Baroja (I1910)

(12). Los personajes de Baroja son inddciles , fracasados,
con una escala de virtudes que no siempre coincide con la

del éxito social.
Observa el fildsofo la vitalidad de los per-

sonajes de Baroja, la actitud que éstos adoptan ante la vi-
ga : " El1 arbol de la ciencia” de Baroja es un ejemplo,
porque hay en esta y en otras novelas sugzas una preocupa=-
cidn por lo filoséfico, mas que por lo literario y estéti-

cot
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" Sus personajes son unas criatu-
ras ‘atacadas de lz mongomania de-

ambuletoria, que se pasan la vi-
da andando por las calles y fre-
cuentemente par las afueras; van
mirando de pasoc lo que pasa, con
ojos inactivos, y sobretodo, van
charlando y teorizando "™ (13).

Ortega ve en la obra de Baroja nc soleo un re-
flejo del tipo de vida de su sociedad, sino también una
influéncia en la novela picaresca castellana por el tipo
de situaciones y de personajes que prefiere ; ademas el
autor se identifica con sus protagonistas ; tal es el caso

de AnBrés Hurtado , personaje de " EL arbol de la ciencia"
(14).

Antonio Machado (IB875~1939)

Rl fildsofo le llamz la atencidn la poesia de
Antonio Machado encerrada en " Soledades" y en " Campos de
Castilla", Le gusta esta poesfa y as{ lo indica en Los ver-
sos de Anhtonio MacHado (1912) (15) , porque ve en ella
una esteticidad y unas expresiones muy poéticas , alejadas
de la prosa. El paisaje y las cosas en Machado aparecen in-~

mersos en lo emotivo, sentimental y l{rico.

Miguel de Upamuno (1864~ 1936)

Hay un tema comin entre Crtega y Unamunoc :

el Quijote, Ortega escribe Las Meditaciones del Quijote

que es una respuesta a Unamuno . En el segundo hay un gus-
to por lo espafiol que queda reflejado en el siguiente ar-
t{culo de Ottega: Unamuno y Europa , Fabula (1909) (16).
En ocasiaones siente un cierto recelo por
Unamuno : En Muerte de Unamuno  (1937) (17) , por ejem-
ple, critica su castellano aprendido. No debemos olvidar

que Unamuno es vasco Yy tiene un estilo literario muy pecusi
liar. Unamuno representa myy bien el espiritu del 98, €l es
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el periférico que ama a Castilla.

Ramon del Valle Incldn (1B69<1936)

De este autor cita el libre " Sonata de L lu
sstie" dende se muestra sl edio de Valle- Incldn por la
meral inglesa burguesa. Valle- Inclan pesse una literatura
ggil , galante, que refleja el pasads literarie al valeo =
rar el adjetive y censtruir fezses muy pensadas y sxpresi-
vas ; algunas veces incluse amaneradas y decadentes , pero
junto a etras qus renuevan el léxiue castellano . No es
una prosa cencisa , ni directa ; segln la opinién que nes
ofrece en : " Senata de estio" de Den Ramdn del Valle- In-

clan (1904) (18).

Les escrites en torno a persenas

pertenecientes a la Generacidn del 98 les realiza entre

1902 y 1912 casi tedes. Hat algunos posterieres a estas fe-
chas , perc éstes son. muy escases. Ortega alude a un tema
de actualidad al comentar estas novslas. Estas constitugen
una preocupacién de su p:imera época y destaca de aeastes au=-
tores les rasges estilisticos y estéticos de su lenguaje.
Per sste metivo, se presenta cercano a plantsamientos medepr
nistas , pues no da demasiade valer al centenide meral , his
tédrice, etC.eeee Que estas ebras del 98 pusden tener, Ade-
més secundariamente le preecupa lo vital y vivencial que
hay sn sllas ; el mede ceme ss desenvuelve la trama a tra-
ves de les persenajes. Cen esta actitud nuestre auter ejem=-
plifica les criteries que debe utilizar el crftice al hablar
ssbre la nevela ; es decir, qus cesas sas deben valerar en
ella y stres caractsres que ya hemes mencisnade anterior-

mente.
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NOTAS

3.8./- LITERATURA ESPAROLA

(1)
(2)
(3)
(4)
(s)
(6)
(7)

(8)
(9)

(10)
(11)
(12)
(13)
(14)
(15)
(16)
(17)

(18)

ORTEGA Y GASSET, J: Una pelémica _ .- Obras cempletas,

vel I .- p., 155~ 163,
ORTEGA Y GASSET, 3J: Meditacienes del Quijete .- Obras
cempletas, vel I.~- p., 31I-40,
ORTEGA Y GASSET, J: Elegio del murcielage .- Obras com-
pletas , vol 2,- p. 319=-327.
ORTEGA Y GASSET, J: La estrangulacidén de " Don Juan" ,-
(1935-37) .~ Obras cemplstas, vel S.- p. 242-250.
ORTEGA Y GASSET, J: Gdngora ( El espiritu de la letra)
Obras cempletas, vel 3.~ p. 580-587,
ORTEGA Y GASSET, J: Nueve libre de Azerin .- Obras cem-
pletas , vel I .- p. 239. ‘
ORTEGA Y GASSET, J: ARzeIin: primeres ds le vulgar .-
Obras cempletas , vel 2 .- p. 180,
Idem p. I5B8«191.
ORTEGA Y GASSET, J: Dialego ssbre el arte nusve .- Obras
cempletas, vel 3 .- p. 265-269.
ORTEGA Y GASSET, J: ]ldeas sebre Pies Bareja .- Obras
cempletas , vel 2 .- p. 70,
Idem p. 71,
Idem p. 69=125.
Idem p. 115,
ORTEGA Y GASSET, J: Pio Barsja: Anatemia de un alma
dispersa .- Obras cempletas, vsl 9,- p. 477-50I.
ORTEGA Y GASSET, J: Les verses de Antenie Machade .-
Obras completas, vel I.- p, 570~ 574,
ORTEGA Y GASSET, J: Unamune y Eurepa ¢ fabula .- Obras
cempletas , vel I .- p. 128-132,
'ORTEGA Y GASSET, J: En la muerts de Unamune .- Obras
completas, vel 5.- p. 264-266.
ORTEGA Y GASSET, J: " La sonata de estie de Den Ra-
mén del Valle- Inclén .- Obras complstas, vel I.-
p. 19~ 27,
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3.C./- LITERATURA Y LETRAS FRANCESAS

Histeria

Un histeriader francés al cual Ortega criti-

ca durante en A, Aulard ¢ " Taine , histerien de la Reys-
ldétion Frangaise  (1908) (1) es Hidlite Taine , pues con-
sidera que su visién de le histerico carace de caracter ci-

entifice , perque antepene el estile al riger histerico ;
Taine es un histeriader del arte que inﬁbyc en la Espafia

de principies de sigls.

Literatura

Ortega se interesa por la literatura contem-
porédnea francesa ; es decir, per las obras ( nevela y pse-
sia) escritas a fines del siglo XIX e inicies del siglo XX.
La critica literaria actual trata de captar las variantes
lexicogridficas y se da cuenta de que estes productes cule
turales y literaries franceses también llegan a Espafia. Hay
en el texto Alemdn, latin y griego  (I911) (2) una mayer
simpatia por la literatura francesa gue per la germanica.
Debemos tenmer en cuenta que esta afirmacidn Ortega la hace

en 1911, momento en el cuzl se estid desarrollando la 12 Gue-
rra Mundial y nuestro fildsofa simmpre se define partidario
del bando francés, 4

Veames cuales son los autores franceses que
mas le llamman la atencidn: Maurice Barrés (I862-1923),Ben-
jamin Constant { IB42-1902) (3), Anatole France (1844-1824),
FMarcel Proust (I817-1922) y les poetas Esteban Mallarmé
(1942~ 1898) , Ana de Noailles ( IB76-1933) y Stendhal :
Emrique Beyle (I873-1842).

Ortega contribuye con estas articulos perio-
gdisticos a dar a conocer la cultura literaria francesa. En
Rl margen del libro " Co_lete Baudoche " de Maurice Barrés

(1013) (4) se lamenta del escasg conociviento que se tiene

en Espafla de este escritor. Considera que la cultura fran-
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cesa , por su caricter latino , debemos incluirla en el
seno de la Mentalided Fediterranea.

El texto de (Ortega sobre Benjamin Constant
Leyendo el Adolfpo libre de amor (1916) (5) le sirve para

recerdarnes el clasicismo grecolatinc.

' Perc camenta cen mayar atencien la shra de
Marcel Preust en el texte Tiempe, distancia y forma en el
arte de Preust (1923) (6) se interssa por el concepto ds
recuerdao que maneja éste y per su visidn del tiempo, en
la cual e]l pasado debe ser mirado de modo distinto al pre-

sente, Proust otorga unas distancias sentimentalies a las

cosas debido a la visién intimista que nos ofrece de las
mismas. En sus novelas el tiempo transcurre muy lentamente,
También en poesfa se siente atraido por el
simbolismo de Esteban Nallarmé (7).Tste poeta se sirve de
un lenguaje que suple los nombres directos de las cosas.
Ana de Npailles es otrz poe$tisa a la que
dedica dos articules_El rostro maravillado (I904) (8) y la

poesia de Ana Noailles (1623) (9). Le agrada su estilo

lleno de lirismo y sencillez , pero a la par voluptuoso.

Per dltimo a Stendhal , autor ys mas cla-

sigo , dedica el escrito: Estudios sobre el amor (10) en

el que aprovecha e) comentario del libro " De 1% amour" de

Stendhal para hablar sobre dicho tema.

- Ortega suele aprovechar estos

articulos para dar a cenocer a los espaficles las noveda-
des literarias francesas, como ya se ha mencionado. fAdemds
en ®stos escritos se mezclan las apreciaciones personales
sobre el asunto con ideas culturales, filosdficas o esté-
ticas que le sugieren tales lecturas ; de ahi que, ~n oca-
siones las criticas son profundas , mientras que en otros
casos son una excusa para introducir algln tema que disea
dar a conocer al lector, pues se trata siempre de arti-

culos period{sticos.
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NOTAS

|

3.C./=- LITERATURA Y LETRAS FRANCESAS

(1)

(2)
(3)

(4)

(5)
(6)
(7)
(8)

(9)

O:TEGA Y GASSET, J:_A._Aulard " Taine, historien de 1la
Revelution francaise .- Obras completas , vel I ,=-

p. 86=-90.

ORTEGA Y GASSET, J: Aleman, latin y Grisge .- Obras com-
pletas , vol I .- p. 206-210.

Le dedica ®1 artfculo Leyendo " Ls petit fierre" de Anz-
tole France .- Obras completas, vel Z.- p. 229-235,
ORTEGA Y GASSET, J: Al margen del libro " Celette Bau-
doche " de Maurice Barres .- Obras completas, vol I.-
p. 468=473,

ORTEGA Y GASSET,J: Leyenda de Adolfe libro de amor .-
Cbras completas, vel 2.- p. 25-28.

CRTEGA Y GASSET, J: Tiempo, distancia y forma en el arte
de Proust.- Obras c.ompletas, vol 2 .- p. 701-709,.
ORTEGA Y GASSET, J: Mallarmé (I923) .- Obras complstas,
vol 4.~ p. 481=484,

ORTEGA Y GASSET, J: El rostro maravillade .- Obras com=
pletas, vol I .- p. 33=-37.

ORTEGA Y GASSET, J: La poesia de Ana de Noailles .~Obras
completas , vol 4 .- p., 429-435, '

(1I0) DRTEGA Y GASSET, J: Estudios sebre el amor .- Obras

cempletas, val 5.- p. 563-596.
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3. D./ LITERATURA INGLESA, ALEMANA , RUSA

Sus escritos sobre literatura inglesa, ale-
mana y rusa se hallan en la misma l{nea que les anterisres,
pere Ortega se interesa por los auteres cldsices , que ya .
psssen un recenscimentes mundial. Los qus mas le atraen sen:
de Inglaterra William Shakespeare [564-1616) , de Rusia Tee
cdere Destoiewsky (1821-188I) y de alemania Juan Geesthe
(1749-1832); al dltime le dedica numereses articules.

Shakespears le gusta psrqué es un clasice.
Frecuentementes Ortega estd interssade per le cldsico. Ade-
mds en_Shyleck (1910) (1) admite que les escrites de Sha-
kespeare tienen una gren calidad literaria y estética.

En ldeas sebrs la novela (2) alude a Dsstei~

swsky perque ®s un joven autor que ha alcanzade gran rsnome
bre cen sus novelas debide a la estructura de sus relates

y al dramatisme de la accién. Sus nevelas sen muy descrip-
tivas , pesesn escasa accién , hay realismo y andlisis psi=-
culégico de lss perseonajess , pere svita las anticipacienes
que definen previzmente a les pregagenistas. Realza este
autor- porque resfleja el buen escriter de nevelas,

Un escriter que empieza a comentar a partir
de 1932 es el remidntico alemian Gosthe. A &1 dedica les si-
guientes artfcules : Gesthe sl libertader (1932) (3), pi-
diendo un Goethe desde dentres (1932) (4) , Vives - Gseths
(1940) (5) , Tesis para un sistema de la filosofia (sbra
publicada postumamente) (6).

Goethé realiza una literatura intrespsctiva,

relgcionada cen la intimidad del ys que se muestra. Este
autor ayuda a Ortega a expresar su racievitalismoe:

" E]l] ye: " Este ne @s una cosa,
sine un programa de quhaceres,
una nerma y perfil de conducta"

(7).

En les relatocs de este alemidn se ve la lucha
del hombre con su destino ; tema frecusnte en el romanti-
cisme literaric. Habla de este clisico de la literatura
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cen la intencién de contemperaneizarle , pero le desagrada

su peesia cuando trata de encersetar en hexdmetres al len-

Le interessa Gesthe perque reflesja el tipe de
hembre que se proyecta para slaberar su prepio " ser", En
" Fauste" ve Gesstha el hombre que quiere velver a vivir
para poder vivir la segunda vez con mayor intensidad la vi-
da , paro la vida humana es histericidad (9).

Ortega justifica la literatura y la filesefia
que incluye Goethe en sus escrites aunque rechaza algunos
aspectes de su remanticisme y del romanticisme en general.
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NOTAS

3.0./- LITERATURA INGLESA , ALEMANA Y RUSA

(1)
(2)
(3)
(4)
(5)
{6)
(7)

(8)

ORTEGA Y GASSET, J:_Shyleck .- Obras completas, vel .-
p. 522-526.

CRTEGA Y GASSET,J: ldeas sebre la novela .- Obras com-
pletas , vol 3.~ p. 387-419,

ORTEGA Y GASSET, J: Geeths el libertadar .- Obras com-
pletas , vol 4.~ p. 421-427,

ORTEGA Y GASSET, J: Pidiendo un Goethe desdes dentro .-
Cbras completas, vol 4.~ p. 395-420,

ORTEGA Y TASSET, J: Vives- Geethe .- Ubras completas,
vol S.- p. 5C5-612,

ORTEGA Y GASSET, J: Tesis para un sistema de la filosg=-

fia .- Obras completas , vol I2.- p. I3I- 141,

CRTEGA Y GASSET, J: Goethe el libertador .- Obras com-
pletas , vol 4.~ p. 395-420,

ORTEGA Y GASSET, J: Vives- Goethe .- Cbras completzs,
vol 9 .- p. 5uU5-612.
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3.F./- CONCLUSIGN

En Ortega aparece una preoccupacidén constan-
te a2 lo largo de su vida per la literatura. En sus primeros
afios de escritors , se fija mas en los autores de la liters

-

tura espafioya y francesa contempordnea sobretedo ; después

son loc escritores clésicos y Goethe en primer lugar , los
que mas llaman su atencidn.

SYus comentaries a estas obhras sen agudos, in-
teresantes y le sirven mas que nada para justificar las
ideas que mantiene €l sobre la novela ; el género literario
gu- mas le interesa,

Ortega siempre estzba muy atenteo 2 los acon=-
tec‘mientos de actuzlidad ; no es de extrafiar, por consi-
guiente, su sesguimiento de las novedades litsrarias. Ade-
mds su actividad periocd{stica y su filasffa le marcan unas
inquietudes muy concretas,

En literatura prefiere destacar el estilo del
escritor y los rasgos estéticos, a introducirse en preocu-
paciones filoldgices , hecho que es muy caracteristico en
Unamuno. En Ortega podemos ver otra orientacidn ; hay una
may:r inquietuc por lo estético. Este se acerca a lo lite-
rario sin tener conocimientos profundos de lingti{stica.

Podemos apreciar aquf el cardcter abierto
de Ortega , no solo lee y hsbla de los autores castellancs,
sino de los europeos. Hombre de vasta cultura , le gusta
tener conocimiento de las novedades literarias que se dan
fuera de Espafia; sigue sl movimiento cultural suropeoc y tra-
tz de acercar el publico espafiol a la sensibilidad y al mo=-
do de pensar europeos, pues gran cantidad de estos articu-
los de critica literaria , que aqui hemos cifado, se publi-
can en columnas fijas de periddicos madrilefios.

Crtega realiza la labor de critico literario,
y éxpresa a la par mediante estos comentarios , sus propios
criterios sobre la tarea del critico; por la importancia
que da a lo estético con respecto a lo ideoldgice y narra=-

tivo de las novelas que comenta. $® acerca nuevamsnte al
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Medernismo de este modn y se separa
®B, Es muy posible que su inquietud
ria estuvidrs , en parte , motivada

tos modernistas ; a los cuales debe

de la Generacidn del
por la critica literas.
por los planteamian-

sumarse.. su asctitud

politica orientada hacia el acercamiento a europa propia

de la tendencia modernista . De ahi

que , a pesar de su

filosaofia raciovitalista puedan encajarse algunos aspectos

de Ortega dentro del! citado movimiento.
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5.3./- LA ESTETICA DE D ORS

5.3.1./- RASGOS ESTILISTICOS DE SUS NOVELAS

1.A./- CARACTERES GENERALES DEL ESTILO LITERARIO DE D‘ODRS

El Nevecentisme -es un mevimients tante lite-
rarie ceme pldstice . En D'0Ors pedemss hablar de un esti-
lo literarie , en el cual se mezcla la mentalidad latina
con le prspiamente catalan.

Sebre el estile literarie de D'Ors se halla
la obra de Jesé M2 Capdevila : Eugeni D'0Ors . Etapa Bar-
celonina (1965) (1) 1la cual menciena el parentesco

helenice de CataluMa y les rasges afectades o fluidos de

su escritura , segUn la circunstancia :

" | “estil d Eugeni D'0Ors és divers
segens els temes i els moments de
1°escripter. Era tinqut per un es=-
tilista terturat i de vegades es
fluid i planer , de vegades &s po-
bre i fins inhabil , de vegades
£s fastuds i barroc, ... " (2)

Neo pocemss unifermizar el relats de 0'QOrs.
Debermes distinguir su estilc periedistice de sus novaelas
y de sus escrites de teatre. En periedisme sus textes sen
igiles , responden a acontecimisntes de su enterns acerca
de les cuales reflsxiena D'0Ors y expresa sus prespias
epinianes . E1 Glesari reune les fragmentes de temz fpoli-
tice , cultural, etc.... E1l @stile de estes artficules es
sencille, clare , cencisse, Sus criteries sen reflaxiones
escritas y ncceen cderta frescura y sspentaneidad , puss
en ocasisnes salta de un temz a etre. Tambié&n Unamune vy
Ortega crearen artfcules sebre acentecinientes de su épe-
ca , come ya se ha explicade,

Faralelaments a estes textos crea nevelss

de estile variade. Emples frases coertas, insinua mas que
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mencisna y define directamente las cesas. Gabriels Zane-

letti en Estética espafiela centemperanea (1981) (3) di-
ce que utiliza la metdfera para axpener 1as cesas y ster~
garles su sentide fileseficea. Ne sstey tetalmente de acyer
de cen esta epinien de Zaneletti , pues D'Ors ne usa las

metdferas en el sentides cerrisnte del tarmine, en el cual

una palabra pesee un valer simbelice y repressntative de
alguna cesa , sine que mas bien en su ebra una palabra s
frase expresa algs claraments y alude a pssibles sentides
encubiertes.0s ahi que las reflexisnes que ss hallan en
sus nevelas sean generalizacisnes de acsntecimientes y pen
samientes gue nes efrescen sus pretagenistas., De tedes msd
des, sus sbras debemes sncuadrarlas en el génere litera-
rie nevelfstice , aunque sea up filéssfs el gue las rea -
lies. Neo psdsmes cemparar la metafera medernista Urte-
guiana cen las sugerenciss de 0'0Ors. Trds sl lsngua je del
segunde :e refleja teda unz mentalidad , unas chstumbras y
unes gustes muy distintess Ciertamente en sus nevelas sa
halla influide per su circunstancia , pere sabe slegir
aquelles aspectes de la misma que la caracterizan. D Ors
capta y dsscribe bien el talante cataldn de su épeca. Sus
nevelas ne tratan superficialmente lazs cesas, ns sen simsg
ples. San premeditadas y se hallan argumentadas. Ns las
redacta de un meds imprevisade ; cuida les detalles del
enterne y del centexts sin caer nd en la nevela descrip-
tiva de sbjetss ® paisaj=s , ni en la psicelégiea que
traza caracteres humanes.

Luis Genzalez Cruz en Ferver del meteds.

El universe creader de Eugenie D'0Ors (1989) cementa
las nevelas bdsicas de D'Ors : La Ben Plantada, Gualba ls
de mil veus , Sijé , etceeo (4).

Su nevecentisme literarie censists en re-

flejar a través de tipes les perssnajes caractar{sticss

de su épsca y de su cultura , encuadrandeles sn su csntsx-
te ssciscultural. De ah{ que en sus escrites ss mencienean
acentecimientes histerices, cestumbres , rasgss. En elles
se reunen el valsr decumental y estetice., Ns as , pues, lo
bdsice de su estile le ampulese, lo artificiese, ni le.1le

ne de gires . Ne se recresa sn sl pure juege lingBf{stics ,



- 703 -

aunque sste aspects psdames encentrarls también ; su lsn-
guaje expresa una realidad secial, ceme en Unamune, aun-
que la situacien que mas le interesa a D'0Ors es la de Ca=-
talufia y ne la Castsllana , prepia del 98, De tedss ma-
des les textes nevecentistas ne se hallan erientades a te-
de tipe ds plblice, retratam varias clases seciales y se
dirigen espscialments a la burguesfa. La estética nevescen-
tista de D'0Ors ne defisnde un sentimentalisme fdcil, sine
que analiza , reflexisna sebrs el munde, nes tantes para
mestrar un malesstar secial , sins. para expresar un ests
de de cesas. Ns centiene una critica secial, sine que re-
cege teda una cultura . Retema , cems veremss, el mite y
le sterga un contenide seciepel{tice actualizads , que se
cerrespsnds cen les preblemas sxistentes sn la secisdad
ds D'Ors.

En sus nevelas les aspectes estilistices y
les tematices se cemplementan y ne psseen mas valsr unss
que stres. EN D'Ors la sstetica ne ests descentextualiza-
da de le seciopslitice.
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1.A./- CARACTERES GENERALES DEL ESTILD LITERARID

(1) CAPDEVILA, J.M.: Eugeni D'Ors. Etapa Barcelenina
~ (1906-1920) .- Ed. Barcine.- Pub, La Revista , vel 37

( Barcelena, I1965) .- 80 p.

(2) Idem p. 28,

(3) ZANDLETTI, GASRIELA: Estética sspafisla centsmpsrinea
Musee @ Institute de humanidades " Camen Bznar".-
( Zarageza, 1981).- p. 27.

(4) GONZALEZ«CRUZ, LUIS: Ferver dsl méteds . E1l universse

creader ds Eugenis D'0Ors.~ Ed. Origenes .- (Madrid,
1989) .~ 169 p.
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1.B./- RASGOS CARACTERISTICOS DE SUS NOVELAS

B/- Cestumbres catalanas

B.I./- Ds_la burguesia ciudadana

A le largs des sus nesvelas pedemes ha-

llar cestumbres caracterfsticas de su tiempes,
En la ebra La Ben Plantada (I) escrita
per este auter en ISII aparscen las cestumbres de la mujer

burgussa : la manera de arrejlarse cen vestides helgades
y anches s bien estrechss y cefiides (2). La Bien Plantada,
Teresa, cema muchas psrsenas ricas de la épaca veransa en
un pusblecite cesters. Les verameantes tienen una terre o
casa sn 8l pusble (3). Tal cestumbre persiste aln he§ en-
tre la gente de ciudad y vuelve a presentar D'Ors en_La .
verdadera historia de Lidia de Cadaqués y ®scrita en
1954, pere aqui les veraneantss se hespsdan en una casa de

pescaderes., Xenius, que también aparece en la narraciSn,
solia ir a Cadaqués (4).

Refleja ademas en la bsn Plantada el
interés de muehas persenas por ir a Amé#rica a adquirir f:{
tuna (S5). Teresa ne ®s catalana , sino sudamericana, pem
s{ le 25 su padre, A principios de sigle las parsenas de
mas de treinta afies hablaban castellane debide & circuns~
tancias pelfticas, pere no las mas jovenes. El castellans
se usaba en presencia de persenas precedsntes de Sudameri-
ca (6). También sra cestumbre ir a les bailes y fiestas de
las clases altas, pues &éste sra un medie de cenecer a lé
gente rica o cen influencias (7). Escribir cartas , hacer
visitas, ir al teatre ®sran etras de las ecupacisnes que
llenaban la vida de Teresa y de muchas mujeres (8).

Tapbién era cerrisnte, tanto entrs ri-
cas como entre pebres , ir a misa. Este queda reflejado
en la otbrs Cartas a Tina (9) de 1514,

En aquel tiempe la gente de clase

2lta geza ba de muche tiempo libre pars el ocic, pues vi-
via de rentas s iba a sanatorios y bélnearies, no scle
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cen fines curatives , sine de entrestenimiente (I0),

En cuante a sus libres escritss en castella-

ne se halla Crenicas d= la ermita (11). En la que se

muestra la vida secial falangista : las chicas de Edu-

cacién y Descanse acudsn a les balnearies y a las playas,
En 3ijé (12) se comenta el hespedaje duran

te largas temperadas en hoteles cemo una cesa frecuente

y nermal . Hey esta prdctica es muy escasast

" Mi ideal consiste en vivir, sin
interrupcién, en les grandes hote-
les., Selo en ellkes mi alma se li-
berta y una sorda sensacien de an-
gustia.... No ¢ ninguna nestalgia
experimenta en elles de la casa,
del rincén propis. Si no fuese,
ner mis hijes y por su educacian,
ni siquiera tendria este amage de
damin%lig que poseg en Madrid"..
¢ e 0 o 13 3

La gente csolia viajar en tren , era el
métoco de viaje corriente y se usaba mas que el ceche, e
iba mucho 2l teatrn . La (ltima preferencia es hey menos
comin (I4), como tampoco lo es centrarse en las noticias
de sociedad que llevan los periddices y darles mas impor-

tancia cue a los zcontecimientes politicos:

[N . *
" ¢ Y cuando 5ije cempra un diaris ?
Inmedictamente su mirada va 2 Fi=-

.

%arse en las noticias de saciedad”

15).

En la actualidad el crecimients excesiwe
de las ciudades y el ritmo de la vida mederna ha arrinco-
nade estas actividades., La secisdad de inicios del sigle
XX era muche mas clasista. Exist{a una acentuadsz distan-
cia entre las clases sociales altss y burguesas qus son
las que D 0rs ceon frecusncia retrata en su vida ciudadana
o en su veraneo , y las de la clase otrera e campesina,

cen unas ccstumbres tatalmente distintas.
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B.2./~ De 1a clase baja

D*0rs én sus nevelas apsnas muestra la vids
de las clases obreras ciucadanas. Fere s{ que le ints-
resa hablar de las gentes que viven en les puebless, de lgs
campesines sobretede , y de les marinsres de la cesta Medi
terrdnea. "

Histaries de les Esparrequeres (I916) ,

Es una sbra que nes ayuda a comprender lo anterisrmente
diche, Veames algunes detalles de interés que se narran

I d
ally

" Corre aquest dies amb insisten -
ctia el rumor gque la germanz ds
la Filemsna del Malf, una d al-
ta.- i ressa, feu ebsequiada di-
lluns passat amb un bon esmerzar
de truite i vi psr un dels homes
que treballen a la carretera "
(16).

Entre las costumbres cappesinas se halla ls
de llamar y de calificar a las persenas por el sitio don-
de viven , o por lo gue hacen , mas que por su apellide:
La Filomena de Molf.

La cestumbre ce prestar obras a la gentes e
las librerfas sin pagar , hey se ha perdids. Estg casa sa

[ 4 . s
narra en el parrafo siguiente @

" E1 Vicentd ha ternat d Clet,
que fa des anys que ne hi havia
estat. Ara diu que hi ha una
llibreria on deixen sndur-se ' n
els llibres a casa, sense pagar
res " (17).

La hespitalidad era usual entre las gsantes
del campo. En S5ifid  relata este , pues se efrece comida ;
pan y cerveza en aste case a unos ferasteros (I8), Aldea-

mediana , etra nevela de D'0rs , hace referencia al
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pastarse ; eficie hey casi en desuss (I19).
Ademds , las persenas iban a las ermitas,

Ests nes lec expons fislmente D 0Ors en Crdnicas de la drmi-

ta (2¢) y explica cems depesitaban exvates en ellas ;
tablillas pintadas cern marinas -, etc... Les exvetos sar-
visn para pedir ayuda a_Dies para la curacian ds enfermads
des o en la prevencidn centra ellas (2I).

El libre La verdadera histdria de Lidia da
Cadaqués (22) censidera muy bien la vida de las muje-
res pescaderas acestumbradas a lesr lecturas cfnicas y an-

ticlericales, Tales come " L Esquslla de la Terratxa™ g
" La Campana de Gracia".
La nevela revela adcmis les vincules exis-

tentes entre estas mujeress pebres:

" La solidaridad entre las mujeres
de Cadaqués llsga hasta el punto
de que en sus temperadas de scle-
dad conyugal , traman vindicati-
ves metines centra las auteridas
des, dnices restes de primacia
viril que sntences permanecs entre
ellas " (23).

La solsdad de la mujer , cuande su mari-
do sale a la mar , la obliga a agruparss cen las demds §
s excluir a las extrafias o forasteras per descenfianza,
Asi! reivindica sus dereches sociales y se divisrte: trama
carnavales , par ejsmplo,

También es cemin entre las clases bajas
penerse motes : " La Bachillera", " La Tafansra™, " La Ba-
ladrera®" , Estes expresan el cardcter de cada mujer (24).

El retrate de las gentes humildes es
menos frecuente en D Ors y mas puntual. Sus novelas ne
pueden clasificarse como cestumbristas , a pesar de los
mdltip}es rasgos que en esta sentide ancierran. El obje-
tive bdsice de sus libres ne censiste en mostrar unas ces-
tumbres ; sino que estas son el fende en el que se desa-
rrella la accion de los personajes. En Unamuno aparecen

persena jes y situaciones muy distintas.
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B.3./~ Les perssnajes ds las nevelas de D'0Ors : La mujer.,

D'0Ors con frecuencia no eterga mucha im-
portancia a la trama argumental , ne snlaza las situacie-
nes , sine que esta laber la dessarrolla el lesctsasr.

A pesar de de que existe una discripcien
psiceldgica de les dessss y pasienss de les perssnajes a
través de sus accisnes , ne €3 lo predaminante en sus .
ebras , aunque si existe en algunas ceme en Gualba la de

mil veus . Este auter muestra preferencia per hablar de
la mujer. Sus mujeres estin muy bisn perfiladas ; tal es
el case de la Ben Plantada , Sijs, Lidia de Cadagqués, o
Tina , per ejemplo .

Las tres primsras mujeres son basicas
para comprender el modo de ser y las caracteristicas ds
la mujer D'Orsiana . Nos presenta tres mu jeres distintas.

La Ben Plantada es una mujer arquetipi-

ca ; asi lo expresa D'0Ors en Dectrina de la Bien Plantada

(24), ademds en La filosof{a del hombre que trabaja y qus

jusega  (25) affade que ésta pertenece a la raza Mediterrdnm
nea . La Ben Plantada alude a la mujer hermosa , quse

atrae , de buena pesicién. La ebra ®s una descripcidn de

esta mujer : de su altura, propercicnes, brezes, cabelle-
ra 4, busto ; foerma de vestir ; prefercncias ¢ ir al tea-
tro , basilar, escribir cartas , ceser, leer, o
En tiempe de D'0Ors las mujeres obreras no escriben cartas,
ni leen, van a -hacer visitas o al teatre. No nes presen-
ta a todas las mujeres , sino a la mujer burguesa de su

tiempo. ,
Es muy interesante lo que dice al prin-

cipie de la obra , en el prélogo :

* $5i 1'home es nou cada dia , si
es transforma continuament la
substancia del seu coes i el con-
tingut de la seva conscisncia.
Son les fdrmules { centestava tot
esperit classic) les que salven
o perden , en relacic a la férmu-
la racional, unitaria. L hame que
es contradiu es mutilzs. Unicament
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la frivolitat de pensament sa-
bra denar-se sl cor lleuger,
als jecs de la inconsequencia "
(28).

Clasicismo en D 0Ors es sindnimo de fdrmula ra-
cional, pensada, Teresa, la Ben Plantada, no es clisica,
es frivola y de corazén ligers.

Sijé queda mas desdibujada . La nevela inci-
de mas "de llen® en cuestiones fileséficas y de contextg,
que en el caracter y les habites de la protagonista. UesEg

ca un parrafe que especifica el medo de ser de Sijé :

" Para Sijé la neche es expansidn em-
briagada del lenguaje , cuando no de
canteo, de danza , de salto, de una
manera cualquiera de ejercicie , Le
gusta - mas que nada , acasc - el ha-
blar 3 v , si, poer casualidad no ha=-
bla ella , que hablen los otres " (27).

Aqui ne realiza D'0rs el retrato de un tipo de
mujer , sine que describe & una mujer en particular.
Li6ia , la protagenista de La Verdadera histo -

riz de tidia de Cadagués (28) . No es prototipica , pers
s{ que remite a una mujer , a la cual D'0Ors ha cenocidoe

'y que podrfa ser un modele para muchas mujeres , Debemos
seffalar que existe una gran distancia temporal entre la
Ben Flantada , obra de juventud , escrita en I9II y ésta
de 19054, Lidia ®s de clase humilde , de escasz cultura,
anticlerical, de cardcter decidido, fuerte, cuttida yya
mayer , gque ha tenido que luchar para conseguir salir ade
lante ¢

"Todas las demas parecen llevar su. perio

dica viudez con cierta verglienza , que

les mueve a la cooperacidn, a sostener
las unas con las otras " (29).

Es muy atrayente el relato pcrque es biografi-

» s 3 a0
Co y en €l aparece la figurz de 9 Grs que so.is veranear
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en el tipice pueblo cataldn de Cadaqués. Xenius conside-

ra que Lidia cempleta a la Ben Flantada perque posee ague-
lles rasgos de carzcter que a la anterisr le faltaban co-
mo era perscnalidad decidida y ajudeza critica. Teressa es
mas culte y sensible , perc excesivamente frivela y sim-
rle,

; Perque aparece en D'0Ors este interés
per la de=ccripcidn de mujeres ? le que s{ es cierte es
que Teresa y Lidia configuran a dos mujeres catalanas, umns
de clase alta y otra de clase baja , con urcs cendiciona-

mientes sociales muy distintos.

By4./- Rasgos filesdficos e histdricos

Su ebra se halla llena de aprecjzcionses
filosdficas , y ademas contextualiza histdricamente algu-
nee fragmentos des sus novelas,

Hallamoes algunas reflexiones en La Ben
Flzantada (3¢) , obra en la2 que define el concepgo de ra-
za y distingue a la catalana de las demas 3

" Si , la raga s ben pura. S hi
afegeix tan sels un gra d estra-
tegia prcv1dencza Per s la re~
nov.c1o d una Sang, cal una mica
d*una altra sang " (31I),

D*Crs defiende los rasgos diferenciales
de lz cultura catalana y un medo de ser propieo,digado a
lo mediterrdnco y a le cldsice (32). .
Teresa efjemplifica a la rsza catalana y
D'0Ors lo deja bien sentade en la ebra , para que no dé
lugar a pesibles confusiones e malentendides.
En el case de la novela Cartas & Tina |,

escrita en 1914 (33) los acentecimientes histdrices de su
fpoca mativan la reflexion sobre los mismos. Nos hallamos
en los inicics de la Primera Guerra fMundial y la prota-

gonista es una nifia llamada Tina ; esta es prusiana y vi-
ve los hechas. D'0rs encuentra a Faltar en aquellas fechas
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la plenitud cultural eurspea, lo que le lleva a emitir

frases cemo la siguientes @

" Tenemes ebligacien de permane-
cer ficles «l partide de la in-
teligencia , que no cenece bhan-
dera de casine , mientras la causa
de la civilizacién ne se halla en
el juege " (34),. :

Critica la crueldad de la prensa . Le produ-
ce tristeza la guerra . Habla de Unamunc aliaddfile. ...
D'Ors &s germandfilo.

Comenta ademas la repercusidn de la guerra

en Catalufia @

" Logs fugitives de Francia vienen, en
nada a Barcelona. Vienen miserables,
en cenfusas familias, un sace al
hembre , cuatre pobreterias entre
las manes, la desesperacidn en sl
mirar " (35).

La guerra es el tema de fondo de toda la
novela y cendiciena a los persenajes y su meado de compor-

tarse.
‘Uceanegrafia del tedi (36) es también

una ebra en la cual se reflexiena sebre el aburrimiente y
la pesadumbre de las heras que ne acaban de transcurrir .
Ademds el autor nes ofrece una descripcién de lo .ceti =
diano, de lo que dames por supuestse y no pnstamos asten-
cidn de tan habitual que es . Per ejsmplo, &n el cap{tule
" La paret blanca" ebserva las tenalidades des una pared:

" Hi ha cimes resa, en una paret
blanca ;3 hi ha blaus abisms .
Ni ha verders fugacissims i
misterieses " (37).

D°0rs capta en la obra ne sele las sensacis
nes ante detalles insignificantes del enterne, en un len-

t

gua je metafarice , sino estados intimos. " 5%acosta un

perill" es etro capftule en sl cual explica el misdo:
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" *arda un temps la ment letar-
gica a interpretar el signe del
sentit . Tal velta juga un pa-
per en aquest retard 1 ebra abs-
cura d un instint de cansnrvaczo,
que es resisteix a acceptar 1l evi-
dencia " (40).

Sije (39) es una ebra en la que reflexiena sabre
el tu o no-ys » es decir , sebre tede aquelle ques csntexe
tuvaliza al ys (40) . E1 libro es el reverso de Oceaneqgra
fia del tedi , centrade en las banalidades mundanas. En

el primera D'0Ors incluye planteamientes metafisices para
hablar sabre la inteligencia y sebre el principie de ne
centradiccien

" Una cesa ne puede ser y dejar de
ser sl mismo tismpo. Una cesa no
pusde ser ella y etra distinta "

(41).

Si sl principis de ns centradiccidn supsne una
defsnsa de la razen , tedo lo quse impida sl desarresllo ds
ésta debs ser rechazado par $ijé :

" { Villana criatura , saco de pa-
siones mezquinas , biches, gusanes,
ahera te vendss, ahera descubres ,
de una vez , tu miserabls naturale~
za, con tu alegria de mi mal !; Pe-
Te no o8 demasiade tarde para cens-
certs , ne para informar de una vez,
cen un gesta sole de ebjuracien ,
teda la ternura que ts hemes dade y
tedo el tiempoe que hemos vivide
centige! " (42).

Aparscen sn sstas ebras cus coencepcienss file-
seficas . Ne seles la reflexisn metaf{sica , sine una cri-
tica al atefsme ss hallan presentss en la nesvela Aldsama-
diana (43), En #sta se sintetizan tres lugares france-
ses en les que ha vivido sl autor. En una obra aubesbiogra-
fica , en la que narra el vivir campesine e indica que
le rural es aquello que nisega la relacien de la historia
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cen lc divine. Quedan manifestadas las creencias cateli-

cas del autor.
Tambien La Verdadera histdria de Lidia de

Cadaqués (44) ®s un escrite centrade en acentecimien-

tes vivides par ['0Ors y que hacen referencia a sus vera -

neos en Cadaqués. En &1 menciena , psr ejsmple, que a
este lugar sels se puede llegar en tren.

Es cestumbre en D'Ors sl situar las ebras
en coentextess vivides. Psdemes ver varies tipes de refle =
xién en su nevela , desde la apreciacién de lo insignifie
cante y 8l resalce de las cesas habituales hasta las ra -
flexienes mas abstractas sebre sl ye , que se amparan en
principies metaf{sices o reliyicses.

El teno sincere , clare de sstas escritas
hace que , en ocasienes , musstran no sels el modo de pen-
sar sine de vivir del propise auter.

No pretendames demestrar en este apartades
que sus nevelas aparecan repletas de ideas filesdficas o
histdricas , sine indicar quas estes elementes no se hallan

exentes de ellas.,

B.5./- El mito polftico

Existen una seris de obras D ‘Orsianas
que presentan condicionamientes polftices; de entre las
"mismas debemss destacar : El nou prometeu encadenat (I920)
(45) y Guillerms Tell (1923),

La primera escrita un peco después de
salir de la Mancomunitat , simbeliza seglin la interpre_ta-
cidn de Enric Jard{ (46) el castige que los polftices de
la Lliga imponen al intelectual , pues Prometeo fué cen -
denade per les dieses . Los intelectuales que redean a

Prometea esclavizado son les mismes que primero apoyan a

0%0Ors y luego ls abandonan. Pedemos dar pkr valida la in-
terpretacidon ds Enric Jardi , pere a ella debsmes aBadir

que la obra supone ademds una critica al tiranicidio .

¢, UYuien es @l tiranoc para D'Ors en 19207 4 El gobierno
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de la Mancemunitat o el espafiel 7 Si aceptamos per vilida

la interpretacién de Enric Jardi el tirane es Jesep Piug

i Cadafalch:

" Veuras aqui , vilment encadenat
a la raga , l enemic del tira que
el tira 1 ha vengut i punit " (47),
" E]l tira pet torturar els seus ener
mics, no pot destruirles. Les llels
inexerables gque gevernen &l men
son mes fortes que el tira " (48),

Extraige este (ltimo parrafe porque en &1 de-
muestra D Crs lz injusticia que se ha cometido con su per
socna. Cuando habla de las leyes se esti refiriendo a la
lay de justicia divinz y eterna , no @ una ley politica.
La obrs acabsz con la caida del tirana ; as{ finaliza la
opresidn. Lo que desea D'0Ors con este texto es la destitu-
cién de 'ossp Puig i Cadafalch de su cargo, porque le ha
hecho abzndonar el periddico " La Veu de Catalunya" y le
ha apartado de su tarea literaria y pelftica . £En el dia -
rioc fundsdo por Puig i Cadafalch , escribe D 0rs el "Glo-
sari" hasta 192C.

En este caseo , como en el siguiente, D Ors
utiliza el mitc para relatar un acontecimiento po:ftico,
ya que no puede denunciarlo cleramente., Lo enmascara bsjc
esta faz y asf{ transforma el contenido religiedo del mito
en un contenido polftico.

Guillerro Tell es también una tragedia

polftica que conlleva una critica a la tirania . La ebrz
escrita a finales de 1923, encubre una critica al Gereral
Prime de Rivera , que sube &l pedsr aquel afio, A principis
@s de 1924 , el 20 de eners , José Puig i Cadafalch deja
su carges de presidente de la Mancomunidad; peroc es mas
prebable que la obra se dirija centra Prime de Rivera, de-
bido al rscorte de cencesiones que ofrece a Catalufa , lc
cusl desagrada a muches catalanes, D 0Ors se siente dolido
cob la Mancemunicdad . Entresacoc algunos parrafes que co-

rroboran esta epinidn mia:
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" Tedos dzbemos unirnos, los veja-
des , les insultades, les empebre-
cides , les que han de serle ma-
filana ; hasta establecer en les
cantenes un erden nueve " (49).

Les cantenes sen las regienes y , per supuaste ,
Catalufia se halla entre sllas ., La dictadura quisre rea-
firmar la unidad de Espafia a cesta de las disgregacienss

y el separatisma:

" Hay un tirane que cemete injusti-
cias"" . (50).

Resulta curiesa esta critica , pues precisa «
mente en 1923 , D'0Ors regrssa a Espafia tras estar en Sud-
américa y se instala en Madrid.

Leas hoembraeas de los cantones nunca han side 1li-
bres , dice el texto. D'0Ors desea en la nsvela que lo sean;
que proclamen su libertad {51) , porque se acaba la lue
cha y se inicia 1a paz en Catalufia (52).

El fragmento incluide & continuacidn cemple-
ta estas afirmacicnes , al sstablecer una critica al ge-

biermne central, bajo la figura ds un emperador

" Ya ne hay emperador. Queda rote
cen esta sangre el pactoc qus
ligaba a los hombres de los cante-
nes , Les hombres ds lss canto-
nes son ya hombres libres “ (53).

Hay en D Ors un deseo de qus la dictadura
caiga y de que Prime de Rivera sea destituide , perque es-
te supone lz libertad para Catabifia . Debemos sefalar gue
hacia los affes veinte la situacidén en Catalufa , aungue
D'0Ors ya no se encuentra all{ se radicaliza y adquieren

fuerza les movimisntes separatistas,
Nuevamente nes hallames ante una obra

testral de diffcil lectural , en la cual Guillarmo Tell

podria identificarse con la persena de Eugenio D'Ors.
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Ambas ebras son curicsas, no sels desde el
punto de vista literarie , sine desde el pelitice s PGr-
que nos ayudan a cemprender la ideolegfa y los ideales

de D'0Ors en este tema.

B.6./- La descripcidn paisajistica

En las narracienes D Orsianas las descripcis-
nes de paisajes son muy escasas . En la obra La Ben plaa-
tada casi no se dan , pere s{ que hay alguna explica-
cién detallada ds sdificies o bisn de interieres (54),

Existe , sin embarge, la mencidn de estadss

de &nimo en Cartas a Tina :

" S5i supiesss , Tina, la tristeza
que yace astes dias en la mesa
desnuda , perque los libros ,
las reavistas , las cartas, ne
llegan ya , que la guerra las
detiene " (55),

Gualba la de mil veus ®#s una ebra sscrita

en 1915 (56) =2n la que se presentan axterieres. Les preta-

genistas se sienten unides en la naturaleza:

" Clars camins sntre les pedres
nues o celats entre les tafaes
de arbredes ; camins de terrent ,
camins de xaragall, gamins de
gerja i de cascada . Les vsanss
es dsstrien , serpegen , es se-~
parsen , ternen a ajuntar-sas,
rempren i s “esmunyen , s‘adermen
@ bullen , es precipiten furients"

(57).

Noe es una descripcidn , sinc una evacacieén
del paisaje . Este sirve para explicar estades emetivss ,
ne se expone una percepcién externa : como en Unamune
y en la Generacidn del 98 . La stra estf llena de estas

alusiones al paisaje para expesner desses,
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Otro case en el qus se aprecia esto ss sn el

qus sigue :

" Ella sertia una gracia gue a sll
tenia privilegi d enfurismar-le.
I sra de davan;ar-lo molt muntabt,
per oxemplc, tot d ‘una tlrada ’ al
bell cim d’un turée , i all{ , pan-
teixant , i ben reja, osporar-lo.
tet s.mriont-li de lluny , a 1em=-
bra regalada d‘algun gran pi, gau-
?in; de la caricia freda del vent "
58).

Este plantsamiente también le encentrames en
Ocesanegrafia del tedi ., All{ relacisna el munde cen les

pleres :

" Cada meitat del men s representa
per un perfum : alternativament
cada un dels psrfums snvaeix e es
retira " (59).

Ne sbstante , en la nevsla ss refiere tamhisn
al paisaje. Dedica unos capftules a la tempestad , a les
trusnes , a la lluiia y a las sensaciones que £fstas le
preducen . Es un estade vivide:

" En el teu de vegetac1a , 8ls cleats
sbscurs s ‘han ternat ja negrss.
Els alts , que eren clars , han
ssdevingut livide, Hi ha brancat-
ge d’arbre gus ssmbla una calava-
ra. Els ssses verdejants a 1 ‘abis-
me tenebrds que sen les conques
dels ulls " ?60)

" Mes ara, seca, vielenta, crua, ss-

clata en sl cel , damunt el cap
mateix , sembla de 1 ‘heme ajagut ,
una cemminacie 1rrocusablo que el
trentella a ell i )l arrabassa dels
camps d ensemni : detena un trs
infernal " (61).

Curiesamente en D 0Ors no se describen campos,
sine estades atmaesféricos . La misma erientacien hallamos
en Crenicas de la ermita , De la mar rdbia del stene

explica:
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" Una especis de velants pel-
ville de ere fino se disipa

enteonces sebre el semblante
del mar y sobre su risa innu-
merable " (62).

La apreciacién del mar tambidn estgf en Sijé  al

hablar de la Riviera:

" A la derecha , el mar uttramar.
A la izquierda , avanza la ruta,
estrecha y cdalida , cen un ser-
penteoc psrezese entre murss de
quintas y pampanes peslverientss,
metalizades per sulfates " (63).

En 81 pdrrafo se utiliza la metifera " metaliza -
de" para hablar de los pampanes. Se ests refirisnde a una
rutz en tren y la pretagenista ebserva el paisaje desde
la ventana.

En Aldsamediana se expone la vida campesina (64)

pero ne se realizan excesivas descripciones. En cambio,

La verdiara histeria de Lidia de Cadaqués (65) a pesar

de ser una obra centrada en un pueble del mar, ne aporta
dates sebre personajes marinos.
En las des dltimas ebras hay una sxplicacidn de

costumbres y de modes de vida que de la naturaleza,

Vemos como en 3'0Ors el paisa je pesee un esca=
se intergs , es secundaris en sl campe de su narrativa .
tn muchas ecasiones , no contextualiza a sus persona jes
en el entorno natural, Las descripciones psicoldgicas son
mas abundantes, algunas se hallan relacionadas con el pai-
saje, pera tampece sen un facter fundamental. En cambise,
si que poseen sus libre6é una gran impertancia pelftica e
histerica , ne perque ss narren muchaes heches s Sino porw
que se mencionan y muestran costumbres de principies de
sigle. Indudablements , peseen una calidad y una senci -
lle: expresiva . D'Crs ®s un buen novelista sy aunque se
le conoce mas per su " Glesari" y per su sbra periocdis-
tica . La creacidn literaria que le ha dade mas popula-

ridad ha side La Ben Plantada.
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Las nevelas dc D'0Ors nes ayudan a comprender
no sole su actitud estétics novecentista , sine tambieén
su ideclogis pslftica , ya que muchas muestran primer-
dislmente a través de sus personajes y actividades el me-
do de ser Mediterrdneoc y catalan. De modo distinto al que

usa Unamune para desarrollar sus consideraciones sobre
Castilla,
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1.B./~- RASGCS CARACTERISTICOS DE SUS NOVELAS
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p. 28, '
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1966) 262 p.
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5.3.2.,/- CONSIDERACIONES SOBRE PLASTICA

2.A./~ SU ACTITUD COMO CRITICO DE ARTE

Debemes sncuadrar sus plantsamientes ar-
tistices dentre del centexte de su filessffa. Seqglin Uicen-
te Aguilera Cerni en el libre : Ortega y D'Ors en la cul-
tura art{stica sspafisla (1966) (1) , D'0Ors ve una es-
trecha relacisen entre el arte y la pelftica cultural per=-

que en sus censideracienes fileseficas gensrales les

valeres espirituales y metafi{sices ptiman sebre les mateéri
ces, segln mi epinidén. Vicente Aquilera afirma que la cri-
tica de D'Ors gira en torne a les significados de las
fermas , las mismas fermas y el sentide de las mismas. De
tal mede , ques ne podemes pensar la creacién artfstica al
margen del centexte cultural,

Criticar una ebra censiste no sole en anali
zarla, sino en apsrtar censideraciones y critaearies perse-
nales . D'Crs en El mesaster del crftice de artes (2) cree
que la primera actitud del critico es de silencio y dis~
traide mirar. Para duego regresar de nueve a su centem-

placién. tste auter es un defenser del arte abstracts
per la calidad e innevadoras que sen muchas obras,

Es muy interssante la compazacien que
establece D'Ors entre arte y naturaleza. E1 auter prefie -
re el arte perque es mas espiritual , mas absoluto y refle
xive . Valera las apertacicnes medernas del critico de ‘
arte al cenocimiente e interpretacién de las épacas , les
artistas y los estiles.

D0rs desarrella una intensa laber cemo
critica de arte . Habla y sscribs artfcules sobre pinto-
res , sobretede , y sSebre escultores de sigles anteris-
res y de su epoca. E1 prefiere la pintura en primer lugar
y en segunde la escultura y per Gltimo la agquitectura.

El crftice ayuda al plblico a comprendsr las obras de ar-
te, En Tres heras en el Museo del Prade (1922) (3) aceon-

seja que el museo del Prado se visite en unas tres horas
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y #1 establece un recerride para sl visitante , en el cual

salecciena y cementa las ebras de mayer calidad,

La contem

placién artistica es para D'Ors primerdialmesnte placer ,

jueqgs

cade per su centextec histdrice
L4
scoce © escuela y rechazar setras

o preferencia

las ebras,

dicisnades.

" {as pinturas , en plural ;

pueste gue ne debemes lle-
var a nucstra visita pre-
pesite filesefice , pre =-
ceptive, ni siquiera esté-
tice, y ne vames, per csn-
siguiente , a 351gnarle al
arte un ide=al unlco, sine
de signe histérice y de
placer, designie que se
cemplace en la diversidad
y ain en la mutua epesi -
cidn de los ideales, les
temperamsntes y las escue-
las " (4)

Ne psdemes valerar del misme madso una ebra
del siglo XVII ,

uns pesee un valer cultural y artistice ; queda justifi-

per ejemple , que una del sigle

XX. Cada

. N@ se puede aceptar una

per merc juicie de guste

. Hay gque valorar eobjdtiva y racisnalmente

L4 P 4
saun cuando en su apreciacion pocames estar con-

ts preeise resaltar de la obra la clasifi-

cacidén que hace de les artistas per su proximidad o lsja-

nia de los valeres tipicaments escultérices e pictdrices.

Relaciena las distintas artes al)l cenceptualizar a les di-

Versas

suts

res y clasificarles

Si Peussin , Mantegna, Rafael
estdn situades en vecindad cen
la escultura y la arquitectura,
y representan ef seSoris de

les valeres sspaciales, ahsra
alcanzarsmes aguellas ardisn~
tes regisnes en que la plntura,
agitada per unz amblCIBn febril
de sxpresien estd a punte de
voclatilizar su materia para con-
vertirla en musica ¢ an noesia -
en lirisme y cardcter " (5).
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-

S5e estéi refiriende al Grece y a Geya. Ne se

puece encuadrar y hablar del misma mede de tsdes les au-
terss. Hay artistas mas pictérices , stres mas peetices ,
BECosenses

Hay ®n D'Ors una gran sensibilidad hacia la
naturaleza , que le lleva a referirse al tiempe, las esta-
cienes , etc.... zon prefundidad y peesia. Aparecs en
IS07 un cementaris sebre cada une de les meses en Librs

de imagenes (6) . A11{ sustifuye la tarea del critice

per la de artifice.

En D 0Ors hay una deble actitud de critice de
sbras de arte y de creadsr dz sbras literarias de gran se
sibilidad . Es auter literarie e intérprete de elabesra -
cicnes plasticas al misme tiemps.

Su laber cama critice da arte es muy impnrtgg
te y le lleva 3 scupar les puestes de Jefe del Servicie Ns
cisnsl ce Ballas Artes y Académice de la Escuela de Be -
llas Artes de San Fernande en plsna dictadura franquis -
ta.
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NOTAS

2.A'

(1)

(2)
(3)
(4)

(5)
(6)

/- SU ACTITUD COMO CRITICO DE ARTE

AGUILERA CERNI, VICENTE: Ortega y D'Ors en la cultu-

ra art{stica espafiela .= Ceol Ciencia Nusva : " Les

cemplementaries" , n? 3 .- (Madrid, 1966).- 165 p,
D*0RS, EUGENIO: El menester de) crftice de arte -
Ed, Aguilar .- (Madrid, 1967).- 104 p.

D'0RS, EUGENIO: Tres heras en &l Muses del Prade .-
£Ed. Espafielas .- (Madrid) .- IB6 p.

Idem b. 11,

Idem p. 59.

D URS, EUGENIO: Libre de imigenes .- " Renacinienta"
ne I .- (Madrid , 1907) .- p. 468-478.




- 726 =-

2.8,/- SUS IDEAS SCBRE EL ARTE

D'0Ors deafisnde un tipe de arts de caridcter
reflexive., Este le lleva a minusvalerar el periede barra-
ce y a defender el arte cldsice y el arte abstracts. Ds
tedes medes, en E1 atte de Geya (1928) (I) no rechaza
totalmente el arte barroco, no es una corrupcidn del estie
lo clasico s Sino un fendmeno cultural que anticipa el ro-
manticismo. Xenius tiene una visidn histdrica de los es-
tilos, aungue sienta preferencias por algunes, esto no le

lleva a menospreciarqles otros, pues han tenido una vali-
dez temporal en un momento determinade y son el producto |
de una mentzlidad. La justificacidn de su mayor interés
por lo cldsico se dabe a que el barroco na se inspira en
el espfritu , sino en la naturalmza y no conoce el princi-
pio de no contradiccidn.

En el artfculo El Greco y Pascal (2)

habla de ambos como de los primeros grandes barrocos.
Tambifn considera importante en El nifo

del maestro Eckhart (3) el estilo pli:teresco , porque

se did en el perfodo de esplendor cde Espz®a ; aunque tam
poco es uno de los estiles predilectos.

Escribe algun artfculo sobre el romanti-
cismo: El bosc (4) es uno de ellos ; perc no es un mo-
viriento &l gue de mucha relevancia,

Cbviamente su orientzcidn artfsticz nc
nos puede sorprender cuzndo la conectamo- zen sus ideac
nelftices, La cldsico es lo latine y lc latine es lo me -
diterranee por excelencia. Su predileccidn por les aspec-
tes racionales y rc por los emotives le lleva a estas con-

clusione:z,
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NOTAS

2.B./- 5U5 IDEAS SOBRC EL ARTE

(1)

(2)

(3)

(4)

D*ORS, EUGENIQ: El arte de Geya .- Ed. Aguilar.-
(Madrid ) .- 247 p.

D'CRS, EUGENIO: El Greco y Pascal .- en " Cuando ya
esté tranquile " .- £d. Renacimiente.~ (NMadrid, 1930)
p. 55. .

D 0RS, EUGENIO: El nifie del maestra Eckhart .- en "La
tradicien " .- Ed. Reunidas .- (Buenos Aires , 1939).
p. £3-89,

D*0RS, EUGENIO: El BSesc .- en " Glosari" (I906-1910) «
Ed Excelsa , n? 7.- {Barcelona , 1950).- p. 973-975.
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2.C./~ LA TEQRIA DEL ARTE DEL SIGLO XIX y XX

D'0rs epina sobre%plistica que va
del Renacimiento al sigle XX, En numereses textes expo-
ne opinienes sebre el arte centemporanec y sobre les ore-
tlemas que se plantea el arte en el sigle XX. El auter no
considera la relacidn de les valares estétices cen le cs-
tidiane , séle as{ se explican sus oreferencias per le
abstracte . Ve la necesidad de crear ebras nc sele técnie
camente cerrectas, sine que deneten una persenalidad artig
tica vegeresa (I).

Comenta les asuntes de actualidad ; per

ejemple La nava pinaceteca vaticana (2) es un articule

en el gue menciona la inauguracién de la citada pinacete-
ca.

Ve lgs nexes entre les grandes artistas
de su eépecs y de su centexte e entorno. Se gueja de la
falta de calidad que tienen muchas sbras (3).

Sald de primavera es un texte de 1920

dende se explica la expssicién de primavsra (4).
Tambien habla de El Saldn de Barcelesna

de 1921 (5) . D'Crs relaciona arte y raligidn y considera
la importancia d=2l1 acentecirmisnte.

Colabera ademds activamente en tareas
ertisticas ¥ En 1924 erganiza un saldn de etefie y escri-
be el libro Mi salén de otofie (6). En el epflego censi-
dera que el didloge sebre la ebra artistica desbe ser des-

critive , histdrice , sugestive , cen interjeccienes y

explicative. E1 crftice tiene Gque ofrecernes su pestura ¢

" Explicar una cesa ne significa,
ne puede s1gniflcar sine incluir-
la en su génerc ideal preéxime,
de jando de lades , precisamente ,
las particularidadss individua-
les ; no 51gn1f1ca sina ver en
la cesa el simbole e la revelacidn
de una ley " (7),



- 729 =

Hay un_ arte nuave que D'0Ors cementa . Eg-

te arte nusve es el pest-impresienista ; en &1 se plan-
tea una ruptura cen el arte del pasade. A principies de

1919 empisza a escribir Arte des entrsguerras (8) sbra

que dura hasta 1936, Se refiere al arte : a las refermas
en les Musess de Paris , a una expesicidén en la Galeria
Dalmau ds Barcelena y a mdltiples artistas sntre stras
cesas.

Otra bbra en la que trata sebre las vanguar-

dias art{sticas es Arte vivs , 8bra pestuma de 1954 (9)

y que se8 encuentra fermada per un cenjunto de art{icules
publicades sn el semanarias " La Revista". La mayerfa de
les artistas citades sen pinteres,

D'0Ors demuastra tensr un censcimisnte de les
artistas de actualidad , ebserva sus obras , las critica
y muestra sus preferancias per lo sspiritual y ne per le
material del arte modsrne. Ne &s la cempesician fermal,

sinc el cesntenide , que nes cemunica lo relevants,
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NOTAS

2.C./- LA_TEORIA DEL ARTE DEL SIGLO XIX Y XX

(1)
(2)

(3)
(4)
(5)
(6)

(7)
(8)

(9)

D*ORS, EUGENIO: Renacimisnts pesible .- en " El nus-
vue Glesarie" .- Ed, Rafasl Cars Raggis .- (Madrid,
1921).- p. 162- 165.

QUﬁS, EUGENIO: La neva pinaceteca Vaticana .- en

" Glesari" (1906-IBI0).- Ed. Excelsa n? 7.~ ( Barcele-

na, 1950).- p. 1000-I001,

D*0RS, EUGENID: Massa o~ @n " Glesari" (I906-1910)
Ed. Excelsa n? 7.~ (Barcelena, I950).- p. 1329-1330,
D'0RS, EUGENIU: Salé de ptimavera .- " Dia grdfice"

(Barcelena).

D'ORS, EUGENIC: Salédn de Barcelena .= 8n " E1 nusve
Glesario",- Obra citada .- p. 236.

D 0ORS, EUGENIC: Mi salen de etsfie .- " Revista de
Cccidente"” , n?2 I.- (Madrid, 1924).- 88 p.

Idem p. 98. :

D'0RS, EUGENIO: Arte de entreguerras .- Ed. Aguilar «
( madrid) .- 374 p.

D'0RS, EUGENIO: Arte vive o~ Ed. Austral , n? I6.-

( Madrid , 1979).- 215 p.
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2.D,/- LA PINTURA

D'0Ors realize numereses escrites sebre el
tema de la pintura . Entre elles se hallan La pintura de

caballete (I) y ne es cuestién de tamafis (2).
Demuestra un gran interés per la pintura del

Renacimiente italians. Le cual es légice teniende sen
cuenta sus preferencias per lo cldsice. Entre les auterss
gue destaca se hallan : Fra Gievanni da Fiésele ( Fra An-
gélice) (1387-1455) (3) per sus virgenes , Andrés Fanteg-
na (1431-1506) per sus triumfes en les que representa a
persenajes des la histeria de Rema: " El triunfe de Esci=-
pién" , "™ E£1 triunfe del César" (4), Fedra Vannucci , el
Perugine (I1445-1523) le atrae cen sus asuntos religiesses
sobre virgenses, angsles y santes (5), Alejandre B.ttigelli
(1445-151IC) del cual menciona su aguda inteligencia al
tratar les temas mitices (6), Leonardo da Vinci ( I«52=- .
1519) que da & sus persenajses una atmdsfers helada , sers-~
na gracias al sfumato (7) , Jorge Barbarelli ( el Giorgis
ne) (1478=-15I0) por la claridad que poses su pintura ds
géners (8), Rafael Sanzie (I483-1520) guya pintura arque -
t{picz de dngeles y virgenes es de gran belleza. Adamis
sabc distribuir sabiamen%s sus figuras (9).

A De! perfode manierista y barrece centras-
ta a Peussin cen el Greco (I0). El Grece, pintor eépaﬁol
(1578-1631) es dindmice y mistico , Nicolds Peussin , pin
ter francés (I1594-1655) es racional , filoséfice . Utro
artista francés per el que se sients interesads es el pai-
sajisga Claude Lerrain (1600-1682) porque incluye sn sus
paisajes ruinas cldsicas (II).

Dentre de lz escuela flamenca Antenieo Van
Dyck (1599-1641) (I12) y David Teniers (I1610-1661) (I3)
son sus auteres preferidos por el mode caomo pintan las fi-
guras de caballes, En Holanda Juan van der Vermeer (1632~

1675) le llama la atencidn.
En Espafia y ya en pleno Ngoclasicismec ,

Franciscoc de Geya Lucientes (1746-1828) es una figura a
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la que dedica bastante atencisn , porque pinta & la raza
espaficla (I5) ; en el librc Epes de les destines (I926-
1931) una parte extensa de la ebra trata sobre Geya. Ha-

bla de su vida y de sus cuadros. Su casticisme contrasta

cen D'Crs.

Entre les paisajistas del sigle XIX , el
inglés José Turner (IB800~-IB83I) es etre pinter del cual es-
cribe algunas letras (I6).

Es precise remarcar gque D 0rs musestra una
predileccién por les artistas cldsices v emparentadcs con
el clzsicisme, tal es el casc de Poussin. El perfode barre
ce y remanticoc psscen mener interés para él. £l guste por
lo cl¥sico le lleva a sstudisr sus ebras ; aspecte que es
caracterfstice d-) Movecentismo.

En cuante a la pintura del sigleo XIX ,men-
cicna a les autores franceses Tanille Ceret (I796-1075)
per su verisme en ls expresién de la naturaleza (I7) , %fam
Lién Gustave Ceurbet {I8I9-1877) es un pintor reslis-
*s que sabe selucionar muy bien la fiqura humana, un ejem
ple el " L atelier" (IB). A Paul Cezanne (I839-1905) pras-
ta una atencidn mayor , pcr el medo de determinar les cen-
tornes mediante centrastes de celer y ne per medic de la
1‘nes . Su visidn original de las cosas le permits sar un
pisnsere en el arte del sigle XX (I9) . A Paul Cezanne degi
ca todo un librs (2C) en el que censidera la pslémica

que fué su ebra en su tiempe:

" Cezanne es juzgade cems una 85 =~
pecie de subjetivista capriche-
se , que pinta as{ perqus ve asf{,
que pinta el alma des las cesas no
su materialidad gresera, y tcda
suerte de fantasias y garambainas"

(21).

Cezanne s& acerca al IMpresionisme y ha tra-
ba jado ceon sus artistas, paro es también el pramater del
cubismo.,

El Impresionisme francds es un movimients

sl cual D'0Ors eterga una considerable impertancia per el
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mede substancial cems capta la luz . Aunque ls ve cocne
un mevimiente de transite al que dedica les artfcules :
L “Impresionisme : stigens (22), Les de Ayer (23) .

Eduardo Manst (1832-1883) s fiel a su instinte en su ta-
rea artfstica (24), Claudic Menet (IB40-1926) censigus una
atmésfera gris y mistica (25). Augusts Reneir (IB4I1-1919)
(25) pinta mujeres sensuales en las cuales el entorne e3
natural (26). Alfrede Sisley (IB39~ 1899) y Camile Pissa=-
rre (27) sen mas austeres qus Cezanns.

£l celefl damina en la pintura de fines del si-
gle pasade . £l Impresienisme deja pa-e al fauvisme fran=-
cés . Henri Matisse (I869-1954) es admirads per D'Ors ,
si bien ne le agrada el tipo de pintura gque hace , pues
ne esfd en la linea de sus preferencias y cres qus su
estile ne debe ser seguide (28) y .- Rasul Dufy (IBB7- .
1953) es también una figura nevedesa , (29) , al igual

- que Andrés Derain (I88G-1954) (30).
Entre los pintores espafieles da finmes del

siglo XIX y principios del sigls XX destaca a Daris ds
Regoyes (IB857-1913) (31) per sus paisajes, Jeaquin Sors -
11z (1863-1933) representa muy bien a la hucerta valen =-
ciana (32), Ignacic Zuloaga (IB7C-1945) siente un amer a
ls espaffiel (33) , Jesd de Tegeres (I893 ) (34) pinta des-
nudes femenines , y Jasé Gutierrez Solana (I886-1945) re-
cege la tradicién de la pintura neqgra de la cerrisnte pi=-
caresca (35) ; expresa le castize , cemo muches de les pin
teres espafieles aqqui expuestes , les cuales raepressntan
escenas y paisajes sespafislses,

Dentre de etra linea se hallan también
Juan Gris (36) cubista y Pable Ruiz Picasse (I857-1935)
(37) per le nevedesa que s su pintura . A Picasse ls es=-
tudia en @)l libre Pable Ruiz Picasso @~ tres revisisnes

(1930) (38) , aunque ne sea un auter defenser de ls racie-
nal , sabe equilibrar muy bien las fermas,

Ademds tres pinteres catalanes le metivan
a escribir artfculos periedisticos : Isidre Nenell (IB73-
1911) cen su realisme y su pintura de persenajes carac -
teristices de la &peca : brujas, gitanas , traperas, basu-
reras (39), Xavier Negués (IB74-1941) por sus paisajes y
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sus caricaturas (40) y Jsaquin Sunyer (IB75-1956) que

retrata la belleza de las mujeres (41),

Ne sbstante , le interesa ne sels hablar
de las grandes figuras de la vanguardia extranjera y espa-
fisla , sine de auteres de su tiempe , hey de mensr relevé:
cia , cems son les americanes Whistler (I834-1903) (42),
Miss Cassart (1845-1926)(43) ; el francés Eugsnie Carris-
re (1849-1906) (44) y les espafeles Eduarde Resales (1836
1873) (B5) , Mariane Pidelaserra (I847-1946)(46) , Danieal
Vazquez Diaz ( n. 1882)(47) , Marians Andreu ( n. 1888)
(48) @ Juan Echevarria ( m. I93I) (49) sen auteres muche
menes cebescides , en la actualidad su nembre suele ser
descenecide para el gran pdblice.

De tedes medes D 0Ors demuestra tensr un _:
gran intsrés y unes amplies cenecimientss de pintura , ya
que a pesar ds sus prefersencias clasicistas y racionalis-
tas , ne descarta-el hablar sebre cualquier auter s tema,



- 735 =

NOTAS

2.,0./= LA PINTURA

(1) 0°0RS, EUGENIO: La pintura de caballete = &R "
cuande ya esté tranquile " .- £€d. Renacimientse .-
(Madrid, I1930).- p. 44-45,

(2) D'ORS, EUGENIO: Ne @s cusstion de tamafie .- en "
Cuande ya esté tranquile”,.~ Ob. citada.- p. 43-47,

(3) D*ORS, EUGENIO: L “anunciacis o= @n " Glesari"
(1906-1910) .~ Ed. Selecta .- Bib. excelsa n? 7 .-
(Barcelena, 1950).- p. 8I-82,

(4) D'ORS, EUGENIO: Mantegna _ .- en " E1 Valle de Jesafat”
Ed. Espasa- Calpe .- Cel, Austral n? 465,- (Madrid ,
1961).- p. 64-67.

(5s) D*ORS, EUGENIO: El Psrugine .- ®n " Cince minutos
de silencie".- Ed, Sempere.- (Valencia, I1925).-~ p.
182-187.

(6) D*ORS, EUGENIO: Betticelli .- en " El Valle de Jesa-
fat".- Ob. citada .- p. 67. '

(7) D 0ORS, EUGENTO: Lgonards .= @n " E£1 valle de Jssa =
fat",~ Ob. citada .- p. I7~I8.

(8) D'ORS, EUGENIC:_El Giergiene o= on " El Valle de Je-
safat" .- 0b. citada .-p. 62-63.

(9) D'ORS, EUGENIO: Otra visita al Museo del Prade = @

" El arte de Beya".- Ed. Aguilar.- (Madrid).- p. 216.
- D'0RS, EUGENIC: Cessis, Utere, Rafael y los jueges da
luz_ .- en " Novissime glesarie" (I1944-45).- Ed. Agui
lar.~- (Madrid, 1945).- p. 781-782.
- D'0RS , EUGENIU: Rafasl = &n " El valle de Jesafat"
Ob. citada.- p. 162-163.,
(10) DORS, EUGENIO: Peussin y E1l Grece y otras netas de
estética .- @n " El nusve glesario",- Ed. Rafasl
Care Raggis .- Vel V.- (Madrid, 1522).~- p., II-35.
(11) D'0RS, EUGENIO: ' Qlaude Lerrain .~ 8n " El valle
de Josafat",- eb. citada .- p. 70.




(12)

(13)

(14)

(15)

(16)
(17)
(18)

(19)

(20)

(21)
(22)

(23)

(24)

(25)
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D°0RS, CUGENIG: Antenio Van Dyck .- @an " E1 Valla

de Jesafat’ .- Cb. citada .- p. 33.

D'0RS, EUGENIC: Teniers .- en " El valle de Josafat"
Ob. citada .- p. 84,

D°ORS, EUGENIO: Reflexiones _ante un manusc-ites .-
en " Nevisime glesarie" (I1944-45).- Ob, citada.- p.
904 -908. '

D ORS, EUGENIC: Geya .- en " El valle de Jesafat" .-
eb. citada .- p. ©8.

9%0RS, EUGENIU: D un estudi sebre Geya - @n " Glo-
sari" (I906-I191C).- Cb. citada.- p. 214-216.

D*CRS, EUGENIO: El vivir de Geya .- en " Epos de
los destincs" .- Ed. . Nacional.- (Madrid, 1943) .-
p. 25-283, .

20xS, EUGENICG: Turner .~ &8n " El valle de Josafat"
b. citada .~ p. 69.

D*0RS, EUGENIO: Anecdotas .= en " Glesari" (I906-10)
Ub. citrda.- p. 754-755.

D*0RS, EUGENIC: ; Silencio! .- sn " Nueva glosario"
Ob, citada .- p. I0C-1C2,

D'0RS, EUGENIC: Polémica sobre Cezanne contra Ceza-
nne .~ en " Nevissime glecsario".~- Ob, citada.- p.
408-411,

D'0RS, CUGENIO: Paul Cezanne .- en " Glesari” (1906
1310) .- Chb. citada .- p. 287=-288,

D CRS, EUGENIC: Cezanne .- td. Rafael Caro Raggis .

(Madrid) .- 142 p.

D*0ORS, EUGENIO: Idem p. 61.

D*0RS, EUGENIO: L Impressionisme : origens .= &n
" Glosari" (I906-1910).~ Ob. citada .- p. 429-430.

D'ORS, EUGENIO: Los de Ayer .- on " Nueve glesario®

sb, citada .- p. 65=67,

D*0RS, EUGENIO: Edusrde Manet .- en "™ E£1 Valle de
Jesafat",~ Ob. citada .- p. 33.

D*0RS, EUGENIO : Pare Manat .- &n " Glosari"
(1906-1I0).- ob. citada.- p. 431-434,

D ORS, CUGENIC: Menet .- en " Glasari" (I906-1G) .-



(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

(33)

(34)

(35)

(36)

(37)

(38)

(39)
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eb. citada .- p. 434-435,

D'ORS, EUGENIC: Reneir .- en " Glesari" (I906-10)
ob. citada .- p. 435,

D0R5, EUGENIO: Sisley i Pisarre .- en " Glesari"
(I1906-10).- eb. citada .- p. 435-437.
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2.E,/- LA ESCULTURA

El andlisis per D'Ors de la escultura es muy
secundarie en relacien a la pintura, ya que seon muche
mas escases les toxtes hallades sebrs sl tema., Realiza al-
gunes art{cules sebrs teeria escultética , ya en 1907 pu-
blica en el Glesari : Pura ferma (I). Censiders les ele-
mentes espirituales que se dan tras las fermas escultéri-
cas ; un afe despuds en S hi parle de la raga (2) se
queja de la superficialidad cen que algunes &sculterss
tratan los asuntes , sebre uses y cestumbres regienales ,

pues lo hacen sin persenalidad prepia y novides per for-
mulas impertadas de Italiyb Francia . Curiesamente en
Encemin de la escultura (I1930) (3) dice gque esta reprasan

ta mejor las cesas que la pintura , perque expresa lo

palpable cen mayoer fidelidad . Ds tedes modes z este UJl-
timo comentario debemes afadir que &)1 prefiere las ebras
que encisrran un centenide espirituzl. |

Es cierts que en esculturazie.aug1a,el
realismo, nunca trata las obras abstractas y se decanta
por €l clasicismo.

Uno de sus authres preferideos per su sen
sibilidad es el esculter francés Auguste Reifn (I840-1917)
(4) por ser un fildsefa de las essncias. Modela s{mbs -
los; tal es @l case de la creacidn : " Les burgueses da
Calais" . Capta del ser humano su alma , su bellexza, su
herofsmo y libertad. Otre maestre en la invencidn y 8l
equilibrie de l{neas y masas es Juan Carriés (5). Las Ela-
ra : José Clara (1878-1954) desarrella estatuas que re =
cuerdan a las griegas (5). Ensalza a este novecentista y
también a Manelo Hugué ( 1872-1854) (7).

Ne se puede cemprender sl Nevecentismo

eschltérice sin revisar les estilos cldsices ; puss sus
esculturas sen un retrate infiel de lo cldsice. En Clard
por ejemple, se refleja lo Mediterrdneo y lo cldsice con
unes medios nueves . No podemas confundir las esculturaas
Ngvecentistas con las cldsicas, pues sl eb’etive gue las

rige es distinto.
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D 0Ors siente una atraccidn censiderable por
las representacionses teatrales, si bien no teoriza exce=-
sivamente sebre @l asunte , Ni es un espscialista en las
ebras teatrales ., La asistencia al teatro es para &1 un
acéntecimiente pesitive , ya gque incrementa &l nivel cul-
tura® vy ademds es un medie ds entretenimients con un gran
facter sorpresa , debide a les acteres . Entre les escri -

tes sebre teatre tensmes que resaltar : Jeatre gratuit ,

teatre economic (1) y Darrera la representacid ds "EL

rey Lear " (2) , ambes son artfcules pertenscientss al

"Glosari".

Le agrada lo nevedess en teatro. De ahi que
aunque na descarte el teatro burguds , 0pina que éste
tiene que evelucionar hacia nuevas fermas (3). El teatre
medernc debe romper moldss escénices (4). En Glosas sobre
el teatreo (5) y bajo 1l signe de la mascarz_ (6) opi=-
na sebre la relevancia gque ha tenide Pirandello en el tes

tro maderno , pues ha coriginade la no representacidn de
almas, sino a disfrazarlas tras las caretacs.

D'0Ors gusta de los grandes autsres teatraz
les comeo Shakespsare vy ss refiere también a las comadias

que se escenifican en su é&poca (7).

Al igual que sn pelftica, en teatrs y en
arte @s una persoena preocupada por los asuntes ds su épd-
ca, Estd al dfa . Geza de una vasta cultura , que le psrgi
te hablar sebre diversés temas con dignidad y cen mayer
o menor prefundidad , segln el case , sin hacer el ridi-
cule ; aunque para algunes sea un charlatan.

Les textes y escrites seobre pldstica , Ppuss
el tema del teatro lo trata muy raramente , son numeresi-
simos. £s a la vez un critice y un tedrice del arte ; sa-
be cap-ar y cemprender el arte del pasade y de su epoca Y,
a pesar de sus prefersncias , e@s capaz de juzgar con sa-
gacidad sobre obras mdltiples , adaptarse a las nevedades
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y tratar de comprendaer su impertancia dentro del movimien-
te pldastice .

Ciertamente, hombre pelifacétice, ns se limita
a foernular una teerfa Nevecentista eriginal, nusva, que
tenga muches seguidores , sino que se@ atreve a hablar se~
bre arte. Hembre teprice , por excelencia, se le canocs
mas paer sus tesorfas s Que per sus obras novelisticas.,
Se dedica escasamente al cementarioc de obras literarias ;
en cambie, escruta, analiza y busca incansablemente la
nevedad en pldstica. Persena de mentalidad cultural abier
ta para los temas ;rtfsticed , desecha la ramplonerfa ar-
t{stica , tante en el terrenc literario come pldstice.
Su seleccidn de auteres plastices es acertada ; incluso
cuando hablé de sus contemporaness , lo hace cen inteli-
gencia , pues si bien entences aran conocides, en la actus
lidad , han llegado la mayorfa a ser figuras rslsvantes
dentrs del campe artf{stico y de la historia del arts,

La revisidn de sus nevelas y ds sus escri-
tos sobre arte nes ha permitide delimitar con mayor preci=-
sidn no selo sus criteries y su doctrina, sino captar cen
mayor profundidad en que consiste su teorfa novecentista,

esbezada en capitules anterieres.
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en " Glesari" (1906-10).- Ed. Selecta.- Bib. excel=
sa n? 7.- (Barcelena, 1950).- p. 705-706.
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45,

D'0ORS, EUGENIC: Ea fiesta en casa de Reinhardt .=
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co minutes de silencie”.- Ed. Sempere.~- (Valencia,
1929).~ p. 204-218,
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D*0"S, EUGENIO: Neta sobre tres cemedies, dues martes-

en " Glesari" (I906-10).- Ob. citada .- p. 1287,
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6.1/~ UONCLUSIONES

Hemos presentado el trabajo dividideo -
bdsicamente en cuatro partes 3 I/- Polftica y filoso =
f{a , 2/- La relacidn con Catalufa , 3/« Estética y filo= _
soffa , 4/- Literatura y pldstica. Cada apartado no se
halla aislado , sinoc que hay que verlc como un aspecto
complementario de todos los restantes de la tesis. A su
vez , podriamos dividir el trabajo en dos amplias seccio-
nes : la primera de polftica y la segunda de estética ,
en las que se consideran diversos aspectos de la filoso -
f{a de cada autor. En la primera parte se exponen algu-
nos criterios que ayudan a la comprensidn de la polftica
espa®ola de la época y del problema cataldn. La segqunda
gira en torno a la filosofia del arte y nos permite en =

tender la literatura y las obras de critica artistica ds
estos autores estudiados.

Al ser un trabajo de interpretacidn fi-
losdfica , basado en fuentes histdricas y documentales y
no une investigacidn histdrica , en &1 predominan los as-
pectos tedricos . Por este motivo, se omiten las descrip =
ciones histdricas del contexto que pudieran desdibujar
las teorias de los mismos,

Se presenta una visidn de estos tres
hombres ¢ Unamuno, Ortega y D0'0Ors , contextualizando sus
escritos y opiniones en el momento histdtico- social. Es
preciso mencionar que , dnicamente podemos supravalorar a
uno de los tres , e infravalorar a los otros , en razdn
de nuestras'preferencias personales , peroc no podemos ha=
cerlo en relacidn a la importancia social, polftica y es-
tétdca de los mismos. Se trata , a mi entender , de tres
personajes clave para comprender la situacidn polftica y
cultural de Espafia y de Catalufia a finales del siglo XIX
e inicios del siglo XX , como ya se ha mencionado.

Recorriendo la obra de cada uno de es=-
tos autores llegamos a obtener una interpretacidn parcial

¢e la época , a la luz no solo de una perspectiva singu-
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lar y personal , sino de una generacidn , dado que cada
uno de estos autores puede ser incluido por su menta-
lidad y por su tarea en una generacidn distinta. Cada uno
posee unos planteamientos no solo personales , sino com=-
partidos por un circulo social en los siquientes asuntos:
polftica, estética y en particular en relacidn a Catalu-
fla y a la teoria literaria y plistica de aquel tiempao .
De ahi que estudiando estos personajes podamos obtener
una imagen pdrcial , Pbero precisa de los acontecimientos
de la Espafia contempordnea. |
No se pretende en este apartadsos profundizar

en nuevas cuestiones , sino sestablecer un estudio compa -
rativo de los tres autores , para proponer una valaora-
cidn global; pues , si bien en muchos casos , al final de
unz seccidn se han esbozado unas breves conclusiones, en
ellas rno se relacionaban las aportaciones de cada autor
con las del resto ; tarea que desarrollaremos a continuze
cidn para cohesionar todo el materisl; pues al ofrecer
unz visidn de cada uno por separzdo y al dividir las sec-

ciones temdticamente y no por autores , €S posible que
el pensamiento de éstos haya podido quedar desdibujado vy
no cohesionado en algunos aspectos , pues no se pretendia
mostrar una doctrina coherente de Unamuno ,.- de-Ortega y
de D°0rs , sino captar una problemdtica social, polftica

y estética , mediante. las ideas de los mismos.

6.1.1. s- FILOSUFIA Y POLITICA

En primer lugar cabe seffalar que ca.
da autor poses un planteamiento filosdfico distinto . Or-
tega es Raciovita:ista, dafensor de una razdn vital e
histdrica , inmersa en la circunstancia » 8n la que el yo
se halla en estrecha interrelacidn con el'mundo. En came
bio, Unamuno defiende un vitalismo de fndole sentimen =
tal y emotiva; en el cual 8l yo se aparta de ls mundano
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para acercarse a2 Dics . tn cuanto a D°0rs su doctrina Ra-
cionalista se halla orientada hacia el mundo ; la ciencia
y el arte nos permiten conocer la naturaleza y ésta remi-
te a Dios. Son pues tres actitudes , tres filasoffas

que plantean soluciones diversas sobre el desarrollsc hu-
mano. En el primero , el hombre y el entorno forman una
unidad indisociable ; ambos se interconexionan , pues no
hay conocimiento que no sea del mundo. En el segundo hay
una preocupacidn por lo trascendente : Dios y por lo mun=-
dano : la polftica y la cultura. En el (ltimo , el hom =
bre debe enfrentarse , vencer el entorno e imponerle sus
propios esquemas , mediante el trabajo y el juego. Las
personas poseen una razdn cientifica , no una razdn vital
- cree d 0rs - y soluciona lo circundante de un modo dife-
rente a Ortega.

Pparecen dos tipos de razdn ¢ La cient{fi-
ca de D'Crs también debe adaptarse y solucionar los pro-
blemas del entorno. La razdn estética es otro tipo de ra-
z6n tanto para este autor como para Ortega , peroc de es-
te Jltira ya hablaremos en su momento. En contra de am=-
bas soluciones se halla Unamuno que considera que lo emoti
vo es lc mds auténtico en el hombre ; lo vital es lo in=-
consciente , que le acercs a Dios . La razdn le separa
del mismo.

Valoran el hombre de un modo distinto., Para
Crtega el sujeto crea su personalidad en contacto con la
sociedad ; hace suyas unas creencias y adquijrs sus pro -
pias ideas . Asimismo, el sujeto Unamuniano es el hombre
preocupaco por su inmortalidad , con un afdn de perpetuar
se en los hijos y en la fama. Su religiosidad m{stica se
enfrenta al supu=sta ateismoc de Urtega y al catolicismo
de D*0Ors. Este (ltimo concibe el hombre de un modo gene -
ral, como ser compuesto de alma y cuerpo , que a través
de su razdn capta el mundo , colaborz en su evolucidn por
medio del trabajo y del juego . Es un hombre que debe cje-
cutar acciones correctas , 8ticas ; que impone su ideal
en el quehacer cotidiano.

[ d . .
Vemos a2dem&s tres modos de convivencia so-
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cial. Ortega habla de la sociedad en el escrito El hom-

bre y la gente . Esta es beneficiosa para el hombre si és-

te sabe obtener de ella lo que persique para mejorarse a
si mismo; dc este modo el hombre perfecciona también el
entorno, hay una reciprocidad. Con su teoria del hombre
minoris y del hombre masa , justifica Ortega estos plan:
teamientos. El primer tipo cde sujeto es el que consigue
lo anteriormente expuesto , el segundo queda alienado por
el contexto social. El individuo debe evitar convertirse
en un hombre masa , y esto lo consigue reflexionando so-
bre el entorno y adoptando su propia personalidad. En Una
muno la sociedad es el medio para alcanzar la propia fama,
la vida en familia. Los aspectos sociales son tan necesa-
rios para el desarrollo de las capacidades como la creen=-
cia en Dios . En D'0rs la sociabilidad se identifica con
el " seny" , que es razdn social , no la razdn individual
de cada sujeto . Es el modo de ser cataldn.

D’Crs se vale de principios metafisi;;pos
clésicos y los renueva. Ortega propone una innovacidn me-

tafisica con el Raciovitalismo en g lue es filosoffa? ,

Uni;amente Unamuno no se preocupa por cuestiones metafisi-
cas. En el dltimo la fe es antes que el dogma , en D'Ors
no 5 el dogma es lc racional , lo social. Unamuno crees
que la soledad es el modo de acercarnos a Dios ; en Orte-
ga , en cambio, el hombre efectua las cosas de acuerdo a
sus ideas vy 5ersonalidad » sin quedar supeditado a nadie,
no es dependiente de Dios ., No hay un yo contradictorio
como en Unamuno ¢ un yo que ez intimo y social.

En el hombre Ortequiano se da una histori=-
cidad , en la que predomina lo biogrdfico , sobre lo bio-
1dgico. También en Unamuno hay una histordcidad del yo y
a la par una defensa de lo intrahistdrico y cotidiano y
no de la historia , que se basa en acontecimientos impor=-
tantes., En cambio, la historia en D'0Ors tiene un carac-
ter global , no es solo la historia individual , sino que
incluye los grandes hechos y lo cotidiano . No es una his-

toriz abstracta . Se da una triple concepcidn de lo his-
* . ’ :
torico 3 en el dltimo autor se realza la subhistaoria,
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gue son los elementos latentes en ella , no coincide
con lo cotidiano de Unamuno . La historia en D'0Ors queda
sometida a esquemzs metaf{sicos .

En Ortega la cultura queca supeditada a
lo vital . Contrapone ademds la germdnica a la Mediterrd-
nea , que es la nuestra. Su concepto de cultura medite =~
rrdnea es mas amplio que el de D0Ors . Para D Ors Medi-
terrdnea es la cultura de la zona costera de Espaffa, no
la de toda la peninsula como en Ortega. tnamuno , a su
vez , defiende los valores castizos , siendo éstos los
que deben prevalecer en toda la peninsula por encima de
los Mediterrdneos y regionales j; aungue estaba muy &
abierto a la culturea europeza..

Ortega imagina que el hombre debe estar
socializado , lo cual no guiere decir masificado, sino
gue debe conservar su personalidad y trabajar para obte =-
ner mejoras personales y sociales. Hay un cdeseo de euro-
peizar Espafia que casi no existe en Unamuno , defensor
de lo castellano y centrzl; aunque siempre mantiene una
actitud algo contracictoria con respecto al tema., En Unam.
muno el contexto social y la polftica quedan supeditados
al problema de la salvacidn personal , aunque también 1le
interesen. D Ors como los dos autores anteriores, se preo-
cupz por cuestiones polfticas , admite la necesidad de
que exista orden, unidad y claridad en éstas , como en la
estética clédsica.

Todos elles escribieron artfculos poli-
ticos en los cuales se preocupaban por las cuestiones de
su época y de su entorno. Onamuno ataca el cacifguismo ,
la Espafia caduca de la Restayracidn , por la falsedad po-
1ftica de sus elecciones , y Ortega también nos ofrece
une critica similar , aunque su solucidn polftica es dis-
tinta. Unamuno propone el socialismo, con 8l cual QOrte-
ge también simpatizaz en su primer perfodo ; pero el segun-
do se muestra mas partidario de la polftica vitzl ; es
decir , que sea eficaz , viva y que mejore radicalmente
la situacidn de atrasoc y ce analfabetismo que hay en Es-

pafz . En D'Ors la sclucidn politica es de fndole regio-
g



nalista y de expansidn renovadora : la polfitice debe ser
eficaz vy apoyar a2 la religidn catdlica.

Los tres autores consideran necesario nue
el tstado lleve a cabo mejoras educativas y culturales,
pues es durante la Restauracidn y los perfodos posterioe
res cuando la ensefanza preocupa escasamente a los polf-
ticos. Estos autores no solo formulan una critica socizl ,
sino que los tres participan actiuaménte en politica . Or
tega y unamuno son diputados a Cortes durante el perfoda
de la Repdblica , y B'0rs es Director de Enstruccidn Pdbli-
ca de la Mancomunitat de Catalunya.. Unicamente Unamuno es
antimondrquico de toda la vida . Ortega , Marafon y LS -
pez de Ayala fueron republicanos. tl primero formd la
Agrupacidn al servicio de la Replblica.

En Don Figuel el pensamiento polftico se
halla separado del religioso. Son dos actividades gue de-
sempefis el sujeto . En Ortega la filosoffa Raciovitalista
condiciona sus planteamientos polfticos , pues le lleva a
defender una polfitice vital , que esté de acuerdo con leas
necesidades ce las personas . D'Crs , en cambio, relaciore
lz polftica con lz estética , pues ambas se hsllan repre-
sentadas por la LlLiga Regionalista y por el Mevecentismo
y aperecen relacionadas , dedo que la primera protege es-
ta tendencia . /‘demds su teoria polftica queda supeditada
= sus planteamientos metafisicos.

Las teorfas filosdficas respectivas , si
bien no justifican totalmente uns actividad polftica, nos
ayudan a comprenderla. En D 0Ors hay una polftica de ‘misidn
o religiosa y Unamuno supedita el sentimiento de inmorta-

lidad a lz perpetuacidn de los hijos y a la fama.

6.1e2./- LA POLITICA : CATALURA

Unamuno y COrtega son castellanos y
D0rs es cataldn. Los tres sienten un interés hacia Cata -
luf¥a y sus problemas , Qque desemboca en tres plantearmien-

tos sobre el hecho catalén.
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Unamuno se presenta como partidario del centras
lismo castellano § aungque es vasco no apoya el nacionalis-
mo vasco. No es un personaje que agrade en exceso a los
catalanes , pues tampoco favorece la autonomia catalana.
Defience siempre lo espafiol frente a lo europeo ; es de-
cir , lo castizo , intrahistdrico y cotidiano . Su patrio-
tismo lo refleja en la fifura del Quijote , que represen-
ta lo espafol por excelencia , que es lo opuesto pars é1

a lo Mediterraneo.
Ortega , en cambio, reivindica un estado descen

tralizado, aungque no llega a entender las sfiplicas catala-
nas . Confunde la autonomfa con el separatismo y'pfopone
una unidad espafiola basada en el consenso de las regioc =
nes . De ahi que Catalufia no pueda ser considerada como
una nacién , sino como una regidn. El problema catalédn
cree que reside en una mala gestidn del gobierno. A pesar
de las escasa concesicnes a los criterios autondmicos, su
visidn es mucho mas abierta que la de Unamuno.

D'0Ors es un defensor de lo catzldn hasta 1920,
Reivindica lz libertad, porque esta permite la evolucidn
de la cultura catalana. Uebe prevalecer el uso del cata =
14n y los caracteres mediterrdneos frente a lo castizo.lLo
Mediterrdneo no es como en Ortega lo espaficl-latino fren-
te a lo germdanico , sino lo cataldn. Esto le lleva :
2 hablar de una raza mediterrdnea , catalana. Afios mas
tarde se torna simpatizante de lo hispdnico, de la unidad
simbolizada a través de los Reyes Catdlicos.

Unamuno considera que Espafia debe proyectar=~
se hacia Europa y desarrollarse sin adoptar , ni imitaf
modelos de fuera ., Ortega cree que los espafioles debemos
europeizarlos , pero a la par reivindica la interpreta =-
cidn espafola del mundo . Es ambivalente y partidario de
la unidad europea., D'0rs ve que Catalufa debe darse a co-
pocer en Eurcpa a través de su lenguz y de sus costumbres.
En el primer autor y en el Ultimo hay un deseo de proyec-
cidn de lo propio ; lo espafol o lo cataldn , segdn el
caso, hacia fuera ; en Ortega el fendmenc se da a la in-

versa . Tenemos que adoptar modelos europeos, para supe-
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rar nuestro atraso.

' Unamuno prefiere lo hispanoamericano a 1lo
europeo , porque hay una identidad linglfstica . Orteqga,
en cambio, piensa que es Europa el modelo a adoptar y
0'0Ors , en su segunda etapa, también se vuelue un promotor
de lo hispdnico y de la unidad que consiguieron los Reyes
Catdlicos , como ya se ha comentada.

Don Miguel da mucha importancia a la len=-
gqua espafiola , por ser una lengua viva, Las otras lenguas
regionales, el cataldn y el vasco , son para €l dialectos.
Opina que Catalufia debe catalanizar Espafia. En Ortega el
habla espafola debe ser también la oficial en toda la pe-
ninsula . D'Ors defiende el habla y las institucicnes ca-
talaneas. .

Unamuno rechaza la presencia de la lengua
catalana en el ambito politico , no en el cultural, pues I
lee literaturz catalana y apoya la variedad de hablas re-
gionales , pero teme que la difusidn y promocidn polftica
de la lengua cataiana pueds llevar al separatismo. Mo lle-
ga a captar la problemdtica , como tampoco Ortega ; aunque
el sequndo sea partidario de una polfitica realista, ade -
cuada a la situacidn del pafs y proponga gue la regidn
sea una unidad autondmica. No considera que la diversidad
idiomdtica sea positiva al Estado. Esta impide la unidad
Europea . D'0Ors ve la actitud madrilefia hacia Catalufia
como una opresidn y un desconocimiento de la problemdtica
catalana. Defiende lo propiamente cataldn : la sardana ’
las canciones populares, los juegos florales ; es decir ,

> la cultura y ‘. la lengua catalana, porque forman par=-
te de s{ mismo. Unamuno es mas tolerante en relacidn a lo
cataldn en el terrenoc lingli{stico , pero menos en el poli-
tico que Crtega.,

Unamuno nos presenta la figura del Quijote
como lo propiamente castellano y habla de toros. £std mos-
trando una cultura , con canciones y danzas propias, muy
distinta a2 la catalana que menciona D ‘Urs.

Los tres autores son partidarios de las re-

formzs sociales , en algunas etapas de su vida. Los cap-
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bios en Catalufa interesan (nicamente de un modo directo

2 D’0Ors . Unamuno es socizlista y colabora en el programa
de promocidn educativa y social consistente en la creacidn
de Bibliotecas Populares en Espafiz que mejoren la situa-
cidn de analfabetismo en gue vibe el pafs. D'0Ors es defen-
sor de la clase media catalana y pretende también apoyar
el programa de la Bibliotecas Bopulares en Eatalufiz, pues
éste es un modo de difundir la cultura, sobretodo la cata-
lana. Hay en ambos autores unos mdviles educativos y peda
gogicos , cuyo fin reside en expandir la cultura catala-
na y castellana., Ortega , asimismo, reivindics en su pri-
mera época el socialismo, para pasar a apoyar luego una
polftica realista gque erradique el caciquismo y el anal-
fabetismo . La promocisn de la educzcién y de la cultura
espaficlas s~ hallan en sus escritos,

Ni Unamuno , ni Crtega opinan gue sea bene-
ficiosa lr creacidén de una Universidad Catalana, sino que
prefieren el bilinglismo . En la citada Universidad , las
ensefianzas no deben impartirse en cataldn. D'Ors en canm-
bio promueve lz existencia ds la misma y participa en el
I2 Congrés Universiteri Catala, para poder pedir la au-
tonomfa en ls ensefianza catalana y favorecer la Universi=-
dad Catalana .

Son Unamuno y Ortega por un lado y D'Urs por
el otro , como el anversc y el reversoc en cuanto &zl proble
ma cataldn se refiere. D'Urs quiere la colaboracidn de
Catalufa en la politica mzdrilefia y Para la defensa de 1lo
cataldn en Madrid ; en unamuno y drtega la actitud es - . .
opuesta. unamuno no favorece el ¥ Estatut® , y Ortega so=-
lo lo hace en la medida que este no amenace la soberanfa.
Su modelo de autonimfa es muy restringido.

Unamuno y Ortega van a Lataluffa en contadas
ocasiones, Ortega es mucho mejor recibicdo que unamuno, por
que sus ideas son menos redicales. U 0rs también visita y
vive en el centro de la peninsula , pues realiza una se-
tie de conferencias en la Residencia de estudiantes de Ma-
drid . Los catalanes aprovechan la venida de intelectua-

les madrilefios , para ofrecerles su participacidn en cues-
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tiones culturales : conferencias , actos, etc...

Los tres , como ya se ha mencionado, inter-
vienen en polftica ; escriben artfculos de periddico vy
poseen cargos publicos . Unamuno y Ortega son diputados
durante la Segunda Replblica y colaboran en la resolucidn
del problema cataldn. Y D Ors es Director de Instruccidn
pdblica de la fancomunitat catalana . Son personajes po-
pulares , conocidos j; sus opinicnes literarias y polfticas
tienen un peso social,

En la Espafia de principios del siglo XX
es usual que los intelectuales participen en polftica. Ex-
presan sus opiniones y se sienten obligados a colaborar en
el desarrollo social , debido al bajo nivel cultural g edy

cativo que poseen muchas gentes.

6.1.3./=- LA EGTETICA: PLANTEAMIENTOS Y CARACTERES

En Unamurc hay una relacidn entre el vi-
talismo y el arte . En Ortega se dan unos estrechos nexocs
entre la filosoffa Raciovitalista y la estética ; de tal
moco que no se puede comprender ls una sin la otra, a pe-
sar de que la percepcidn comdn y la estética se basan en
presupuestos distintos. En D'0Ors su teorfa metafisica con-
diciona su teor{a estética y en é1 la contemplacidn ar-
tfstica no gueda ligada a la belleza , sino al placer, que
provoca la visidn del objeto.

1/~ En cuanto a la literatura , ésta atrae
a los tres autores . Unamuno propone unos nexos sntre lo
estético y lo vivencial en sus novelas , poemas y obras de
teatro , pues aluden a la cuestidn religiosa . Lo bdsico .
en 81 no es la percepcidn , sino el lenguaje interior y
el didlogo. E1 lenguaje es el punto de partida para con-
vivir y para la creacidn estética.
D*0Ors crea obras de literatura ; no se de-
dica a la critica literaria como Unamuno y Ortega, aunque

si escribe sobre pléstica. Su Novecentismo se orienta
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tanto a la literatura como a la pldstica.

D*0Ors es cronista de su tiempo como Unamuno .,
Ambos se interesan por la literatura ; narran costumbres,
modos de vida. Unamuno habla de la clase media - baja as-
pafiola. D'0rs de la burguesia catalana, sobretodo. Pero
el lenguaje de lnamuno es mas espontdneo que el de D'QOrs
mas pensado.

Unamuno es partidario del pensamiento viven
cial , no artificioso , sin matdforas . Hay una proximi-
dad con Ortega y con D'0Ors, en sus escritos periodfstie.
cos . Son siempre producto de un lenguaje fresco, espon-
tdneo . Los tres utilizan el periodismo como medioc de ex-
presidn del yo y del entorno, y a la vez asi{ educan al
piblicoc que los lee,

Unamuno y Ortega consideran que la gramatica
es un elemento imprescindible para escribir correctamente,
El buen escritor debs saber hacer erosiones en la grami-
tica , no ser un esclavo de ella, Sin embargo, Unamuno es
partidario del lenguaje coloquial , de los usos corrien=-
tes y hablados ; mientras gque Ortega valora la metdfora
y D'0rs también en alguna medida. Ortega cree que el escri
tor no debe solo usar el lenguaje corriente, sino rebo-
varlo. Ambos , Unamuno y Ortega rechazan lo ampuloso.Qﬁrs
utiliza un tipo de metdfora que alude a posibles signifi-
cados ; no es ampuloso , es claro y conciso , aunque no
vulgar. No podemos identificar 8l tipo de metdfora usada
por Ortega y D'Ors.

Unamuno se dedica a escribir poesfa , novela
y obras de teatro. D*0Ors solo confecciona novelas., El pfi—
mero es partidario de las obras que aprecian los caracte-
res y costumbres del pueblo con su mismo lenguaje. Es mas
autobiogrdfico que D'0Ors , si bien las novelas del segun-
do nos presentan algunos de los citados rasgos. Ninguno
crea novelas que describen el entorno fisico de los prote-
gonistas, ni el modo de ser de los personajes. Aunque
Unamuno presenta mas la psicologfa de los mismos, Los as=-
pectos religiosos, morales , se halkn mas acentuados en
este Gltimq'autor. En D 0Ors tiene mucho menos importancia
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la trama, el argumento , que en Unamuno. En el primero 1la
narracidn no relaciona ni traba siempre las secuencias,
Presenta el segundo tanto personajes reales como arqueti;
pos. Unamuno nunca habla sobre personas conocidas, dnica-
mente fantasea o se expresa a si mismo. Su narracidn es
mas vivencial, la de D'Ors mas estructurada., En ocasiones,
el Ultimo utiliza el mito para hablarnos de acontecimien=-
tos que de otro modo no podria expresar ;3 es mas rebusca-
do en la presentacidn de situaciones.

Ortega no escribe novelas , pero teoriza so=-
bre la novela , da relevancia al estilo realista y a 1la
explicacidn de los rasgos psicoldgicos de los protagonis-
tas mas que a la trama,

En cambio , sobre teatro si bien D'0Ors y Or
tega tienen algln texto » €5 Unamuno qgoiien teoriza y pu-
blica mes obras ; el Ultimo se muestra partidario del tea-
tro de tesis , de reflexidon sobre lo vital y las costumb
bres. Valora mas el escrito que la representacidn escéni-
ca , al contrario que D'0Urs. Hay una influencia en el tea-
tro cldsico.

En cuanto a la critica de arte solo la ejer
cen en el dmbito literario Ortega y 0°0Ors . El primero re-
dacta numerosos textos sobre artistas de su época , al
igual que el segundo j; aunque D'0rs es mas conocido por
esta labor . Unamuno y Urtega también se entrenan en la
critica literaria .. Hablan ambos de literatos del pasado,
de los clésicos y de los autores contempordneos , tanto
espafioles como europeos. Unamuno prefiere lo hisbénico.,
'Ortega niensa que lo germdnico y lo europeo son un modelo
a imitar en Espafa y D 0Ors se decanta por lo cldsico y lo
euUropeoc. '

Hay en Unamuno y Ortega una inquietud por
lo espafiol que queda reflejada en su amor por la figura
del Quijote . Unamuno posee numerosfsimos =~ textos sobre
este simbolo , Crtega escribe un libro bdsico para su ra=-
cigvitalismo Meditaciones del Uuijote (I1S14)., D'Ors
nunca menciona al Juijote, sino al Comte frnau , Pontse-

rrat , lz senyera o el Mediterrdneo ; sus intereses son
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distintos. El1 paisaje es un elemento muy relevante en Una-
muno. Habla de su tierra y a través de su contemplacidn
consigue efectos catdrticos . D'Ors alude en ocasiones al
paisaje cataldn . En ambos hay no solo una moralizacidn
del pzisaje, sino una sensibilidad hacia el panorama natu-

ral ; un deseo de describir su belleza,

2/- En el terreno de la pldstica tanto Ortega
como U'0rs hablan sobre este tema. A Unamuno este asunto
no le interesa apenas. Los dos primeros autores son parti-
darios del arte abstracto . Ortega distingue entre el ar-
te figurativo y el arte abstracto. tl primer tipo refleja
e interpreta el mundo de un modo distinto a la capracidn
cotidiana de objetos. En unamuno lo importante es la temd-
tica, no la técnica y le agrada el arte que interpreta 1la
reaiidad ; sobrqhodo la pintura costumbrista, aunque ésta
es un motivo gque le preocupa poco.

D*0rs con su teoria MNovecentista sefiala gue
gxisten una serie de pautas gue deben caracterizar a las
obras : orden , clasicismo , perfeccidn. Lo bello no es ]
mo en Urtegs lo cotidiano y vital , sina el canon, la nor
ma , el ideal que debe reinterpretar libremente cads ar-
tista. Su planteamiento es opuesto. De todos modos, debe-
mos distinguir el arte realista , que es para mas amplio
pdblico , y el arte abstracto , parz minorfas, mas refle-
xivo y espiritual. En Ortega hay una reflexidn sobre el
jenio , a través del concepto de vocacidn. En D'Ors se va-
"lora la norma. Ambos coinciden en el fondo , pues Ortega
da relevangis a la creacidn a partir de las cosas que ve=-
mos , y en D'Ors lz norma art{stica debe interpretarse li-
bremente , seg:n el caso y el artista.

De los tres persohajes , es tal vez (rtega
el de mas dificil inclusidn dentro de una tendéncia como
es la Modernista , tal vez por su ceracter de fildsofo
mas que de aftista o novelista. De todos modos , = Hna-
muno y a2 D'0Ors los debemos encuadrar cdentro de sus res-
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nectivos movimientos que son : la Gensracidn del 98 y el
Novecentismo. Y Yo incluirfa a Ortega dentro del Modernis-
mo literario, por su lenguaje rico en metdforas que le
acercan & estos autores y porgue en sus consideraciones
sobre Europa se acerca a los criterios de esta tendencia.
Muchos modernistas simpatizan con el wvitalismo Bergso-
niano de {ndole instintiva y no tan racional como el Ra-
ciovitalismo Crtequiano.

Los encorsetamientos en movimientos pueden
resultar , en ocasiones , peligrosos, pues son excesiva =
mente postizos , simplifican en exceso y desdibujan lz ri-
ca variedad que posee cada autor u obra al ser clasifiéadz
dos. Unamuno , por ejemplo, no querfa ser calificado de
Moventayochista . Ortega también posefa rasgos de esta (l-
tim- tendencia citada, ya que ambas coexistieron en la mis
ma época en Espafia. A su vez , D 0Ors en su juventud era N
modernista.

Er la actualidad suelen desecharse tal tipo
de clichés. No se acostumbra a trabajar de un modo para
pertenecer a una orientacidn concreta, sino que @&l estucie
so recoge los matices comunes que vnos personajes poseen ,
los sintetiza y los incluye bajo un grupo. Ciertamente,
hay una gran distancia en la obra de estos tres autores,
pero a pesar de ello los tres muestran una preocupacidn
por el entorno y por la polftica . Guieren ayudar a resol-
ver los problemas gue mas acucian en su tiempo . Los tres
son personajes populares , cultos e influyentes ; compren
den el momento histdrico , lo juzgan y hablan de las obras
mas representativas de su cuitura. ‘ .

Su participacidn activa en el terreno cultu-
ral , artfstico y polftico ; &l enfrentamiento qus ve
D'0rs entre el hombre y el medio para vencer al sequndo;
la interconexidn del ser humano con el contexto en Ortega.
Su originalidad filosdfica les lleva a ser unas figuras
clave gue paralelamente contribuyen al desarrollo social,

Ni Unamuno , ni Crtega son tedticos del ar-
te en sentido estricto., E1 primero es antes que nada li=-
terato y el segundo fildsofo. D'Ors , en cambio, se dedi-
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ca a la critica de arte pldstico , es mas polifacético.
Todos ellos se interesan por muchas dreas y reflexionan
sobre diversos temas , con mayor o menor profundidad se=~
gln el caso. En la actualidad ello no seria posible ,
pues se tiende a la especializacidn . Estos son periodis#
tas y ademds cada uno ejerce su propia profesidn.

Las medijtaciones sobre arte proceden de su
inquietud por sl contexto. La critica sobre temas de arte,
la lectura de obras de arte , la visita de exposiciones ,
les lleva a establecer conclusiones sobre sste &mbito. Y
ademds esta preocupacidn por el entorno y por la cultura,
etc... les motiva a colaborar en tareas polfticas.

En nuestra obra se plantea la cuestidn de que
los rasgos filosdficos condicionan en estos autores su ta
rea polftica y estética . Yo diria que, en los tres casos,
su filosoffz no es tanto la base , aunque se ofrezca en
primer lugar , como un medio de ayuda a comprender los de-
mds ambitos de su teorfa., Su filosoffa nos proporciona
unos criterios por los cuales se rige su praxis y su vida,
No son Unicamente tedricos, sino que viven su filosoffa y
lz llevan a cabo.

€1 entorno les condiciona el modo de pensar
y viceversa . Sus filosoffas no son ajenas a su contexto,
e incluyen pensamientos modernos , propios de 1l mentali-
dad del siglo XX. 5i he planteado la tesis partiendo de
la filosoffa de cada autor ha sido para facilitar la com=-
prensidn del contexto socio-estético que era el que a mi
mas me interesaba,

No podemos considerar en los tres autoreé
la polftica y la estética como elementos separados. Una-
muno habla de la sociedad y de la polftica espafola en
sus novelas . E£s de la Generacidn del 98 y prefiere el so-
cialismo y el anarquismo. Ortega realiza una estética
gue tiene connotaciones polfticas cuandoc habla del arte de
mzsas y de minorfas . D'0Ors escribe en sus novelas sobre
polftica y ademas su teoria Novecentista la adoptan el
partido de la LLiga y la burguesfa catalana.

Su filosoffa condiciona su polftica y su



estética en tanto que son seres preocupados por su socie=
dad y su tiempo . Su filosoffa surge en muchos casos de

su preocupacidn por el contornoi; excepto en D'0Ors que

es el mds tedrico de los tres. Resiguiendo los textos de
estos autores se puede llegar a captar la problemdtica

ce la época ; sobretodo si se poseen conocimientos de po%i
tica .y de historia ; porque no suelen plantear en abstrmi
to las cuestiones,

Hemos presentado , mediante tres autores,
tres visiones distintas de la filosoffa espafiola del siglo
XIX y de principios del siglo XX : Vitalismo en Unamuno,
Rsciovitalismo en Ortega y Racionalismo en DOrs, y tres
opciones acerca del problema cataldn : que van del centra-
lismo Unamuniana, pasan por la autonomfa regional de Crte-
ga y acaban en la autonom{a nacionalista de D'0Ors , mucho
mes amplia. Estos ademds aparecen relacionados con tres
modos dispares de planteamiento estético : el Noventayo-
cho que es centralista y partidario de Cestilla, el [oder-
nismo moviriento de &mbito suropeo , aungue con variacio-
nes en cada pafs , y el Novecentismo de caracter Medite-
rraneo y Latalanista en el caso estudiado.,

kn los tres personajes la teorfa estcéti-
ca aungue esté conectadas con la polftica , Se considera
secundaria con respecto a otras preocupaciones , a pesar
de que los tres autores escribieron sobre estética., In-
cluso el LUnamuno literato deja transparentar su momento
histdrico y éste prevalece sobre las consideraciones es-
tétices . Los aspectos filosdficos , sociales y polfticos
son mas importantes.

Tan solo nos quecda sxponer gue en la Es-
pafia de fines del siglo pasado y de principios del nues~
tro coexisten numerosas tendencias polfticas, literarias
y art{sticas que defienden planteamientos distintos sobre
Espafa y sobre el arte . De ah{ que, en ocasiones, se re-
iracionen las orientaciones polfticas con una determinada
visidn estética . tn el Noventayocho el amor por Lasti-
1la , en Unamuno , condiciona una actitud polftica y



- 760 =

estética ; al igual que en D'0Ors ocurre con Latalufa. Su
Novecencismo nos ofrece una solucidn estética, pero se
halla en conexidn con una visidén de la polftica catalana.
En Ortega los lazos entre la polftica y la estética no

son tan precisos, pues en 6l estos nexos debemos hallar-
los formando parte de su doctrina Raciovitalista quezusti-
fica ambas 5 en cambio, en Unamuno el vitalismo no condi-
ciona sus criterios polfticos, aunque s{ algunos de sus te
mas poéticos. Y en D'0Urs la metafisica en &n ingrediente
de su filosoffia , que aunque no imprescindible nos permi-

te comprender su polftica y su estética.
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