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MOTTO:

“Es importante que no haya mito Gombrowicz, sinoesgaritor, una persona
Gombrowicz, falible, susceptible de discusion ytica tanto como de
admiracién y reconocimiento. O sea, un Gombrowice gueda leerse en

castellano, un Gombrowicz no silenciado.”

Jorge Di Paola, “Gombrowicz de Polonia,
Ferdydurke de si mismoEco Contemporanego
N° 5, Buenos Aires, 1963.

“Hijo de un rico abogado y terrateniente, educadocek catolicismo, estudi6
Derecho a desgano y comenz6 a escribir en sus fldtaes. Considerado
tardiamente uno de los mejores narradores polaglosiglo pasado, gran parte
de su obra la escribié en la Argentina, pais al lipggd en 1939 y en el que
decidi6 gquedarse cuando Hitler invadié su patriasetiembre de ese afo.
Habia llegado con su novekerdydurkebajo el brazo. Y se puso a buscarle
un editor al tiempo que se relacionaba con la éttelalidad argentina y la
colectividad polaca, mientras sobrevivia en polpessiones portefias. Los
héroes de su literatura encierran un conflicto pmdb con la "madurez" como
sinbnimo de mascara y representacion, y es pogescacrean situaciones con
las que el autor se burla cinicamente de las caneeras y las costumbres.
Transantlantico (1953), Pornografia (1960) y Cosmos (1965) fueron las
siguientes novelas. Pero también fue celebradsp@guddiario argenting
un libro de apuntes y observacion publicado en 1@8hifante su exilio de 23
afios en la Argentina mantuvo una conflictiva redacton el sistema literario,
aunque obtuvo el espaldarazo de escritores comeskrnSabato y cred un

selecto nucleo de admiradores y amigos.”

Sense signatur&larin, Buenos Aires, 11/02/06.
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1. Aproximacio a I'objecte d’estudi

Des de fa molts anys Witold Gombrowicz és un delera polonesos amb
més prestigi dins i fora de Polonia. Ja I'any 198mnb la publicacié de la seva
novel-laFerdydurke va irrompre amb forca a I'escena de les lletreloreses i
comenca a ser ampliament considerat per la criitiegaria local. Més tard les
conegudes vicissituds historigues anaren postefgasgva entrada a I'academia i
la constitucié de I'aparell critic a gran escala da seva obra requeria. Tot i el
prorrogat ostracisme editorial al que el va condamah regim comunista poloneés,
durant el Desgla¢-erdydurkees va incorporar a les lectures obligatories ge le
universitats i es dona durant llargs anys la patadie ser un dels autors més
comentats per la critica més destacada, a pesao der publicat a la seva patria

natal’ Amb la caiguda del comunisme, trobem un inter&sienmajor per la seva

! Aquesta circumstancia dura fins al 1986, any em lgs autoritats comunistes i Rita
Gombrowicz arriben a un acord per a la publica@dlas seves obres completes de
'autor a I'editorial oficial Wydawnictwo Literacki. Anteriorment, en el periode
comunista s’havia publicaFerdydurkeel 1957, tot i que I'edici6 no es reedita i
'autor fou novament prohibit. Aquestes publicagodurant el Desgla¢ polones
expliguen el fervor renovat amb el que les novemegacions poloneses
redescobriren aquesta novel-la polonesa i el star.aBosteriorment foren vitals les
edicions en polonés dels llibres de Gombrowicz jmaldles a Franca per Instytut
Literacki per a la supervivéncia de la lectura ‘@sdriptor a Polonia, a pesar de que
aquesta queda circumscrita evidentment a un anchidémic i gremial molt limitat.
Les edicions parisenques arribaven clandestinarmeRblonia en un nombre molt
limitat, pero llavors es posaven en circulacio, fdema també clandestina, en els
ambits universitaris i intel-lectuals. Curiosamésd autoritats comunistes prohibien
els llibres de Gombrowicz i n’'impedien la circuladciperd no posaven traves als
academics i critics literaris que volien escrivobre ell.



obra i cada any segueixen apareixent dedicatsreoedl llibres de critica, assaigs,
articles, tesis doctorals, llibres de correspon@denaltres formes de literatura i
critica que demostren l'interés renovat de legdtetpoloneses per un dels seus
autors meés controvertits. Actualment al mercat p&opoden comptar-se mes
d’'una desena de titols sobre l'autor polones, 0 @rnse comptar les diferents
publicacions menors 0 més antigues que per raansre@ls no es reediten, pero
gue segueixen essent de facil accés a les biblieseq

Perd Gombrowicz és un autor de llengua minoritgue ha superat amb
escreix els limits de la seva petita patria. Defirdds dels anys 50, i a pesar de la
seva dificil situacio en el sistema de les llefpetoneses, comenca a ser traduit
primer al francés i seguidament a moltes altresglies. A partir d’aquestes
traduccions, comencen a apareixer diferents foaeagitica textual que comenten
la seva obra. Només a Franga, pais que des ddaipirima abanderat la seva
recepcio internacional, han aparegut un bon nordiagsaigs i llibres dedicats a
lautor (alguns d’ells escrits per critics de primdinia com Bondy, Caillois,
Goldman, Proguidis o Salgas), pero també trobesreli dedicats a la seva obra i
escrits per autors locals als Estats Units, Hondiaecia, Alemanya, Canada,
Holanda, Croacia i Italia.

També a I'Argentina. Com és sabut Gombrowicz vesgagran part de la
seva vida literaria a Buenos Aires. Alla intentaittear-se al sistema literari local
sense massa éexit. Malgrat la avui llegendaria tre@iducol-lectiva dd-erdydurke
del 1947, l'autor es mantingué en un anonimat paimbsolut durant els 24 anys
gue va passar al pais del Plata. Més tard, a pdets anys 60, lenta, pero

progressivament va comencar a ser llegit al sesigdacollida, tot i que sempre en

2 Ens remetem aqui a la bibliografia critica i tearial final de la tesi.
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cercles molt reduits. De fet, fins avui en diadaasposicio ni ha assolit el punt que
segurament li pertoca en el canon local (almenyta eonsideracio de I'academia),
ni tan sols s’ha regularitzat aquesta situacio wanga la seva possible adscripcio
dins el sistema. No és agosarat afirmar que Gombrogegueix sent un autor
estrany a la critica argentina. Si bé és cert guVa posicio s’ha acabat d’alguna
manera consolidant a I'imaginari lector local emfa d’'una espécie de llegenda de
la seva figura i el seu nom no és desconegut gariamportant del pablic lector,
aixd no s’ha manifestat en la creacié d'un apaetic que el discorri, ni en la
formacio de diferents formes d’intertextualitatnfluencia en els escriptors locals.
En aquest sentit, una gran paradoxa seria el fetRpspiracion Atrtificial de
Ricardo Piglia, considerada avui una de les milfmsgel-les argentines dels anys
80 (i de les més comentades), constitueixi un deiss textos decididament
travessats per la lectura de I'obra de 'autor pém Perd com dic, aquesta
novel-la representa un exemple de recepcié i raftaond de I'obra de
Gombrowicz tan brillant com malauradament aillpbc representatiu.

Aguesta situacio sembla estar timidament canviarit als nous anys del
tercer mil-lenni. Amb els diversos actes culturalsen certa manera
institucionals (promoguts en part pel govern pofjnde les celebracions del
centenari del naixement de I'escriptor, el 2004 doenportat I'aparicié de
diferents publicacions sobre Gombrowicz o relacdmsmamb ell. La majoria
d’aquests llibres —que vénen a sumar-se a l'exigwaduccié critica
precedent— no son estudis d’envergadura siné rlEgmpns d’antics articles i
assaigs, alguns ja canonics, d’altres oblidats b amm valor més aviat
testimonial o historic, altres formes contemporanide critica textual

decididament menors i en molts casos també cornelpwia. No obstant, és
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inqUestionable gque segueix mancant un aparellccdiéi qualitat que tracti la
literatura d’aguest autor que també produi en MWengastellana (i a
I'’Argentina, esta clar) i que alguns escriptorsritics® no han dubtat en
considerar argenti i, per tant, dintre de la trediocal.

A part del desconeixement general de la poétical’ator i de la
fragmentarietat i intermiténcia en l'accés (ediabri comercial) de la seva
obra a I'Argentina, una de les principals causeslaleprecarietat critica
respecte I'obra de Gombrowicz a la que ell va acalmmsiderant la seva
patria, la constitueixen segurament les dificultatplicites que comporta el
fet que I'escriptor escrivis, 0 més encara, maixéeid’escriure gairebé
exclusivament en polonés. El fet que a I'Argentima existeixin estudis
d’eslavistica explicaria, almenys parcialment, Eva abséncia a les aules
universitaries. L’'accés a l'idioma polonés resutedativament complicat a
I’Argentina, cosa que desencoratja (tant com leBculiats intrinseques
d’aquest idioma) I'estudi global de I'obra d’aquesttor. Evidentment sempre
es pot “atacar” Gombrowicz exclusivament en la seessant argentina, com
a autor de textos en llengua castellana, comentddola realitat nacional,
publicista, etc. (per no parlar de I'estudi iguahhdegitim a partir de les
traduccions, com en el cas d’alguns critics fransgsAfortunadament aquest
moviment critic timidament comenca a desenvolugarentre els nous
estudiosos de la literatura argentins i les prirmetesis doctorals sobre
Gombrowicz comencen a apareixer.

D’altra banda, un intent de soluci6 del problenmgliistic en la formacié

d’un aparell critic sobre el Gombrowicz “argentiha desenvolupat a vegades

% Piglia, Saer, Jitrik, etc.
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de forma inversa. Es a dir, amb hispanistes ocsripolonesos que aprenien
I'espanyol i es llancaven a I’Argentina, tot i gaa aquests casos es donava
evidentment la contrapartida de la manca de conexgs sobre el sistema
d’acollida argenti. De totes formes, d’aquests exesien trobem pocs i s6n
precisament expressio de resposta a la manca dissdes del costat argenti.
En tot cas resulta inquestionablement un privikelgconeixement de les dues
llenglies socials i literaries de Gombrowicz alhat@nfocar un estudi
d’amplitud sobre l'autor.

Personalment sempre ens ha intrigat la presénara alitor de la talla de
Gombrowicz en aquesta terra de grans escriptorshquestat I’Argentina al
segle XX. Quan un ho veu des de fora pot de segtedae en aquest punt una
relacio de causalitat i es fa dificil imaginar daerealitat de la relacié entre
I’escriptor polonés, que avui és considerat un dslsriptors d’avantguarda
meés importants del s. XX i el sistema literari argjeric també en autors molt
innovadors i d'importancia cabdal, fou I'oposada&ue els contactes foren
escassos. D’altra banda aquesta situacid no és smeagosa i intrigant.
Encara més interessant ho fa el fort contrast quigetn entre aquesta situacio
d’anonimat i desconeixement que trobem a I’Argeaiites abundants i riques
mostres de recepcid que trobem al seu pais natal.

Aixi doncs, a pesar de que segueix mancant un kpaiéc textual
argenti sobre Gombrowicz a ser analitzat (tot i,qu@n dic, aixo pot fer el
treball encara més interessant, per les dificultaigtivament noves que
comporta), hem cregut interessant emprendre urdiestbre la recepcio (o
no-recepcid, esta clar) del polonés a I'’Argentibamnada I'esmentada poca

abundancia de literatura sobre I'escriptor al gpie tractem, ens hem permeés
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la gosadia d’intentar abastar la recepci6 de la sdra des dels primers textos
dels anys 40 fins els ultims anys del segle XX. tekbracions del centenari
del seu naixement el 2004 semblen comportar casuisstancials en la
recepcio de la literatura de Gombrowicz a I’Argeatique no podem deixar
passar per alt en aguesta tesi. Aixi, inclourenbrau analisi d’aquests ultims
anys en forma d’epileg a la primera part, dedicadalusivament a la
recepcio, tot deixant I'estudi més detallat d’agaefmse més recent a futurs
investigadors que gaudiran de més perspectivaridatd segurament de nous
elements d’analisi.

Malgrat que Gombrowicz mai va veure escenificadp da les seves
peces teatrals, aquestes efectivament es posarereseana, també a
I’Argentina. Per tant, aquest treball també analidzla recepcié de la seva
obra a partir de la rebuda de les diferents posadesscena dels seus drames.

Més enlla de I'estudi de la recepcié propiament,dén el nostre cas,
I’estudi de la representacio mental que de 'autarseva obra es fa el lectorat
receptor resulta d’'una importancia cabdal. Al llag) més de mig segle que
comprendra aquest estudi, 'obra de Gombrowicz $taterebuda, llegida i
percebuda només de forma molt débil a I'Argentina,no obstant,
paral-lelament, al llarg dels anys es va anar ¢reaa espécie de llegenda
entorn a la figura de I'escriptor que ha anat canst una certa representacio
mental a I'imaginari lector argenti. Per paradogaé pugui semblar, aguesta
imatge mitica de l'escriptor va anar-se configuralet forma relativament
independent a la recepcié de la seva obra. Llungetene una consequéncia,
aquesta representacio mental de la figura de lfetwerva precedir i en molts

casos fins i tot condicionar la lectura que a postei només ocasionalment
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es feia de la seva literatura. En aquest sentstddi d’aquesta representacié
imaginaria de I'escriptor té tanta importancia perla comprensié de la
recepcio i I'efecte de la seva obra sobre la satietceptora, que pot arribar
fins i tot a condicionar-la. Per tant, un dels ahijes d’aquest treball sera
també I'analisi de la representacio mental més aywenstituida de la figura
de I'escriptor a I'imaginari argenti i les relac®antre aquesta representacio i

la recepcio de I'obra propiament dita.
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2. Premisses metodologico-conceptuals

Des de fa ja forca anys, una de les escoles irdétedes en Historia de
la recepcio literaria (i fins i tot en Historia da literatura en general) que
gaudeixen de més prestigi és I'anomenada “Estétécta recepcio i I'efecte”
iniciada per Hans-Robert Jauss. Al seu treball Higtoria de la literatura
como provocacién de la ciencia literarfa®l romanista alemany rebutja el
rebuig en les ultimes décades de diferents sectera Ciencia literaria a la
Historia de la literatura com a metodologia ciantif per a I'estudi de la
literatura i proposa una tornada a I'innegable digié social i historica de la
literatura a partir d’'una revisio del que ha de eetes com a Historia literaria.
Partint de la concepcid ingardeniana de I'obra tdewm a artefacte que
realitza plenament la seva funcio estetica i sigarit nomeés a partir de la
interrelacio obra-lector, Jauss situa el lectoekeprimer pla de la conformacio
estetica de I'obra. Pel teoric alemany I'obra d'ast presenta com una suma
d’energia significativa que es va materialitzantfdema dinamica i canviant
amb cada nova lectura. A partir d’aqui, cap considié de I'art pot prescindir
completament de la implicacio del lector. D’aquestanera, Jauss —situant-se
en el pla de la Sociologia (en un enfocament smcrde I'art com a fenomen

social) i de la Historia (en el seu equivalent dienic)— desplaca 'atencié de

4 Jauss, H. R.La literatura como provocacigntrad. Godo Costa, J., Ediciones
Peninsula, Barcelona, 1976.
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I'estudiés de la literatura de la concepcié de taolper part de l'autor a la
consumpcié d’aguesta per part del lector. En pasautle Jauss, “La
historicidad de la literatura, al igual que su céeé comunicativo, presupone
una relacion de dialogo y al mismo tiempo de procastre la obra, el puablico
y la nueva obra..” Només d’aquesta manera es pot considerar I'evdluci
d’una obra d’art, escriptor, corrent literari, hd¢ura estrangera, etc. dins un
context determinat, que pot ser contemplat en lea simensié historica o
també, en un estudi més detallat, de forma sincegnia partir d’aqui intentar
determinar dinamicament el seu efecte i pes egpetitis el sistema cultural
d’un determinat lector (individual o col-lectiu).itDen altres paraules, Jauss
proposa una consideracio historica i social —a diéstética, esta clar— de la
literatura a partir del pas de la tradicional Hsegtde la creacié i la
presentacido a una Estética de la recepcié i I'efeja que “La historia de la
literatura es un proceso de recepcion y producegigtica que se realiza en la
actualizacion de textos literarios por el lectorcagtor, por el critico
reflexionante y por el propio escritor nuevamemnadpictor.”®

Més enlla de que un intent de contemplacio del aascret que ens
ocupa des d’'una Historia de la literatura tradieioresultaria dubtds (a no ser
d’haver situat primerament el lloc especific daut@ dintre d’aquest context
estrany, a través d’'un estudi polisistémic, pemeple), els metodes proposats
per I'estética de la recepcio resulten forca adexfias i tot per un objecte tan
poc ortodox com el nostre. En un pais on un esmrigaudeix de cert

reconeixement per questions extra-literaries (cemeléet primer de tractar-se

®{dem, pag. 164.
®{dem, pag. 168.
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d’'un conegut escriptor estranger que ha residitadiumolts anys al pais),
mentre els seus llibres sén relativament descosegutalmenys poc llegits,
partir d’'una critica textual estricta ens podriartpo a sobreinterpretacions
suposades i sovint ficticies de la realitat lectdda aquest cas resulta encara
mes necessari que de costum optar per una histi@rita lectura, per més
precaria que aquesta sigui.

El fet concret de la creacié d’'una especie de hegeurbana entorn de
I’escriptor i certament molt més present a la mitata d’'una part dels
argentins que la seva propia obra, ens obliga dedteixa manera a buscar
analitzar també la representacio mental més o mersyguida de la figura de
I’escriptor a I'imaginari argenti a partir d’altreigsciplines cientifiques que es
mostrin més adequades que la Ciencia literariafeDecom proposa la propia
Estéetica de la recepcioé per a la realitzacié d’'stu@i optim de Recepcio i
Efecte, no podem comptar exclusivament amb la getspa de I'objecte des
de la Ciencia literaria, per més sociologica queestp pugui ser, i hem de
basar-nos en la interacci6 amb d’altres camps dehlemanitats (Historia,
Antropologia, Sociologia, etc.) i fins i tot de Rsicologia. Yves Chevrel ens
recorda com “todos estos trabajos, que abarcaretingno mas o menos largo,
tienen por caracteristica comun no separar el astdd la recepcién de la
literatura del examen de las representaciones fesntd i posant un exemple
d’estudi de recepcio de la cultura d’'un pais emalire afegeix: “este tipo de
estudios suele integrar a la literatura en un amojunmas vasto, en el que

interviene la representacion del pais extranjemnadimos en esto con los

" Cheuvrel, Y., “Los estudios de recepcion”, a BrynBl i Chevrel, Y. (dirs.),
Compendio de literatura comparadé&rad. Vericat, 1., Siglo XXI editores, Madrid,
1994, pag. 162.
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estudios démagenes? Per tant un dels camps amb que es veura obligat a
treballar I'estética de la recepcié és amb el @stlidi d'imatges o, en altres
paraules, aquells estudis que sustenten i utilidemoncepte d’imaginari.

A pesar dels esforcos de la Imagologia de DanielrfHdPageaux
d’acostar el concepte d’'imaginari a la Comparatésti per extensido a la
Ciéncia literaria, em sembla més interessant patéirl’Antropologia i la
Historia, on aquest concepte clarament s’originainti® la mateixa
Antropologia el concepte d’'imaginari col-lectiu &’hutilitzat profusament i
sovint en accepcions molt diferents. Seguramendeel primer sentit, lligat
obligatoriament a la practica global de tots elsmbees d’'una comunitat, es
centra en la manera com els grups humans intermetnatar intel-lectualment
el mén que els envolta, com construeixen la pragentitat i la imatge de
I"altre.® En paraules de Bronistaw Baczko, “un travail pemeret d’invention
de leurs propres représentacions globales (de deetats), autant d’idées-
images au travers desquelles elles donnent unditéefn..) Iégitiment leur
pouvoir, élaborent des modéles formateurs poursleuembres*

No obstant, el terme es fa servir habitualmentatend més laxa a I'hora
d’expressar imatges, nocions o idees compartidesupa part considerable
d’'un grup huma determinat. El mateix interés pecdastruccio6 intel-lectual i

col-lectiva de significats que donin sentit a I'edgncia ha convertit el

8 {dem, pag. 162.

° Veure, per exemple, Augé, ME] sentido de los otrodrad. Lacalle, Ch. i Fecé, J.
L., Paidos, Barcelona, 1996; o Todorov, [ conquista de América. El problema
del otrg trad. Botton, F., Siglo XXI Editores, Madrid, 129

¥ Baczko, B.Les imaginaires sociay¥Payot, Paris, 1984. Citat per: Pageaux, D.-H.,
“Littérature generale et comparée et imaginaire’agp 89, www.descargas-
cervantesvirtual.com
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concepte de memoria col-lectiva i també el d’'imagirtol-lectiu en nocions
cabdals en estudis que han volgut transcendir $a0Ha oficial i recuperar la
Historia viscuda. Concretament ens han semblat neoi¢ladors i utils per a
aquest treball els estudis sobre la memoria coivieci I'imaginari
d’Alessandro Portellt i de Paul Thompsolf. A pesar de que en els seus
treballs aquests dos autors parteixen d’objectedacianats amb
I'autopercepcié social col-lectiva, les conclusiandes que arriben sobre la
memoria col-lectiva i la formaci6 de I'imaginarildectiu ens semblen valides
per a pensar la presencia d'un autor a l'imaginiadgtor d’'una societat
determinada, especialment quan la seva figura neshat institucionalitzada
per 'academia i el canon oficial. Tant Portellpartir d’'un estudi de cas sobre
el moviment obrer italia, com Thompson a partir pigacions teoriques
entorn de la Historia Oral, ens parlen de com aelgpg humans construeixen la
memoria col-lectiva. Es a dir, ens criden I'atensidbre quins fets sén
significatius per un determinat col-lectiu en up®&a i un context especific i
quins altres fets sén ignorats; de quina maneraeliufets que son
seleccionats com a significatius es transformen figarant imatges i
arguments que transcendeixen de llarg els fetsctbge EI resultat és
guelcom que podriem anomenar patrimoni intel-ldctua-lectiu. Aquests
autors analitzen en els seus treballs els mecasisieela consciencia que
creen l'imaginari col-lectiu i com aquest “consyituel terreno sobre el que la

memoria colectiva conserva una singular convergedeirelatos equivocados,

1 portelli, A., Biografia di una citta: storia e racconto: Terni 38-1985 Einaudi,

Torino, 1985; Portelli, A., “Historia y memoria: Lenuerte de Luigi Trastulli”,
Historia y fuente oraln® 1, Barcelona, 1989.

2 Thompson P.La voz del pasado. Historia Oratrad. Domingo, J., Alfons el
Magnanim, Valéncia, 1988.
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invenciones, leyendas que van desde reconstruiomaginarias de la
dinamica del acontecimiento, hasta la traslacibhmismo de un contexto
histérico a otro™® Molt important aqui és comprendre que I'imaginad
sempre es construeix a partir del fet real o ojeictjue a vegades juguen un
paper sorprenent factors en principi més irrellésartom el desig,

I’equivocacid, la casualitat o la necessitat d’ommplits amb els elements que

es tenen. Al respecte, Thompson recalca:

“Los hechos que la gente recuerda (y olvida) soméderia de la cual esta
formada la Historia. La misma subjetividad que algs consideran como una
debilidad de las fuentes orales puede hacerlasmipacablemente valiosas,
pues la subjetividad es materia tan de la incumiaede la Historia como los
'hechos', siempre mas visibles. Aquello que elrimmte cree es ciertamente
un hecho (es decir, el hecho de que él lo creantantmo lo que 'realmente’

sucedi6.*

Com veurem al llarg del treball, aquestes nociams gudaran a pensar
la configuraci6 d'una llegenda en torn a l'escriptamb unes marques
imaginaries recurrents que no sempre coincideixab &ls fets reals de la
vida de I'escriptor i menys encara amb la sevaditga, que a priori sembla
gue hauria de ser determinant en la configuracitadeatge de I'escriptor per
part del potencial lector. Per tant, en el nosteddll ens interessara més allo
gue és seleccionat, transfigurat i recordat pamiaginacio del lector que no

els seus corresponents objectius de la vida i dbrikescriptor.

3 portelli, A., “Historia y memoria: La muerte de igii Trastulli”, Historia y fuente
oral, n° 1, Barcelona, 1989, pag. 28.

* Thompson P.La voz del pasado. Historia Oratrad. Domingo, J., Alfons el
Magnanim, Valéncia, 1988, pag. 156.
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Evidentment I'especificitat del nostre objecte tlels ens obliga a restringir
de forma considerable I'ambit d’accié del concegfienaginari col-lectiu. En un
treball de recepcié d’'un autor en un pais deteriera utilitzar aquest terme ens
estem limitant a una série de membres de la coatugile responen a unes
caracteristiques socioculturals molt concretes. idabgent un escriptor com
Gombrowicz no gaudeix segurament de cap represéntaental entre els
habitants d’'unavilla-miseria de la periféria de Buenos Aires, que poden ignorar
exactament en la mateixa mesura l'existencia dg&prCervantes o Shakespeare;
per contra un escriptor local o un critic litenaot coneixer I'existéncia no tan sols
de Gombrowicz sin6 també d’altres dignes escrippm®nesos o de qualsevol
altre pais, hagin passat o no per I'Argentina. Acen utilitzar el concepte
d’'imaginari col-lectiu ens referim a un ampli —t&nén compte el nivell cultural i
d’experiéncia lectora relativament alt de la satietrgentina— sector de poblacio
gue podriem anomenar simplement lectora o de niwddural mitja-alt. Per tant
també farem servir el terme “imaginari lector”,tant que imaginari d’un segment
no delimitat (ni delimitable) de la poblacié lecprespectadora de teatre o
consumidora de cultura en general. Hem de considgra almenys una part
important de la poblaci6 lectora argentina conedxnBrowicz (ja sigui simplement
el nom, la figura o la seva obra) com a escript@ gisqué en el pais i de relativa
recurréncia a la premsa cultural local. | és ereafgupart de I'imaginari local on
provarem d’analitzar no tan sols la recepcio dedea literatura, sind també la
constitucioé i representacio de la llegenda de Va $igura que realment es va anar

construint amb el pas del temps.
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3. Metodologia, terminologia i definicio de les madees d’estudi

Quant a la metodologia i terminologia emprada, atug@rové dels dos
camps teorics principals que venim de presentgsaiir dels postulats teorics
de I'Estética de la recepcié i I'efecte, Jausssisdus continuadors proposen les
corresponents aplicacions metodologiques i termgigues, que aqui
utilitzarem, amb la maxima acomodacio possibleohjécte d’estudi, a partir de
la descripcio que en fa Maria Moog-Griinewald al seball “Investigacion de
las influencias y de la recepci6t.

Una premissa metodologico-conceptual basica entiEstde la recepcid
és la divisio entre formes de recepcid passivapdctiva i activa. La recepcio
passiva és la forma de recepcio primera i la méssastot i que sovint porti
(juntament amb la recepciéo reproductiva) I'apellatle “forma menor”.
Engloba el conjunt dels lectors d’'un o una serieteldos i per la manca de
rastre textual que no deixen la majoria de lectlerditeratura, és la més dificil
d’avaluar. Hi ha diferents maneres d’intentar cogager si mateixa, tot i que
en general s’opta per recorrer a les formes escridle les recepcions
reproductiva i activa i veure qué en diuen. Altmrscediments utilitzats per
I'Estetica de la recepcié a I’lhora de mesurar llada d’'un text determinat en el

lectorat de base, s’allunyen molt dels procedimdmbituals de la critica

> Moog-Griinewald, M., “Investigacion de las influéax y de la recepcion”, a:
Schmeling, M. (ed.)Teoria y praxis de la literatura comparad&ad. Torres, I.,
Editorial Alfa, Barcelona/Caracas, 1981, pag. 78.
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textual i es basen en models estadistics heretata #istoria, la Sociologia,
I’Antropologia o la Linglistica. En aquest sentina de les possibilitats seria
dedicar una part important de I'esfor¢ investigadot’estudi qualitatiu del
testimoni oral —de més o menys rellevancia— comg@ortantissim suplement a
la recol-lecci6 i analisi quantitatiu de les dades.el cas de la historia de la
recepcié de textos literaris, aquest moviment datli ve tradicionalment
relacionat amb la critica textual de les formesrelmepcié escrita, perdo també
pot optar per I'entrevista i el treball de camprapblogic. En un sistema literari
on trobem tan poques i sobretot tan poc signif&€amferencies textuals a
'autor que tractem (que de cap manera hem de dersmi menystingut pel
lector, com demostra el fet del mite popular ceatbrn de la seva figura), un
estudi de la recepcié passiva de l'autor requerpig l'investigador surti al
carrer i adopti els recursos de I'Antropologia iH&toria oral. El propi Jauss
adverteix com a un perill tan gran com el psicalagg per a una historia de la
recepcio, “los prejuicios del objetivismo historicp la fundamentacion
tradicional de la estética de la produccién y deresentacion®® Per la seva
banda, la metodologia proposada per Portelli dariavestigacié antropologica
en estudis d’imaginari col-lectiu es mostra reveftathent adequada per als
estudis de recepcié literaria, especialment pel fua la recepcié passiva.

L'autor italia defensa la fiabilitat cientifica dedstimoni oral tot afirmant que

“Los rumores no sobreviven a menos que tengan atideepara la gente. A la
luz de tales consideraciones no hay fuentes otfblss'. Una vez comprobada
su credibilidad basada en datos con los criterisbtecidos de la critica

filolégica histérica usuales para con todo documena idiosincrasia de la

6 Jauss, H. R.La literatura como provocacigntrad. Godo Costa, J., Ediciones
Peninsula, Barcelona, 1976, pag. 166.
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historia oral radica en el hecho de que las afifores ‘falsas’ siguen siendo
psicolégicamente ‘verdaderas’ y que esos ‘erro@®vios son a veces mas
reveladores que una relacion fehacientemente exaetacredibilidad de las
fuentes orales es una credibiliddifierente La importancia de un testimonio oral
puede a menudo radicar no en su correspondencifosdrechos, sino mas bien
en su discrepancia de los mismos con la irrupcién lal imaginacién, el

simbolismo y el desed”.

En aquesta mateixa linia d’investigacio, el que iatsressa subratllar en
aquest treball no son tant els fets objectius dedgrafia, el pensament o I'obra
de Gombrowicz, com la construccié de l'autor corpessonatge per part del
lector: quins fets de la seva peripécia vital s'sateccionat per recordar, quins
esdeveniments s’han exagerat, quins textos deofasihan llegit i de quina
manera, que i com s’ha imaginat i en definitivangués la semantica de tota
aguesta construccio col-lectiva entorn de l'autor.

En aquest sentit, una font d’'informacions basica glenostre treball ha
estat I'entrevista, la conversa amb molta gent. fEncié del context i
I'interlocutor aquestes entrevistes han estat mésnys obertes, més o menys
estructurades. En principi hem intentat entreviglamaxim nombre del que
podriem anomenar agents actius de la difusié ietaanesura configuracio de
la llegenda Gombrowicz a I'Argentina com AlejandrBosa Maria Russovich,
Juan Carlos Gomez, Miguel Grinberg, German Leopofgarcia, Tamara
Kamenszein, Rita Gombrowicz i d’altres. Perd nag@iem menys importancia
a les desenes de converses, molt sovint informgaks hem portat els ultims tres

anys amb tota classe de lectors argentins: profesde literatura, critics

" portelli, A., Biografia di una citta: storia e racconto: Terni 38-1985 Einaudi,
Torino, 1985, pag. 100. (Trad. del fragment Pauxarea partir d’aqui, P. F.)
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literaris, estudiants i llicenciats de filosofialletres, altres investigadors de
I'obra de Gombrowicz locals (com Pablo Gasparirbilvana Mandolessi) i
polonesos (especialment Jerzy g&heki, Klementyna Suchanow i Bena
Zaboklicka), llibreters de Buenos Aires i de prarés, actors, directors i
empresaris teatrals i de cinema, arxivers de musbliptecaris, antics amics o
coneguts de l'autor, membres de la comunitat paarge Buenos Aires i molta
altra gent no relacionada de cap manera amb Gondmxaw amb la literatura
de forma personal, academica o professional quebstant tenien una idea
formada sobre l'autor polones. | tot aixd precisamper a fer sortir aquest
“primer lector”, ni critic, ni escriptor, del quexpa Jauss. Les mostres orals més
importants van ser recollides durant una estadavd&tigacio de dos mesos a
I’Argentina (a Buenos Aires i a Rosario), tot i gels tres anys de confecci6 de
la tesi també han comportat una estada d’investigde 3 mesos i mig a la
Universitat Jaguel-lonica de Cracovia (Polonia) emoada en el programa de
beques d’investigacido del govern polonés, tutelpdh Dr. Prof. Hab. Jerzy
Jarzbski i nombrosos contactes electronics, telefonicirectes amb diferents
estudiosos de la literatura argentina o polor@sa.

No obstant, la font d’informacions més gran I'hapnesentat les diverses
formes de la recepci6 reproductiva, és a dir. notedicles de premsa, petits
assaigs apareguts a revistes literaries 0 a seccidturals i en general alldo que
Chevrel ha anomenat “el discurso de acompafiamiéntsi bé es troben a

I’Argentina pocs assaigs o formes de critica d’@gadura sobre 'autor que ens

8 L' enumeracié de mostres tant orals com escritesaba a la bibliografia al final
de la tesi.

19 Chevrel, Y., “Los estudios de recepcion”, a BrynBl i Chevrel, Y. (dirs.),
Compendio de literatura comparad&rad. Vericat, |., Siglo XXI editores, Madrid,
1994, pag. 166.

28



ocupa, al llarg dels anys, sobretot a partir dedaa popularitzacié a Europa,
han anat apareixent nombrosos articles a la premaskes revistes literaries o
culturals que, tot i ser en la majoria dels casegdc interés critic respecte a
I'obra, almenys ens han permes prendre una visidodgint de la seva recepcio
en determinats moments de la Historia. A pesarsdalescas interes intrinsec,
les notes de premsa pel seu caracter informatiu smlint tenen la virtut
d’aportar-nos una visio epocal i de conjunt de jéabe que tracten, a més de
representar per si soles visions concretes de cat@pa dels seus autors) que en
'acumulacié es tornen importants. En aquest sel#tirecerca sistematica de
cada paraula escrita i publicada a I'Argentina sobBombrowicz, des de finals
dels anys 30 fins practicament els nostres diés estat el nostre objectiu, la
nostra tasca i posteriorment la base més solida gbedesenvolupament
d’aguesta tesi. | aixd sobretot per l'escassetaisicerable de formes de
recepci6 productiva.

Per recepcio productiva o activa I'Estetica de daepcio entén formes
artistiques on es pot apreciar la influencia déréod’un altre autor o diferents
formes del que Genette anomena transtextudlitatambé assaigs critics
d’envergadura que van més enlla de comentar ebctespestétics més evidents
de I'obra. Aquestes formes solen apareixer en eéémaamp artistic que I'obra

qgue les precedeix (en aquest cas la literatura)p peden també procedir

%0 Aprofito aqui per agrair a Klementyna Suchanowrlagnifica bibliografia de i
sobre Gombrowicz a I'Argentina publicada al selbrii Argentyiskie przygody
Gombrowiczai a l'edici6 d’Adriana Hidalgo editora deDiario argentino de
Gombrowicz. Aquesta bibliografia m’ha agilitzat emmment la tasca de recerca i
recopilacié de materials de premsa.

I Genette, G.Palimpsestos, la literatura en segundo grattad. Fernandez Prieto,
C., Taurus, Madrid, 1989.
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d’altres camps. En especial el cinema i el teatmestitueixen dos camps que
solen fer-se resso de diferents obres literariésjird-nos aixi exemples molt
clars de recepcié productiva com ara l'adaptaciaddptacié lliure, el
documental etc. També en el nostre treball contarepl aquestes formes de
recepcio productiva audiovisual molt lligades ditaratura i molt reveladores
en quant a la percepci6 social de la figura deistx i la seva obra.

Evidentment perque es donin formes de recepciéoymtodh en un pais
determinat, I'autor que les ha inspirat ha de sémimmament conegut i llegit
alla. Com sabem la lectura de Gombrowicz a I'Argemt les seves diferents
formes de recepcio productiva possibles sén bagtaadaries. Per tant, en un
principi el nostre estudi ha volgut abastar less tfermes de recepcio
comentades sota una mateixa mirada. Aquesta miiadd seu analisi
constitueixen la primera part d’aquest estudi. Abelsquelet de les diferents
formes de recepcid passiva (a través de testimenisevistes, comentaris a la
premsa sobre I'acollida dels llibres, correspondgndiaris...) i de recepcio
reproductiva (la llarga cadena de notes a la premstques dels textos de
I'autor i articles monografics) i el comentari ma&®pli de les diferents mostres
de recepci6 activa que de tant en tant anaven iapate hem anat provant un
analisi dinamic tant de la recepcié de I'obra desériptor polonés com de la
percepcié de la seva figura que paral-lelamentasancreant. No obstant,
voldriem remarcar aqui que I'estudi dels textosahat sempre acompanyat de
I'atencié al que deia la gent dels carrers de Beelives i aquest ha estat un
factor determinant en la configuracié final d’aquaegrimera part. Hem treballat
aqui amb sequeéencies de temps no tan sols per amaditat (d’organitzacié

dels materials i també de lectura) que implicad&racié cronologica, siné
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pergué ens hem adonat de la sorprenent coher@meégtita que aquestes series
de décades embargaven.

Per a I'estudi de la influéncia d'un autor sobre attistes locals, I'Estética
de la recepcio pateix una carencia metodologica gsiemanifesta en una
disfuncié terminologica molt reveladora per al mestas. Per una banda Jauss
opta sempre per titular I'escola i el metode queugura com a Estética de la
recepcié i I'efecte. Pero si pel que fa a la reaget manifest i les coordenades
metodologiques que proposa resulten molt claresa pestudi de I'efecte deixa
un buit considerable que dificilment pot omplirges de la propia Estética de
la recepci&® Molt reveladorament, aquella part de I'objectestieli que conté
'efecte d’'una obra sobre una altra segueix essambmenada recepcio
(productiva o activa). Aquest petit atzucac ternogec es mostra molt Gtil en
el nostre treball. Com hem indicat, a I’Argentirsultaria molt dificil portar a
terme un estudi consistent sobre I'efecte o inftugrle I'obra de Gombrowicz
sobre altres autors argentins degut a la precarelaiva de la seva lectura, la
manca d’'un aparell critic que la comenti, el fettd#bar-se historicament poc
traduit i accessible des del punt de vista editecamercial, etc. Tanmateix, la
percepcid de la seva figura des dels anys seixantaéixer practicament fins al
nivell de la llegenda entre una part de la sociatgentina de certa cultura. La
fascinacié pel personatge de l'escriptor —ric enrasagancies i anecdotes
jocoses; carregat d’exotisme i personalitat— adabdonant un moviment de

reflex productiu del segell Gombrowicz madui generisen la forma de

2 per la naturalesa intrinseca d’aquesta problematimlt més utils resulten altres
escoles o métodes més lligats a la critica textoam per exemple els estudis de
Gérard Genette del que ell anomena “transtextualitgue sovint es coneix com

“intertextualitat”, per anomenar només un estudiésla literatura la inspiracié del

gual pot notar-se en alguns passatges de la sggowhdel nostre treball.
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'adaptacio de la seva figura com a personatge ideidf literaria per part
d’altres escriptors locals. Aquesta tendencia haatigper tant una gamma
considerable de mostres de recepcié productivaand de I'obra, com de la
“lectura” de la figura i la postura vital de Gomiioz o en tot cas dels textos
mes autobiografics o auto-referencials de I'auRmr tant, a la segona part del
treball, més que rastrejar I'efecte (a totes llupog representatiu o almenys
dificilment discernible —per la manca d’explicitdcsobretot— d’altres “efectes”

I per tant poc identificable) de I'obra de Gombrozven els artistes locals, ens
ha semblat més interessant concentrar-nos en téefaés fort de la figura que
es pot apreciar a les considerables mostres des&piccional de Gombrowicz
com a personatge de ficcio literaria o cinematdgeafvagin aquestes mostres o
no acompanyades d’efecte o0 de moviment transtextundl la seva obra). Com
veurem, aix0 ens ajudara a reforcar les tesis @eitaera part sobre la recepcié
de l'obra, pero especialment sobre la més difiGndlitzar percepcio de la
figura a I'imaginari argenti. 1 en aquest sentis leonclusions vindran a
representar una sintesi de la tesi que recorreudes parts. Es, per tant, a les
conclusions on intentarem definir la imatge dindanide la figura de
Gombrowicz i la seva obra en I'imaginari lectoremg.

Un altre terme avui en dia ja molt estes, que esealmoment va introduir
I'Estéetica de la recepcid, és el d*horitzé d’extaores”, és a dir, el conjunt
d’expectatives conscients i subconscients quexeldesperta en el lector a priori
de la seva lectura. Aquest terme resulta molt éswant en I'estudi d’obres que
han representat un punt d’inflexi6 en el curs d'uteterminada literatura
nacional, ja que permet reconstruir en certa malaemgentalitat d'una época (i el

més important: en qualsevol época) i veure comrdiabart la fa evolucionar. La
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contrastacio entre I'horitzo d’expectatives d’ureetminada generacio i el nivell
d’acompliment d’aquestes expectatives per partaled dona com a resultat el
que Jauss va anomenar “distancia estetica”. Qualistancia estetica entre una
obra i les expectatives del public lector és moding ens podem trobar davant de
punts importants en l'evolucié de l'art. Pero lacidod’horitz6 d’expectatives,
com deiem, ja molt estesa i per tant cada vegada puadisemica, no
necessariament ha d’utilitzar-se només en un seatit epocal. L’horitzd
d’expectatives també funciona de forma més “intinpa@driem dir, per als textos
d’autors d’alguna manera reconeguts. Es a dir) enrgunt d’expectatives que el
lector té davant un determinat autor que ja comExlectures anteriors o de
noticies conjunturals. En el cas que ens ocupargesessara molt més aquesta
segona accepcié del terme, donada la curiosa di@amue aquest horitzo
particular va agafant al llarg de les decades @srale la lectura general pel
lector d’'unes lectures molt particulars sobre kauefectuades per amics i
deixebles de l'autor o escriptors i intel-lectudfs a través de la produccio
reproductiva i en certa manera també activa deva sbra, que aquest horitzo es
va definint paral-lelament a la formacio de la dieda de I'autor, que alhora i de
forma independent també anira matisant el conjlaipectatives de lectura del
potencial lector de Gombrowicz. | no obstant, letdea de la seva obra no acaba
mai de quallar. Al llarg del treball ens fixarem gerqué aixo succeeix i perqué
els diferents elements que van configurant I'hdritd’expectatives social
desemboquen en la formacié d’'una llegenda cultuexsi menor mesura en la
generalitzacié d’uns determinats models de leciyua, no obstant no fan que es
desenvolupi de forma quantitativa la lectura d’afaitor tan consagrat en altres

latituds no més abonades.
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Per acabar, només indicar que per raons d’espabj¢tte d’estudi
segurament sobrepassi amb escreix les possibititaspai d’'una tesi doctoral),
aquest treball ha obviat gairebé sistematicameabmlentari i la critica textuals
a priori de I'obra de Gombrowicz, ampliament comentada esedes, si no
centenars de treballs anteriors. Hem preferit agmicentrar-nos nomeés en els
punts en que la lectura argentina de la seva opoata elements originals
respecte al corpus critic més canonic sobre la Bmratura. També per raons
d’espai, hem evitat una descripci6 massa abundelst episodis de la vida de
I'escriptor i del desenvolupament general de I'adal de la seva literatura a
nivell internacional. En aquest sentit, ens henraatmomés a comentar els
episodis realment pertinents, és a dir, aquellsepimsment recordats i glossats
pel propi autor o altres argentins, que amb elgelstemps han acabat essent
d’alguna manera importants en la configuracié dellémenda social de
I'escriptor. De la mateixa manera, hem portat Bule només els moments de la
popularitzacié i consideracio internacional de t@uque estaven directament
relacionats amb la seva recepcio a I’Argentina. digd pot dificultar la lectura
d’aquest treball a persones poc avesades en la ividabra de Witold
Gombrowicz. No obstant, hem preferit enfocar el treosestudi des de la
Polonistica i dins la Gombrowiczologia per a pem@@s un marge d’accié més
gran per a un estudi que abasta tants materiasats tanys. Per a la millor
comprensio dels referents argentins hem inclos onexa amb les notes
biografiques dels escriptors i personalitats quar@gen a la tesi. Tanquem el
volum amb un index onomastic per a facilitar-ne.’a

Dit aixd, només ens queda desitjar-vos una febipfitosa lectura.
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1. Els anys 40:

Anonimat i voluntat de reconeixement

1.1 L’arribada de Witold Gombrowicz a I’Argentina

El relat de la recepcio i progressiva configuradi® la percepcio de
I'obra i la figura de Witold Gombrowicz a I'imaginaargenti no pot comencar
sin6 amb l'arribada fisica del jove escriptor a Bog Aires. No és que
Gombrowicz fos un escriptor desconegut al seu pAifRolonia ja havia
publicat tres llibres i era conegut als cercleselihctuals i literaris de
Varsovia a pesar de la seva joventut, els seusswsigrovincians i el seu
dificil caracter abundant en extravagancies i poawvid sempre la convencio
social. L’aparicio el 1937 de la novelferdydurkecrea una gran commocio
dins el mén literari de la Polonia d’entreguerrealguns dels critics que
I’havien rebutjat anteriorment s’adonaren de la ligata i del caracter
innovador d’aquella obra. Si bé la novel-la fogltka amb atencié per molts
lectors polonesos de I'epoca i Gombrowicz es caer una espécie de jove
escriptor de culte a Polonia, I'aillament del méerhkri polonés féu que no es
traduis a I'época una novel-la considerada avuidienimprescindible per
molts escriptors i lectors. Gombrowicz no era nirfgta de Polonia. En tot

cas el que si li aportBerdydurkefou una invitacié per a cobrir la travessia
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inaugural del vaixelChrobry,>® que des del port de Gdynia havia de portar les
ultimes fornades d’emigrants polonesos cap a I'Atgw. D’aquesta manera
arribava Witold Gombrowicz el 22 d’agost de I'an®3P a Buenos Aires.
Com és sabut I'l de setembre I'Alemanya nazi envaiaPolonia dels
Coronels, donant aixi el tret de sortida a la Seg@unerra Mundial. Al salpar
el Chrobry de tornada d’America cap a Anglaterra Gombrowiexideix
guedar-se a I’Argentina, no incorporant-se per tanes files que I'exeércit
polonés organitzava a l'exili. Amb aquesta decisitieraria amb tota
consciéencia el transcurs del seu desti, que quetayat de per vida al lloc on
romania, on no pujava al vaixell, a Buenos AireaanmBrowicz sabia que
aquella era la decisié més important de la seva3/id

S’ha escrit molt sobre aguesta decisio. Sovintasitlar I'escriptor de
covard i de desertor i el seu esperit polemistava@srecrear en aquestes
acusacions, ja fos en articles periodistics, eaelaa obra assagistica o en la
ceélebre invocacio-diatriba contra la patria queeota seva novel-ldrans-
Atlantyk Alguns investigadors han indicat amb encert gesctiptor patia
d’asma i fins i tot han sorgit documents acreditgnpe Gombrowicz es va
presentar a la legacié polonesa per tal de sestatiperdo que no va passar la

revisi6 medica a causa de la seva precaria safist llavors quan decidiria

% ’anécdota de com va aconseguir Gombrowicz la ywr invitacio per al trajecte
inaugural delChrobry inaugura la llarga llista d’episodis verdadersngeintats que
aniran configurant la llegenda de I'escriptor eadilinomés de deixar Polonia. La
versio més plausible —i que de fet descarta tatesaltres— és la donada per Jerzy
Giedroyc al seu llibréAutobiografia a quatre mangTrad. del titol: P. F.) segons la
gual ell mateix fa facilitar a Gombrowicz la invié al creuelChrobry. Giedroyc, J.,
Autobiografia na czterydce, Czytelnik, Varsovia, 1996, pag. 169.

2 Aixi ho afirma en diferents passatges de la selea @wom elDiario, Trans-
Atlantico o Testamento, conversaciones con Dominique de Roux
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restar a I'’Argentin&> No obstant, es fa dificil creure que un home iiggnt
com ell no hagués previst la imminéncia d’'una cesateue ni els meés
optimistes creien evitable I'estiu del 1939 a Vaiao Ningu pot coneixer els
pensaments meés ocults d'un altre home i el propm@owicz mai es va
moure en aquesta questio amb la desimboltura geterga, pero si tenim en
compte les seves idees sobre I'exili com a estatlidertat i deslligament
nacional ideal per a l'artista, no hauria d’estrania sospita d’'una voluntat
diferent a la declarada tant per l'autor, com pedsis apassionats critics,
detractors o favorables. De fet la idea d’'un exdluntari abans de comencar
una guerra que es preveia cruenta sembla la somiésa acord amb unes
premisses intel-lectuals que certament aspiravem @lunyar-se de la realitat
empirica. El Gombrowicz més coherent amb les ppiees, un artista i
intel-lectual extraordinariament dotat i un jovenasic, no s’hauria exposat —
com tampoc ho féu més tard amb la irrupcié del cosme a Polonia— a una
mes que probable pérdua de llibertat personal isqpi si acompanyada de la
de la propia vida. Pero els motius que impulsaremrowicz a acceptar la
invitacio de la companyia naviliera Gdynia-Americque el retingueren mes
tard a I’Argentina han de quedar en la ignoraneks deus estudiosos.
Aquestes perquisicions no interessaven gens —iamemt segueixen

sense fer-ho avui en did-als argentins de I’época. Gombrowicz arriba a

% Suchanow, K.Argentyiskie przygody GombrowiczaVydawnictwo Literackie,
Krakow, 2005.

% No deixa de ser curiés el fet que un escriptotarosols individualista sin6 que ha
fet de l'individualisme la seva bandera de guertmiautor que ha buscat parlar de
I'home i la filosofia en majlscules, sigui vist pes dues principals nacions que el
van acollir com a mirall i oracle dels respectiefattes i virtuts nacionals. Per una
banda, al lector polones li interesaapriori definir Gombrowicz com a traidor o
procer de la patria, qualificar-lo de forma negativ positiva des del punt de vista
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Buenos Aires com un perfecte desconegut. Malauradanaquest estat
d’anonimat s’hauria de perllongar durant els gaér@d anys que el polonés
passa a I’Argentina. Precisament un dels altresesebografics classics que
apassionen els seus estudiosos i dels que Gomlzrdwaiparlat sovint ironica,
pero també seriosament, és la disjuntiva entreolantat de gloria i el desig
d’anonimat. Ara que tenim accés a la seva corredpocid’ i a altres
documents, sembla clara la seva voluntat rallaotidéssié de ser admirat com
a gran escriptor a nivell internacional i fins t tbm awieszcZ a la seva tan
polemitzada Polonia natal. Tot i les seves pedants-ironies, Gombrowicz
va viure la major part de la seva estada a I'Argenten I'anonimat meés
absolut i al seDiario defensava aquest estat com a optim per a la féber

creativa. No obstant, al tercer volum d’aquest ess&va la enveja que li

nacional. Per aixo la seva desercid i permanentiargentina son vistos com a punt
crucial i determinant per la seva poética anteriposterior. En canvi, aquest punt
concret no interessa massa al lector argenti, caporta res per a la comprensié de
I'ésser nacional propi. El que interessa a l'edigdile la literatura argenti, no és
I'arribada, siné la prolongada decisi6 de romandrel’Argentina. Qué troba
I'escriptor en el ser nacional que I'impulsa a carede. Com veurem en aquest
treball, aquesta és una de les grans preguntes efjukector argenti li fa a
Gombrowicz. L’Argentina llegeix I'Argentina a lesagines del foraster.

27 Jerzy Jargbski, editor de la correspondéncia de Witold Gomlica amb Jarostaw
Iwaszkiewicz, Artur Sandauer i Jozef Wittlin, vatitolar molt il-lustrativament
aquest llibrewalka o staw (La lluita per la gloria,trad. del titol P.F.) Gombrowicz,
W., Walka o staw, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw, 1995.

% |a paraulawieszczpodria traduir-se conprofeta o poeta naciongl perd cap
d’aquestes dues traduccions conserva el sentimudtiaquesta paraula provinent
d’una nacié on el poeta és vist com I'encarnacitmana de la veu del poble i aquell
que il-lumina amb el seu art el seu cami. Aqueshéese sol aplicar als poetes
romantics i en especial a Adam Mickiewicz que allseXIX posa veu a les lluites
independentistes dels polonesos.
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produien els lectors dels que gaudien escriptorgspaws de tercera fila, quan
ell restava desconegut als seus conciutadns.

Pero qué hi ha de cert en tota la llegenda de bagpbanonima vida de
I’autor de Trans-Atlantyka I’Argentina? A Polonia Gombrowicz menava una
vida de jove artista i intel-lectual. Dirigia unrpl de tertulies literaries als
cafés Ziemiéska i Zodiak de Varsovia on era amo i senyor dsehaa taula i
des de l'aparicié dd-erdydurkecomencava a frequentar els escriptors més
prestigiosos del panorama polonés i les sevesdesiora escrivia articles
en alguns diaris i sota el pseudonim de Zdzistaww\eski publicava per
fascicles el fulletoLos Hechizadgs que gaudia de gran popularitat. Es
considerava i es portava com un vertader home eied. En arribar a
I’Argentina la seva primera intencié va ser sequirtant el mateix estil de
vida que a Varsovia i coneixer per tant els esorgtartistes i intel-lectuals
locals, a qui ell considerava els seus iguals. Bo pés d’'un any ja parlava
castella i havia fet alguna amistat dintre els lesrculturalsportefios Al ser
un escriptor relativament conegut a Polonia, eldgess polonesos meés
eminents i en especial Jeremi Stempowski li pregent escriptors de renom
com Manuel Galvez o el propi Arturo Capdevila. Geaca ells, el mateix any
40, sota el pseudonim d’Alexandro lanka, comengalalicar una columna a
Aqui estauna revista setmanal de fets diversos. Especidlfinectifera fou la
seva amistat amb Adolfo de Obieta, fill de Macedoriernandez —qui

Gombrowicz arriba a conéixer molt breumefiti-conegut de varis membres

2 Gombrowicz, W.,Diario (1953-1969) trad. Zaboklicka, B. i Miravitlles, F.,
Editorial Seix-Barral, 2005, pag. 656.

% Ranieri, S., “Macedonio tenfa una certeza absotlgala eternidad”’La Maga
20/12/1995, pag. 43. (segons testimoni d’AdolfoQteeta).
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de I'orbita de la mecenes, activista cultural iteth Victoria Ocampo. De
Obieta estava impressionat amb la personalitapdinés i el 1944 li publica
el conte “Filifor forrado de nifio” a la seva redd$tapeles de Buenos Airgs
una publicacié ja més especialitzada. Gracies ®deta, Gombrowicz féu
coneixenca d’algunes de les personalitats més itapts de la intel-lectualitat
argentina del moment, travant amistat amb el pdgaalos Mastronardi i
arribant a conéixer Jorge Luis Borges, Adolfo Bldgsares, Silvina Ocampo i
Eduardo Mallea. Aquest ultim li publica un pareladicles al prestigios diari
La Nacion,que dirigia, i inclogué una elogiosa mencio atl&ea polonesi a la
seva novel-l&erdydurkeen un article sobre la situacié contemporaniaese |
lletres europees i els escriptors més destacatsovadors, aparegut el 1944 a
la revistaLeoplan®? En aquest article Mallea equipara amb gran inéuiga
gue reconeix coneixerFerdydurke “solamente de oido y de parcas
menciones”- Gombrowicz amb Kafka en el seu afanyre®ovaciéo de la
literatura europea afirmant que “Un joven escripmlaco, que vive entre
nosotros, se encuentra entre los que udltimamemeeh&rado en este camino,
y a el debemos agradecer una novela en la cualdgmaticas concepciones
sobre lamadure zen el hombre son revisagafodna nueva y muy
original”. Més enlla d’aquest article, la manca nddrmacions sobre els
contactes entre els dos escriptors sembla indicar aquesta relacidé que

hauria pogut ser tan profitosa per a Gombrowiczaba interrompent.

31 Gombrowicz, W., “Filifor forrado de nino'RPapeles de Buenos Aires® 3, abril de
1944, pag. 5-7.
¥ Mallea, E., “Las novelas del conocimientd’eoplan 7/7/1944, pag. 17.
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1.2 El fiasco de la temptativeSur

Pel que fa a la relacio de Gombrowicz amb Vict@mampo les coses no
anaren millor. Els anys 30 Ocampo havia engegatampli projecte de
regeneracio de la cultura argentina, especialmemmaaes de la fascinacio i
I’empelt de la cultura europea. El principal instrent d’aquest projecte fou la
revista Sur (creada el 1931 i que aniria sortint fins el 1992jeditorial
homonima que es crea a remolc seu. Des dels smis iifins els anys 5&ur
es proposa, en paraules de la seva fundadora,r‘leédte futura (...) sin otro
propoésito que el de ofrecer al lector argentinortaiecalidad de materia
literaria, de acercarlo lo mas posible al nivel Henry James™ i realment
aconsegui ser, en gran mesura, el que s’havia pabpdun puente, una
manera de acercar a los escritores de ArgentinadBs Unidos y Europa*
En definitiva, al llarg dels anys centrals del geg{X aconsegui anar
important a I’Argentina els escriptors, correntsmodels més moderns i
cosmopolites provinents de les metropolis cultur&ifia parlat molt sobre la
funcio i el pes especific d’'Ocampdur en el desenvolupament de la cultura
argentina i el seu taranna elitista i europeitzéathora que la seva

“prescindencia de lo bueno y lo malo que en lit@ratposee el pais al que

¥ Ocampo, V., “editorial”,Sur, n® 192-194, Buenos Aires, Octubre-desembre de
1950 (citat a: Lafleur, H. R., Provenzano, S. Digmso, F. P.Las revistas literarias
argentinas 1893-1967Centro editor de América Latina S. A., BuenoseAir1968,
pag. 148.)

% Sense signatura, reportatge a Victoria Ocanfirimera Plana n® 168, Buenos
Aires, 15 de marzo de 1966 (citat a: Lafleur, H. Rovenzano, S. D., Alonso, F. P.,
Las revistas literarias argentinas 1893-1967entro editor de América Latina S. A.,
Buenos Aires, 1968, pag. 148.
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pertenece’¥ ha despertat vives polémiques, perd avui en diginidubta de
I’enorme importancia del projecte @ur a la cultura argentina, especialment
en les decades decisives de mitjans segle XX.

Tampoc Gombrowicz dubtava de la rellevancia deewaista i de les
possibilitats que li podia reportar un acostamenYietoria Ocampo. Ben
coneguda era l'afeccié de la mecenes d’acolliradamar talents europeus o
d’arreu —sovint de segona, si no de tercera filaangaquests passaven per
I’Argentina. En aquest sentit el curs natural de decumstancies podia haver
portat també Gombrowicz “en peregrinacié” —com alieil mateix2° cap a la
revistaSur, vaixell-insignia d’Ocampo, deixant de banda ¢ldee era una de
les revistes literaries argentines millors i de mésstigi i, per tant, I'objectiu
principal del polonéd’ De totes maneres, I'objectiu d’Ocampo no era reges
talents expulsats del seu context per una rad re.ain aquella eépocS8ur
anava introduint els escriptors europeus i inteioreals més destacats i es
proposava d’aquesta manera modernitzar (que en llaguelecades a
I’Argentina seguia encara en gran mesura essemnsm d’europeitzar) el

panorama de les lletres i les arts argentines.tdtdrel requisit indispensable

% Lafleur, H. R., Provenzano, S. D., Alonso, F.|Rs revistas literarias argentinas
1893-1967 Centro editor de América Latina S. A., BuenoseAir1968, pag. 148.

% Gombrowicz, W.Testamento, Conversaciones con Dominique de Rtnad.
Alapont, R., Editorial Anagrama, Barcelona, 19949 p96.

¥ Més enlla de les divergéncies intel-lectuals queseparaven de I'orbitsBur,
al-legades per Gombrowicz en nombroses ocasionssals textos assagistics,
resulten evidents el respecte de W. G. c&uari la importancia que atorgava al fet
de poder-hi publicar. En una carta a Jerzy Giedm@genbrowicz es lamenta de les
seves males relacions amb la gentSde “... perque I'Unica revista argentina on el
podria publicar (s’esta referint aqui a la confeian‘Contra los poetas”), esta amb
mi en peu de guerra.” (Trad. P. F.) Giedroyc, JomBrowicz, W.,Jerzy Giedroyc
Witold Gombrowicz, listy 1950-1969Czytelnik, Archiwum Kultury, Warszawa,
1993, pag. 53 (carta numero 11, datada a 21 da&l i 1951).
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per a meréixer els favors d’Ocampo era gaudir deadama a Paris i que ni
gue fos un eco llunya de les veus d’aquesta fangadmarribat a les costes
del riu de la Plata. Desgraciadament, Gombrowicgyaodia encara d’aquest
pedigri: la seva obra no havia estat traduida utda era un perfecte
desconegut fora de Polonia. Pero un obstacle emnasainfranquejable en el
cami de la seva estabilitzaci6 al mén literari atgea través deSur fou
I'orgull, indocilitat i esperit de contradiccié quaostra Gombrowicz en les
trobades —de les que realment disposa— amb elsshorms de la revista. Pel
seu dificil i agressiu caracter Gombrowicz acab#-&e insuportable entre el
grup deSur, cosa que l'impedia accedir a un status social ows/enient.
Aquests arguments semblen més pertinents que lessidayacions
intel-lectuals —suggerides en primer lloc pel pr@pimbrowicz i més tard per
molts comentadors argentins— que en teoria havialhudyar I'iconoclasta i
irreverent autor dé&erdydurkede la intel-lectualitat argentina lligada al cercl
Sur, elitista i estetitzant. Es cert que les liniefunals de la revista concebien
la literatura i I'art de forma un tant classicistaeverenciaven la cultura en
majuscules, especialment la provinent de les metr®gulturals occidentals,
mentre que Gombrowicz atacava precisament tot &#ed0 seria un greu error
entendre el project8uri el seu rebuig de la literatura de Gombrowiczaatip
d’'una simplificaci6 maniqueista d’aquest tipus. @@@ pretenia europeitzar
la cultura argentina, pero a pesar de la sevarfas@ per l'aristocracia, les
jerarquies i la tradicidé occidental més select&uaopa s’anaven succeint els
diferents moviments culturals que havien de cang@npletament la imatge i
el caracter de la cultura i I'art europeus. | adsiegen precisament els valors

gue promocionav&ur. A la revista i a I'editorial hi van aparéixer atd de la
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meés variada indole i condicid, comencant per elseslistes francesos, dels
gue Victoria Ocampo era devota seguidora.

S’ha parlat molt de la importancia del fiasco demoowicz amb
Victoria Ocampo i altres membres de I'0orbi&ur, en especial Jorge Luis
Borges, en el transcurs posterior de la situaciésdebrowicz a I’Argentina.
El mateix autor especulava en [@iario i en altres textos sobre com hauria
pogut ser de productiu el diadleg entre ell i Borfgdsés innegable que si
hagués estat promocionada &ur la literatura de Gombrowicz segurament
hauria accedit a cert reconeixement, a un estaillerren I'escena literaria
local i qui sap si a una relativa popularitat. Listbria de la seva recepcio
hauria viscut sens dubte un moment de canvi, pesdtaixd va succeir i per
tant aquest episodi té en aquest punt del nostiedieprecisament el valor
d’'una abseéncia.

En tot cas, el més interessant aqui és que aquéssesinences amb una
part de l'alta jerarquia literaria argentina de jams del segle XX, en el que
podriem anomenar la prehistoria llegendaria de damécio de la figura

publica de Gombrowicz, unes décades més tard caenial signe del seu

% per exemple, a I'arxifamés fragment on alhora diénseva versio sobre la manca
d’entesa entre ell i el gruur. “Borges y yo somos opuestos. El se halla enraizad
en la literatura, y yo en la vida. Yo soy, a de@rdad, antiliterario. Precisamente a
causa de eso hubiera podido ser fructifero un ac@ento con Borges, pero lo
impidieron dificultades técnicas. Nos hemos enamhdruna vez o dos, y eso ha sido
todo. Borges tenia su capillita, un tanto obsequi®d hablaba y ellos escuchaban.”
Gombrowicz, W., Testamento, conversaciones con Dominique de Radrad.
Alapont, R., Editorial Anagrama, Barcelona, 1994gp96. (No obstant, aqui citem
la versié un tant modificada mostrada com a paihdlistratiu de les relacions entre
Borges i Gombrowicz a I'exposicié —i al cataleg- ‘@nigma de Gombrowicz 1904-
2004 al Centro cultural Borges de Buenos Airessliu austral de 2004.
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valor i contribuirien a donar-li un cert prestigiedfant terrible del mon

literari argenti de I'epoca. Com el propi Gombrozvindica aTestamento

“Si logré alcanzar cierto renombre en Argentinafne tanto en mi calidad de
autor como por ser el Unico escritor extranjero aue habia acudido en
peregrinacién al salon de la sefiora Ocampo. Tenteiteza de que tanto mis
opiniones y mi manera de ser, como mis obras, kult@ian demasiado
chocantes. En lo que respecta a mis obras, la aparide Ferdydurke en
Argentina corroboré mi opinion, puesto que la rev8Bur, que ella dirigia, fue

la Gnica publicacion que no le hizo el menor caSo.”

Precisament la manca dels vincles i el prestigi gnecerta manera havia
buscat a través de membres del gBip o altres literat§? seria el que anys
meés tard |li atorgaria aquest prestigi. L’aureolareleel-lia que anys més tard
es formaria entorn de la seva figura provenia eangmesura de la seva

oposici0 a Sur (fos o no la consequéncia dun fracas), encarnada

% Gombrowicz, W.Testamento, Conversaciones con Dominique de Rtnax.
Alapont, R., Editorial Anagrama, Barcelona, 1994¢gp96.

‘0 Gombrowicz declara sempre un gran desinterésgsejerarquies literaries i la vida
de sal6. No obstant, aquest era un desdeny quegriddava mostrar de forma
sospitosament activa. Una rapida ullada als recded@ventut del llibre “Recuerdos
de Polonia” mostra clarament que I'escriptor noutgva les invitacions que se i
oferien a tertulies literaries com les de Zofia Réavska o d'altres escriptors
importants del moment. El que és cert és que urgades es trobava en aquests
ambients no es podia estar de provocar situacietsmodes i mostrar la repulsa que
aquests li produien. En el cas de les seves relaciels anys 40 amb la
intel-lectualitat argentina, el mobil de la receaquestes seria, segons l'autor,
primordialment economic. A aquest respecte, Gombrpwleclara a Dominique de
Roux: “Al principio me esforcé por entrar en coritacon ellos (“los medios
literarios argentinos”, contingut a la pregunta die Roux. Nota: P. F.), con fines
practicos, para serle franco”. Fos com fos a lditedael cert €s que la seva actitud
envers les elits literaries no semblava mostratAagentina diferencies basiques
respecte a aquella anterior a Polonia.
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essencialment en la llegenda de la seva pretesaisia¢ amb Borges. De fet,
sembla que els dos escriptors només es van veupanetl de vegades. El cert
€s que tenien alguns bons amics en comu com dkt drimusic Carlos
Coldaroli i el poeta Carlos Mastronardi, intim derges i Ocampo que durant
un temps va viure fascinat per la figura del poknEs veien molt sovint i
Mastronardi no parava de parlar de Gombrowicz esémcia dels membres de
I’orbita Sur. Al final aquests van accedir a conéixer-lo i SiwiOcampo i
Adolfo Bioy Casares organitzaren el famds sopaqus es coneixerien els dos
escriptors. Aquesta primera trobada que per diseraens —que deixarem aqui
al treball dels biografs— va acabar resultant aecds representa el punt inicial
de I'enemistat entre Borges i Gombrowicz i el qeengs important, una de
les principals marques imaginaries en la creac&tgyor de la llegenda sobre
aquesta enemistat. De fet, a partir d’aquell momelst dos autors no es
veurien practicament mai més. Borges ignora pemistent Gombrowicz,
mentre aquest es conforma a desgana i s’hagué gignae a I'ostracisme

general de I'anonimdt. Diuen els que el coneixien que en public, ente el

* De totes maneres, sembla que aquesta enemisgandaria secretament va
continuar existint en la psicologia dels respectescriptors. En una conversa
informal el psicoanalista i escriptor German LeawolGarcia comentava a l'autor
d’aquestes linies algunes anecdotes referentseddeié entre Borges i Gombrowicz,
algunes d’elles explicades aparentment pel propirgB® Segons aquest,
Gombrowicz podia ser un autor irreal com els dedsiss contes, inventat per
Mastronardi, que segurament mai va arribar a exigividentment aquest seria un
petit joc de I'escriptor, ja que en varies ocasi@usges va declarar coneixer I'autor
de Ferdydurke novel-la que reconeixia haver comencat a llegit.una conversa

amb Adolfo Bioy Casares l'arriba a anomenar “corpllerasta y escritorzuelo”
(anotacio provinent del diari personal, inédit, Biey Casares. Fragments publicats
a: “Conversaciones entre Jorge Luis Borges y AdolRioy Casares”,

http://www.sololiteratura.com/arlt/arlteldiario.hnym Una altra anécdota molt
il-lustrativa comentada per German Garcia refenaix dia en que Gombrowicz
passava pel carrer i va veure a l'altra vorera Bserga gairebé cec. Aturant un
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amics, Gombrowicz no parava de criticar Bor{fegerd també és cert que mai
menyspred seriosament les qualitats literariesei lectuals de I'argenff Per
tant, es fa dificil parlar d’'una verdadera “enemist ni tant sols d'una
oposicio intel-lectual, com pretenia sovint Gombicay Més enlla dels fets
purament biografics, el que ens interessa aqui ;s @questa imatge
condicionaria la percepcié argentina de Gombrowianant-li sentit molt
sovint a través d’aquesta oposicio amb I'escrigioe a I’Argentina encarna
com ningu la institucioé literaria. A la llarga, paetesa enemistat entre Borges
i Gombrowicz i la seva —suposadament— conseguensio intel-lectual
s’acabara convertint en un dels principtdpoi imaginaris en la configuracio
de la imatge publica de Gombrowicz a [I'Argentina.o Nobstant, la
reformulacié imaginaria d’aquests episodis comeaganir lloc unes decades

més tard, pel que deixarem aquests aspectes pés &maavant.

moment el seu pas el polonés va cridar fort “jAGoeimbrowicz!” tot picant-se el pit.
Seguidament els dos escriptors reprengueren larsavea, cadascu pel seu costat.
42 Hi ha molts testimonis al respecte a: Gombrowigz, Gombrowicz intimptrad.
Rato, M. A. i Dlugovorska, A., Ediciones del DragérMadrid, 1987,
www.gombrowiczenargentina.com i altres llocs.

336N molts els fragments dBlario o d’altres obres on Gombrowicz comenta I'obra
de Jorge Luis Borges. D’altra banda, Rita Gombrawgomenta al seu llibre
Gombrowicz intimajue el seu marit “nunca habia dejado de ‘ocupateda obra de
Borges” i que era un gran admirador de contes dammuerte y la brujula
(Gombrowicz, R.,Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragon, Madrid, 1987, pag. 302.)
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1.3 L'aparicio del Ferdydurkeargenti

En aquella epoca Gombrowicz seguia publicant alggoumna a
revistes bastant secundaries cBirHogar -on també escrivia Borges—\tva
cien afios “a fin de ganar algunas piastrd8”com declara anys més tard a
Dominique de Roux, i molt més esporadicament atidia Nacién primer
sota altres pseudonims com Jorge Alejandro i Maria@enogiry” i ja a partir
del 44 cada vegada més sovint amb el nom propolbant, era una época de
miséria i bohémia en que Gombrowicz no sentia mdeessitat, ni les ganes —
o simplement no podia per la seva situacié sofiale crear literatura nova.
Aguest periode d’inactivitat literaria dura uns dawnys —si descomptem la
gens menyspreableos Hechizadasque no obstant Gombrowicz no comptava
entre la seva producciseriosa i va del Ferdydurke polonés del 1937 al

Ferdydurke argenti del 1947. A pesar de tot, Gombrowicz navir la

4 Gombrowicz, W.,Testamento, Conversaciones con Dominique de Rtrax.
Alapont, R., Editorial Anagrama, Barcelona, 1994¢gp102.

% Lenogiry era un dels cognoms d’origen litud del sevi patern. Fou aquesta
coincidéncia la que permeté al polonista Jerzy ebekd descobrir l'autoria
gombrowicziana d’aquests textos. (Testimoni oraldezy Jargski a I'autor).

* Al primer volum del sewiario Gombrowicz escriu referint-se al llarg silenci
creatiu dels primers anys a I'Argentina: “infantguell llibre Ferdydurkg havia
estat per a mi una commocié molt forta, i sabia lgqareia de ploure molt abans no fos
capac de trobar i mobilitzar dintre meu materiatg&isi. (Gombrowicz, W.Dietari
1953-1956 trad. Stawomirski, J. i Rubid, A., Edicions 62ar8elona, 1999, pag.
212) No obstant, sobre el mateix tema comenta aibiqoe de Roux: “No era
posible escribir cuando ignoraba de qué vivirianals siguiente. De vez en cuando,
durante breves periodos de remision, esbozaba nai Blomatrimoniq pero no la
terminé hasta después de la guerra.

La guerra supuso para mi unas vacaciones.” (Gowibrg W. Testamento,
Conversaciones con Dominique de Rotrad. Alapont, R., Editorial Anagrama,
Barcelona, 1991, pag. 102)
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tovallola en les seves intencions de fer-se undio@l mén de les lletres de la
seva patria d’adopcié. Seguia comptant amb l'asaamlniga que podia
representaFerdydurke novel-la en la que Gombrowicz tenia plena corgfgan
tot i que dubtés de I'acollida i projeccié cometcal’Argentina d’'un autor
polonés no avalat per PaffsA través d’Obieta havia conegut a I'editora
Cecilia Benedit de Debenedetti qui li proporciotmsfens i els contactes per a
la publicacié d'una traduccié d&erdydurke que evidentment només ell
mateix podia realitzar. En aquella epoca el castéd Gombrowicz no estava
a un nivell com per traduir una obra amb les cooguions linguistiques, jocs
de paraules i neologismes deérdydurkeoriginal polones. Aixi, I'escriptor
traduia fragments de I'obra en el seu castella eagd i a la fi no tan
rudimentari, com afirma el seu amic de I'época inmbee del comite de
traduccié Alejandro Russovicff-durant el dia i al vespre els portava al café
Gran Rex on un grup d’assidus I'ajudava a politesk. A vegades hi arribava
a haver fins a deu traductors a la sala i soviatpebpis cambrers del Rex
aportaven alguna paraula a aquesta traducci0 que vddia beure del
llenguatge popular. Per sobre de totes aquestataapms de membres més o
menys esporadics, el format definitiu es benefd@ala preséncia d'un parell
de persones molt dotades per a la literatura. Homateix de Obieta qui i
presenta el jove escriptor cuba Virgilio Pifieraj glincorpora a la famosa
traduccio col-lectiva convertint-se rapidament ssduabte per la seva qualitat

com a escriptor— en el president d’aquell estraognite de traduccié. Es

4" Gombrowicz, R.,Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragon, Madrid, 1987. (TestimonisRiger Pla, Humberto Rodriguez
Tomeu i altres.)

“8 Testimoni oral d’Alejandro Russovich a I'autor digesta tesi.
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precisament la seva empremta, i la del també cubmbérto Rodriguez
Tomeu, la que segurament dona el deix idiomatiaayee molts a I’Argentina
han conféos amb un espanyol extravagant i mal padidcte estranyant i
estranyat de la llengua que, d'altra banda, bust¢emasmetre de |'original
polones el seu autor.

Fou també aquesta ja llegendaria traduccié coivactmés que la
publicacio del llibre en si, un dels elements intpats que contribuirien anys
després a la configuracid d'una especie de llegendzano-literaria a
I'imaginari col-lectiu argenti i entre els escripgal’arreu del mon (que, no cal
dir-ho, enllaca de meravella amb la Illegenda de pd&%cio
Gombrowicz/Borges de la que acabem de parlar). &hdis de la importancia
simbolica que aquesta traduccié tindria més tatba sle reconéixer que

s'estava formant una espécie d’embrié de “ferdyihmie™®

(com indica el
propi autor al proleg de I'edicié de I'editorial dos del 19475° tot i que de
forma gairebé exclusivament circumscrita a les tatgssde 'autor i a algun
gue altre jove escriptor. Com succeiria més tard aarecepcié de la seva
obra a I’Argentina a més gran escala, també en dguanys d’anonimat
relatiu, el “ferdydurkisme” partia en molts casogsrd’'una fascinacié per la
persona del Witoldo, que per una lectura real dinlyde les seves obres.

L’'any 1947, després de trucar a moltes portes, Gowilsz i els seus

col-laboradors trobaren el suport de Luis M. Bandiwe, José Luis Romero y

*9 El termeFerdydurkizmen polonés I'encunya el propi autor després deafizi6 de
la novel-la el 1937 a Polonia. Designava el pubtitic i lector, principalment jove,
gue defensava aquest llibre que apareixia amb tanincia i polémica a I'escena
literaria varsoviana.

* Gombrowicz, W.Testamento. Conversaciones con Dominiques de ,Roas.
Alapont, R., Editorial Anagrama, Barcelona, 1994gp95.
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Jorge Romero, que es mostraren disposats a pulbdicdaaduccié a la recent
creada Editorial Argos. Paral-lelament Gombrowiaznamar un ampli aparell
promocional per donar suport a I'obra, en el quedeespondéncia, plena de

151 Gombrowicz

suggestio i fins i tot manipulacid, juga un papemmrdia
posa grans esperances en el projecte i pensavieeardgdurkedespertaria un
furor i obtindria un éxit similar als que tinguéPalonia. Amb els contactes
gue tenia busca el suport de Jorge Luis Borgestoxa Ocampo i altres
membres de la orbita dgur (amb qui feia temps havia trencat tot contacte) i
fins i tot de Ramén Gémez de la Sefhajue en aquella época es trobava a
I’Argentina. Fins i tot va escriure una espécie dari o annals del
“ferdydurkisme” argenti que va tituld¢ronika Ferdydurkei que obviament

mai es va publica® En aquests esbossos, investigats recentment per la
historiadora de la literatura Klementyna Suchandwsombrowicz anava
anotant els diferents passos (critiques, opinioolsres ell, etc.) de la seva
estrategia “ferdydurkista”: la lluita per la famaejhavia d’arrancar amb la
publicacio deFerdydurke

En apareixer la novel-la, és cert que alguns lallemir, pero en general

passa sense pena ni gloria i els editors no fergrencobrir les despeses de

> Em remeto aqui als nombrosos testimonis i careed’&oca que apareixen a:
Gombrowicz, R.Gombrowicz intimptrad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A., Ediciones
del Dragén, Madrid, 1987.

2 [dem.

3 Aquest document manuscrit es troba avui en dia 8dinecke rare book and
manuscript library de la Yale University i es paswalitzar juntament amb molts
altres documents de Gombrowicz que es troben erestguinstitucié a l'adreca
elctronica http://beinecke.library.yale.edu/gombiciexhibition.html

> Suchanow, K,Argentynskie przygody Gombrowicz#/ydawnictwo Literackie,
Krakow, 2005.
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I'edici6.>® No obstant aparegueren forces ressenyes i criigneunes quantes
revistes literaries argentinds.Val a dir que eren les primeres notes sobre
I’escriptor polonés a apareixer a la premsa literadel pais del Plata, si
exceptuem la publicacio I'abril del 1944 del relgtlifor forrado de nifio” als
Papeles de Buenos Airebexcentrica revista de Macedonio Fernandez i els
seus fills Adolfo i Jorgé’ La repercussié d’aquesta publicacié avantguardista
i especialment la recepcié del conte extern de yhnke resulten avui en dia
dificils de comprovar, pero sabem que el “Filiford ser llegit, almenys, per
Macedonid® i per Ernesto Sabaf8,que al cap dels anys s’acabaria convertint
en un dels principals promotors de Gombrowicz).ullgs de les publicacions
on aparegueren les ressenyed-@edydurkeeren revistes prestigioses de gran
gualitat, cosa que en certa manera ve a desménmtiite del poc cas que van
fer les elits literaries argentines al moment deuidlicacié del primer llibre

de Gombrowicz. EI mes de juny apareix Alsales de Buenos Airgka revista

® Gombrowicz, R.,Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragén, Madrid, 1987.

¢ Coldaroli, C., “Witold Gombrowicz, Ferdydurkel,os Anales de Buenos Aites
maig-juny de 1947. Pifiera, V., “FerdydurkdRealidadn® 3. 18/6/1947, pag. 469-
471. Pla, R., “La vida y el libroFerdydurke libro de ideas” Expresion n® 8, juny
del 1947, pag. 167-172. Winocur, S., “Ferdydurkedyia novembre de 1947. A part
d’aquestes, sembla segur que n’aparegueren méasa. FevaKronika Gombrowicz
n'arriba a contar fins a 15, tot i que actualmemquesta informacié resulta dificil de
corroborar (Suchanow, KArgentyiskie przygody GombrowiczaWydawnictwo
Literackie, Krakéw, 2005).

" Lafleur, H. R., Provenzano, S. D., Alonso, F.|Rs revistas literarias argentinas
1893-1967 Centro editor de América Latina S. A., BuenoseAir1968, pag. 195-
196.

8 Ranieri, S., “Macedonio tenia una certeza absotlgala eternidad”La Maga
20/12/1995, pag. 43.

% sabato, E., “Prélogo a la segunda edicion argaentite Ferdydurke” a:
Gombrowicz, W. Ferdydurke Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1964.
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de Jorge Luis Borges i una de les més refinadda deutat, una ressenya de
Carlos Coldaroli que indica amb encert la probleoczatilosofica i artistica de
Ferdydurke Aixi mateix ho fa la critica de I'escriptor RogRta apareguda a
la prestigiosaExpresioni la escrita pel propi Virgilio Pifiera Realidad
revista definida com a “una de las mas ricas engzreque hayamos
emprendido los argentinos en el plano de la inésliga” *°

Val a dir que els critics esmentats eren amicsrelsde Gombrowicz i, a
meés, Coldaroli i Pifiera havien participat a la treddd. Per tant no és
d’estranyar que les seves critiques mostrin de d&oran encertada la
problematica dd-erdydurke(a diferéncia de la rebuda que va tenir aquesta
novel-la desconcertant quan es va editar originalinze Polonia). Els tres
critics esmentats feien un repas a les tesis filggés de I'obra destacant-ne
el seu valor i la seva novetat. Com si seguissilicacions del propi autor (el
gue resulta d’altra banda molt provable), els messenyistes comenten amb
un llenguatge sorprenentment adequat les tesia &erdma i la Immaduresa, a
pesar de que els tres —tot i que en diferents gemsent Pla el més critic, pero
també el més desencaminat— consideren la fortecaréontra la Cultura i
I’Art en majuscules, contra la falsa moral, la fitcié i el lloc comu, des
d'un punt de vista més aviat epocal, obviant unaamel seu caracter
filosoficament molt més general, ampli, universSedmbé els tres destaquen el
caracter programatic de la satira i la seva “humarade mostrarse

parenética...”’

® Lafleur, H. R., Provenzano, S. D., Alonso, F.IRs revistas literarias argentinas
1893-1967 Centro editor de América Latina S. A., BuenoseAir1968, pag. 227.

®1 pla, R., “La vida y el libroFerdydurke libro de ideas” Expresién n° 8, juny del
1947, pag. 170.
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Si ens mirem de manera retrospectiva la forma queaaagafant la
recepci6 de Gombrowicz a I'Argentina, hem de dire gesulten molt més
interessants aquestes primeres critiques (tot i dpastant basiques,
superficials, un tant desconcertades) que no la gnajoria d’articles que
apareixerien mes tard, en epoques en que, calodietEuropa ja existira un
voluminds aparell critic que analitzi la poeticliproblematica filosofica de
l'autor. La qualitat d’aquestes primeres resserg/és d’atribuir sens dubte,
per una banda a les indicacions del propi autog gom hem dit coneixia
personalment els tres articulistes, pero sobretitdlesencia en aquella epoca
de la llegenda entorn de [l'escriptor que es formamés tard i que
contaminaria irremissiblement de biografisme latlem de la seva obra. En
aquell moment el que comptava era encara exclugwariobra i els seus
valors intrinsecs. En aquestes i en la resta deeng®s menys importants
sobre I'obra que apareixeren I'any 1947, no trobmmara la nota biografica
gue irremissiblement apareix més tard en cada reriacada article, quan
'autor comenca a ser conegut a Paris. Malauradaragoell moment de
lectura natural i incondicionada es perdria irrealdement i per sempre en la
mala conjuntura de la mitificacié posterior i ebfrafisme.

A part d’aquestes valuoses critiques publicadesegistes literaries de
prestigi, també aparegueren algunes notes més larées seccions literaries
de diaris nacionals corha Nacién, La Razéry d'alguna revista mé%, la

majoria d’elles bastant favorables i fins i totegades entusiastes, amb alguna

%2 Sagiiés, I., “Acotacionestl,a razon 8/7/1947, n® 13.938, pag. 15. Sense signatura,
“Ferdydurke por Witold Gombrowicz”,La nacién (seccidn cultural), n°® 27.397,
21/9/1947, pag. 4. Sense signatur&erdydurke por Witold Gombrowicz”, Qué
sucedi6 en siete dias® 55, 19/8/1947, pag. 33.
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excepcio negativa. Algunes d’aquestes ressenydsi@émctambé una critica en
general poc elogiosa a la traduccié que, ja fos lpecomplexa naturalesa
linglistica de la novel-la o per la particularitdie la seva factura
traductologica, desplegava un castella tens, diginat, parcialment

cubanitzat partint d’'una base dialectabrtefia molt popular i en general
vorejant els limits de la correccié gramatical. &arta manera es pot atribuir
el poc exit que tingué la primera edici6 argenti@ Ferdydurke a les

complicacions linguistiques de I'obra i a la digti@nestetica amb els canons
literaris de I'’époc&® A Polonia aquest xoc lingiiistic amb I'horitzé
d’expectatives de I'época s’ana digerint graciesiredubtable talent en el

modelat de la llengua polonesa que les estranyese® de la prosa
gombrowicziana mostraven. En canvi els neologisnies, declinacions i

sufixacions forcades i els jocs de paraules resrtanolt dificils de traslladar
a la llengua castellana, especialment tenint enptemque I'autor no dominava
a la perfeccio I'idioma d’arribada i que aquellsegtajudaven no coneixien
els malabars linguistics de I'original polonés. &Juella época molts parlaren
de la ineptitud dels traductors i li adjudicarennela sort que va correr

aquesta dificil obra que en termes filosofics iredtt estetics no resultava pas

® Ens remetem novament als comentaris sobre la cécele Ferdydurkeel 1947 de
diversos dels testimonis que apareixe@mbrowicz intimocom Virgilio Pifiera,
Humberto Rodriguez Tomeu, Ernesto S&bato i d’alt@smbrowicz, RGombrowicz
intimo, trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A., Edicionesl @ragén, Madrid, 1987.
Alhora podriem recordar aqui les critiques queaedicastella de Roberto Arlt, de
qui Borges opinava que la seva literatura era taomprensible com el seu nom o
I'ostracisme i I'oblit en que mori Macedonio Ferdéa. El llenguatge literari
d’aquests dos autors seria posat en relacié angstard per Ricardo Piglia amb el
dubtdés espanyol de la traducci6 de Gombrowicz ieRifide Ferdydurke Pero
d’aquest tema en parlarem molt més ampliament guwaotem la recepciéo de
Gombrowicz a la década dels 80 i les importantgtapmns de Ricardo Piglia.
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meés assequible per al lector de I'epoca. El matestdre els membres del
comité de traduccié que provoca la timida recemaol’'edicié d’Argos en
guant a l'atrevida traduccio del llibre queda refida en el segliient comentari

de Virgilio Pifiera:

“Cuando el libro aparecid, llovié sobre él el fueganeado de los gramaticos.
En general tenian razén. Las objeciones de Sabat@apdevilla, y de tantos
otros, se fundamentaban en argumentos contundeNtesreo, sin embargo,
que por el hecho de palabras mal empleadas, de wnaadas en acepciéon un
tanto discutible, la traduccion fuese ‘absolutareemtala’. Sin que pretenda
justificar esas faltas lo cierto es que tales @sose debieron a que fue
imposible, en vista de la inminente aparicion detd, hacer una revisién ‘al
microscopio’. Yo no creo, sinceramente, que a pdsaalgun que otro adverbio

mal empleado, de un sustantivo usado impropiaméategrsién dd-erdydurke

al espafiol resulta ilegibléoin de 1a”%

Com és sabut, el temps acabaria donant la ra6é padesiles de Pifiera,
perdo no és menys cert que segurament part de pea dél relatiu fracas de la
primera edicié argentina d€erdydurke la tingué l'audacia i originalitat
d’aquesta celebre traduccié, admirada avui precésdrpels mateixos motius
pels que fou rebutjada en els dies de la seva pairpablicacié. Cal indicar
també que, com a les novel-les de 'autor en gldegale ens é€s presentat com
a moralment inferior al llarg de I'obra canvia elussigne i acaba encarnant el
superior, també en el cas de l'idioma Eerdydurkehem de pensar que allo

que rebutjaven els “gramatics”, al cap dels anggusament quan el public

® Gombrowicz, R.,Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragén, Madrid, 1987, pag. 68. (Taetii de Virgilio Pifiera extret
del seu article “Mi primer encuentro con Gombrowigmiblicat a Cahiers n° 45,

Paris, 1960 i &worczaé, Varsovia, gener de 1981.
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lector va estar ja més preparat i la distanciatestéen relacié a I'horitzé
d’expectatives de I'’eépoca ja no era tan gran, $ada convertint en motiu de
fascinacié d’'una part del lectorat jove del PlaEn aquest sentit, no és
agosarat pensar que la forma radicalitzada destgetida de I'artistautsider
que els anys 60 s’aniria creant entorn de l'auten ¥en gran mesura de la
fascinacié per aquesta atrevida i esbojarrada t@duque amb el pas del
temps s’acabaria convertint precisament en un pietd¢als del mite entorn a la
figura de I'escriptor.

En tot cas, i a pesar de la qualitat de les arés] esmentades
anteriorment, eFerdydurkeargenti passa relativament desapercebut i el seu
autor continua en un anonimat relatiu, practicamesridemnat a tornar-se
absolut. El llibre cala només entre un reduit sed&d public més jove, si hem
de fer cas als testimonis de I'épdcaEl “ferdydurkisme” argenti quedava
confinat gairebé exclusivament a I'ambit de les stats personals de I'autor,

en especial les juvenif§.

% Vegeu: Gombrowicz, RGombrowicz intimptrad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragén, Madrid, 1987. Testimonis degMo Pifiera i d’Humberto
Rodriguez Tomeu.

® Entre els amics personals de l'autor i escriptowss veterans caldria destacar
I'interés i admiraci6 que mostra Manuel Galvez, itaque el suport de l'autoritat
intel-lectual i literaria que representava aquestegudissim a I'época vell escriptor
es limita malauradament a una carta plena d’adndiraencoratjament que li envia a
Gombrowicz. Veure: Gombrowicz, RGombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i
Dlugovorska, A., Ediciones del Dragén, Madrid, 19®ag. 68 (Carta de Manuel
Gélvez a Witold Gombrowicz, Buenos Aires, 3 de goté 1947).
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1.4 El silenci deSur i el pamflet Aurora. L’estocada deEl casamiento

Evidentment, quan apareg&érdydurkei comencaren els preparatius per
a la promocio de la novel-la, el seu autor intenteavés de diversos canals un
segon acostament a la gent de la rev@&ta®’ Gombrowicz va portar una gran
activitat epistolar i logistica amb fins promocitga I'época en que havia
d’apareixerFerdydurkeal mercat argenti i evidentment la seva preocupaci
principal fou que la revist&ur se’'n fes resso. Com ja s’ha dit, I'escriptor
polonés tenia no pocs contactes en aquella ept&eiorats en menor o major
mesura amb Borges i Victoria Ocampo i va exercia gnan pressio per a
comptar amb la seva ajuda alhora de rebre el rap@nt mediatic dé&ur.
Fruit d’aquestes intrigues és l'article de Coldaraparegut alsAnales de
Buenos Airesde Borges, amic comu dels dos. El propi autorFeiones

reconeixia haver iniciat la lectura drerdydurke(si ens hem de fiar del seu

® Em remeto novament aqui a la correspondéncia iivarsbs testimonis que
apareixen aGombrowicz intimo Valgui com a exemple un fragment d’'una carta
enviada per Gombrowicz a Virgilio Pifiera i a HumtbelRodriguez Tomeu datada el
25 de gener de 1947 a Caliuades:

“Ademus, ocurre que le mandé a Graziella (Peyronma tNota contra los
poetas’ que es paury como la mama de Graziella de nuevo esta de doida
corrijanla por favor ustedes y hagan pasar a maqtres copias y todo esto
hecho de acuerdo con las instrucciones que mandaaziella por carta.
Ademaés, preguntenle a Lida, secretarioSie; si el fragmento dé&erdydurke
estd aceptado; si no, pénganse en contacto contdSdbanmediato. También
ser4d muy bueno y provechoso para todos colocaragmfento ermAnales de
Buenos Airey otro en la nueva revisfRealidad”

Gombrowicz, R., Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragén, Madrid, 1987, pag. 78.
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testimoni, sense haver-la acab®tPer les declaracions de Silvina Ocampo
sembla que alguns membres Ser si que van llegir la novel-la, perdo tampoc

els va agradar. En una entrevista amb Rita Gomlmmwdmenta Ocampo:

“R. G. — ¢ Por qué ignorBuraFerdydurkeen 19477
S. O. — No nos gusto el libro. Lo descubrimos naddd.
R. G. — ¢No les hablé de él Mastronardi?

S. O. — Mastronardi defendi6 el libro. Lo preseet®ur, pero no nos gusté?”

A pesar de les térboles, perdo emfatiques temptatoel polonés, la
revista Sur no es féu ressd0 de cap manera de l'aparici6Fdadydurke
Gombrowicz, que sentia una animadversié naturallgeftietes culturals® i
les jerarquies elitistes en el mon de I'art i qeesgntia profundament dolgut
per la indiferencia de&ur (evidentment perque veia en la revista la millor
garantia d’una bona acollida per a la seva dbrad tarda en respondre a
Victoria Ocampo amb una diatriba tan virulenta dnseu contingut com
insignificant en el seu efecte. Aixi, el 6 d’octakdel mateix any 47 apareixia

el pamflet auto-editatAurora, Revista de la resistencia@urora (paraula

% Kamenszain, T., “Los gue conocieron a GombrowicEgxtos criticosN° 2,
Meéxico, 1976. (Testimoni de Jorge Luis Borges).

® Gombrowicz, R.,Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragén, Madrid, 1987, pag. 57.

® Traduccié al catala de “ciotki kulturalne”, locdcinventada per Gombrowicz a
Ferdydurkei actualment molt popular a la llengua polonesageéesignar les dones
mecenes o0 dedicades a la cultura. Hem de recordagram nombre de dones
novel-listes que hi havia a Polonia al periode tlteguerres, fet que sovint sembla
esperonar la misoginia natural de Gombrowicz. Ardaluccié argentina I'expressié
apareix com “tias culturales”.

"t Veure nota n° 37.
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odiada per I'autorf¥ eren quatre pagines amb articles satirics i hustioo-
avantguardistes escrits tots ells per Gombrowicz castella i destinats
basicament a ridiculitzar Ocampo y els seus aca#@sSur. La revista en
general desplegava una ironia esmoladissima i etaoent [article
denigrant la fundadora d&ur encapcalat per I'epigraf absurd “Un perro
amarillo fofo y nuevo” és una obra mestra de laraajue caputsiderargenti
no hauria de passar per alt. A pesar de les gqeises del sabor amarg d’una
venjanca sense possibilitats) que hi posa I'altmingu escolta les ciniques
riallades de Gombrowicz i segurament els seus “Wiatoria Ocampo!”
seguits dels “Muera Victoria Ocampo!” no arribaranoides de la que el
conspirador anomenava “Suma Sacerdotisa del cutimaduro de la
Madurez”’* Per les paraules del “Comité” que redacta la tavamb el seu
manifest “revolucionario”> sembla clar que Gombrowicz tenia ganes de
continuar editant aguesta espécie de pamflet satliterari. Si no aparegué
cap més numero fou probablement perqué VirgiliceRafiamb qui inicialment
pensava compartir la factura de la revista, s#dnga amb una juganera satira

a la propiaAurora: la Victrola, Revista de la insistencia (Victrola era la

marca d’'una especie de gramofon que repetia lesscogecanicament i aqui

2 Suchanow, K.Argentyiskie przygody GombrowiczaNydawnitcwo Literackie,
Krakow, 2004, pag. 134.

® Segons Humberto Rodriguez Tomeu “se tiraron cigemplares que se
distribuyeron gratuitamente entre todos nuestrosgasn y también entre los del
grupo Ocampo”. Gombrowicz, R.Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i
Dlugovorska, A., Ediciones del Dragén, Madrid, 19p&g. 75-76.

 Andnim (Gombrowicz, W.)Aurora, Revista de la resistenciauto-editat, Buenos
Aires, 1947, pag. 3.

®idem, pag. 1.

® Anonim (Pifiera, V.)Victrola, revista de la insistencjauto-editat, Buenos Aires,
1947 (Aparegué un dia més tard quiurora).
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Pifiera jugava amb el nom de pila d’'Ocamfpodn una broma literaria que va
ofendre profundament I'ambiciés Gombrowicz i queirgiaé els costa
I’amistat. Al final Aurora queda en poc més que anecdota jocosa entre amics
(tot i que queda clar que Gombrowicz pretenia irembment jugar fort) i
tingué un radi de difusié més que minuscul. Maldaraent el pamflet passa
rapidament a I'oblit on encara seguéix.

Gombrowicz havia estat anys predicant al deserbésés cert que amb
més orgull que voluntat. En aquest semtiirora era tant una especie de
venjanca a I'elitista moén literari argenti que ebutjava, encarnat en la figura
d’Ocampo, com un comiat a les seves aspiracionseedeneixement a traves
del comodi que podia haver representat el cosmigok de la revista i el
cercleSur.

No obstant, Gombrowicz recuperava en aquella éepbesa ganes
d’escriure i es disposava a emprendre la que elteé i considera sempre
com la seva obra més ambiciosa, complexa i perfettd (El casamientd
Tot i que escrita en polones, de seguida es pdsadair-la en col-laboracio
amb el seu millor amic de I'epoca, el jove estutlida filosofia Alejandro
Russovich. Novament Cecilia Benedit fou crucial pela publicacié el 1949

de El Casamientoen castella, aquesta vegada a la propia edit&da¥ de

T Extret de les declaracions d’Humberto Rodriguean@o a Rita Gombrowicz,
recollides a Buenos Aires el desembre de 1978. Gowibz, R., Gombrowicz
intimo, trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A., Ediciones|dg@ragon, Madrid, 1987,
pag. 75. En aquest testimoni s’expliqguen més detdlk la creacidé d'aquestes
revistes, que en principi Gombrowicz i Pifiera haviéescriure conjuntament.

8 Cal remarcar la manca d’estudis critics —tant gefitina com a Polonia o Franca—
gue es cuidin d’aquesta obra, solitaria i atipioaeé conjunt de I'obra de l'autor,
pero alhora tan interessant i representativa desitaaci6 de Gombrowicz a
I’Argentina els anys 40.
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Benedit, especialitzada en partitures i textos desioologia, perque no
s’havia trobat cap editorial de literatura intesess. Els propis Gombrowicz i
Russovich repartiren els exemplars per les llie®rde Buenos Aires i uns
mesos més tard ells mateixos els retiraven. Nov&haenut practicament cap
exemplar’® A més, no aparegué ni una sola critica, ni una breta en cap
publicacié nacional. Les dues obres traduides pa&pipautor i que acarades
amb els respectius originals podem considerar rdescmés que traduides,
les que més tard alguns han considerat les obmmsntmes (o escrites en
castella) de l'autor, tingueren la seva oportunitahssaren desapercebudes al
lector i a la critica argentins. Tots els intenés@ombrowicz per fer-se un lloc
al mon literari local havien fracassat. Kaonika del “ferdydurkisme” argenti

havia acabat. Calia meditar un canvi d’estratéegia.

" Gombrowicz, R.,Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragén, Madrid, 1987. Testimoni djaledro Russovich, pag. 123.
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2. Els anys 50:

L’estrategia transatlantica

2.1 Canvi de perspectiva promocional

El fracas editorial d&l Casamientaepresenta un punt d’inflexié en la
politica d’autopromoci6 d’'un autor que ni per ustamt va dubtar de la propia
genialitat i del consegiient reconeixement intermaali. En aquests anys deixa
de preocupar-se pel seu reconeixement i posiciGaka I’Argentina i
concentra tots els seus esforcos en la recepcidadseva obra entre els
polonesos (s’entén que a través de la Polonia xlil'ecar amb les noves
autoritats comunistes era evident que un autor etirmo tenia la menor
oportunitat de passar la censura i publicar), upea® que mai havia
descuidat del tot. Alhora comenca a plantejar-setrsgluit a alguna llengua
occidental més influent, especialment el francdasm8&s no, els contactes (i
desencontres) amb I'elitista moén intel-lectual atgesl fan adonar-se de la
imperiosa necessitat de publicar i ser reconedrarss.

En aquesta epoca comenca a treballar al Banco #@okgportar una vida
relativament més estable. No es relaciona en absaib el mon literari local
i viu en el més complet anonimat. De fet, aquesbnanat personal, el
deslligament dels cercles intel-lectuals localsnipossibilitat de publicar tant

a I’Argentina com a Polonia i el fet de no tenictlers, no son vistos per a
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Gombrowicz com una derrota, almenys des del puntista de la creativitat, i
constitueixen un estat espiritual optim, com dexlan nombrosos passatges
del seuDiario. Es el que I'escriptor txec Jan P&ta ha anomenat “la llibertat
del gitano”®® referint-se a les obres d’autors estigmatitzatk rpgim neo-
estalinista txecoslovac de després de I'ocupaciesioca de Praga I'any 1968,
gue davant la impossibilitat de publicar i enmigl@stracisme social i sovint
economic al que els condemnava el regim, es posavescriure pel calaix,
sense tenir en ment un lector possible a qui disgi Aquestes obres,
nascudes de la manca total de llibertat, molt goslisposen paradoxalment
d’'una autonomia sorprenent, al no veure’s condiait®s per cap vincle amb
I’entorn social en el que neixen. EI Gombrowiczsdahys 40 i sobretot 50
disposa de manera doble d’aquesta “llibertat d&ng”, per la doble distancia
gue li proporciona I’emigracid a un pais llunya @desconegut com a artista
i 'ostracisme literari al que el condemna el régiomunista polonés al seu

pais. | €s només en un context com aquest quegpaemuna obra conrans-

Atlantyk Al respecte, Gombrowicz comenta a Dominiques dexR

“—jQué locura supuso ese Transatlantico! Desde sdds puntos de vista.
Cuando pienso que escribi una cosa semejante,ugpne encontraba aislado
en el continente americano sin un céntimo, olvidatk Dios y de los

hombres... En mi situacion, era necesario escrild@prisa algo que fuera
susceptible de ser traducido y editado en lengutrairgeras; o bien, si queria
escribir para los polacos, algo que no atentardoemas minimo contra sus
sentimientos nacionales. Y yo osaba fabricar, dn celmo de la

irresponsabilidad, una novela inaccesible para éog¢ranjeros dadas sus

dificultades linglisticas, y al mismo tiempo proadora para la emigracién

8 Citat a Zgustova, MEls fruits amargs del jardi de les delicjd3estino, Barcelona,
1996.
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polaca, el unico medio con el que podia contar! &do que pasa cuando, en
medio del derrumbamiento general, se escribe pésdoapara el propio placer.

iQué lujo me permitia en mi miseriél”

Trans-Atlantyk és una novel-la molt particular dins l'universetdri
gombrowiczia que posa en joc com cap altre la disicusobre 'adscripcid
nacional de Gombrowicz com a escriptor. Aquestaddiiosofica en forma de
falses memories dels primers temps passats per fawidz a Buenos Aires
representa I'Unica obra de I'escriptor polonés ttaascorre a I’Argentina i no
obstant, segurament pel canvi d’estrategia prormadioe la que acabem de
parlar, Trans-Atlantykera ja una novel-la dirigida molt clarament a ectdr
polonés. Escrita en un polones d’accents siscestistamb una majoria de
caracters polonesos, el llibre tracta sobretot d@riRa i les seves tradicions
psicologiques, historiques i culturals. En principcomprensible o de poc
interes pel lector argenti (tot i tractar-se d'uohra on trobem tantes
situacions i personatges emmascarats de la vidaargantina), Gombrowicz
ni es planteja la seva traduccié i publicacié argjéntina, on sabia que la
novel-la no podia tenir —almenys de moment— capidsor Més enlla del
primer desti d’aquesta estranya novel-la, resuitaréssants fixar-se en els
exigus, pero reveladors annals de la seva trajectrl’Argentina. La que
comunament se sol considerar la novel-la més psbbde Gombrowicz, no va
arribar a I’Argentina fins el 1986, any en que ea saduida per Sergio Pitol i
Kazimierz Piekarek i publicada per Anagrama a EgparRicardo Piglia

s’afanya a qualificar-la com a “una de las mejoneselas escritas en este

8 Gombrowicz, W.Testamento, Conversaciones con Dominique Ririx, trad.
Alapont, R., Anagrama, Barcelona, 1991, pag. 115-6.
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(i el mateix faria Juan José Saer uns anys md&h.tAmb el temps,
Transatlanticoha anat apareixent als articles periodistics cola ‘aovel-la
argentina” de Gombrowicz, tot i que no trobem atdl dels anys practicament
cap text critic que discuteixi la problematica diagta novel-la. El caire
mistic que li ha anat conferint el retrat mitic slehnys passats per
Gombrowicz a I'Argentina, sembla no haver-se vistrrespost per una
predileccié per la lectura d’aquesta obra per dattlector argenti.

Perdo tornem als anys 50. En aquesta nova etapatogiamocio
transoceanica, ja dirigida cap al lector poloneguropeu, Gombrowicz
comptara amb dos camps d’accié centrals: la cooredgncia amb escriptors i
intel-lectuals polonesos influents a I'emigrddié la col-laboraci6 com a
columnista a la revista cultural i literaria denfiggracié polonesa a Franca
Kultura, que molt aviat es materialitzara en un “diari” 'emma de fulleto.
L'any 1952 Gombrowicz entra en contacte amb Jermdf®yc, director de
Kultura, i comenca a publicar assiduament articles a lest@vAl cap de poc,
tant escriptor com editor s’adonen de les poss#tdi del diari —forma que
Gombrowicz havia utilitzat jocosament en un padédirticles— i acorden crear
un espai permanent a la revista en forma de diai l'dscriptor, on
Gombrowicz tindra llibertat il-limitada per parlarell mateix i tractar els
temes que vulgui. Alejandro Russovich comenta a Bidbmbrowicz com sorgi

la idea de crear el seu particular diari, pubkeniforma de calaix de sastre:

“Un amigo me habia prestado[@iario de Gide en francés. (...) Insisti para que

leyese eDiario y al final fui yo el que no pude terminar el libporque Witold

8 piglia, R., “¢Existe la novela argentina? Borgessgmbrowicz”, Espacios de
critica y producciénn®6, Buenos Aires, 1987.
8 Veure la nota nimero 27.
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no se queria separar de él. Sus comentarios sdamefa la significacion del
diario como género literario. Descubri6 un nuevodioede expresion —un
instrumento— y reflexionaba sobre el modo de wili@. En cuanto escritor fue
como ley6 elDiario de Gide. Por otra parte siempre leia como un areach

artista. Esa lectura hizo que tuviera la idea deiless su propio diario, tan

distinto, sin embargo, al de Gid&”

Aixi naixia una de les seves empreses literaries fnéctiferes, que
'acompanya fins a la mort I'any 1969. Bliario, que anava apareixent en
polones alKultura de Paris, s’ana constituint en una espécie deitpulp
particular en el que Gombrowicz per una banda saeetnen fer la seva obra
més entenedora i accessible al public general iI'pdre, busca recobrar el
seu reconeixement i posicio durant tants anys adgrmero encara latents, al
mon de les lletres poloneses. Aix0 ho aconseguiretob a través de
nombroses polemiques literaries i politiqgues amitreal escriptors i
intel-lectuals polonesos, especialment emigra®rilg gran qualitat literaria i
diversitat programatica i estilistica del sBiario. A pesar del pes del titol
d’'aquest fulletd, eDiario de Gombrowicz no naixia com a diari intim d’un
escriptor condemnat a 'ostracisme de I'exili, sadécontrari, com a aparador
on exhibir-se, recrear-se literariament (el queaat&ava a aquest mestre de
I’auto-ficcid) i llencar una forta critica tant aédavics valors nacionalistes de
I’emigracié polonesa com als aspectes més absweda dictadura comunista.
En aquest sentit, eDiario representava un espai ideal d’autopromocio,
divulgacio i comentari de la propia obra, on Gomtiaoz podia lluitar, com

tant havia desitjat pel reconeixement de la sevea ddotistica. ElI canvi

8 Gombrowicz, R.,Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragén, Madrid, 1987, pag. 134.
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d’estratégia que representa el fulleté setmanabDdalio molt aviat revela tota
la seva potencialitat, re-situant Gombrowicz —qu§g molt astutament les
seves cartes— al bell mig de la palestra de I&éeHgoloneses a I'exili.

L’empresa deDiario representava una escriptura radicalment diferent a
la de Trans-Atlantyk Mentre I'Unic lector possible d’aguesta novelda
constituia en wuna especie d’anti-lector ideal, uwrctdr polonés que
potencialment havia de rebutjar la novel-la per ¢ekigues que aquesta
contenia a la propia nacig; per@iario Gombrowicz tenia en ment un model
de lector molt més assequible. No obstant, en amhmsos aquest lector
havia de ser polones. Per una banda per la llergugue foren escrites i
publicades aquestes obres, pero sobretot per la smmatica, sovint molt
focalitzada en aspectes de la vida polonesa. | ad@im aquest mateiiario
de Kultura (i no en canvi elTrans-Atlantyk que amb els anys agafaria el
sobrenom certament erroni de “novel-la argentina @embrowicz”)
paradoxalment havia de convertir-se anys meés tarth eoorta d’entrada a la
literatura de Gombrowicz pel lector argenti.

De moment, pero, taftrans-Atlantyk com elDiario restaren llargs anys
desconeguts a I’Argentina. Biario estava dirigit a un lector no tan sols
polones (que a més s’havia de trobar gairebé famest a I'emigracié, car a
la Republica Popular de Polonia practicament naébava Kultura, només
entre certs cercles literaris i deitdel-liguentsid, siné que aquest lector havia
de conéixer i tenir certa consideracié al Gombrawdel periode d’abans de la
guerra si volia fer cas a les continues provocagicortides de to, acusacions
i pedanteries propies d’'un megaloman com el Gomhlrowdel Diario. El

primer lector delDiario no podia ser de cap manera argenti, i no obstant,
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molts dels seus episodis estaven evidentment $ardié referencies i
comentaris sobre I’Argentina i els argentins, ldavde I'autor entre ells i les
seves relacions amb alguns personatges localsvaelle També incloia
reflexions sobre la literatura argentina, especaima mida que alguns dels
seus membres més destacats comencaren a ser coneguéeciats a Europa.
D’aquesta manera, la seleccié de fragments delDsatio on es parla d’'una
manera o altra de I'Argentina, agrupats pel prafioasota el titol ddiario
argentino,fou una de les obres que més pes tingueren ettarh nacional de
Witold Gombrowicz per part dels argentins i avui ¢ia sembla seguir sent
I’obra més popular de I'escriptor polonés a lessiliel Plata. Pero &liario
argentino no es publica a I’Argentina fins el 1968 i ser&aditit sobretot
durant la década dels 80 i endavant. Per tanttairam aquest llibre de forma

separada en els capitols seguents.

2.2 El treball al Banco Polaco i els inicis del reameixement internacional

Els anys 50, com hem dit, transcorren per a I'aptidonés en I'anonimat
més absolut al pais d’acollida, mentre que tantcige al Diario com a
I’obstinacié autopromocional de la correspondenaaidentment pel treball i
I'esfor¢ sovint desinteressat d’'autors i intel-leds com Jozef Wittlin,
Jarostaw Iwaszkiewicz, Artur Sandauer, Konstantenkki o Jerzy Giedroyc,
que des dels seus respectius paisos (especialman¢a-i els Estats Units)
anaven donant a conéixer el seu treball, segujplicaies i ordres, sovint molt

explicites, de Gombrowicz— anava recobrant una bpaosicié entre els
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escriptors polonesos i s’anava forjant molt lentamen nom a l'estranger, |
molt especialment a Franca, que seguia essent mirecesditorial més
important. La traduccio d’'un escriptor al francék iseva acceptacio a Paris
eren encara el requisit indispensable per a ul®riwmaduccions a altres
llenglies més secundaries. En aquest sentit Gombzogabia perfectament
gue la llengua espanyola i el mén editorial argewatieren ni molt menys una
excepcio. Per a publicar a I’Argentina era neceasbawer estat reconegut
abans per Paris i és també aquest cami en formaldde bumerang que
inevitablement hauria de recorrer la seva obrageomencar a donar-se a
coneixer al pais d'acollida. Pero sembla que dulamtécada dels 50 aix0 no
preocupava massa Gombrowicz, car havia optat peada&encia que implicava
una operacio a gran escala, a escala mundial.

Durant els anys 50, que passa en gran part trelhallscretament al
Banco Polaco per a guanyar-se la vida (fart dedsgfl anys de miséria
precedents), no apareixeria a la premsa argentioa sol article sobre la seva
literatura. Per la seva banda Gombrowicz segus@ieint esporadicament en
polonés a la premsa polonesa de I'Argerffinamolt més rarament alguna
ressenya literaria al setmanari muriglaHogar, com una critica al€uentos

frios del seu amic Virgilio Pifiera. En canvi, trobariemips per traduir al

8 Especialment &Gtos polskj molt sovint com a resposta a comentaris crities d
compatriotes seus cap a la seva obra o personanPestudi detallat de les relacions
entre Gombrowicz i la comunitat polonesa de BueAnss (que en aquest treball
hem obviat per raons d’espai i d’interés en qudnhastre objecte) em remeto a
Suchanow, K., Argentyiskie przygody GombrowiczaWydawnictwo literackie,
Krakow, 2005.
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francés —entre el que ell parl&%a el que I'ajudaven unes joves amigues— i
enviar als seus amics polonesos que vivien a Freegdydurke(la traduccio
sota el pseudonim de Brone que sortiria a Gallimalrdl958) i tambéEl
CasamientoEl canvi d’estratégia s’anava consumant de fodeedida. De la
traduccio francesa dEl casamientp obra que no havia merescut el menor
interés de la critica argentina (a pesar d’haveafebar I'autor un exemplar
en castella a les principals publicacions periagists i literaries nacionals,
com afirma RussovicH), n’envia un exemplar a Gide (del qual no obtingué
resposta) i un altre a Camus (que li envia “undacaestante elogios4® la
que apareixera més tard @shiers de I'Herng® També envia una copia en
polonés al filosof Martin Buber, després d’havesasert moltes similituds
en quant als respectius pensaments filosoficsritelgi seva obrg Qué es el
hombre?i amb qui s’escriuria durant algun temps. D’altvanda tampoc
escatimaria temps a les seves extenses, esforgaésressades intrigues
epistolars amb els seus col-legues de la litergbotanesa, on Gombrowicz
sabia que es jugava molt. Envia copies polonesedSieslroyc i als seus
familiars que quedaven al pais, que reberen I'cbrd entusiasme. De fet,
hem de considerar que en rigor foren els contgodésnesos qui en un primer

moment continuarien la promocio de I'obra, amb ldlpcaciéo en un sol tom

% Recordem aqui que el francés sempre fou la setiengua de Gombrowicz. El
sabia des de petit, car havia tingut una institufirancesa, i més tard va viure un any
a Paris en la seva epoca d’estudiant.

8 Gombrowicz, R.,Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragén, Madrid, 1987, pag. 123.

8 jdem, pag. 125.

#¥V.V. A.A., Cahiers de L'Herngn® 45, Paris, 1960.
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de Slub (El casament) juntament anibans-AtlantyR® en polonés a I'editorial
parisina Instytut Literacki.

Cal remarcar aqui que I'edicio original d& casamientpla traduccio
portefig no havia passat desapercebuda completament gesntoi en un
inesperat gir del desti, havia de ser un jove dfggn popularitzés I'obra, i de
retruc el seu autor, al mén teatral francés. Perdapgue aixo passés havien de
passar encara uns anys.

A diferéncia de I'immobilisme de la situaci6 de ¥Wdo, com se'l
anomenava, a |'Argentina, a Europa les coses coavem; a canviar. El
Diario de Kultura gaudia cada vegada de meés adeptes, no tan soks ent
I’emigracié polonesa, sin6 també entrartel-liguentsiai els joves escriptors
a Polonia i de la mateixa manera les seves provaecano deixaven de causar
grans rebomboris entre els seus detractors, qudawem unes disputes molt
profitoses per Gombrowicz, establert en el seu aemautoaillament argenti.
A més, amb el Desglag, I'any 57 les autoritats comsies permeteren la
publicacio deFerdydurkei d’altres obres de 'autor prohibides fins alesd®
En aquelles circumstancies historiqiessdydurke que havia estat escrita feia
uns 20 anys en un context sociopolitic completamdifgrent, agafa una
volada inesperada i fou llegida amb una nova mirada critica filosofica de
caire universal que proposava fou llegida en cla ghtira contra el

comunisme i la riallada gombrowicziana fou percebutbm una alenada

% Gombrowicz, W. Slub/Trans-Atlantyk Instytut Literacki, Paris, 1957.

L La mostra més complerta i interessant de reaccipres la reedicié del llibre
desperta en la critica literaria i en el mon académolonesos la constitueix sens
dubte el recullGombrowicz i krytycy editat per Zdzistaw tapski: tapiaski, Z.
(ed.),Gombrowicz i krytycyWydawnictwo literackie, Krakéw, 1984.
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d’aire fresc a I’enrarit ambient de les lletresq@ses? De fet la novel-la fou
ampliament llegida pels segments més cultivatsadpdblacio lectora en un
pais on en aquell moment hi havia molt més accésapethom a la cultura
que el 1937, quan les masses populars molt raranstedien a
I’ensenyament mig o superior. A la grotesca Polaoaunista,Ferdydurke
deixava de ser una obra d’art complicada i elitig¢éa a convertir-se en una
novel-la relativament popular que despertava eleriul’esperit critic dels
polonesos. Durant el breu periode en que la ceremutitza la publicacié de
les seves obres, Gombrowicz recobrava en la digtaren l'exili i en
I’anonimat quotidia, una popularitat (evidentmemnitada als cercles de
cultura) similar a la que gaudia abans de deixaoria. A més, amb dDiario
s'anava convertint dia rere dia, pagina rere pagera una especie d’anti-
consciéncia o consciéncia no oficial nacional pekm Cada vegada tenia més
enemics, sobretot entre els cercles intel-lectdal$emigracio i evidentment
en les autoritats comunistes, pero també més seithn necessaris eren la
ironia, la satira, la ganyota i la provocacio goowiczianes per als polonesos
gue vivien sota un regim mancat d’humor que encaxrnde forma extrema
totes les realitzacions de la Forma que segons Gomibz oprimeixen
I'individu. | el mateix podria dir-se, tot i que exl seu signe oposat, de la
conservadora i polititzada emigracio polonesa. Idsid final de les passions
enfrontades dels polonesos, de I'admiracio a ledrems cap a Gombrowicz,
fou I'explosiva polémica que provoca la publicad@Trans-Atlantykel 1959

a Instytut Literacki, I’editorial de Giedroyc a Par

%2 Ens remetem aqui a la introducci6 de StanistanaBmak a la traduccié anglesa
de Trans-Atlantyki als fragments inicials deDiario 2 (1957-1961) de Witold
Gombrowicz.
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Pero per a la recepcio internacional i per tantbt@rargentina de la seva
obra, més important que la seva popularitzacié Bri*@ i que les fortes
passions que les seves polemiqueKutura anaven desencadenant entre
I’emigracié polonesa, fou l'aparicio el 1958 de feaduccidé francesa de
Ferdydurkea I'editorial Gallimard. L'obstinacié epistolar déombrowicz i
els esforgcos en el camp editorial d’aquells a quaven dirigides les cartes,
especialment del seu amic Konstanty dske, molt ben relacionat amb el mén
editorial parisi, comencaven a donar fruit. L’apérid’aquest primer llibre de
Gombrowicz en frances ana acompanyada d’'un graroltremnediatic.
Aparegueren nombrosos articles 1 critiques elogiose la premsa
especialitzada i Gombrowicz agafa en poc tempsacpopularitat entre els
medis intel-lectuals i literaris de Paris. A la licdcié de Ferdydurke en
francés seguiren les versions d’aguesta obra antahy, holandés, italia i
altres llengues, sovint en editorials de prestigiviat comencgaren a traduir-se
al frances i a alguns idiomes més altres obres’aetdr polonés. Havia
comencat un proces irrevocable. Gombrowicz entmava tan menyspreada,

pero secretament desitjada Paris.
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3. Els anys 60:

La gestacié d’una llegenda

3.1 L’aparici6 del “Dossier Gombrowicz” aEco Contemporaneo

A principis dels anys 60 Gombrowicz ja s’havia @@t nom relatiu dintre
les lletres europees del moment i alguns ecos dese@a popularitat
comencgaren a arribar a I’Argentina —sempre pendetg nous descobriments
de Paris—, on l'autor polones seguia essent poc quésun desconegut pel
mén literari local. EI 1961 apareix a la revistd déri Clarin®® un article
literari-biografic de caracter molt general, el 296na entrevista ha Prensa

signada per I'escriptor i antic amic de Gombrowdczge Calvettl i el 1963

% Leroy, P. (Bau, Z.), “Witold Gombrowicz. Ese otgsan desconocido”Clarin
(revista) 8/1/1961, pag. 20-22. Recalco aqui que com enasl de Calvetti i en
menor mesura de Grinberg, Zdzistaw Bau era amisqel de Gombrowicz.

% Calvetti, J., “Reside en Buenos Aires un renombrascritor polaco”La prensa
20/7/1962 (n°31.745), pag. 6. Al testimoni ofertr pdorge Calvetti a Rita
Gombrowicz que apareix al llibr@ombrowicz intimpl’escriptor argenti explica una
divertida anecdota molt il-lustrativa en quant a felacions d’alguns membres de
I’0rbita Suramb el polonés sobre la publicacié d’aquesta gist@ “Después de la
traducciéon dd-erdydurkevolvi a mi provincia y nos perdimos de vista dueaafios.
Un dia, esto era en 1962, me encontré con Gombrognda avenida de Mayo. Gran
alegria. Gran abrazo. Me habla inmediatamente debsa y de su éxito en Europa.
Le hago una entrevista, le sacan unas fotos yléas laLa prensa donde entonces
trabajaba. Bueno, digamos la verdad. Manuel Peyoue se encontraba en la
redaccion, al ver mi articulo declaré que no seiagublicar porque se trataba de
una impostura, nadie conocia a Gombrowicz, puesstilo carecia de interés, por lo
gue, en definitiva, se oponia a la publicacion wedto. Uno de los redactores del

77



una altra aLa Razor” Els tres articles fan referéncia a la genialitat i
popularitat europea d’'un desconegut conciutada denBs Aires. Els titols
d’aquests articles no poden ser meés eloquents:dl/iGombrowicz: ese otro
gran desconocido”, “Reside en Buenos Aires un rdsranio escritor polaco” i
“Gombrowicz, genio desconocido”, respectivament.

El jove escriptor i editor Miguel Grinberg, que saya el tercer dels
esmentats articles, seria el primer a dedicar-li ampli dossier en una
publicacié argentinaEco ContemporaneoEn aquella epoca Gombrowicz
jugava ja amb unes altres cartes i estava conveshguth imminéncia de la
seva irrupcio a les lletres argentindsco Contemporane@ra una revista
literaria i cultural underground destinada sobretot a un public juvenil i
Gombrowicz es va voler assegurar si valia la péoottunitat que li oferia
aquesta publicacié. ElI propi Grinberg recorda alcuioental d’Alberto
Yaccelini Gombrowicz, la Argentina y yel moment en que Gombrowicz es
va presentar a la redacciéEto Contemporaneocom li va fer una especie
d’examen a l'editor. Precisament per passar aquaiteva apareixeria &a

Razonl'esmentat article, que incloia també una petitdrevista. A partir

periédico me repitié las opiniones de Peyrou. Lepomdi que no me hacia eco de
rumores ni de chismes. ‘Si Peyrou tiene algo qui@arpcon respecto a mi articulo
gue se lo diga al director.” Yo ya tenia ejemplades-erdydurkeen aleman y en
otros idiomas, y lo mismo ediciones de otras olgas le ensenfié al jefe de redaccidn.
‘Muy bien, muy bien’ — me dijo mirando los libroBor fin aparecio la entrevista y
tuvo gran repercusién. Peyrou no dijo nada, peresmndia siempre que me veia.
Gombrowicz ha contado dro humano en busca de lo humamee Weidlé, de paso
por Buenos Aires, confirmd que era muy conociddeenopa. Eso es cierto, pero no
gue uno de nosotros, Peyrou o yo, tuviera que segreado en un ascensor para que
no llegaramos a las manos.” Gombrowicz, ®ombrowicz intimptrad. Rato, M. A.

i Dlugovorska, A., Ediciones del Drag6n, Madrid 879 pag. 215 i 216.

% Grinberg, M., “Gombrowicz, genio desconocidb’3 razén 30/3/1963 (n° 19.478),

pag. 6.

78



d’aqui Grinberg tenia via lliure per a muntar urssier sobre Gombrowicz a
la seva revista. Comptaria amb la col-laboraci® jeves amics de l'artista,
els mateixos estudiants i escriptors novells qeehalvien posat en contacte.
Aixi, el 1963 apareixia —ja despreés de la partidaGbmbrowicz cap a Berlin
amb una beca de la Fundacié Ford sota el bra¢c—uetero 5 dEco
Contemporane@mb el segon conte “extern” &erdydurke “Filimor forrado
de nifio”, i un dossier que sota el titol de “El @sd¢alo Gombrowicz” reunia
textos dels deixebles Jorge Di Paola, Jorge Viiad@l propi Grinberg, aixi
com per primera vegada a I’Argentina (que ja havaparegut a Franca) els
retrats de Gombrowicz ara classics del seu amidaviarBetelu. Els articles
apareguts tenien un caracter més aviat testimooiabiografic, pero
acompliren forca bé la seva missio: donar a come&embrowicz al public
argenti, o millor dit, a una determinada joventtdemtina, subversiva i amb
interessos literaris. La historia es repetia: feepoent eferdydurkismehavia
de venir de la joventut. El reconeixement de I'ayiolones a I'Argentina era
un procés que comencava a despertar, pero queaprogressiva aparicio de
traduccions castellanes de diferents obres seeem @ irreversible. D’altra
banda hem de tenir en compte que és en aguestedassies dona el tret de
sortida al biografisme imperant en la lectura poste del polones a
I’Argentina. El fet que siguin antics amics de lau (per molt que
comencessin a dedicar-se a la literatura) i naceriiteraris de més prestigi
els que comencin a parlar d’ell en aguesta epoealasSiéo a Europa i el fet
que optin per difondre I'atractiu de la seva rebekcentrica personalitat per
sobre el comentari critic de la seva literaturandéatara la fascinacié pel

personatge i la creacié d'una espécie de llegenelal’autor entre certa
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joventut i intel-lectualitat local. El mateix Gonalvicz comenta a les pagines
del seuDiario (ja pel 1965) el fet d’haver marxat de I’Argentisanse deixar
cap verdader coneixedor de la seva obra, més dalléeduit grup d’amics de

la barra del Café Rex:

“También me apena pensar que de esa época argemie@ard tan poco.
¢Donde estan los que podrian describirme, explieatmansmitirme tal como
fui? La gente con que me relacionaba por lo germesadran literatos, es dificil
pedirles anécdotas pintorescas, caracteristicas rtages, un perfil

conseguido..., y hay que reconocer que yo eradfitercon cada uno, por lo

que nadie sabe como era en realiddd.”

Quant a les “anécdotas pintorescas”, aquestes s’dalbministrat en
abundancia, perdo per la resta, Gombrowicz no angaae equivocat.
Malauradament, aquesta fascinacié per la figural’decriptor no vindra
acompanyada d’'una lectura objectiva de I'obra, @ pr si minoritaria i
dificil, poc accessible a I'Argentina i mancada m’'aparell critic que en
faciliti 'accés. Perd encara més important quefetl mateix d’'una lectura
primera biografista de I'entitat Gombrowicz, sefatipologia que aquesta

lectura (i la seva difusid) adquiriria, tant pelntimgut dels esmentats articles,

% Gombrowicz, W.,Diario (1953-1969) trad. Zaboklicka, B. i Miravitlles, F.,
Editorial Seix-Barral, Barcelona, 2005, pag. 78a.desconfianca per part de I'autor
en la possibilitat de que es creés a I’Argentina aritica textual de la seva obra per
part de critics i académics dotats, es deixa stantibé en I'eleccié del seu amic Juan
Carlos Gbmez com a maxim expert de la seva obtargdntina (per més ironic que
I'afirmacié pugui sonar): “Certificado: Juan Carl@d6mez, alias ‘Goma’, es el
argentino mas iniciado en mi mundo y conoce muclgsacretos. Firmado: Witold
Gombrowicz” (Gombrowicz, W., fragment d’'una cartaviada a un grup d’argentins
que buscaven dades sobre la seva vida, datadd’ayést de 1963 a Berlin. Citat per
Juan Carlos Gomez a: Kamenszain, T., “Los que denme a Gombrowicz”,
http://www.literatura.org/wg/wgcono2.htm).
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com sobretot pel context contracultural de la revien que aguests
aparegueren. Aquesta tipologia i aquest contexhigenis es mostraran al
llarg del temps molt productius en la configuracdmamica de la marca
Gombrowicz a I’Argentina. Per seguir amb la citdeaitor extreta deDiario,

fixem-nos com ja I'any 65 Gombrowicz es queixa ddkat imaginari que de
la seva figura es comenca a gestar a la premsatargei que a la llarga

quedara fixat amb relativa for¢a a I'imaginari tedtor argenti:

“Me disgusta cuando de vez en vez me llega poreoolw que se escribe de mi
en Argentina. Como era de esperar, han hecho denntipo bonachdn, amigo
de los jovenes; en esos recuerdos Yy articulitos ebytipico artista
‘incomprendido’ y rechazado por su medio. jQué &mwvs a hacerTu l'as
voulu, George Dandin} Por qué has elegido una manera de ser tan difécil
describir, un sistema de mascaras tan complicadogelnte prevenida procura

que su vida se preste a ser recordada.”

L’'aparicio d’aquest primer dossier sobre Gombrowjcecisament &co
contemporanewindria a estendre i popularitzar la visio juvemibntestataria i
contracultural que l'autor s’havia anat formantrergls pocs joves escriptors i
intel-lectuals que el coneixien, pero que en elsfdant detestavaEco
Contemporanewenia essent en aquells anys la porta d’entradargentina
dels escriptordeatniksi de tota la serie de moviments juvenils subvexsiu
d’esquerres que desembocarien en els diferents memis contraculturals

abanderats pel maig del 68 frances ih@bpisme nord-america. Dins del

" Gombrowicz, W.,Diario (1953-1969) trad. Zaboklicka, B. i Miravitlles, F.,
Editorial Seix-Barral, Barcelona, 2005, pag. 780.
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panorama de revistes literaries i culturals locass podria definir la tasca

d’Ecode la segient manera:

“Las formulaciones dé&co contemporaneparecen resumir como actitud, el
nivel mayor de enconado inconformismo de que eaz#g rebelde generacion
de nuestro medio.

Pero los materiales que informan en el fondo estarts de rebeldia, no
obstante sus diferentes perfiles de exteriorizaciparticipan de atributos
comunes: descreimiento, negacion y busqueda denugesa fe, respuestas y

respuestas?®

A pesar de l'entusiasme de Grinberg, trobem aqucamtrast entre el
caire de la publicacio i I'artista publicat que fd@ma relativament important
condicionara en el present contemporani i en airfla pauta de lectura de
Gombrowicz a I'Argentina. Certament els diferentsowiments juvenils
pacifistes, ecologistes, d’alliberacié social, asiitema, d’esquerres, etc. no
formaven part del radi d’acci6 de Gombrowicz, qurgéh els seus atacs a la
cultura occidental des del bell mig d’aquesta i geémitava la seva critica a
un nivell més filosofic i en tot cas literari o fmtic, mai tan epocal.
Gombrowicz no contemplava més interlocutors entseseus contemporanis
gue, per una banda, els representants de I'existie&soe i I'estructuralisme
(que en general considerava epigons seus) i aldals millors escriptors i
artistes de I'época a un nivell teoric i, per alba@nda, els membres més dotats
de laintel-liguentsia la literatura i la critica literaria polonesa & mivell més

practic. En tot cas se sentia comode en el papgravocador ioutsideri és

% Lafleur, H. R., Provenzano, S. D., Alonso, F.IRs revistas literarias argentinas
1893-1967 Centro editor de América Latina S. A., BuenoseAir1968, pag. 275.
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de suposar que el vist-i-plau a que se |li fes uplaneportatge a la revista,
enlloc d’esperar que aparegués en una altra revigts prestigiosa, no fou
gratuit. Al respecte, Rita Gombrowicz comenta -¢mant el seu marit— al

proleg del llibre de Miguel Grinber§vocando a Gombrowic?

“En su Diario, Gombrowicz cuenta como su partidadujo el estallido de toda
clase de sentimientos indescriptibles. Uno de les6imenos que mas lo
conmovieron venia justamente de estos jovenes uitdas’ llamados ‘los
Mufados®®. Se dio cuenta de que este reconocimiento tardisudobra en la
Argentina le llegaba espontaneamente desde la fjuseinderground ‘Sin
embargo, algo ya comenzaba a producirse a mi algde en esos dias de
incertidumbre. Algunos aspectos particulares deealidad argentina cobraron
un subito impulso, parecia como si aquella realidald presentir un final
proximo, se hubiese empezado a acelerar e inteasi#&n todo lo que de
especifico contenia... esto se apreciaba evidemtenen lo que se refiere a la
juventud, la parte quizds mas caracteristica desitniacion. Era justamente
como si ellos se hubieran dado cuenta en esosdéiagie algo com&Gombro
no les sucederia todos los dias: un escritor yamé&ao’, con un nombre ya
conocido, que no trataba con personas de mas dd#i@8 de edad, un artista
con una rara estética personal, con un orgullo@apejue con desdén y hastio
rechazaba a la gente ‘lograda’ en la cultura paercarse a los jovenes, a
aquellos que estabam I'heure de promessdos de la etapa inicial, los de la
antesala literaria... vaya, jpero qué caso exceptiosin precedentes! jQué
espléndida oportunidad para atacar con este ‘jovejo’, como si fuera un
ariete, albeau mondéiterario de la Argentina, derribar las puertasyocar la
explosion de las jerarquias, causar escandalos!he ¥qui que esddousons

noirs del arte, esos iracundos (una de sus agrupacsmdédamaba ‘Mufados’,

% Aquest llibre aparegut el 2004 és precisamentespcie de reedicié dels textos
avui en dia canonics a la gombrowiczologia localareguts el 1963 &Eco
Contemporanep sumant-hi la correspondéncia transoceanica edrimberg i
Gombrowicz, fotografies i altres documents.

190 Aixi s’anomenaven jocosament a si mateixos Mig@ehberg i els seus amics.
“Mufado” és una paraula en lunfardo que designgoue trist, taciturn, desganat.
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otra ‘Elefantes’) se reunian conmigo, llenos denabé&lico, y empezaron a
elaborar apresuradamente las formas astutas paoauicirme en la prensa mas
importante. Miguel Grinberg, dirigente de los ‘Mdts’, preparaba
febrilmente un nimero de su revista combativa detbca mi —jmovilizacion,
movimiento, electricidad! Por mi parte, miraba todquello con asombro...
porgque en verdad era como si presintieran ya nail fiercano... y sin embargo,
aun no lo sabian... Sorprendido, ya lo dije, obsleavtodo esto, y no sin placer,
poque el estilo de provocacion que me es innatcalegraba de que en
detrimento de ese gran guifiol, que a los ojos deekxritores respetables me
quitaba toda seriedad, yo era, contra viento y mar@guien serio que
representaba un valorJgurnal 1961-1969pp. 315-16. Gallimard, Folio, Paris,
1996)."%

Ja fos per intuici6 o per necessitat, Gombrowiczeptava a partir
d’aquell moment anar-se convertint a I’Argentina ena especie d’icona
contracultural d’'un signe molt diferent del que negentava a Polonia o a
Franca. Hi ha poques informacions escrites que otiméa repercussio i el
pes que tingué el “Dossier Gombrowicz’Et0 sobre la joventut local, pero
tot sembla indicar que fou considerable,almenys en els cercles més
underground i sembla ser que els seus textos comencaren allairc
precisament en aquells anys entre un nombre desjeseriptors i lectors. En
un article de 1986 Carmen Sgrosso comenta que jJistamente a través de
Eco contemporaneque muchos argentinos tuvimos un primer contaoto el
Diario de Gombrowicz, y a quienes nos deslumbro esteopejs tan extrafio

como pintoresco. Luego leimé<rdydurke editada en la Argentina en 1947,

11 Grinberg, M.,Evocando a Gombrowid®Prologo:Argentina, ese amate Rita
Gombrowicz), Galerna, Buenos Aires, 2004, pag. 21-1

192 En aquest punt coincideixen la gran majoria déremis orals consultats per
I'autor d’aquest treball.
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quiza su libro mas cadtico y demencial, pero ada @l consideré su obra
clave.”® Per varies declaracions dels seus membres, ernbaatambé
I'evidencia de l'impacte que va causar la lectue Ferdydurke entre els
creadors de la revista literaria contraculturdkral, tot i que durant la seva
existéencia mai s’arriba a publicar cap text ni demrowicz, ni sobre ell.
L’escriptor Luis Gusman, un dels seus fundadorglatava en un article de
1999 que Ferdydurkefue una de las novelas de mi generacion...” i fitot...
“este ‘manifiesto’ nos permitia oponernos a unesid literario instituido.
Gombrowicz dejaba mas fisuras que Borges para maado que podia llegar
a ser un escritor'® German Leopoldo Garcia (del que parlarem ampliamen
meés endavant), conegut al final de la decada pseva novel-ldNaninai un
dels grans promotors de Gombrowicz a [I'Argentinag heconegut en
nombroses ocasions la influéncia (més vital querditia) de Gombrowicz,
descobert en aquella epoca, tant sobre ell conesallnes membres de I'orbita
Literal com Osvaldo Lamborghini, a qui en ocasions es idena un dels
epigons del polonés a I’Argentina.

Una prova més de la percepcio de Gombrowicz comserigor
contracultural seria la cita gombrowicziana queal@ortazar introdueix a la
Rayuela publicada el 1963. A la tercera part del llibFeqpai que es reserva
Cortazar pels seus homenatges literaris i filiag)gmodem llegir en una de les
morellianasuna cita delFerdydurkedel Café Rex® Val a dir que aquesta

cita representa el primer homenatge literari a Guwirz per part d’'un

193 5grosso, C.,Bakakaicuentos de Witold Gombrowicz. Prefiguracién denwmdo
inquietante”,La Capital Rosario, 27/4/1986 (seccion 3).

1% Gusman, L., “El demonio de la formaCarin, 25 de juliol de 1999.

19 Cortazar, JRayuela,Seix Barral, Barcelona, 1984, pag. 613.
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escriptor argenti’® A jutjar pel contingut anti-elitista i subversite da cita,
hem d’entendre que ja en aquella eépoca alguns jesesptors argentins com
el propi Cortazar coneixien Gombrowicz i el perebicom una espécie
d’outsider de la literatura argentina; un revulsiu al tartaklitisme i

“culteranisme” de les lletres argentines.

3.2 El proleg de Sabato; els treballs de Ferrater

L'any 1964 es reedita la traduccio col-lectiva @afé Rex dd-erdydurkea la

prestigiosa editorial Sudamericana de Buenos Aiaggsiesta vegada amb un
proleg d’Ernesto Sabato junt amb el de l'autor @y 1947. Gombrowicz

busca obstinadament durant llargs anys la col-ktéri el suport del seu
irregular amic Ernesto Sabato. L’autor polonés esmpe beneficiar-se dels
elogis d’'un autor de gran popularitat a I’Argentirsense fixar-se bé en el
tipus de popularitat (i sobretot de lector) de cgeudia l'autor deSobre

héroes y tumbas El tunel Al seu llibreGombrowicz El estilo y la heraldica
German L. Garcia recorda I'época en que sortiield) quan ell treballava en
una llibreria i promocionava pel seu compierdydurke Respecte al proleg de

Sabato comenta:

“Cuando aparecié la edicion de Sudamericana Fededydurké la cosa se

facilité en un sentido y se complicé en otro. Plaranedia cultural el prélogo

1% No sabem quines eren les lectures gombrowiczidee3ortazar. En tot cas, el que
si podem especular és que per forgca l'argenti, gueaquella época vivia a Paris,
havia de coneixer en certa mesura l'obra del pdprgue en aquell moment
comencava a fer-se molt popular en els medis lieraditorials francesos.
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de Sabato operava como un iman, para los entera@dosospechoso. ¢Coémo
puede ser un libro tan original, tan especial ospiologa Sabato? Ademas, el
autor mismo... ¢era como dice Sabato, tan amig@ldeSegun el odio del

interlocutor ocasional hacia nuestro conocido éscrpodia defender a Sabato

o simular quesabia muy biemue se habia colgado del libré”®

Respecte al proleg de Sabato, caldria indicar quedtat reeditat i citat
en multitud d’'ocasions fins a convertir-se en unsdextos canonics de la
gombrowiczologia local, cosa que fa pensar la #rfilcia relativa que ha
d’haver tingut en el lector argenti de GombrowiEn aquest assaig-proleg
Sabato repassa la historia de les seves relacmekléctuals i personals amb
Gombrowicz, introdueix la problematica filosofica tobra i acaba destacant
I'interés que la lectura de I'escriptor polones penir pel lector argenti.
Aquest Ultim punt, tot i que poc citat pels “gombiczolegs” locals
posteriors, resulta el més interessant. A partirlaldectura delDiario,'*®
Sédbato repesca les categories gombrowiczianes detrefeeriféria,
superioritat/inferioritat, forma/immaduresa, eta@rea un vincle entre Polonia
i Argentina —que, com Gombrowicz, considera de c&réstiques culturals
similars, en especial en la seva relacié amb lewapelis culturals— per a
proposar una profitosa lectura Berdydurkeen clau nacional. Segons Séabato,
“Hay, en fin, un aspecto en las ideas de Gombrowige |o hace
particularmente Gtil para nosotros los argentin@x”fet, aquesta proposta de

lectura de l'avui nonagenari escriptor argenti espnta una espeécie de

7 Garcia, G. L.Gombrowicz El estilo y la heraldigaAtuel, Buenos Aires, 1992,
pag. 41.

1% En aquella época encara no traduit al castell&) peal francés. De fet, en el
proleg Sdbato 'anomenkurnali en reclama una traduccio a I'espanyol.
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preambul a la lectura “nacional” que els anys 8@raRicardo Piglia, Juan
José Saer i altres autors dels que parlarem amefiarmés endavant. No
obstant, cap d’aquests autors que desenvolupeperen ampliament les tesis
d’Ernesto Sabato el citaran en els seus escrits.

Tornant a la reedicié deerdydurke en alguns diarf§® (tot i que en cap
revista literaria) apareixen un parell de critiqoe® posen l'accent no tant en
I'obra en si com en el seu redescobriment i elsdel autor. En aquesta época
comenca a la premsa cultural argentina, sobretqiadir del n°5 dEco
Contemporaneo un enfocament de |'obra de Gombrowicz basicament
biografista que s’estén fins els nostres dies ifgqugue constantment les notes
de premsa sobre l'autor pateixin una hipertrofial'iatroduccid o nota
biografica sobre l'autor en detriment del comentanitic de I'obra,
practicament inexistent. Tot i que com afirma Gemnt@arcia, referint-se a
I'’edici6 d’Argos de l'any 47, “en el 63 (...) laseavas de saldos seguian
vendiendoFerdydurkea 150 pesos (I'edicié d’Argos, s’entér)® I'edicié de
Sudamericana del 1964 no es va vendre tan malarse®ins hem de fixar en

el que n’escriu la premsa de I'épotH-ot i que tampoc es reedita.

19 A., D. Q., “Redescubrimiento de Gombrowict’a Nacién 9/5/1965 (n° 33.615),
pag. 4 (seccion cultural). Sense signatura, “Elaagel pan, el amor”Clarin,
23/5/1965. Sense signatura, “Witold Gombrowiczaetor polaco que vivié 20 afios
en Buenos Aires casi ignorado, ahora es el esantorado de la critica europed’a
Razon 3/10/65. Sense signatura, “Un autor polacoargentiirigido por Lavelli, se
consagra en EuropaClarin, 5/10/1965 (n° 7103), pag. 24. (segunda seccidahse
signatura, “Witold Gombrowicz”El Mundq 30/5/1965 (n° 13.047), pag. 42.

19 Garcia, G. LEl estilo y la heraldicaAtuel, Buenos Aires, 1992, pag. 41.
idem.
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També I'any 1964 i 1965 algunes petites notes serge$' es feren
resso de I'enorme exit el 1963 de I'estrena mundélle Marriage (traduccié
francesa deSlub o El casamientpa Paris, posada en escena pel jove director
argenti Jorge Lavelli, qui anys més tard contrilauienormement a la
popularitzaci6 de Gombrowicz a I'Argentina, aquestgada com a autor
teatral.

El 1967 apareixen lesMemorias de un provincianode Carlos
Mastronardi*** on el poeta comenta algunes anécdotes de la seistaa amb
Gombrowicz i de retruc la relacio d’aquest ambsadas amics i coneguts del
grup Sur, en especial Borges. Encara que la publicacid eraguest llibre no
tingué una gran importancia en la recepcié detkrdiura de Gombrowicz a
I’Argentina i la configuracié de la imatge de lavaefigura a I'imaginari
cultural, almenys ens serveix per veure com es ogme associar I'autor
polones amb diferents membres de I'Orbita de lastaBur, especialment amb
Jorge Luis Borges i Victoria Ocampo. La insisteaitaracié de les poques
anécdotes que realment hi va haver entre Gombrowiez intel-lectualitat

argentina dels anys 40 i 50 anirien bastint algllde les décades una serie de

topos imaginaris que amb el temps s’associarien amb upestures

112 sense firma, “Un autor polacoargentino, dirigidor fLavelli, se consagra en
Europa”, Clarin, (segunda seccién), 5/10/1965 (n° 7103), pag. &hse firma,
“Gombrowicz, mas alla del silencio’Analisis 29/1/1968 (n° 359), pag. 48 i 49.
Barney Finn, O., “Conversaciéon con Jorge LavelliSolcalmo (revista de
dinamizacion mentg verano de 1967/68. Aquest namero inicial $ielcalmg de
I'orbita de Miguel Grinberg, també incloia el prgleriginal deFerdydurke (Citat a
Grinberg, M.,Evocando a Gombrowi¢cfalerna, Buenos Aires, 2004, pag. 85)

113 Mastronardi, C.Memorias de un provincianoEdiciones culturales argentinas,
Buenos Aires, 1967. (Aparegut més tard com: Mastrdin C.Cuadernos de vivir y
pensar (1930-1970), Prélogo de Juan Carlos Ghiakaliciones de la Academia
argentina de letras, Buenos Aires, 1984)
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intel-lectuals tipificades que havien d’encarnaraptelament els dos vessants
d’aquesta llegendaria enemistat. Resulta interéggamarcar una vegada més
el fet que aquestes marques que anaven configwlanttrat imaginari de
Gombrowicz procedeixen primitivament de la gent glieya conéixer. Tot i
gue molts eren escriptors ells mateixos, prefeeanla majoria dels casos
destacar l'atractiu del personatge social de Gomlmy que no pas la seva
literatura. Possiblement el cas de Carlos Mastdingigui el més eloglient en
aquest sentit. Ni tant sols un poeta de la seVa éasl va mostrar més interessat
per I'obra que per la figura de I'escriptor. Totjue cal no oblidar que les
al-lusions de Mastronardi en referencia al seu gmiones es troben en un
llibre de memories i no en un article, ni tant sals panegiric, no podem
passar per alt que aquesta seria la tonica divivlyaiominant en les seglents
decades.

Durant tots els anys 60 aniran apareixent a ditsreavistes i diaris
argentins diversos reportatges i articles de chiografista, que parlen de la
fama de Gombrowicz a Europa per resseguir seguidaelse anys passats a
I’Argentina per l'artista polones. Es comenca algrad’ell com a escriptor
“polaco-argentino”. Comenca aquests anys un pratsevisié de la seva
figura i biografia que, no obstant, no va acompanyan repas seriés o,
millor dit, d’'un analisi profund de la seva obra premsa argentina comenca
a apropiar-se progressivament de la figura de tipsr per a la galeria de
glories nacionals —tot i que sempre ocupant un dllomarge, no per manca de
merits, sind per una sempre dubtosa adscripcioonat+ , oblidant-se una
mica del seu art i dels aspectes amb que aquesa modiquir la cultura

nacional. Els articles de I'época sbén profusos macdotes extravagants o
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jocoses, tan abundants en I’exuberant i polemiaatar de Gombrowicz, i en
testimonis personals dels seus antics amics, gakral’banda sén sovint qui
s’encarreguen de dinamitzar el procés de popukaidzde 'autor a la premsa.
Aquest entusiasme un tant infantil dels deixebles fet que el pais disposés
de gairebé 24 anys d’anecdotes i vivéncies de Gowibe i practicament cap
traduccio de la seva literatura en el moment deelaa entronitzacié a Europa
(quan rep el Premi Internacional de la Critica Femtor just un any després
gue Borges i és proposat més tard pel Nobel) deixan llast biografista del
que l'autor polonés encara no s’ha despres. Engurilac, perque provoquen
un acostament eminentment biografista en el receptgenti de I'obra
gombrowicziana, que alhora fa que busqui sobredotettura de les parts
biografiques o més auto-referencials de la produde&l polonés, en especial
del Diario i més concretament de la selecci6 (creada pel @mowr —amb tota
desconfianca cap al lector argenti— especialmenapauesta fi el 1968) que
representa elDiario argenting editat molt reveladorament només a
I’Argentina. En segon lloc, i molt especialmentrguee desvien l'interes del
consumidor de cultura cap al personatge de I'esmripobviant, com tant
sovint es fa, la seva obra. Al llarg d’aquest tieleas anirem fixant en els
mecanismes responsables del fet que a I'Argentmareés, precisament en
aquests anys immediatament posteriors al retorn adpuropa de Witold
Gombrowicz, un interes considerable per la figutagdest escriptor, que
acaba desembocant en una especie de mitologia anddtural dels anys de
I'autor passats a I’Argentina (especialment delisnprs, dels seus malaurats
contactes amb les elits literaries locals i der&daccio col-lectiva del Café

Rex) i un interes tan minse tant per la lecturdicaide la seva obra, com per

91



una possible adscripcié de Gombrowicz per partaeabémia i els escriptors
argentins a la tradicio literaria local. No cal dwe Gombrowicz tardara anys
a entrar als cercles acadéemics argentins, a difeaédel que succeeix a
Polonia, i que encara avui en dia la seva presemt@sa aules universitaries de
Buenos Aires brilla per la seva gairebé total absen

A Europa continuava creixent la seva fama i amba efanaven
multiplicant les edicions d’obres seves en les ntgerses llengles
occidentals i també alguna d’oriental. El mercaitarthl espanyol no n’era
una excepcié. També aqui la recepcio de Gombrowiezuna consequéncia
del reconeixement parisi i no, com es podria espdels nombrosos contactes
de les editorials espanyoles amb les argentinesnks importants de les quals
provenien directament de I'exili politic espanyalpcal pais sud-america, en la
fructifera época deBoom de la literatura hispanoamericana. EI 1965 Seix-
Barral publicaPornografiasota el titol més lleuger dea seduccionnovel-la
escrita per Gombrowicz encara a I’Argentina, peéedlitio tan sols arriba al
Plata tres anys més tard. El traductor de la vecsistellana era Gabriel
Ferrater, fervent admirador de Gombrowicz que ssgirma la llegenda va
aprendre polonés només per a poder-lo llegir adinal i traduir-lo (encara
gue el més probable és que tradBisrnografia de I'alemany). En aquesta
epoca de mutus contactes editorials i literarigeedspanya i Sud-America,
Ferrater era prou conegut a I’Argentina com a ciliterari. En aquest sentit
pot atribuir-se certa influéncia a la potencial tlga per part d’alguns

escriptors o intel-lectuals argentins del seu ktitulat simplement “Witold
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Gombrowicz” i publicat el marc del 1966 a la regiBresencia* S’ha de dir
gue en aqguest article, que serveix de presentagiéGadmbrowicz al lector
espanyol, Ferrater es fixa sobretot en la poeted @utor dePornografia i
molt secundariament, com resulta logic, en la s@eaaipecia vital. A
diferéncia del que passava a I’Argentina, el crifpoeta catala comptava amb
el desconeixement total no tan sols de I'obra den@owicz, sindé també del
propi nom de I'escriptor per part del lector penilas. EI més interessant
d’aquesta breu ressenya aparegudBresenciaés que Ferrater, amb molta
visi0, presenta per primera vegada Gombrowicz corfureo de los mas
notables escritores de la lengua espafitifagense la necessitat de preguntar-
se si és, 0 no, escriptor argenti. A més, rescatavdrsié portefia de

116

Ferdydurke > passant per alt el caracter mitic de la seva tr@iduque tan

agrada als seus comentadors argentins, i és tahméresr en fixar-se en la
curiosa llengua literaria emprada en aguesta nayedmb la que anys més
tard Ricardo Piglia justificara la consideracié @embrowicz en la génesi de

la novel-la argentina contemporania.

14 Ferrater, G.Papers, cartes, parauleQuaderns Crema, Barcelona, 1986, pag.
192-194. Originalment publicat al n°® 39 de la ré&wviBresenciael 15 de marg¢ de
1966.

15 fdem.

116 Destaquem aqui que el 1968 Edicions 62 va publicartraducci6é d€erdydurke
al catala que Ramon Folch i Camarasa havia fetadealduccio argentina del Café
Rex. El fet que Quaderns Crema llancés al mercat988 la traduccié directa
d’Anna Rubio i Jerzy Stawomirski, també al catalal Ferdydurkeoriginal polones,
ha convertit durant molts anys el catala en I'Gnimmgua que gaudia dels dos
originals traduits dé-erdydurke I'original polonés i la re-elaboracié argentinal d
propi autor. La primera edicio de la traduccié ellaha directa de I'original polones
ha aparescut a Espanya el 2005, realitzada novameerRubio i Stawomirski.
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3.3 La publicaci6 argentina delDiario argentino

Molt més important per a la configuracio de la pg@o de Gombrowicz
a I'imaginari lector local és la publicacio el mixteany 68 a I'editorial
Sudamericana deDiario argenting una seleccié de fragments delario
relacionats amb I’Argentina feta pel propi auton, & que seria la primera
traduccié gombrowicziana del mexica Sergio Pitalt Tque a I’época en que
va apareixer aguesta obra elaborada ex professal pector argenti, la critica
literaria local no li va dedicar gaire atencionsybael pas del temps E&liario
argentino acabaria essent un dels llibres de l'autor polomés llegits i
apreciats pel lector argenti i que a més va acansegrta permanencia al
mercat editoriatioplatense™*’

Tot el Diario de Gombrowicz constitueix una prova més que flaigden
com el seu autor es programa una imatge publicadota abans de morir
d’una biografia autoritzada, en definitiva, de ces construeix un individu,

com ho posaria Bourdield® En el seu llibreEl mal de MontanpEnrique Vila-

7 Una rapida ullada a la historia editorial i la tsdels llibores de Gombrowicz a
I’Argentina demostra rapidament aquesta afirmad&s pot dir que elDiario
argenting des del moment de la seva publicacio ha estatd’llibre seu que trobem
de forma relativament ininterrompuda al mercat atgeAquesta dada ens ajuda a
deduir i corroborar la primera afirmaciéo de I'eniatc car no s’han fet sondejos
sobre la lectura de Gombrowicz a I'Argentina i seeps fa dificil determinar quina
obra de determinat autor resulta la més llegidage@ada, influent, etc. De totes
maneres la evidéncia editorial, les nombrosesqurés i assaigs posteriors que parlen
d’aquest llibre i també el testimoni oral de mdlifss lectors argentins consultats
semblen demostrar que cap obra de Gombrowicz e &sit present al mercat i a
'imaginari lector argenti.

18 Degut a la natura especifica d@iario de Gombrowicz, pensat i creat tenint en
compte la seva immediata difusié publica, aquestimna en certa manera com a
una especie d’autobiografia (sobretot intel-lectuyz¢ro també en certa mesura
factual) que es va escrivint i fent-se publica s&ten rere setmana. Si tenim en
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Matas comenta de la seguient manera la naturalédaiareo de Gombrowicz
(i, de fet, de qualsevol diari intim d’escriptorpartir de la lectura d’un article

d’Alan Pauls sobre el diari intim (on aquest paaabé de Gombrowicz):

“Pero ¢era sincero Gombrowicz cuando decia eso? dBwio no es
precisamente una obra maestra del arte de la dilackresa facultad que tantos
esperan encontrar en un diario intimo. En su dildeé a cabo una nueva
invencion de la Forma y al mismo tiempo inventé mo@va forma de escribir
un diario. Y lo hizo tal vez porque como escritorl@ que mas temia
Gombrowicz era a la Sinceridad, sabia que en ésiaderatura no conducia a
nada: ‘¢, Se ha visto alguna vez un diario que faereero?El diario sinceroes
sin duda el diario méas falaz, pues la franquezaside este mundo. Y, a fin de
cuentas, jla sinceridad, vaya una lata! No es fiaslz@nante.’

A causa de todo esto, evitd dar a su diamocaracter de confesion.
Comprendio a tiempo que en ese diario debia éleptasseen accion en su
intencion de imponerse al lector de una determimadaera, en su voluntad de
crearse a la vista y conocimiento de todos. Dedtléector : ‘Asi quiero ser
para ti’, y no ‘Asi soy’. Es decir que Gombrowiczctamaba el derecho a su
propio rostro: ‘¢ Acaso debo permitir a cada cuad que desfigure como le

plazca?"*?

compte a més I'obsessio de Gombrowicz per la glbleaimportancia que atorgava
al seuDiario a I'hora d'assolir-la, no es fa dificil apreciar-hiolts dels medis i
resorts que s’utilitzen a les autobiografies pewoastruir una “historia de vida” que
justifiqui i doni sentit al personatge social guestriu, dels que parla Bourdieu al
seu escrit “La ilusion biogréafica” (Bourdieu, PLd ilusién biografica”,Historia y
fuente ora)] n°® 2, 1989, pags. 27-33). Al respecte Alejandés$dvich comenta: “Su
autopublicidad formaba parte de su propia mitologd& lo que hay que decir sobre
mi’ —decia y tenia razén-". Gombrowicz, Bombrowicz intimptrad. Rato, M. A. i
Dlugovorska, A., Ediciones del Dragon, Madrid, 19p&g. 121.

119 vila-Matas, E.,El mal de MontanpEditorial Anagrama S. A., Barcelona, 2002,
pag. 145.

95



La seva obraVspomnienia Polski@raduida al castella comRecuerdos
de Polonig, concebuda en forma de fulleté radiofonic a seee per Radio
Free Europa i que es publica com a llibre en difexdlenglies, representa una
prova similar d’autobiografia fragmentaria dels setemps de joventut a
Polonia. D’altra banda, Gombrowicz no amagava leses intencions al

respecte:

“Voldria que tota la historia de la meva vida fesla vegada més coneguda. Segons
la interpretacié que jo en faig. Si es pogués fstoha sense interpretar, I'oferiria
“en cru”: només fets nus. Perd s’ha de triar, deaseparar el que és important,
creatiu, del que és inutil i esteril; pero és stitrpel fet que encara no he mort, que
s6c viu i el futur m'espera, que m'he de constuwir passat perque la historia
m’adjudiqui un futur.**

En aquest sentit, el fet d'aillar i agrupar elagiments on apareix
tematica argentina —biografica o auto-referenciahwmlts casos—, en un llibre
pensat per a ser publicat exclusivament a I’Argentno pot deixar de fer-nos
pensar en una estratégia promocional de l'autor goeetornar novament a
I'Argentina, aquesta vegada no fisicament, siné cam escriptor?

Seleccionant els fragments argentins @ehrio, Gombrowicz no tan sols

120 Gombrowicz, W. Publicystyka, wywiady, tekstyzme (1939-1963)

Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1996, pag. 23. (tralel fragment: Bzena
Zaboklicka)

121 Recordem aqui que el 1963 Gombrowicz deixa I’Atgen Fins molt avancada la
seva estada a Europa l'escriptor va consideraosament tornar a I’Argentina. Fins
i tot quan el seu delicat estat de salut |li va datendre que ja no es mouria de
Franca, Gombrowicz va anar seguint I’evolucié deifasio de la seva obra i la seva
recepcié al pais del Plata, que segons pensavan{ament) seguiria paral-lela a la
popularitzacié de la seva obra a Europa. Per ardemaina empenta promocional a
I’Argentina fou que crea la seleccié delario argentinoel 1968, un any abans de
morir a Vence.
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busca una entrada facil al mercat literari argeetireconeixement public del
sistema com a escriptor, siné que probablementnedoaicar la construccio de
la seva imatge publica. Una lectura atenta dels emisauto-referencials del
Diario argentinoposaria en evidencia com s’assemblen la imatgéiqgaiue
I’autor proporciona d’ell mateix i la forma que \agafant la llegenda que
entorn a la seva figura es va configurant a I'innagi argenti (sobretot gracies
a les aportacions dels seus deixebles) en aqueyls. #ossiblement aquests
dos factors en algun moment s’autoalimenten. Ercést amb la creacié del
Diario argentino Gombrowicz s’encarregava de deixar per a la piateun
Gombrowicz (estranger o no, adaptat o no, exiliatomciutada) argenti.
D’aquesta manera —segurament inconscient— es twiasfilhora en l'Gltima
baula d’'una llarga serie d’intel-lectuals estrasgepontificar sobre el pais del
Plata i el seu ser nacional i en conseqiiencia ataoekterreny, a la mirada en
clau “nacional” de la seva figura i obra que efe@thent acabaria arribant
amb Ricardo Piglia, Juan José Saer i d'altres autola decada dels vuitanta.
Com veurem mes tard, en aquest punt el movimempaoiocional mostrara
el seu encert i la mirada “argentina” sobre Gombcawgue creen aquests
autors a partir de la lectura dBlario argentinoretornara el lector posterior
com un bumerang a la lectura del mateix. | tot amxo cal dir-ho, reforcant
una lectura argentina de Gombrowicz preeminentnbéografista, cosa que
I’autor segurament mai hauria desitjat.

Pero aquesta mirada “nacional” iniciada per Pigiimra lloc uns anys
meés tard. De moment, ni @iario argenting ni I'edicié espanyola déa
seduccion(que també arriba a les llibreries argentines)maseixeren masses

critiques per part de la premsa local. Una de é@sstes que es feren resso de
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la publicacié d'aquests dos llibres fobur, que aprofita I'avinentesa per
compensar antics errors amb I'aparicié d’'un padel ressenye¥? Per una
banda, els records meés aviat denigradors d'un dreom I'Uruguai amb
Gombrowicz d’Eduardo Gonzalez Lanuza com a comengr Diario
argentina Vist amb la perspectiva de més de quatre decpaesades, hem de
dir que aquesta ressenya, farcida d’anécdotes x®cgnotesques compartides
per Gonzalez Lanuza amb Gombrowicz, amb el tempa sbnvertit en un
article ja mitic de la gombrowiczologia lo¢&li segurament també en un dels
textos meés llegits que aporten marques de car&ctezl retrat imaginari de
Gombrowicz a I’Argentina. Per altra bandgyr publica al mateix nUmero una
critica de la traduccio de Gabriel Ferraterldeseduccionescrita per Néstor
Tirri, un dels deixebles de Gombrowicz de I'época d@andil dels que
acabarien sent escriptors. Sembla ser que a pe&sda tébia acollida a la
premsa argentina aquests dos llibres no es vengumsament? D’altra
banda, la publicacié &vonne, princesa de Borgof@m castella el mateix any
1968 a Madrid no compta amb cap mena de resso tedidArgentina. El

Gombrowicz dramaturg estava encara per descobRtad.

122 Gonzalez Lanuza, E., “Witold Gombrowicz y su dédriSur, n® 314, septiembre-
octubre de 1968, pags. 81-85. Tirri, NLa“seducciorde W. Gombrowicz” Sur, n°
314, septiembre-octubre de 1968, pags. 97-100.

123 Un dels articles passats sobre Gombrowicz que mpoilebar penjats a la xarxa
Internet. També un dels més citats per altres ctamistes argentins de I'obra de
I'autor deFerdydurke

124 Al respecte, Miguel Grinberg comenta en una card data 15 de maig de 1968
a Witold Gombrowicz: “La novelaL@ seducciohse vende muy bien en las librerias
de Buenos Aires, mucho méas que la publicitada @badla por los intelectuales)
novelaParadisodel cubano Lezama Lima”. Grinberg, MEyocando a Gombrowi¢z
Galerna, Buenos Aires, 2004, pag. 131.

98



L'any 1969 apareix a Seix-Barfal Cosmos ultima novel-la de
Gombrowicz, gracies a la qual rep el Premi Formeniot i que la premsa
argentina es fara resso del premi, I'edicio caatelldel llibre en si no provoca
cap ressenya seriosa per part de la critica amggen’aquest mateix any
podriem destacar el primer article sobre GombrowezGerman Leopoldo
Garciat®® un psicoanalista i escriptor que més tard es coimteen el primer
gombrowiczoleg argenti en produir un llibre asségisobre la seva obra.
Garcia és un dels psicoanalistes argentins mésigiots®s i en aquest article
introdueix una aproximacio psicoanalitica a laicaitargentina dels llibres de
I’autor polones. Avancant-nos a la Historia direambé que German L.
Garcia sera dels qui més faci, entre els que no amacs personals seus, per
la difusié de I'obra de Gombrowicz a I’Argentina.

L'any 1969 ens porta també la mort de I'escripto¥ence, al sud de
Franca, noticia que reflectiran els diaris més irtgpds de I’Argentina amb
uns petits obituaris ressenyant molt breument l@aseida i obrd?’

Gombrowicz mor a Europa envoltat dels llorers gamet thavia anhelat, pero

sense el reconeixement del pais on passa la majbde la seva vida literaria.

12 Hem de tenir en compte que I'editorial Seix-Barge avui en dia posseeix tots
els drets de publicacié de I'obra de Gombrowiczcastella, era en aquella epoca,
com ho torna a ser avui, una empresa amb presantistat espanyol, I'’Argentina i
altres paisos sud-americans.

1% Garcia, G. L., “Leer a Gombrowiczl'os libros agosto de 1969.

127 Sense signatura, “Witold Gombrowicz fallecié erzali, La Nacion 26/7/1969
(n°35.119), pag. 5.

Sense signatura, “Fallecio el escritor polaco WmBmowicz”, Clarin, 26/7/1969.
Sense signatura, “Witold Gombrowicz murié en FrahcLa Prensa 27/7/1969 (n°
34.234), pag. 4.

Sense signatura, “Witold Gombrowicz ha dejado distek La Capital 27/7/1969
(n° 37.767), pag. 4.

Garcia, G. L., “Leer a GombrowiczLos libros agosto de 1969.

99



Sén nombrosos els documents que demostren linteues Gombrowicz
manifesta cap al final de la seva vida per sertlliegpreciat a I'’Argentina. El
mateix Jorge Lavelli, que en aquella epoca havltatsa la primera fila del
teatre europeu posant en escena les obres de Gwimbracomenta en una
entrevista amb José Tcherkaski l'interes del drangapolones per saber qué
es deia als diaris argentins del gran éxit que lagsstrena mundial dd.e
Marriage a Paris: “...pero a él le interesaba mucho sgbkearParis!, qué decia
La Nacién de su obra...*?® | seria precisament de la ma de Lavelli que
Gombrowicz triomfaria, per primera vegada a gracaks a I'Argentina.
S’hauria d’esperar a les grans escenificacionsedeskves obres teatrals, el
1972 i el 1981, per a trobar un Gombrowicz més pexpal I'Argentina. Aquest
autor que detestava el teatre i que mai haviaté#ssik representacié d’'una de
les seves peces teatrals, segurament no haurid ptgumaginar que la seva
entrada al mén de la literatura argentina serieagés del tel6. Gombrowicz
no triomfa a I’Argentina fins que no ho féu comante de teatre, pero aixo ja

no ho veuria.

128 Tcherkaski, J.Las cartas de GombrowicSiglo XXI de Argentina Editores,
Buenos Aires, 2004.
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4. De I'any 72 al 81:

Gombrowicz dramaturg

4.1 La posada en escena¥vonne, princesa de Borgofjger Jorge Lavelli

Els anys 70 comencen per a un Gombrowicpgat-mortemamb més
articles generals i igualment exigus sobre la seda i obra a diaris com
Clarin, Primera Planao La Nacioni amb la publicacié a Méxic deo humano
en busca de lo humart®® que actualment coneixem com Tastamento,
Conversaciones con Dominique de Rouegurament pel seu caracter
vivencial i assagistic, on es parla amb profusiétetees argentins, el llibre
mereixé unes quantes ressenyes i critiques, ttessde caracter forca positiu
I sense oblidar mai la nota biografista, a les maxt culturals de diferents

diaris 1°°

129 Gombrowicz, W.,Lo humano en busca de lo humano. Conversaciones con
Dominigue de Royxrad. Alapont, R., Editorial siglo XXI, México,9%0.

1% Soares, N. J., “Las ‘fachas’ de GombrowicPtimera Plana 24/11/1970 (n°
408), pag. 48. Sense signatura, “Resefidaé&umano en busca de lo huménba
Nacién, 27/12/1970 (n° 35.624), pag. 4 (secciéonGhligorsky, E., Lo humano en
busca de lo humarip Clarin, 7/1/1971 (n°® 8965), pag. 5 (seccidén Bafez, M.
(Orozco, 0.), “Aqui vivi¢”, Claudia, 1971, pag. 3.
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No passara el mateix el 1971 ambransatlantico™ audacia
traductologica de Sergio Pitol i Kazimierz Piekaplblicada a Barcelona per
Seix-Barral, que no mereix ni una sola nota a Enpwa argentina. En aquesta
epoca, com ha seguit passant més tdamhns-Atlantyk que 1987 Ricardo
Piglia qualificava com a “una de las mejores nogedacritas en este pafs?,
no va ser llegida, ni entesa pel public argentiudgia novel-la constitueix,
des del punt de vista de les diferents lecturescepcions nacionals, un cas
ben particular, aparentment paradoxal. Tot i seiinita novel-la de
Gombrowicz que passa a I’Argentina, amb protagesistcals i multitud de
referéncies a la realitat argentina (inclos un peasge que representa en clau
a Jorge Luis Borges), el verdader tema de I'obrdaéslaciofiliastrica de
I'individu amb la nacié, pero aqui la nacié quevedx com a base a la reflexié
teorica no és Argentina, sin6 Polonia. Aixi, a pedal context argenti, la
novel-la és plena de referéncies culturals i higtias a la nacié polonesa molt
dificils de copsar al lector argenti i, a més, picment obviades en les
dificultats de la traduccié. Tampoc el fet de quelldore contingui les
memories dels primers anys de Gombrowicz a I'Argent-tot i que aquestes
siguin només una excusa literaria i un joc auteifinal- no sembla haver
encoratjat el lector argenti, tant influenciat pewisié biografista de I'obra, a

emprendre la lectura d’'una de les millors novelded’autor polonés.

131 Gombrowicz, W.,Transatlantico trad. Pitol, S. i Piekarek, K., Editorial Seix
Barral, Barcelona, 1971. A [l'Gltima edici6 d’aquastraduccié, apareguda a
Barcelona i Buenos Aires el 2004 també a Seix-Ba'tea corregit el titol arans-
Atlantico, forma més fidel al titol original polonés.

132 piglia, R., “¢Existe la novela argentina? Borge§gmbrowicz”, Espacios de
critica y producciénn®6, Buenos Aires, 1987, pag. 13.
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D’altra bandala Virginidad'*?

recull de tres contes dels que més tard
formaran part dakakaj publicada també a Barcelona per Tusquets el 1971,
sera motiu d’'una sola critica al diaArimera Plana Pero la publicacio
d’aquests llibres i dels que ja havien sortit atdl dels anys seixanta, aixi com
les escasses ressenyes, critiques i els articbggaiistes o de caracter general
gue van apareixent principalment a les secciontuals dels periodics
argentins i molt més esporadicament en publicacespecialitzades, no fan
meés que preparar el terreny al que sera el prinmrtacte seridés de
Gombrowicz amb el public argenti, que com hem ditvindra de la ma de la
novel-la, ni tan sols del testimoni o I'assaig denatica argentina, sin6é del
teatre.

De fet, l'origen de la percepcid i conseglent paptdaciéo del
Gombrowicz dramaturg que s’esdevé a principis @elgs 70, I'hauriem de
buscar ja a l'any 1963, en que té lloc a Paristdag®a mundial delLe
Marriage, posada en escena pel director novell argentieJbayelli. Aquest
havia llegit EI Casamientofeia ja molts anys en la versid argentina de
Gombrowicz i Rassovich i I’havia rellegit en la préra traduccié francesa que
féu el propi Gombrowicz amb l'ajuda d’unes estudsafranceses, encara a
I'’Argentina, per poder-la enviar a Patfé.El jove Lavelli, estudiant a Paris,
decideix triar aquesta dificil obra, concebuda ragmt per ser llegida que
representada (tot i que agafava com a models SpaéssiLa vida es suefio

de Calderdn de la Barca) per a presentar-se a ¢itapt Concurs de Joves

133 Gombrowicz, W.,La virginidad trad. Pitol, S., Tusquets editores, Barcelona,
1971.

134 Tcherkaski, J.Las cartas de GombrowicSiglo XX| de Argentina Editores,
Buenos Aires, 2004.
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Companyies celebrat a Paris. Lavelli s’enduguériehgr premi del concurs i
I'espectacle fou un exit de dimensions que ni LhAyvehi el mateix
Gombrowicz no podien ni imaginar per una obra tampglexa i dificil
d’escenificar. Naixia aixi una simbiosi artisticatre el polones i I'argenti que
resultaria molt fructifera per als dos. La prentsméesa es féu resso de forma
aclaparadora de la posada en escena i I'éxit ddicpule Le Marriage
aconseguit pel jove (i fins llavors desconegutkdior argenti, amb articles a
Le Figaro, Le Mondei en moltes revistes especialitzades de teatre i
literatura’®® A més, altres companyies europees —entre ellesTegltre
Dramatic Real d’Estocolm del prestigios directof 8]6berg— , demanaren els
drets, traduiren i representaren, sovint amb mekitdEl CasamientoEl gran
esdeveniment teatral a nivell europeu que desenéatlestrena de Lavelli
contribui moltissim a la popularitzacié per totar@&pa occidental d'un
Gombrowicz que es trobava ja a l'alca gracies adeges novel-les i el
descobri al public com a autor teatral. De segselacompara amb Beckett i
lonescd® i el seus originals drames agafaren un pes espeafft en el teatre
contemporani, com en el conjunt de la seva obra.

Pero I'exit deLe Marriage també toca de ple i porta al reconeixement
internacional al seu director, que era argenti. iTque a I’Argentina Jorge
Lavelli era i segui essent gairebé una década ma&sipament un desconegut,

alguns diaris argentins es feren resso del seuegxiipet’ i aixo féu que la

%5 [dem.

10 K. A. J. (Jeléski, K.), “Witold Gombrowicz llama maldito a lonesgorque la
critica lo sitda en su érbita de influenciakg Raz6én 14/1/1967 (n° 20.825), pag. 13
i altres.

13" Mendia, J. A., “Paris: una obra desconcertanta Yrillante director argentino”,
La Prensa 9/5/1964.
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seva tornada a Buenos Aires l'any 72 anés acompi@angaun gran revolt
mediatic. Es en aquesta época en que alguns arpelgodistics comencen a
difondre la idea que la fama mundial de Gombrowig deguda al
descobriment i a la primera escenificacié de Layglie amb el temps s’anira
convertint en una idea generalitzada a I'Argenti@abé aquesta afirmacio és
parcialment erronia, el que si que és cert és quartr d’aquesta primera fita
les col-laboracions entre Gombrowicz i Lavelli sarinombroses i els
beneficis artistics i en popularitat, mutus. Es liéngracies a Lavelli que
Gombrowicz retorna el 1972 a I'Argentina per latpogrossa i segurament no
€s menys cert que part de I'exit que assoleix a@qoedeix any Lavelli a la
seva terra es deu també al fet de portar un aubmara relativament
desconegut, en certa manera enigmatic, pero quénim podia resultar
interessant o atractiu (sobretot després de I'enibpeu dd_e Marriage els
anys passats a I'Argentina pel seu autor van colorga) pels argentins com
Witold Gombrowicz.

Efectivament a principis de I'any 1971 la direcdél prestigiés Teatro
San Martin de Buenos Aires es mostra interessadal egtorn a I’Argentina
de Jorge Lavelli, admirat als cercles teatrals peus, perd majoritariament
desconegut al seu pais natal. S’acorda la posaéaama d&’vonne, princesa

de Borgofa-obra que Lavelli ja havia estrenat a Paris ealtiutats europees

A., D. Q., “Redescubrimiento de Gombrowic4’a Nacién 9/5/1965 (n° 33.615),
pag. 4 (seccion cultural). Sense signatura, “Urorapblacoargentino, dirigido por
Lavelli, se consagra en EuropaGlarin, 5/10/1965 (n°® 7103), pag.24. (segunda
seccion). Barney Finn, O., “Conversacion con Jdrgeelli”, Solcalmo (revista de
dinamizacion mentl(n® 1), verano de 1967/68. Sense signatura, tEit Milan de

El matrimonid, Clarin, 3/1/1969 (n° 8251), pag. 19 (segunda seccidn).
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el 1964— amb direccié de Lavelli, produccié del 94artin i la participacid
d’'un elenc de coneguts actors argentins. L’obratsama amb tota la pompa la
nit de Sant Joan del 1972 i des del primer momentaeconvertir no tan sols
en un gran exit de public, siné en un esdevenimediatic a escala nacional.
No trobem practicament ni un diari argenti, inclsoolts diaris de provincia
i també de les diferents comunitats d’'immigranteddarents llengles, que no
es fes resso d’aquesta posada en escena. A mé&staguperava I'ambit del
mon teatral i es convertia en un esdeveniment lltdle primera magnitud,
cosa que es manifestava també en el fet que et¢eartjue se li dedicaren a la
premsa superessin sovint els espais destinats sel@sons culturals i quan
se’'n parlava dintre aquests espais més adequatsialment era en primera
plana. Tal fou I'impacte de I'obrarvonne, princesa de Borgofiana de les
peces més excentriques dins el conjunt de la titeaade I'autor, una obra, a
mes, pre-argentina, de joventut, entrava per ldaapgran a Buenos Aires. | és
gue, a part del valor del text, de I'exit europeae da precedia, de la magnifica
posada en escena i de la presencia de nombrosms acgentins de primera
fila, comptava amb el suport oficial que represeatana produccié del Teatro
San Martin. D’aquesta maneMvonnerepresenta I'esdeveniment teatral de
I'any i una de les obres més celebrades de I'épgea,en certa manera marca
una nova tendencia al teatre San Martin amb mésstapper unes
escenografies espectaculars, embolcallants, exprestes i unes posades en
escena més agressives i innovadores. “No es examextirmar que con la
obra del desconcertante Gombrowicz, Buenos Airescaevirtid por un

momento en capital del mundo del teatrd®frases grandilogiients d’aquest

1% Sense signatura, “Una fascinante experienciagkh#r ofrecido Lavelli en Buenos
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tipus no eren dificils de trobar als articles gqnereiaven I'estrena &'vonneo
bé comentaven el gran éxit que estava tenint. BXalbanda, aquesta
espectacular posada en escena representava l@cldsifinitiva del
reconeixement de Gombrowicz a I'Argentina. Paradioeat el retrobament
post-mortende I'escriptor polonés amb el seu pais d’adopaguesta vegada
envoltat dels llorers que sempre havia desitjatc@ssumava amb una obra
escrita a Polonia en la seva joventut i en un g&narteatre, que Gombrowicz
no concebia en la seva dimensié dramatica, sind6 aoforma d’expressio
preeminentment textual. Per primera vegada el nemWitold Gombrowicz
estava en boca de tothom. Practicament de la ndialdeixava de ser un
personatge extravagant i misterids de la poatefiao un escriptor de culte
respectat i reconegut en cercles intel-lectuale oudturaunderground®® molt
reduits i es convertia en autor teatral amplianrenbnegut. S’ha de dir que
Lavelli i Gombrowicz es repartiren els elogis atpaguals. Al cap i a la fi els
dos havien estat fins el moment practicament desgpais a I’Argentina
mentre triomfaven a Europa. Lavelli estava viu, gnge i popular, tornava a
Buenos Aires carregat d’exits internacionals. Gambcz feia tres anys que
havia mort, era conegut a Europa, pero la premggndina estava poc
familiaritzada amb ell, a no ser per la misteriigara que no s’havia oblidat

del tot, especialment entre una part de la gent métvada i del jovent

Aires”, Crénica, Rosario, 27/6/1972, pag. 36.

139 Recordem aqui, a mode d’exemple, el cercle deelasta Literal o I'activista
contracultural actiu els anys 70 Miguel GrinbergJsdque hem parlat en el capitol
precedent. També alguns autors com Ricardo Pidlian José Saer, César Aira,
Tamara Kamenszain i d’altres que en aquesta epoma jeves i anys meés tard
escriurien sobre Gombrowicz, s’han declarat lectersents de Gombrowicz a la
decada dels 60 i 70.
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alternatiu. Aixi, a I’lhora de presentar Gombrowitnbem un ampli ventall de
postures en els nombrosissims articles que eneoltaquest esdeveniment
teatral. En principi alguns periodistes donaren peposat el coneixement
general de Gombrowicz a I’Argentina i s’estalviaveresentacions de caire
general, pero molts dels articles seguiren apantiaenb notes biografiques
gue destacaven la prolongada estada de I'escrigtpris i sobretot el fet de
que el medi artistic local I'hagués estat ignordotant tants anys. Molts
d’aquests articles tractaven Gombrowicz sobretotn ca dramaturg o
consideraven que la produccio teatral de Gombrowrezla més destacable de
I'autor i la que li havia atorgat prestigi i fameaEaropa. De fet, hem de veure
en aixo una consequencia de la idea nomeés paraialoterecte, pero forca
estesa entre molts periodistes de I'época (i queipencara avui en dia) de
gue Gombrowicz havia estat descobert a Paris peellia de que era famés
sobretot en tant que autor de teatre. Els nombraatisles dedicats a
Gombrowicz durant els mesos d’estiu del 1972 pare¥s aviat poc de les
novel-les o obres assagistiques del poloneso-drgent

La immensa majoria de les critiques foren molt pess, nomeés alguna
destacant les dificultats d’escenificacié d’un tewblt “literari”, més aviat
pensat per a ser llegit. Si bé és cert que la m@zgor dels articles no sén més
que breus notes o ressenyes generals de la papag¢tho és el fet que
aparegueren critiques molt encertades i per primegada fonamentades en

critics europeus o0 reputats estudiosos de [I'obra @embrowicz.
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4.2 La critica d'acompanyament

La posada en escenaYdonne, princesa de Borgofieo contribui a la
divulgacio de I'obra de Gombrowicz nomeés a travéks articles teatrals que
comentaven I'exit de les representacions. Algumrsiglii revistes es volgueren
fer resso de I'esdeveniment teatral amb dossigpeadals dedicats a I'autor,
amb articles més generals o amb testimonis deld’hjaeien conegut més de
prop. Ja el maig del mateix 1972 German L. Garciblipa a la seva revista
Los libros*° un analisi de la poética de Gombrowicz des del plenvista del
psicoanalisi, el que constitueix una de les prirmem@rades critiques d’un
argenti sobre I'obra completa de Witold Gombrowitins dies abans de
I'estrena dYvonne La Opinion dedicava la seva seccio cultural a un ampli
dossier de 12 pagines sobre Gombrowf¢AHi apareixia un llarg i exhaustiu
“ensayo sobre la trayectoria argentina de Gombroiyicom apuntava Mario
Oks, el seu autor, acompanyat d’'una cronologia, umart de Ila
correspondencia entre Gombrowicz i el pintor franckan Dubuffet, un
article de 1967 de Stawomir Mxek (relativament conegut a I'Argentina
gracies a la posada en escena uns anys abanssdedgeca teatrdlangg i

un altre del també polonés Jan Kott sobre el teddr&ombrowicz, fragments

1“0 Garcia, G. L., “Gombrowicz textuall,os libros mayo de 1972.

11 0ks, M., “Transito argentino de Gombrowict’a Opinion 18/6/1972, pag. 2-5.
Gombrowicz, W., Dubuffet, J., “La polémica sobrdeay cultura de Gombrowicz-
Dubuffet”, La Opinion 18/6/1972, pag. 6-8.

Mrozek, S., “La pesadilla de Stawomir Mirek”, La Opinidon 18/6/1972, pag. 8.
Kott, J., “M&scaras y rostros en el teatro de Gawhiez”, La Opinién 18/6/1972,
pag. 9-10.

Lavelli, J., “Gombrowicz segun Lavelli. Un recuerdobre el estreno mundial @
matrimonid, La Opinién 18/6/1972, pag. 12.

Sense signatura, “El ultimo reportagég Opinion 18/6/1972, pag. 10.
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de l'Gltima entrevista realitzada a l'autor poloriégue servi per a muntar
I'emissid televisiva d’'un capitol dedicat a I'equtor a la “Bibliotheque de
poche” i finalment una evocacio de 'autor per pdetJorge Lavelli. El mateix
diari La Opiniénpublicava un article testimonial del pintor AntorBerni el
mes de juliol i un altre I'agost a dos pagines pielfessor de filosofia i antic
amic de Gombrowicz i traductor de la seva obra @idyfo Rassovich. Per la
seva band&larin publica un article també biografista de I'escripRoger Pla
sobre la seva relacié durant els anys 40 amb eltdMb6” i El Cronistael
treball del també deixeble Jorge Di Paola Levinriga Gombrowicz”, que
reapareixeria dos anys meés tard a la revista deatitraHispanoamericana

El 1973 apareixia a Espanyd Matrimonioy Operetd** en un sol llibre
i la recopilacié de textos diversos i entrevistetasel titol deAutobiografia
sucintai®® tots dos editats a Seix-Barral, i el 19B&kakai:** els contes
complerts de Gombrowicz, traduits per Sergio Ppjokditats per Barral.
Segurament sigui el retras amb qué aquests lliargbaren a I'Argentina la
rad per la qual la premsa literaria local es fas pac resso de I'aparicio
d’aquests llibres. El cert és que practicamenteteren cap critica, i en el cas
de Bakakaj les poques que aparegueren ho feren amb un enidaent

d’alguns anys respecte la data de sortida de lmeve edicié® La resta

192 Gombrowicz, W.,El matrimonio i Opereta trad. Fernandez de Castro, J.,
Editorial Seix-Barral, Barcelona, 1973.

193 Gombrowicz, W. Autobiografia sucintaselecci6 i trad. Fernandez de Castro, J.,
Editorial Seix-Barral, Barcelona, 1973.

144 Gombrowicz, W.Bakakaj trad. Pitol, S., Editorial Barral, Barcelona, #97

145 35grosso, C.,Bakakaicuentos de Witold Gombrowicz. Prefiguraciéon denumdo
inquietante” La Capital Rosario, 27/4/1986 (seccion 3).

Orphée, E., “Un marginado del lugar comun”, La Na¢i 18/5/1988 (n° 41.855),
pag. 4.
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d’anys 70 no apareixen practicament articles desiaagGombrowicz, cosa que
vagament podem atribuir en part a la conjunturdtigal del moment, amb
Iinici de la dictadura militar el 24 de mar¢ de®76, amb la consegient
imposicié d’una forta censura i 'emmudiment forges molts joves escriptors
i lectors potencialment lectors de I'obra de Gomlioz. (Recordem aqui la
percepcid que es tenia a I'Argentina des dels @tysle Gombrowicz com a
autor subversiu i contracultural). Abans del conament de |I'anomenat
“Proceso militar” trobem un aillat i poc rellevaatticle d’Ernesto Séabato
(molt popular en aquella &épocapPaginas vivas*®

Cal destacar també I'aparicio el 1976 a Mexic dirmero especial de la
revista Textos Critico¥'’ dedicat a Gombrowicz preparat per I'argentina
Tamara Kamenszain. Aquesta jove periodista i peates va dedicar a seguir
el rastre de I'autor polonés a I’Argentina i varenistar tant les seves amistats
i coneguts, com alguns escriptors que I'lhavierbatra coneixer, entre d’altres
Borges i Sabato. Inexplicablement les entrevisteksicomentaris de Tamara
Kamenszain no van apareixer a cap publicacié anggnencara que és de
suposar que la revista mexicana arriba de totesereana les mans d’alguns
lectors argentins. Actualment els textos estan ipatd de forma virtual a la

pagina web sueco-argentina “Gombrowicz en la Arigerit“*®

16 sabato, E., “La gran literatura no es cosa de hrofaginas vivas 1974, pag.
150-151.

147 Kamenszain, T., “Los que conocieron a GombrowicE&xtos criticosN° 2,
México, 1976.

18 www.gombrowiczenargentina.com
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4.3 La posada en escena d€ Casamientoper Laura Yusem

El seglent esdeveniment important en quant a laulpofzacio de
Gombrowicz ens arriba novament de la ma d’una deskves peces teatrals.
El mesos d’octubre i novembre de I'any 1981 la joweectora Laura Yusem
posa en escena una adaptacid del deixeble tandilen@ombrowicz Néstor
Tirri de la pecaEl Casamientt”® al Teatre San Martin. Laura Yusem era una
de les directores teatrals amb més renom del moimein€asamientcera una
obra de Gombrowicz escrita a I’Argentina que encqua mai havia estat
representada alla, el mon teatral local recordawdt imé per la posada en
escena de Lavelli el 1963 a Paris, que tants éxitavia reportat. També en
aquest cas l'elenc actoral estava format per acersolt renom, amb Ulises
Dumont en el paper principal d’Enrique. Per a lesagrafia, s’'opta com en la
posada dd.e Marriagei Yvonne, princesa de Borgofie Lavelli per uns
decorats d’ambientacié onirica i tenebrosa i pes vestuaris i maquillatges
extravagants i grotescos, cosa que crea un graadmpen el publiportefia
La premsa es féu molt de resso0 d’aquesta posadesegna tan atrevida i
espectacular i I'atencid de les critiques i argobds reparti entre I'obra en si, la
seva directora Laura Yusem i el seu autor WitoldmBmwicz. Quant a
aquest, una part considerable dels articles torreav@arlar del caracter de
redescobriment de l'autor que aportava la posada@seena i molts articles
tornaven una vegada més a repassar la trajectitah de Gombrowicz a

I’Argentina, com si es tractés encara d'un autdatreament desconegut. No

149 Fem notar que Néstor Tirri canvia el titol castalk la traduccié de Gombrowicz i
Russovich déel Matrimonioa El Casamiento
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obstant, es pot afirmar que almenys el public afiat al teatre el coneixia a
través de Lavelli i la posada en escen#gwbnne, princesa de Borgofi@om
deu anys enrere amivonne El casamientotambé provoca un numero
especial dedicat a Gombrowicz (amb tres articles,itque només a dues
pagines) aquesta vegada al suplement culturaCldein. Pel que fa a les
critiques a la posada en escena, aquestes forehraosissimes i també forca
diverses. L’'opini6 més generalitzada destacavacBékencia de la posada en
escena en general i del treball actoral en espepiasava I'accent en I'éxit de
public que havia obtingut. No obstant, molts cHtiteatrals destacaren
desequilibris 0 mancances, atribuits en algunsscada directora i en els més
sincers a les dificultats de comprensié (no salsaaléa posada en escena de
Yusem a pesar de I'adaptacio de Néstor Tirri dehglex text original castella
de Gombrowicz i Russovichf que presentava I'escenificacié de I'obra. En
tot cas és innegable qi# Casamientdou un esdeveniment teatral de primera
magnitud a la capital argentina que crea un grgmaute a la premsa, al public

i al mon teatral local. La revista especialitzadeatro dedica integrament les
gairebé setanta pagines del seu numero 5 a la posadescena dé&l
casamientoi molt especialment al seu autor, comentant laaspuetica i
problematica en general. Aquest numeroTaatro constitui el dossier més

complet, extens i interessant que s’havia publisabre Gombrowicz a

% Com en el cas dEerdydurke I'altra obra traduida pel propi autor, a I'épcaab

un coneixement inadequat del castella, en col-Ediéramb persones que no sabien
polones, en el cas del Matrimonio també ens trobem davant d’'una traduccié o
versio tan allunyada de l'original que sovint parlal’obres diferents. En aquest
sentit, sovint s’ha considerat les traduccions matiges de Ferdydurke i El
Matrimonio com a obra original de Gombrowicz escrita en diEsf{guntament amb
molts altres articles periodistics que si va eserdirectament al castella).
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I’Argentina fins al moment, tot i que evidentmemiaugran part dels articles es
referien exclusivament a la dramatirgia gombrovanai Contenia articles de
Kott, Mrozek, Di Paola, Tirri, Olga Cosentino, la tdltima eista abans de
deixar I'Argentina que li féeu Grinberg, records davelli, fragments del
Diario argentinoi el proleg deEl Matrimonio del propi autor, una cronologia
molt extensa acarant la biografia de Gombrowicz éaslestrenes teatrals i els
esdeveniments historics argentins i internacionatgs rellevants, un
reportatge a Yusem i un parell d’articles més sadréeatre d’avantguarda i
argenti, de caracter més genéral.El nimero comptd també amb la
col-laboracio de Betelu, Di Paola, Grinberg i Tertre d’altres per a la seva
confeccié*™?

L'any 1983 el periodista i reporter José Tcherkaglblica un llibre
sobre Jorge Lavelli on aquest parla ampliament alesdva relacié amb
Gombrowicz'*® De fet,El teatro de Jorge Lavelli, El discurso del geg®una
especie de calaix de sastre on Tcherkaski hi emcaddrevistes a Lavelli,
reportatges periodistics sobre les posades en &sasgaigs sobre ell o sobre
autors que havia representat i correspondenciagu&sta manera apareix per
primera vegada a I’Argentina correspondéncia de Komicz amb un
personatge local. Al llibre també hi apareix el golc assaig del frances
Lucien Goldman sobr&l Matrimonig, on el professor de la Sorbonne llegeix

la peca teatral en clau politica i hi veu una gblé critica a la historia recent

d’Europa Central i de I'ESt*

131y, V. A. A., Teatrq n° 5, 1981. (Referéncies dels articles a la birkfia).
152 {
Idem.
133 Tcherkaski, J.El teatro de Jorge Lavelli. El discurso del gestditorial de
Belgrano, Buenos Aires, 1983.
¥ [dem, pag. 95 (Aparegut originalment @lahiers de I'Herne n° 45
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Després d’'una decada, novament era la represendaci@ peca teatral
de Gombrowicz que el posava a la primera planaadeda cultural argentina,
recolzant aixi la seva imatge de dramaturg. Gomhmovera ampliament
conegut i reconegut al mon teatral argenti i coragacga ser conegut pel gran
public com a autor d’'unes obres de teatre espeletacu grandiloquents que
ratllaven l'absurd. A pesar d’aixd I’Argentina ndhavia dotat encara
d’assaigs teatrals o literaris aptes per a compeeaduelles peces teatrals tan
complexes. A més, res fa indicar que la seva liteea(a I'abast del lector
argenti des de feia ja molts anys) fos conegudalgenajoria de lectors.
Gombrowicz feia molts anys que era considerat utorade culte o un
“escriptor per a escriptors” i seguia essent llegimés per un grup
relativament restringit d’intel-lectuals i escripgo Justament escriptors de
I’época com Ricardo Piglia rescatarien per primezgada el Gombrowicz no
dramaturg i la seva literatura poc després d’agualys. No obstant, la
posada en escena ¥&onne, princesa de Borgoiper Lavelli el 1972 i dé&l
Casamientoper Yusem el 1981, deixarien un posit en la consitd de la
imatge col-lectiva de Gombrowicz que les decadagie®s modificarien
només parcialment. Per una banda construirien unatge col-lectiva
generalitzada de Gombrowicz com a autor teatral gerea alguns (gent no
massa lligada a la literatura) no variaria massaselgtients anys degut a la
poca presencia de la seva figura i obra als mitgnsomunicacio passades les
dues representacions. Per altra banda, la decadaagdel 1972 al 1981, amb
les dues escenificacions de les que hem parlat négicies que arribaven de
les reeixides posades en escena a Europa d’obr&oudrowicz per part de

Jorge Lavelli, erigiria el polonés com a autor ddte de primer ordre per la
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gent de teatre de I'Argentina, estatus que segfiesxals nostres dies, quan
les obres de Gombrowicz representades a Buenoss Airaltres ciutats
argentines, tant als grans teatres com als cirauitderground segueixen

gaudint de gran popularitat i assistencia de public
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5. Els anys 80:

La lectura nacional

5.1 Una lectura de Gombrowicz genuinament argentina

Els anys vuitanta son importants per a la configidraa I'imaginari
col-lectiu argenti de I'obra de Gombrowicz, ja daepercepcidé que es tenia
d’aquest autor s’enriqueix amb la lectura d’esaniptimportants que donen un
nou sentit a la seva literatura i especialmenteal gensament. Fins el moment
hem observat una percepcio gairebé exclusivamenraiista ja no de la seva
literatura, siné de la concepcié mateixa de la Seyara publica d’escriptor.
Fins a la irrupcié de Lavelli I'inic Gombrowicz pible és el del personatge
que l'escriptor s’havia anat creant durant la seida a I’Argentina, promogut
pels seus efusius amics i deixebles, d’altra baal¥a Unics que a priori
tingueren un accés facil i directe a la seva lectlwa seva literatura seguia
verge per a la critica literaria de qualitat, totjue el personatge s’havia
convertit en una especie de llegenda per a la rlsubversiva argentina.
D’altra banda, tot i la recuperacio de Gombrowiomca autor teatral (que en
les dues posades en escena comentades anteriosastitla curullar la
percepcidé que es tenia d’ell), mai s’abandona wytafisme excessiu més

enlld de buscar els aspectes vitals de l'autor &nséva obra. Aquest
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biografisme dels primers gombrowiczolegs argentqse podriem anomenar
“parentals”, no extreia conclusions clares de latpa vital de Gombrowicz

en relacido amb el conjunt de la cultura nacionail tan sols analitzava la seva
obra sota la llum de la seva vida.

De fet els nous actors d’aquesta historia de lapeid® de Gombrowicz a
I’Argentina tampoc abandonen del tot aquesta tiaditografista instaurada
en la minuscula gombrowiczologia local, perdo l'diten per a posar en
relacié la literatura del polonés amb la tradicigemtina i els seus escriptors.
D’aquesta manera, i només a partir d’aquest pusitp@ssible comencar a
considerar Gombrowicz dins del sistema literarieatd i recuperar-lo aixi, no
tan sols per a la critica literaria i 'académiadl sin6 també per a un lector
meés basic. Aquesta operacié, que treballara sabeetpartir de la mirada
nacional de Gombrowicz i les seves idees sobrecldtires perifériques,
novament obviara, almenys en una primera fasepl#ss que Gombrowicz
considerava “artistiques” (amb I'excepcio potsedsdespectes linguistics de la

traduccié col-lectiva d€erdydurkd i en concrefTrans-Atlantyk> (reeditada

5 En pocs autors com en Gombrowicz val tant el tapie diu que cada novel-lista
escriu tan sols una novel-la al llarg de la sewdaviLes seves quatre novel-les
(descomptant.os Hechizados-que firma amb pseudonim— i sumant-hi les peces
teatrals Opereta/Historiay especialmentEl Matrimonia que ell considerava la
quintaessencia del seu art) sén una reescripturkeddydurkeen diferents claus
tematiques, o en altres paraules, la teoria deokan& i la Immaduresa aplicada a
diferents aspectes de la vida. En aquest sentjli¢aciéo “artistica” d’aquesta
filosofia en relacié al binomi Individu/Nacié, s'epa a Trans-Atlantyk la gran
novel-la “nacional” de Gombrowicz. Degut al fet g@embrowicz escull Polonia —
encara que l'anecdota passi a I'Argentina— per ddoiana a la seva reflexié sobre
I'ésser i les superestructures nacionals, I'erdteldi’aquesta novel-la ha restat
malauradament opac pel lector argenti, poc o genslifiritzat amb la Historia,
cultura i obsessions nacionals dels polonesos, @sgindibles per entendre aquesta
novel-la. Faig notar aqui I'abséncia d’'una lectcrigica d’aquesta obra en els autors
gue veuran en Gombrowicz una veu interessant diselrs nacional que sense treva
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el 1986 a Espanya) —que en aquest aspecte haugiat eaoriquir de forma
considerable I'esmentada operacio— per instaldaa-§obra assagistica i molt
especialment dDiario. Com veurem en aquest capitol i també a la separna
del treball, el moviment d’absorcio, assimilaci@mtrada de Gombrowicz a la
literatura argentina resulta doble i en els doosa®ntinua la linia biografista
precedent. Podriem dir que aquest moviment dobldesgnvolupa en forma
de vectors oposats: en un sentit de la ficcio ditagrafia, en l'altre de la
biografia a la ficcié.

Per una banda alguns, escriptors argentins repestpuditeratura de
Gombrowicz i la seva mirada exterior i per tantliigada —tot i que emesa
dins o millor dit al costat, de la cultura argentina (a partir de la hibridac
ficci6-assaig-autobiografia dédiario) per a fer una relectura nacional de la
propia literatura argentina. Per altra banda, sada figura del Gombrowicz
argenti, mitificada al llarg dels anys fins a corivese en una espécie de
llegenda urbana, com a motiu i fins i tot motorateacio literaria. D’aquesta
manera, diferents escriptors reconstrueixen la $gyaa o alguns dels seus
aspectes constituint-los en personatge literarestfiptor, o la seva figura
imaginada, per ser més exactes, es converteix msomatge literari a la ploma
d’altres escriptors. Pel que fa a aquesta segondetxia, li dedicarem la
segona part del present treball, no tan sols peajukntitat d’exemples que
trobem d’'un Gombrowicz ficcional, ficcionalitzat inspirador de ficcions,
sin0d perqué ens ajudara a resseguir i definir lecgpeié de Gombrowicz a

I’Argentina des del terrenys de la propia ficcidetaria, al no haver-hi

s'arrossega a I’Argentina, perqué precisambBrans-Atlanticopassa a I'Argentina i
per aquest fet ha despertat una especial aten@oédgsgraciadament, no ha anat
acompanyada d’una lectura critica massa atentaiant@ aquests aspectes.
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exemples més clars de recepcié productiva. Perenfiros ara en les
importants aportacions critigues dels escriptorgemtins gque comencen
aquesta tendéncia coincidint amb la posada en asgderLaura Yusem del

Casamientd®®

5.2 Respiracion artificial i “¢Existe la novela argentina? Borges vy

Gombrowicz” de Ricardo Piglia

Aquests dos moviments independents entre si (urcritica literaria,
I'altre purament artistic) neixen entrellacats slatgploma de Ricardo Piglia,
condensats en una novel-la considerada avui dialassic de la literatura
argentinaRespiracion artificia] primera novel-la de Piglia, apareix a Buenos
Aires el 1980, en plena dictadura de la Junta arilitGracies al seu
encreuament d’estils i discursos, fusionant ficadtica literaria, Historia i
politica s’erigeix com a la gran renovadora de lavei-la argentina
contemporaniaRespiracion artificialés una obra de frontera construida de
fragments i de restes literaries que formen unsitguaursos narratius que es
trenen o s’engloben en una misteriosa trama amB)upincipi(s) i un(s)

final(s) incert(s) que només el lector determina. deértament una novel-la

1% Fixem-nos com la consideracié de Gombrowicz counaamaturg consolidada amb
les dues gran representacions del 1972 i 1981 gnltlirectament amb la nova
lectura i configuracié imaginaria que descriureraoatinuacié i que s’estén al llarg
dels anys 80. Hem de dir que, a pesar de que bermracap més posada en escena a
I’Argentina fins al tombant de segle, la considédade Gombrowicz com a autor
preeminentment de teatre es manté i conviura ambolaa percepcié, més rica i
lligada al context nacional que es va creant @lzada que tractem a continuacio.
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plena d’intertextualitat, préstec textual, joc alaliradicio literaria argentina i
universal i metaliteratura omnipresent. De fetRaspiracion artificial el
comentari metaliterari no compleix wuna funci6 fotmani busca
(exclusivament, com a funciéo primordial) la intdag@6 amb el lector
complice i erudit, sind6 que es constitueix en foratestructural de primer
ordre i també en la mateixa carn del contingutslo&le aquesta és (entre
d’altres coses, pero principalment) una novel-lareda literatura, sobre la
circulacio dels textos i, per tant, sobre la tradicultural i literaria. De forma
teorica general en certa manera, pero en espeoial & hipotesi sobre la
formacio de la novel-la argentina. | és en aquast,pque recorre tota aquesta
complexa novel-la, pero que atomitza tota la segoad o Descartes on
Piglia rescata Gombrowicz i rellegint els seus plads (a més de rellegir
altres escriptors argentins a través de Gombrowatzditua al centre de la
palestra de les lletres nacionals. A més, aquesiment s’opera, com ja hem
assenyalat, de forma doble. Piglia ficcionalitzag@ncialment la figura de
I’escriptor polonés en el personatge de Vladimirdeavski, per seguidament
fer-li articular una hipotesi sobre la literatungg@ntina construida a partir de
premisses clarament gombrowiczianes, on, a mgwsoei Gombrowicz real hi
apareix com un dels principals protagonistes. De de nom propi de
Gombrowicz no apareix invocat amb tanta frequéncan el d’altres
escriptors dels que Piglia se serveix per constelirseu discurs, pero
I’exemple del polonés apareix encarnat i mostratadma tangible qractica
en la veu privilegiada de Tardewski, guia del fij@amental i intel-lectual de
tota la segona part i personatge que encarna “ltafora mas pura del

desarrollo y la evolucion subterranea del europeisom elemento béasico en
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la cultura argentina desde su origén” com I'anomena Marcelo Maggi, el
protagonista absent entorn del qual gira tota aquesgona part.

Ricardo Piglia ha mostrat des dels seus inicis wangnterés per la
figura, art i pensament de Witold Gombrowicz i émnajes a ell que a la
decada dels 80 els argentins rellegiren Gombrowiob un interes renovat i
més conscients del que el polonés els podia enssoyae ells mateixos. Ja la
seva primera novel-la, fundacional no tan solsadgela poetica sin6 també de
la novel-la argentina contemporania, denota enmslquunts la influencia del
polonéd®®i representa a més l'intent més seriés i complaxaluar el llegat
de Gombrowicz a la cultura argentina per part dascriptor local. Per a
analitzar aquest llegat i rellegir la tradicio faela argentina en clau
gombrowicziana, Piglia decideix introduir la figude Tardewski, indubtable
doble literari de Gombrowicz amb qui comparteix lanficci6 nacionalitat,
caracteristiques psicologiques similars i diveris vivencials comuns molt
representatius, i de qui intenta d’alguna maneradeasar (amb sort irregular
per part de Piglia, en la nostra opinio) I'espeel,sentit del seu desti i la
metafora que aquest representa per a la cultuenting. Pero analitzarem la

figura de Tardewski i la seva correlaci6 amb Gomlica a la segona part

137 piglia, R.,Respiracion artificial,Seix Barral, Buenos Aires, 2003, pag. 115.

1% Certes semblances o caracteristiques comuns émtreovel-la de Piglia i la
literatura de Gombrowicz apareixen resseguidesdidle de Marzena Grzegorczyk
Discursos desde el margen: Gombrowicz, Piglia g$&ética del basurerdot i que,
com la propia autora indica, no sén el més pertiadimora d’analitzar la visié que de
Gombrowicz té Piglia i allo que de l'autor polonés apareixer aRespiracion
artificial: “Los temas predilectos de Gombrowicz la atrauviesal duelo-batalla
simbdlica, la critica del nacionalismo cultural  parodia del género policiaco”.
(Grzegorczyk, M. Discursos desde el margen: Gombrowicz, Piglia yessética del
basurero,Hispamérica N° 76, Gaithersburg, 1996, pag. 19)
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d’aquest treball; fixem-nos ara en el discurs sdlareultura argentina que
Piglia posa en boca seva i on Gombrowicz és tarebé&al.

Segons Piglia, Tardewski (0 Gombrowicz, com d’albanda apareix
explicitat a la propia novel-la) constitueix I'(fti segment d'una linia
d’intel-lectuals estrangers a I’Argentina que, ament amb les seves parelles
intel-lectuals locals, funden la tradicio literaaagentina a partir segurament
del binomi Esteban Echeverria/Pedro de Angelis. estes parelles estaven
constituides normalment per un intel-lectual loa@le buscava imitar els
models culturals europeus, i un intel-lectual eetogsovint de segona o
tercera fila), que representa el model més proxirmeguir per a l'argenti.
Mentre l'intel-lectualitzant argenti es mira dessi¢a a I'’europeu buscant la
seva aprovacio, I'europeu juga el seu rol de spieait cultural, alliconant el
seu homoleg argenti i pontificant sobre el seu idumapais de pas o
d’adopcid i en el millor dels casos aprofita petbarlar-se de la situacio
d’inferioritat culturat®® que ell mateix ha condicionat. D’aquesta manera es
funda I'europeisme cultural, que sera hegemonia adltura argentina la
segona meitat del s. XIX i gran part del XX, i detruc el gran complex
d’inferioritat cultural que pateixen els argentimgspecte a la Metropoli
cultural, és a dir, la tradicié occidental. | agiha de parlar de complex

d’inferioritat en el seu sentit més estrictamentp®gic, si tenim en compte

%9 Aquest és, en certa manera, el cas de Gombrowjeg, no obstant juga amb
I'avantatge d’actuar des del marge i de no depen@te centres politico-culturals.
No oblidem que Piglia recrea, o millor dit, reforlmua tradici6 (com ell mateix
afirma que aquesta, de fet, e€sea) argentina a posteriori. En la seva epoca
Gombrowicz no representa mai la cultura europeantraealtres com Keyserling
jugaven aquest paper. La seva visio sobre la ailiwmgentina la repesca precisament
Piglia aRespiracion artificial
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I'origen gairebé exclusivament europeu dels argenities onades d’emigrants
europeus que anaven arribant a I’Argentina mentneest discurs (i aquesta
tradicid) s’anava forjant. Els argentins, des ds#sis inicis com a nacio, se
senten indissolublement lligats a la cultura eueogerquée sorde facto
europeus. El complex de secundarietat cultural guacies als esfor¢cos per
superar-lo, ha donat al segle XX obres d’un refiantn una sofisticacié que
han superat els creadors europeus, els ve domatinpebanda, per la distancia
geografica extrema i la ruptura, per tant, d’'unatowiitat fisica amb el Centre
i, per altra banda, precisament per la presencia diatgers intel-lectuals
europeus que serveixen de mirall deformant descdedicionament de la
propia mirada argentina.

Com es pot veure facilment, Piglia es mou pel terrde la tradicid
nacional amb categories i conceptes clarament gowibzians: cultura
central/secundaria, centre/periféria, superioiitéefioritat,
maduresa/immaduresa... i també forma/amorfia, ja ga Gombrowicz allo
gue en principi és “baix” acostuma a mostrar el s&eers i convertir-se en
valor. D’aquesta manera Piglia repesca el grandablide la literatura
argentina, Roberto Arlt, de qui recurrentment esm dgie no sabia escriure,
per fer servir el llenguatge col-loquial, sovinttllemt la incorreccio del
cocoliché® i el lunfardo*®* de la gent del carrer, i canviant el signe del seu

valor el considera el primer (i ultim!) escriptorogern de la literatura

%0 Denominacié que rebia a I'época de la gran imndgrale finals de segle XIX i
primeres décades del XX el castella mal parlat delsvinguts italians.

%1 |diolecte de les classes baixes i 'ambient crimhidels barris d’immigrants de les
ciutats del Rio de la Plata (especialment BuenossAi Montevideo). Aquest registre
vulgar amb aportacions de l'italia i els seus ditde (unfardo ve delombardg i
I'idiolecte parlat pelggauchos s’ha relacionat sovint amb el mén del tango ptivmi
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argentina. De fet Piglia no fa sin6 desenvolupackan argentina les idees de
Gombrowicz sobre el complex d’inferioritat culturade les nacions
periferiques com Polonia o la propia Argentina. ®Goowicz no veu com un
handicapla immaduresa cultural de les nacions periféeriguén al contrari,
creu que la seva distancia, la seva posici6 mésgdlea o0 mancada
d'importancia pot aportar coses noves a la culumeversal. En aquest punt
Gombrowicz s'acosta al Borges de l'assaig “El dscriargentino y la
tradicion™®?i és en aquest moviment que Piglia funda la sépatési sobre la
literatura argentina. Aquest punt de connexié er@i@nbrowicz i Borges,
Piglia I'aprofita sobretot a I'assaig “¢Existe lavwela argentina? Borges y
Gombrowicz”, del que parlarem seguidament, tote qirRespiracion artificial
se serveix dels més nombrosos desencontres ergrdosl escriptors per a
construir I'dltima de les parelles intel-lectuatdbee les que fonamenta la seva
teoria. De fet, en rigor, aquesta ultima parellamés aviat una anti-parella.
Borges interessat en la cultura, arrelat a laditeia, de tematica universal i
sovint exotica, fascinat per la cultura anglosaxorr@ador de les refinades
abstraccions de “lI'estetica de la intel-ligenci&pmbrowicz treballant amb
una filosofia que arrenca de la vida i que té comaxima inviolable el no
allunyar-se’n, desdenyds de les cultures centraisador d’'una poética de

formes grotesques i esbojarrades, *8tcEs més, en el cas d’aquesta anti-

162 «E| escritor argentino y la tradicién” és el tié la conferéncia que Borges va
dictar al Colegio Libre de Estudios Superiores deribs Aires el 19 de desembre
de 1951. La versi6 taquigrafica va apareixer a cmamments de 1953 al volum
XLII (Nos. 250-251-252) d€ursos y Conferenciasevista de I'esmentat col-legi.
183 No estaria aqui de més recordar els célebres fatgndelDiario en els que
Gombrowicz es compara amb Borges: “Borges y yo sompuestos. El se halla
enraizado en la literatura, y yo en la vida. Yo ,saydecir verdad, antiliterario.
Precisamente a causa de eso hubiera podido setifénocun acercamiento con
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parella, la fascinacio de I'Argentina cap a Eurqpseeix una inversio. Per
comencar és Borges qui representa aqui a Europatrengue la literatura de
Gombrowicz és d’alguna manera meés “salvatge”. A ,m@embrowicz no
amagava, ni que fos de mal grat, la seva adminaerd’escriptor cec, mentre
aquest va ignorar el polones tant com va poderadirest ultim moviment de
les parelles intel-lectuals és Europa que miramieal I’Argentina. La periferia
agafa una posicio central, mentre el Centre esldeam un segon pla. Allo
“baix, inferior” apareix com a “alt, superior” i e@versa. Aparentment només
perque s’han invertit els papers: Gombrowicz jubpaper delfauve mentre
Borges se situa al centre d’una tradicio elitistaradicio i cites (només cal
recordar el memorable duel d’escriptors Taans-Atlantyk en el que
Gombrowicz queda, almenys en aparenca, estrepimsaderrotat). Pero si
ens fixem més de prop en aquesta tensio inteldécdtsempre des de I'Optica
filosofica gombrowicziana repescada per Pigliabta d’'un escriptor i la de
I'altre es poden entendre com a productes logickedaespectives tradicions
de les que surten. | és que a partir de Gombrowien) també de Borg®4 la
periferia pren el relleu d’inspirador i creador dedels culturals nous a
I'’esgotada i sobrecarregada Metropoli.

La influencia de Borges en la configuracié de léstrés argentines
contemporanies i posteriors a ell esta fora deltfiite. Pero, llavors, quina és
I'aportacié de Gombrowicz? Qui porta a terme legrapions teoriques que

Gombrowicz proposa als artistes de les culturesrsdries? Segons Piglia, el

Borges, pero lo impidieron dificultades técnicagqGombrowicz, W., Diario
argenting trad. Pitol, S., Adriana Hidalgo editora, Buerases, 2001)

184 Es podria afirmar que Gombrowicz desenvolupa agsepremisses de forma
tedrica, mentre Borges les encarna com ningu dedaplicada.
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primer (i inadvertit a la seva epoca) fruit plenamneggenui del dialeg
interior/exterior, que el digereix i supera és Robdrlt i ho fa oblidant-se de
Paris i submergint-se, com proposa Gombrowiczaédimferioritat” nacional.
Roberto Arlt és el primer en adoptar la llengua pleble, recreant-la en
un estil literari modern, i el primer en considetarrealitat de les classes
baixesportefiascom a element poétic amb el que crea alta liteaa¢m forma
de novel-les alhora “populars” i imbuides de I'egfpgostmodern de I'estética
de l'abocador. Perdo Arlt mor el 1942, quan Gombrawiera encara un
nouvingut a I'’Argentina i no havia ni iniciat laadtuccié6 deFerdydurke'®
Com relaciona llavors Piglia aquests dos escriptotsautor d’Adrogué
defensa &Respiracion artificiali al seu assaig “¢ Existe la novela argentina?”,
gque “toda verdadera tradicibn es clandestina y senstcuye
retrospectivamente*® Partint d’aquesta premissa Piglia llegeix Arlt died
Diario de Gombrowicz i a part de trobar en I'obra de laudle El juguete
rabioso o Los siete locosina realitzacio ideal de part del programa tedec
Gombrowicz per als escriptors de nacions perifeggqudescobreix una

reveladora relacioé linguistica entre les noveld&éslt i la versié argentina de

Ferdydurke!®” Segons Piglia, I'europeisme argenti i I'aillamesultural,

%5 Laura Pariani especula al seu llibkta straduzioneamb la possibilitat que
Gombrowicz i Arlt s’haguessin conegut. Si es corergn 0 no, segurament ja no ho
sabrem mai. En tot cas és segur que Arlt no podigehllegit a Gombrowicz, car
guan mori encara no existia cap traduccié de la sdwa. Pel que fa a Gombrowicz,
no apareix al seiario, ni enlloc altre, cap mencio6 a la literatura deb&uao Arlt.

El primer en posar-los en relacié és precisameglid?a Respiracion artificiali més
tard a I'assaig “¢ Existe la novela argentina? Bsng&ombrowicz”

1% piglia, R. “¢Existe la novela argentina? Borgessgmbrowicz” Espacios de
critica y produccionn®6, Buenos Aires, 1987, pag. 15.

187 A Respiracion artificial Piglia concentra I'analisi lingiistic que |i dodapeu a
construir la seva teoria sobre la formacio de laehda argentina contemporania en
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provocaven que l'escriptor argenti llegis normalinem una llengua diferent
(especialment el francés i també 'anglés) de la gscrivia i aixd creava un
estranyament amb la llengua propia que ja trobenBerges —que d’altra
banda basa el seu idioma literari en el castellaptd pel francés Paul
Groussac—, pero que eclosiona en les obres de ®ohb#t, escrites a partir de
I'argot popularportefioi enriquit amb la ressaca dels accents estrandgss
immigrats.

La relacio entre la llengua d’Arlt i la del Gombrma argenti i de rebot
I'oposicio Borges/Gombrowicz es veu de forma molésmclara a I'assaig
“¢, Existe la novel-la argentina? Borges y Gombrotyiesacrit el 1986 com a
intervencid en el debat “Sobre la novela argentiabPrimer encuentro de
literatura y criticade la Universidad Nacional del Litoral (Santa Fajaregut
per primera vegada el 1987 a la reviEspacios de critica y produccipmeés
tard al recull d’assaigs sobre literatura de RioaRiglia Critica y Ficcion
publicat el 1990, i que actualment es troba al #@mdxull de I'autof~Formas
breves sota el nom de “La novela polaca” i a un bon gtage pagines
d’Internet amb el seu nom original. Aquest articls una especie de
sistematitzacié —o explicitacié, si es vol, del dd Tardewski— del paper de
Gombrowicz a la seva teoria sobre la génesi deoleelnla argentina moderna
gue trobem d&respiracion artificial En aquest article Piglia veu com a puntals
de la novel-la argentina contemporania Roberto, Mlcedonio Fernandez i...
Witold Gombrowicz. Gracies a l'analisi linguisticadquests tres autors de

llengles literaries torcades, estranyades i d’agumanera estrangeres —

la figura de Roberto Arlt. No obstant, a “¢ Exiséenovela argentina?” 'ampliara a
Macedonio Fernandez i Witold Gombrowicz.
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almenys en relacio al canon literari argenti mapzat Lugones i Borges, que
Piglia considera encara en un estadi estilistieramt, vuitcentista—, I'autor de
I'assaig situa el polones dins I'esfera de lesrégtargentines. Piglia no tan
sols és el primer a parlar de Gombrowicz com araatgenti, sind que gracies
a la seva visio retrospectiva de la tradicio dorelgans dels seus llibres —en
especial elFerdydurkedel Café Rex i elDiario— caracter fundacional en
relacié a la literatura argentina contemporania.se&a ja celebre senténcia
“El mejor escritor argentino del siglo XX es WitoBombrowicz”!*® és molt
mes que una divertida provocacié a aquesta orguitcedicio literaria. Situa
el polones dins el sistema literari argenti, dexl§admiracio d’'un dels
escriptors i critics literaris més respectats ddker un autor que en vida va
estar sistematicament rebutjat i ignorat i, previsat pel fet de ser estranger i
marginal, estableix el seu pes especific en la aromdicié de la literatura
argentina del segle XX. Piglia llegeix la tradi@tgentina des de Gombrowicz
i llegeix Gombrowicz des de la tradicié argentir.meés, aquesta doble
operacié realitzada a partir de l'ideari gombrovwacalel Diario i del
Ferdydurke del Café Rex li serveix també per poder col-lodas estils
literaris també marginals i fins molt tard gliesats per I'academia com els
de Macedonio Ferndndez i Roberto Arlt al bell meyld génesi de la novel-la
argentina moderna, funcionant com a contrapuntpoédica borgiana.

Es precisament en aquest punt que Piglia és tarorianpt per a la
recepcio de Gombrowicz a I’Argentina. Seguramenpagber i pes que Piglia
concedeix a Gombrowicz dins la tradicio literariagentina é€s molt

questionable, com també ho sén les correlacioriBs¢isfues del polonés amb

1%8 Citada a www.Gombrowiczenargentina.com i a moltieea llocs.
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Arlt i encara més amb Macedonio, pero la critidaréria de I'época no va
contradir les tesis de Piglia sobre l'autor @&erdydurke possiblement
aclaparats pel torrent d’interessantissimes idee=oiies sobre la literatura
nacional que I'escriptor argenti (re)plantejav®espiracion artificial El cas
€s que a partir d’aquesta novel-la i també de digsaparegut &ritica y
Ficcion, que a més foren tan ampliament llegits i comentat’Argentina i
arreu’® molts lectors conegueren o es familiaritzaren danfigura i I'obra
del polones. Piglia superava el biografisme predami entorn de la figura de
Gombrowicz i proposava una lectura en clau naciane encaminava el
lector argenti cap a les tesis plantejamheabstractoal Diario. Tanmateix, la
visid de Piglia no deixava de ser una lectura megila (a I'esfera nacional i,
per tant, en certa manera continuadora de la temaédnografista) de I'obra
del polonés que no entrava en la substancia literde les seves obres de
ficcid ni en la seva problematica filosofica i, s feia, ho feia només en la
seva aplicacidnacional i prescindint a més dérans-Atlantyk on es tracten
aquestes questions en clau artistica. Per acabdamdi@ar també que els
esforcos de Piglia en la difusié de I'obra del p@es no s’acaben en la seva
literatura i assagistica. També fou ell el primerigroduir Gombrowicz a les
aules de la Universidad de Buenos Aires, tot i gaeen forma de seminaris

especifics’® (De fet, encara avui en dia I'autor Berdydurkesegueix exclos

189 ActualmentRespiracion Artificialestd comunament acceptada com a una de les
millors novel-les argentines dels anys 80. Aque&stasegurament la novel-la més
coneguda i llegida de Ricardo Piglia, possiblem&nttor argenti més prestigios de
les Ultimes decades arreu del mén. La bibliogradidstent avui en dia sobre
Respiracion Artificialés inabastable.

10 Testimoni epistolar del professor de literaturgeatina de la Universidad de
Buenos Aires Roberto Ferro a I'autor d’aquesta. tesi
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dels programes académics de les universitats angsnt Aparentment les
referéncies a la literatura del polonés que Pigéaplegava a les seves classes,
contribuiren a que molts joves estudiants de Filasplletres entressin en
contacte amb I'obra de l'autor de Matoszyce. Totoafa que popularment
molts lectors considerin Piglia el gran introducforalmenys el definitiu) de
la literatura de Gombrowicz a I'Argentina. Per agmabal indicar també que la
seva lectura gombrowicziana, que en algun puntnaeea ja de la
representacio mental com a autor marginal i cooftacal de les decades
precedents, es complementaria al llarg dels 80 wisibns similars d’altres
escriptors i critics (Qque comentarem més endavamie encara té actualment

una vigencia considerable.

5.3 La piedra madrede Néstor Tirri

Al llarg dels anys 80 segueixen apareixent tradutgicastellanes de les
obres de Gombrowicz. El 1984 Sudamericana aposta Igepublicacio
(incompletaj™ de Los hechizadgsnovel-la gotica, deliberadament “dolenta”,
publicada per entregues els darrers anys 30 a Rokota el pseudonim de
Zdzistaw Niewieski i que I'autor no va reconeixemt a propia fins poc abans

de morir. Per a la traduccio, del francés, s’opta yn escriptor de luxe: José

"1 Opetani (Los hechizadgssortia per entregues a dues publicacions peritatiq
poloneses. Amb I'esclat de la guerra, el fulletoqueedar interromput i es va perdre
I’4ltim capitol, en gqualsevol cas, no molt deterarih Aixi la novel-la es va anar
publicant incompleta en polones i en traduccié fopse el 1986 es van trobar
inesperadament els fragments que faltav@embrowicz, W.,Los Hechizadags
trad. Bianco, J., Editorial Sudamericana, Buenag#i1982.
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“Pepe” Bianco. Per a aquesta edicid sortiren unemtes ressenyes. No fou
aixi el 1985 amb la publicacié6 deecuerdos de Polonid? ni el 1986 amb la

173

reedicio deTransatlantico > Aquests dos llibres, publicats a Espanya, no

mereixeren ni una sola mencié a la premsa argenttilal986 arriba a

I'’Argentina la reedicié de la traducci6 de SergitoPde Bakakaj*"

a la que
es dediquen només un parell de critiques. Tanmatmiticles com el de
Carmen Sgrosso dedicat a aquest llibre i aparegutiaai La Capital de
Rosario, demostren la maduresa de les lecturepalehes que alguns critics
comencaven a tentf> Els anys 87, 88 i 89 apareixen també a Espanya
respectivamenPeregrinaciones argentina®iario 1 i Diario 2,*® amb també
molt escassa repercussio a la premsa argentina.

Perdo tornem al 1985, any en que Gombrowicz es rreaficom a
personatge de ficcio a la literatura argentina. Rexr banda apareix aquest any

la novel-la La piedra madr&’ de Néstor Tirri, deixebletandilero de

Gombrowicz. En aquesta obra de caracter més awvieal |y de poca

12 Gombrowicz, W.Recuerdos de Poloni&rad. Zaboklicka, B., i Vidal, J. C., Ed. Versal,
Barcelona, 1985.

13 Gombrowicz, W.,Transatlantico trad. Pitol, S. i Piekarek, K., Editorial Seix
Barral, Barcelona, 1986.

" Gombrowicz, W.Bakakai, trad. Pitol, S., Seix-Barral, Barcelona, 1986.

15 A part de la qualitat de I'analisi que Sgrossodids contes d@akakaj resulta
també interessant el breu repas que fa l'autoraa aebuda de les obres de
Gombrowicz a I’Argentina, que dona un pas enlldalsimple nota biografica sobre
el pas de l'autor polonés per I’Argentina que, Hstant aixo, tampoc ella decideix
evitar. Sgrosso, C.,Bakakaicuentos de Witold Gombrowicz. Prefiguracién de un
mundo inquietante”l.a Capital Rosario, 27/4/1986 (seccion 3).

176 Gombrowicz, W.,Peregrinaciones argentinasrad. Zaboklicka, B. i Miravitlles, F.,
Alianza 2, Madrid, 1987. Gombrowicz, WDjario 1, trad. Zaboklicka, B. i Miravitlles, F.,
Alianza 2, Madrid, 1988. Gombrowicz, WDjario 2, trad. Zaboklicka, B. i Miravitlles, F.,
Alianza 2, Madrid, 1989.

Y Tirri, N., La piedra madreEditorial Galerna, Buenos Aires, 1985.
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repercussio a Buenos Aires apareix un capitol semtmd que parlarem més
ampliament a la segona part d’aquest treball, dedicl’estada del polonés a
la ciutat de Tandil.La piedra madreés una especie de cronica historica,
subjectiva i grotesca, una mica en la linia d’akyuautors de I'anomenat
realisme magic, de la ciutat de Tandil, on Gomboawia residir un any. Alla
va coneixer una serie de joves que es convertaieerls seus amics, primer a
Tandil i més tard també a Buenos Aires. D’entre esfisl joves tandilencs
alguns d’ells es dedicarien a la literatura, comgéali Paola o el propi Néstor
Tirri, d’aqui que se'ls anomeni sovint deixebles@ambrowicz. En aquesta
peculiar revisio i reformulacié de la historia dediutat, no hi podia faltar la
visita prolongada de Gombrowicz, que per la psig@o comportament de
I’autor s’insereixen perfectament en el to grotgae té tota la novel-la. Pero a
part de la relaci6 d'una serie d’anecdotes, algutieies narrades en clau,
pero sense masses problemes de reconeixementsehtaéessant és que Tirri
d’alguna manera aprofita I’entrada del personatge gcrear una especie de
pastiche imitacio o parodia de la poética de Gombrowicambem aqui, a part
del ritme accelerat i cridaner del peculiar grotdst polonées, molts dels seus
motius més reconeixibles: el desdoblament identitdnterminable joc de
mascares i ganyotes i finalment, el duel dialogic ferma d’enfrontament
grotesc. Malauradament aquesta aproximacid interééxa la figura i
literatura del polones, que d’alguna manera unex visio biografista
preponderant a I’Argentina (i creada en gran meguegisament per aguesta
colla d’amics) amb una lectura més atenta de la ddgratura i dels seus
procediments artistics, queda en un intent de tpiahrtistica més aviat

limitada. De totes maneres, Tirri s’adona —i aixi imostra al lector— de la
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unitat organica entre la vida i I'art de Gombrowicin autor que es va crear
una pose a la vida real que feia que semblés un persondigdes seves
novel-les (o0 viceversa) i que a la seva quotidénptatis com a problemes
tangibles els grans temes filosofics que conforrfeeseva poetica i el seu
pensament. En aquest sentit el capitol N.depiedra madreconstitueix una
nova prova d’analisi —tot i que de forma no dedaramés aviat inherent— de
I'art de Gombrowicz. Malgrat tot, com deiem, ebHé va passar sense pena ni
gloria, practicament inadvertit per la critica (acdoblement greu si tenim en
compte que el propi Tirri era llavors critic deeliatura i cinema &larin...),

sens dubte per I'escas valor literari de I'obrageneral.

5.4 Gombrowicz o La seduccidéd’Alberto Fischerman

Molt meés interessant és |'experiment que represedatapel:-licula
d’Alberto FischermanGombrowicz o La seduccion (representado por sus
discipulos) que posava de nou I'escriptor poloneso-argenthualt de mira
d’'una part de la premsa cultural especialitzada2£Ilde juliol de 1985 el
Centro Cultural General San Martin organitzava wménatge a Witold
Gombrowicz coordinat per I'escriptor i guionistad®ifo Rabanal (del que es
feren resso diaris corbha Nacion). En aguest encontre on es donaren cita els
principals deixebles i amics de l'autor i altresrqgonalitats del mén de la
cultura, sorgi la idea de fer una espécie de doatamheatipic sobre
Gombrowicz, una mica en I'esperit iconoclasta dal protagonista. La idea

naixia com un projecte experimental dirigit per &fto Fischerman que havia
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de ser un taller cinematografic per a estudiantdicenciats del Centro
Experimental de [I'Instituto Nacional de Cinematdéma coproductor del
projecte juntament amb el Centro Cultural San Mar#quest film, que
compta a més amb un espléndid guié de Rodolfo Rebas proposava evocar
la figura de Gombrowicz i reconstruir de forma stitia i experimental el seu
pas per I'Argentina. La pel-licula que en sorgi 4deque parlarem més
extensament a la segona part del present trebaltreava la figura de
I'escriptor polonés a través de I'evocacio de quakels seus amics i deixebles
de I'epoca argentina. ElI projecte defugia la ide&dnd recreacio
ficcionalitzada de la vida de l'autor a partir deéball actoral i també el
muntatge documental a partir de testimonis, textesis enoff i imatges. En
canvi, es concebé des del principi de forma expemial i buscava moure’s
entre el terreny del documental i la ficcio. Peaguesta fi compta amb la
plena col-laboracié d’Alejandro Russovich, Juan |@&arGémez, Mariano
Beteld i Jorge Di Paola, a més del compositor Adri@ussovich (fill
d’Alejandro) amb un esplendid treball musical. Aixiaixia el primer
documental i alhora la primera pel-licula sobre Boowicz, en una fantastica
produccidé que els critics de cinema de I'épocaas afanyar a elogiar i que
amb el pas del temps s’ha guanyat el status ddicudh de culte i és
considerada per alguns entesos com una de les reilleropostes
cinematografiques argentines dels anys‘80.
Gombrowicz o la seduccidahesplega una atmosfera llobrega i misteriosa,

amb imatges cremades i gairebé sempre interioyyre®@s narratius estranys

18 Ens remetem aqui a les nombroses referénciesetesprque s’escrigueren sobre
la pel-licula, contingudes a la bibliografia.
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(alguns en poloneés), un humor ratllant I'absurdnaumusica inquietant. A
meés, la imatge del protagonista principal no apareai: la pel-licula gira
entorn d’un fantasma que no existeix en forma éis@cque nomes existeix en
les paraules i els records —els traumes i les gbmes sembla voler-nos dir
Fischerman— dels que el van tractar. Com afirmen pbpis realitzadors
d’aquesta pel-licula, es tracta d’'una mena d’ineata sessi6 d’espiritismé&
gue tracta de rescatar la figura de I'escriptonaldzar el llegat que deixa en
els seus deixebles. Amb el recurs de I'ocultaciérf®rowicz només apareix
en els esquematics retrats de Betelu i en unaffatiagcom a fons als titols de
credit finals), enlloc de fer-nos més propera gufa de I'escriptor polones,
Fischerman la deixa en un misteri encara mes geagurament el que el
director buscava transmetre era la llegenda quavethanat creant entorn de
Witoldo i que segurament també li havia arribat Ia ddaquesta manera.
Gombrowicz o la seducciono és una pel-licula sobre literatura, ni sobre un
escriptor, i ni tan sols sobre un personatge eagawmt, sind sobre el misteri
d’una figura gairebé llegendaria i el seu térbeglit. En aquest sentit, agquesta
pel-licula tan innovadora no variava massa la ppaiéeque de I'autor polones
s’havia tingut fins aleshores. A I’Argentina la se¥igura publica seguia

essent més captivadora que la seva literaturah€istan aprofita molt bé la

179 “El encuentro de los cuatro discipulos, motivadar pa pelicula, produjo un
verdadereo reencuentro con el maestro despuéstiestafios: como si se tratara de
una sesién de espiritismo, en la que los propicstagonistas reconocian entre
bromas al director como medium entre el espiritarge de Gombrowicz y ellos. En
ese sentido la filmacion se convirti6 en una puestdia y ajuste de cuentas de sus
respectivas relaciones con el amigo polaco.” Aqueasta forma part de l'apartat
“Propésito” de l'avantprojecte de la pel-licula, pesadament elaborat per
Fischerman i segurament també per Rabanal, querseiva a la Coleccion Jorge
M. Couselo del Museo del Cine de Buenos Aires.
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llegenda biografica entorn de I'escriptor que ewitieent li havia de donar uns
rédits artistics importants transformats en cinerEa. aquest sentit, la

pel-licula continuava la tonica dominant de laicaifiteraria (i de retruc de la

percepcio col-lectiva que d’aquesicriptor es tenia) i alhora indubtablement
la reforcava.

Gombrowicz o La seducciérfou una pel-licula dart i assaig
subvencionada institucionalment, pero amb poca idsrtcomercial. La
pel-licula es projecta durant set dies al Centrtiual San Martin de Buenos
Aires en el marc de le¥ornadas de cine vy literaturgpero malauradament no
aparegué en cap sala de projeccions comercial aeutat. La seva difusio
inicial fou per tant molt limitada, pero no deix@iferent als que la veieren —
del que és testimoni la premsa de I'épd€a+ com hem dit, per la seva
originalitat i qualitat es guanya un lloc privilegien la historia del cinema
argenti. Tot i la seva escassa difusio, els mitdascomunicacié se’'n feren
resso de forma considerable. Aparegueren nombrogdss, reportatges,
entrevistes a Alberto Fischerman —que s’anava dm@d com a un dels
cineastes d’art i assaig meés importants del moment—critiques
cinematografiques, totes elles molt elogio¥esAquests articles, apareguts a
diaris i revistes conLa Nacion, Clarin, La Razon, Nuevo PaisCultura
venien tots acompanyats de la ja tipica nota bfoggaobre Gombrowicz i els
anys que passa al pais. Entre d’altres articles pssenyaven aquesta
pel-liculaLa Nacionli dedica un reportatge de varies planes amb ticlar

testimonial dels deixebles-actors sobre I'escrigolones. Per la seva banda,

180v/eure la nota n°® 178.
181 fdem.
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el suplement cultural dea Razénpublica una entrevista amb Jorge Di Paola.
Per acabar amBombrowicz o La seduccidmem de dir que, malgrat la seva
poca difusié inicial, la televisi6 argentina compels drets d’emissio
d’aquesta pel-licula, que de tant en tant va apan¢ien pantalla (normalment
a altes hores de la nit) i que, per tant, almenya part del public cinefil
argenti hi esta relativament familiaritzada. A mégs de fa uns anys la
pel-licula torna a estar comercialitzada en cintéaSVgracies a la difusora

Blakman de Buenos Aires.

5.5 Edgardo Russo, Rita Gombrowicz, German L. Gareai

El 1986 el poeta Edgardo Russo publica l'articl®ddres? ¢ Padrastros?
¢ Padrillos? ¢Padrinos?” Hempo Argentind? i el 1987 I'assaig “Poesia y
vida. Consideraciones sobre el panfleto de GomlrowZontra los poetas’ —
pretexto”!® En aquest Ultim, Russo reflexiona sobre la diat@ontra los
poetasi la posa en relaci6 amb la nova poesia argentarab I'art poétic en
general. Més enlla de les conclusions a les qubaarel que ens ha de resultar
interessant és, per comencar, el fet que Russmalogui la tipica i gastada
nota biografica del polonés i ni tan sols repassi premisses basiques de
I'assaig que critica, com si aquestes fossin de idbmublic. Russo entra

rapidament en mateéria i es planteja en primerldottadicié poética argentina,

182 Russo, E., “¢Padres? ¢Padrastros? ¢Padrillos?igd?&d, Tiempo argentinp
28/12/1986.

% Russo, E., “Poesia y vida. Sobre el panfleto de@owicz ‘Contra los poetas’ —
pretexto”, Cursos de extensidon universitaria (Serie ensayolhy, Universidad
Nacional del Litoral, Santa Fe, 1987.
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per llegir-la seguidament des @®ntra los poetasTot i que I'article en si no
resulta molt interessant, sorprén la naturalitab ajne Russo repesca aquesta
vella ponénci* de Gombrowicz creada a I’Argentina. A més, a inlt
paragraf sembla fer (encara que inadvertidamend) anitica al biografisme
argenti respecte I'obra del polones i parcialmenes tesis de Piglia que
busquen definir el lloc de Gombrowicz a la tradiitéraria argentina®

L’any 1987 la col-leccidBiblioteca del Dragon dirigida per I'argenti
Marcos Ricardo Barnatan, publica a MadG@mbrowicz intimg®® recull de
testimonis d’amics, coneguts, escriptors i intetdals que havien conegut
Gombrowicz a I’Argentina, efectuat per Rita Gombrcav|'any 1978 en
aquest pais i editat per primera vegada en frasgtsel titol de&Gombrowicz

en Argentiné®’ No coneixem I'any en que aquest important docunaeriba a

8 E| ceélebre assaig “Contra los poetas” apareixiapgsanera vegada a I’Argentina
com a conferéncia pronunciada a la llibreria Fragpchb de Buenos Aires el 21
d’agost de 1947. A aquesta xerrada emmarcada ermicle sobre literatura hi
assistien nombroses personalitats intel-lectualsistiques de la capital argentina. A
les memories del compositor Juan Carlos Palturas, tensiones, ataques,
intensidades hi apareix un fragment molt il-lustratiu on esraaun dels incidents
d’aquella famosa vetllada entre el conferencianhiassistent del public, poeta ell
mateix, molt ofés pel contingut de I'assaig de Goomicz. Citat a Grinberg, M.,
Evocando a Gombrowi¢cfalerna, Buenos Aires, 2004, pag. 101 102.

18 «a| peligro de intentar suturar la grieta de la&ege hablé al principio, no con los
textos y por los textos, sind en la invencion decolforido paisaje biografico que
ensuefia urpadre buenqg mito y modelo en el que vendria a conciliarse,sya
fisuras, palabra y acto. Mitologia biografica, ciypaigro, en su afan de contenernos
por paliar nuestra orfandad, radica en ganar eaplaesta uno o dos Homeros, y
perder en el camino la Odisea.” Russo, E. “Poesiadp. Sobre el panfleto de
Gombrowicz ‘Contra los poetas’ — pretexto” Cursasektension universitaria (Serie
ensayo n° 11), Universidad Nacional del LitoralntdaFe, 1987, pag. 169.

% Gombrowicz, R.,Gombrowicz intimp trad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A.,
Ediciones del Dragén, Madrid, 1987.

87 Gombrowicz, R.,Gombrowicz en Argentine: témoignages et documedi9;l
1963,Denoél, Paris, 1984.
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les costes del Plata, pero el que sabem és quebdocap critica per part de la
premsa argentina. Aquesta situacié no era novdawia de repetir encara
llargs anys: desinterés de les editorials argestiper I'obra del polones,

publicacions a Espanya, on aquest autor certamergra pas més conegut,
arribada de les edicions espanyoles a I'Argentoreoiades per la premsa i
llegides només per una minoria culta o juvenil. dgaema es repeteix fins i
tot amb aquesta espécie de biografia fragmentantel-lectual del temps que
el polones passa a I’Argentina; un llibre molt (ger cert, per complementar
una lectura com les que proposen Piglia i altresig®rs argentins en aquesta
mateixa epoca i una eina per I'estudios de laditgna. No obstant, el mon

academic argenti seguia sense interessar-se [ea lte I'escriptor polones.

El 1988 i 1989 German L. Garcia publica tres aticdobre Gombrowicz a
diferents revistes com la psicoanalitib@scartes EI més interessant d’aquests
articles és segurament que Garcia demana unadeatés lliure i profunda de
'obra de Gombrowicz, deslligada del context naalam com a minim del que ell
anomena “la mitologia de quienes le conocier8fiLa percepcié de Garcia no és
equivocada i demostra com, a pesar de 'ampligpm@adeRespiracion artificial
de Piglia, a I'Argentina, la percepcié de Gombravseguia estant dominada per
un enfocament clarament biografista. De totes nesnemncara que l'autor no ho
especifiqui, la critica de Garcia pot interpretartambé com una critica a una
lectura restringida a I'esfera nacional —i per també a unes parts molt concretes

de I'obra de I'autor— propiciada pel moviment ifettual de la lectura de Piglia.

18 Garcia, G. L., “Informe para el psicoandlisis, Urdumna de German Garcia”
Babel Buenos Aires, junio/1989, pag. 23.
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5.6 “La perspectiva exterior: Gombrowicz en la Argatina” de Juan José

Saer®

El mateix any 1989 apareixen a dues revistes liesade prestigi dos
assaigs molt interessants de dos escriptors impiSrtague vindran a
complementar la lectura nacional que Piglia feiaGtanbrowicz a principis
de la mateixa decada.

Juan José Saer publicPanto de vistd'assaig “La perspectiva exterior:
Gombrowicz en Argentina”, que anys mes tard aparaixja canonitzat, gl
concepto de ficcignrecull dels assaigs complerts de Saer, i a dsltr
publicacions sobre Gombrowicz. “La perspectiva Brté representa el segon
intent per part d’'un escriptor argenti de reconsideGombrowicz dins el
sistema literari argenti. En un gest similar al Riglia, Saerargentinitza
Gombrowicz, 'empeny cap al context nacional i kauioalment considerar-lo
dins la tradici6 literaria local. També Saer enfdg@mbrowicz dins la llarga
successio d’intel-lectuals europeus que escrigusodme I’Argentina i, com
en el cas de Piglia, les seves consideracions tenesxemptes d’'un cert
analisi linguistic, pero a diferéncia d’ell, Saeo treballa amb parelles
intel-lectuals local/visitant, sin6 que es fixa @nfet que els temes nacionals
s’han tractat també en llenglies estrangeres. lexatiira argentina s’ha
construit també en angles (Hudson, Frank, Darwjnfrances (Groussac),
alemany (Keyserling) i... polonés. En aquest sen#t pertinenca de
Gombrowicz a aquesta cadena —segurament com aadubiaula— es veu molt

clara si partim deDiario, material amb el que treballa primordialment Saer.

89 5aer, J. JEl concepto de ficcignSeix-Barral, Buenos Aires, 2004.
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L'autor de El limonero realo Cicatrices contempla el que Gombrowicz ha
escrit sobre I’Argentina com un document valuosissesmés des d’una
perspectiva exterior, deslligada personalment dealeié sobre la que glosa.
Pero a meés, a partir dels conceptes gombrowiczameriféria cultural,
secundarietat, inferioritat, immaduresa nacional. eSaer reconsidera la
totalitat del Diario i intercanviant les paraules Polonia o polonés per
Argentina o argenti, com d’altra banda el propiocautel Diario suggereix:
el rellegeix en clau nacional. La seva postura sigra@tuita: per comencar tota
la problematica Metropoli/Periféeria cultural i elortsegient complex
d’inferioritat nacional de pais periferic que Gomwicz veu en la cultura
polonesa, “venia siendo de un modo inequivoco, @lded afios veinte, la
preocupacién esencial de los intelectuales argesitjii* en paraules de Saer.
A més, un dels temes centrals @éhrio, que es lliga amb I'anterior, és també
“el conflicto entre un nacionalismo excesivo, deoti reactivo, y el
deslumbramiento, secreto o confesado, por la titeaaeuropea® que trobem
tant a la cultura polonesa com a I'argentina.

En aquest sentit es mostra contrari al “desgajatoiesbsurdo del

193

pretendidoDiario argentind,~* ja que, segons Saer, la totalitat dahrio

ens parla de I'Argentina car té com a rerefons ganencia argentina de

199 Gombrowicz, W.,Testamento, conversaciones con Dominique de Rtrax.
Alapont, R., Editorial Anagrama, Barcelona, 1991.

¥l saer, J. JEI concepto de ficcigrSeix-Barral, Buenos Aires, 2004, pag. 20.

192 fdem, pag. 25.

19 [dem, pag. 29. Independentment del fet que Saeegués o no que la seleccié del
Diario argentino havia estat feta pel propi autor, es mostra contasaaquesta
operacid en qualsevol cas comercial i segurameohier en els seus proposits.
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Gombrowicz i l'aillament alliberador —deslligameahbble respecte el Centre
cultural i la Patria— que li oferi el seu exjlorteiia

| és en aquest mateix punt referent a I'exili alidbdor de Gombrowicz
gue Saer inverteix el moviment i torna de I'obrbaaitor per a reconsiderar la
seva posicié en el sistema de les lletres argesiti@eGombrowicz assoleix la
posici6é de deslligament nacional i llibertat cregatgue el porten a escriure en
la forma tan particular deDiario (ni des d’Occident, ni des de dins de la
tradicio propia) sobre Polonia i la literatura poésa, és gracies al fet d’haver
anat a parar, en el moment decisiu del seu exilin pais tan periféric com la
propia Polonia amb el distanciament afegit respedte€entre que suposa
I'aillament fisic del continent america, sense pade l'aillament social en
gue es troba la major part de la seva estada & pal Plata. Aixo
Gombrowicz ho deu en certa manera a I’Argentinajrmenys a la decisio de
restar-hi tant de temps. Segons Saer “la evoluadi@n su literatura es
inseparable de su experiencia argentina, y esariexggéa penetra y modela la
mayor parte de su obra, que sin ella se volvedariprensible ** D’aquesta
manera Gombrowicz no pot sind ésser considerat agnipgor argenti que
escriu en polones.

Per rematar la questié de I'adscripcié de Witolda &teratura argentina,
també com féu Piglia, Saer es veu obligat a conéiroiGombrowicz amb
Borges, que acompleix les funcions de poeta nati®naen un pais i una

cultura sense tradicié romantica. Partint de I'ggsde Borges “El escritor

1% saer, J. JEI concepto de ficcigrSeix-Barral, Buenos Aires, 2004, pag. 23.

195 | 'aportaci6 de Saer en aquesta ja llarga confriatantre Gombrowicz i Borges
no pot deixar de recordar-nos el duel literari spkbcs més alts del podi de la
literatura polonesa— que lliura Gombrowicz contrachiewicz a la seva novel-la
Trans-Atlantyk
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argentino y la tradicién*® on I'autor deFicciones proposa un programa

creatiu per als autors argentins similar a lesstge@imbrowiczianes sobre les
relacions entre centre i periféria, Saer traca espectacular cadena de
semblances i punts en comu (evidentment, tots reks intel-lectuals que
literaris) entre l'aspirant i el seu gramemicintel-lectual argenti i sembla
refutar qualsevol dubte sobre 'argentinitat delop@s. Saer (amb Piglia) és el
Pimko que fa que Borges i Gombrowicz es donin la: rianalogia
intel-lectual amb el mestre cec segella I'argetdinie I'histrié polones.

El debat sobre I'adscripcié de Gombrowicz al sisddede la literatura
argentina tot just comencava i havia de veure ennaves aportacions. En tot
cas, cal indicar que si Saer veia en Gombrowicesariptor argenti, aquest ho
era nomeés en tant que assagista i autoDdmlio. També ell, com Piglia, no
es podia deslligar d’'una lectura estrictament naaliale Gombrowicz i aixo
prescindint a més dérans-Atlantyk present nominalment en els assaigs dels
dos autors, pero tractat en ambdds casos de fomwiftasnperficial. Saer seguia
proposant una lectura eminentment lligada a I'est@d&l polonés a I’Argentina
i per tant en el fons relativament biografista.

Als anys 80 Saer era un autor consagrat, que totre a Paris, era
considerat una dels millors escriptors argentingsyipercepcié que s’ha
consolidat després de la seva mort el 2006. Ensagemtit, no cal dir que “La
perspectiva exterior: Gombrowicz en la Argentinaudi de gran repercussio,
sobretot després de la seva publicaciElaconcepto de ficcian Aquest

interessant assaig representava i segueix repeedeum dels possibles portals

19 \/eure nota n°® 162.
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d’'accés a la literatura de I'escriptor polones pktector argenti —una mica
restringit, potser, a I'obra assagistica, pero ipssent molt convenient. A
part de les edicions esmentades, posteriormertidlarha aparegut en altres
publicacions (actualment es troba publicat —juntaieanb “¢ Existe la novela
argentina?” de Piglia i altres textos consagratsresd’autor deFerdydurke-

en el llibre de José Tcherkadkas cartas de Gombrowit?), es troba també
penjat a varies pagines d’Interffét avui en dia és considerat canonic dins la
gombrowiczologia local. D’altra banda cal indicambé que Saer mostra de
forma molt clara la seva admiracié per Gombrowicz l@ seva aparicié al
documental d’Alberto Yaccelini “Gombrowicz, la Angéna y yo”**° on entre

d’altres coses parla derans-Atlantykcom una de les millors obres del s. XX,

posant orgullosament I’'emfasi en que va ser esarBaienos Aires.

5.7 “La Argentina de Gombrowicz” de Blas Matamoro

Un altre assaig interessant que ve a complemeatdinia de lectura
inaugurada per Piglia i continuada per Saer ésAtgentina de Gombrowicz”
de l'escriptor Blas Matamoro, apareguda al N° 480/4els Cuadernos

Hispanoamericangsel 1989. Com els autors precedents Matamoro asgjh

97 Tcherkaski, J.Las cartas de GombrowicBSiglo XXI de Argentina Editores,
Buenos Aires, 2004.

1% www.gombrowiczenargentina.com, http://jorgealbagoiar.blogspot.com/ i
altres.

199 yaccelini, A., Gombrowicz, la Argentina y y(1998) [pel-licula documental en
format cinta de video V. H. S., actualment no caiaditzada].
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una lectura nacional de I'obra de Gombrowicz quieracsentit aDiario i, per
primera vegada, també al fulletd radioforeregrinaciones argentinasA
meés, Matamoro també inclou algunes reflexions sdba@s-Atlantico que no
obstant no passen d’un nivell molt superficial dhsi.

“La Argentina de Gombrowicz” segueix varies linide reflexio. Per
comencar Matamoro es pregunta qui és Gombrowicz aaacriptor i figura
intel-lectual i totes les respostes les busca e®Va condicié d’excentric. Per
una banda, i sobretot, en la seva condicié d'exikspecialment si tenim en
compte que Gombrowicz tria emigrar a una naciéf@aca que per les seves
similituds amb la posicié de la cultura polonesdalide mirall de si mateix
com a ens nacional, alhora que li permet una H@ieabsoluta de creacio i
pensament per la distancia agafada envers la radimnreal. Per altra banda,
la seva personalitat excentrica i més concretan@eséva conflictiva condicio
homosexual (aspecte, val a dir, que el biografitmal solia passar per aft}
Matamoro busca definir la personalitat de Gombrawea relacio amb el seu
art, pero només ho fa des de la perspectiva deeVa digura publica a
I’Argentina i també de les reflexions —sobretot hexionals— del seDiario.

En aquest sentit és curiosa I'abséncia total deexieihs o comentaris
sobre la Teoria de la Forma i de la Immaduresa, cuedensa de forma
abstracte tot el pensament intel-lectual i que @woné la base de la seva
creacio artistica. Aix0 vindria a demostrar, mottspiblement, la influéncia
gue la lectura gombrowicziana de Ricardo Piglia ihadeixat en altres

escriptors i intel-lectuals ja en aquella epoca.

20 val a dir que el propi Matamoro compartia les deiahs d’exiliat a una cultura
no central —a Madrid— i d’homosexual —en el seureasneixent-ho publicament.
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En aquest punt cal remarcar que la filosofia de @@wicz no era
desconeguda a I'Argentina. Ja amb la publicacié-elydurke les ressenyes
que sortiren (de Coldaroli, Pla o Pifiera) indicadenforma molt encertada la
problematica d’aquell llibre que marcaria la redeala produccio artistica del
seu autor. Més tard, en els articles de caire Aifogro general que anaven
apareixent a la premsa argentina, se segueixen rdamteels conceptes de
Forma i Immaduresa —encara que cada vegada de fogsa@squematitzada— i
tornaran a fer-ho a la gran revisio de finals delgs 90 i durant el centenari
del seu naixement el 2004. Pero com hem vist, mys &0 i 80 és una altra
lectura la que interessa als intel-lectuals argsntConcretament als anys
vuitanta és la recuperacid6 d’'unes reflexions i d’'programa sobre la
problematica nacional el que fan atractiva la lewtde Gombrowicz als
escriptors argentins, que a més poden encabirva igura —tradicionalment
excentrica per a la premsa local i de dificil cawid en el panorama
nacional— a les lletres argentines gracies a lacdairsobre el pais que apareix
en elDiario i que permet incloure’l a la llista d’observadordrangers de la
realitat nacional. També Matamoro executa aquestimment previ i ho fa per
gué qui realment li interessa és un Gombrowiczigament argenti. O millor
dit, un Gombrowicz que vingui a tancar la llargacessié d’observadors
estrangers que han escrit sobre I'Argentina. | gro$$ que el polonés va ser un
testimoni d’excepcio, pero a diferéncia de Grous$aank o Keyserling (que
arribaven d'una Metropoli més reconeixible), Gombicz no entra a
I'imaginari argenti per aquesta porta, sin0 perwseescriptor conegut a Paris

qgue havia estat vivint a priori a Buenos Aires. KerBncia dels altres
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esmentats, és molt més conegut al seu pais néited a cert punt també als
centres académics dels paisos centrals que a IhAirge

En aquest punt, no es fa estranya la critica queldeamoro a I'edicio
espanyola dels dos primers volums deario. Si Saer criticava I'extraccio
dels fragments argentins dBliario per a confeccionar uDiario argentino
pensat per vendre’s al pais, Matamoro no comprénl'gditor espanyol hagi
inclos tantes notes a peu de pagina explicant etasnpropis i la realitat
polonesa i gairebé cap comentant la realitat argardel moment, cosa que fa
gue el lector peninsular, poc familiaritzat ambhlatoria i cultura argentines,
“no pueda saber lo que Gombrowicz refiere ni, merlosque calla®®
Aguesta critica va en veritat més encarada al pespriptor que a I'editor o
als traductors; a I'escriptor per la seva passivtalitica i relativa manca
d’interés pel que anomena “la Argentina concreta) (el pais politico,
econémico, ‘cotidiano”?*? El problema és que els anys 50 i 60, quan estriu e
Diario, Gombrowiczcalla molt respecte a I'Argentina. Hi ha hagut un gran
canvi d’estratégia per part de l'autor i si comelagentina, com ho fan els
grans intel-lectuals invitats, ho fa, a diferendialls, mirant cap a Europa,
d’esquenes al pais, de forma molt més conjuntural.

En tot cas el que li interessa a Matamoro és aquestada sobre
I’Argentina i al seu assaig fa un ampli repas deé gsombrowicz comenta
sobre el pais i de com veu els argentins. Aixi odenpassada Matamoro
aprofita per a posar-se a pontificar ell mateixreoel ser nacional. Aquesta

postura tan argentina —que tan criticaren els ofaskrs estrangers, també

201 Matamoro, B., “La Argentina de Gombrowic€uadernos Hispanoamericanos
N°469/470, 1989, pag. 276.
202 fdem.
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Gombrowicz— de pensar-se continuament com a en®necen qualsevol
situacié o ocasio, es repetira sovint en la lectyua es fa de Gombrowicz a
partir dels 80 i fins a arribar a la seva eclosibed documental d’Alberto
Yaccelini “Gombrowicz, la Argentina y yo” (comentatés endavant), de titol
proverbial en aguest sentit.

La difusié que tingueren els textos de Piglia i rISaensolidaren una
lectura de Gombrowicz lligada a la historica reftexargentina sobre el ser
nacional. Aquesta visio evidentment privilegiavaGembrowicz delDiario i
en tot cas del menys interessant, pero més argedetiPeregrinaciones
argentinas i tot i que encoratjava a la dificil lectura deans-Atlantico
seguia obviant la resta de I'obra artistica delopék. La lectura nacional
creava un horitz6 d’expectatives molt interessanat pl lector argenti i
d’alguna manera garantia a Gombrowicz no tan saldegtor permanent a
I’Argentina, sind també un lloc —encara que de muoihmaolt restringit— al
panorama de les lletres nacionals. Aquest lloc,ohgstant, seguia essent
minuscul en comparacié amb la consideracié de Va ebra a Polonia o a la
mateixa Franca. De moment Gombrowicz interessavhresot com a
observador estranger, comentador de la realitatonac L’Argentina llegia
I’Argentina a través de la “mirada exterior” de Gmmowicz. Els grans textos
del polonés seguien no obstant sense un apardic adfaltura al pais
d’adopci6. S’hauria d’esperar la década seguent goe¢robar les primeres

lectures critiques deslocalitzades per part décsrérgentins.
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6. Els anys 90:

Cap a una nova lectura de Gombrowicz

6.1 Gombrowicz El estilo y la heraldicde German Leopoldo Garcia

Els anys 90 comencen amb un article de caire gesebsme Gombrowicz
a La Nacion una pagina entera al periodit Cronista Comercialque inclou
un article d’Ernesto Sabato, un de Carlos Robertordd recalcant el
redescobriment que s’operava, o que millor dit,usegoperant-se aquells
anys, de “la leyenda de Witold Gombrowicz”, comares titol de I'articlé® |
uns fragments dd’eregrinaciones argentinasLa revista de psicoanalisi |
cultura ElI Murciélagg de I'orbita de German Leopoldo Garcia, publicava
també el 1990 la “Introduccién al psicoanalisiskdeud” de Gombrowicz i el
91 Radar, suplement cultural dd?agina 12 publica un altre article del
polonés: “Cinco grandes nombres. Un inédito de Wm@rowicz”. També el
91 arriba una nova edicié de les conversacions Bmminique de Roux®

pero no apareix cap ressenya critica a la prengeantina.

2% Moran, C. R., “Vuelve la leyenda de Witold Gombiogy un escritor para algunos
genial”, El Cronista Comercigl26/8/1990 (n°® 25.882), pag. 4. (Resta de refaéesnc
de premsa a la bibliografia).

24 Gombrowicz, W., Testamento Conversaciones con Dominique de Rtax.
Alapont, R., Editorial Anagrama, Barcelona, 1991.
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El primer esdeveniment important de la nova décamajuant al tema
gue ens ocupa arriba I'any 1992 amb la publica@bliibre Gombrowicz El
estilo y la heraldic&® escrit pel mateix German L. Garcia, que des da fei
anys lluitava pel reconeixement del polonés i deawanestudis literaris més
seriosos i profunds de la seva obE. estilo y la heraldicaés important
sobretot per tractar-se del primer estudi critiend’ergadura sobre I'obra de
Witoldo i el primer llibre que se |i consagra a tgentina. Psicoanalista
autodidacta de formacié, German Garcia no pretemaestudi académic
exhaustiu de I'obra de Gombrowicz, pero si fixan-samalitzar certs aspectes
de I'obra artistica del polones i per tant desldzat la lectura argentina i
alliberar-la d’'una mirada excessivament biografigtanacional (en el sentit
gue hem vingut utilitzant al capitol precede).estilo y la heraldicasorgeix
com un intent de donar mort a la mitificaci6 delrgmnatge imaginari de
I’escriptor, forjat pels seus pocs coneguts o addors durant el curs de llargs
anys d’oblit de I'obra, per a proposar una lectoioacondicionada per la figura

llegendaria i deslligada alhora del seu contexeatf®® Per aquesta fi I'autor

S Garcia, G. L.Gombrowicz El estilo y la heraldig@tuel, Buenos Aires, 1992.

2% No per res Germéan Garcia titula el primer capffl olvido de la obra” i fa
comencar el relat amb una critica a la poca meagcitica que fan de I'obra del
polones els deixebles que més feren pel reconeimen® la seva figura: “¢Por qué
Witold Gombrowicz dejoé una fabula personal y elidbvde su obra entre quienes le
frequentaron en la Argentina? Es la pregunta qugeswcuando se conocen los
testimonios escritos y/o filmados.

“Recuerdo haber escuchado una conferencia de mdeja Russovich, donde,
ademas, leyo un texto inédito de Gombrowicz, unaexdmico basado en el recurso
de un error continuo que convertia cada frase em. &fa audiencia agradecio la
conferencia y ese texto, pero paesenciade Gombrowicz, el peso de su recuerdo,
parecia desalentar la posibilidad de invocar la riee la obra. Es sabido que
Gombrowicz vivié algunas décadas en la Argentinge fue un hombre de amistades
diversas y de insolencias legendarias, pero es sngalnido que entre nosotros faltan
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intentara en certa mesura deixar de banda I'obsagastica de tematica
nacional o argentina (i en especial Bliario argenting i buscar la
problematica de la seva creacié més artistica. Amokta valentia —tot i que
amb irregular sort— decideix deixar de costat l&sipi6 de les tesis meés
evidents de la teoria de la Forma i la Immaduréseciats ampliament per una
banda pel propi Gombrowicz a la seva obra assagistin articles de premsa i
a les converses amb Dominique de Roux; i per dlarada per reputats critics
literaris francesos o polonesos, alguns d’ells ald en castella a Espanya)
que recorren tota la seva obra, i intenta fixaeseaaltres aspectes d’aquesta i,
especialment, buscar les motivacions psicologiques causes profundes que
es troben a l'arrel de la configuracio de les téisisofiques, els procediments
artistics, els temes i les manies gombrowicziaAemsés, busca mantenir, des
de Lacan i el psicoanalisi, un dialeg amb aquetsis i construir un discurs
postestructuralista que es mou entre la filosdéigpsicologia i, només com a
suport a aquestes, la literatura. De fet Garcideés primers intel-lectuals a fer
una lectura psicoanalitica de I'obra de Gombrovaaazivell internacional. En
aquest sentikl estilo y la heraldicano s’allunya massa de la preponderant
lectura biografista argentina contra la qual erritetiuita, perdo com a minim
amplia els horitzons de la critica a tota I'obralai vida de [I'escriptor
(especialment I'época d’infancia i joventut a Po&)ni a les causes
psicologiques i fins i tot subconscients de la seseriptura.

A la contraportada del llibre Garcia declara: “Edibro no és

sistematico, tampoco exhaustivo. Es un libro deasgitde afirmaciones y

comentarios y criticas sobre su obra.” Garcia, G.Gombrowicz EIl estilo y la
heraldica Atuel, Buenos Aires, 1992, pag. 7.
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negaciones, que busca por la repeticién sugerdr letitura: la de los libros de
Witold Gombrowicz.?®" | realment el llibre no sembla haver-se fixat estr
objectius més precisos que provocar una lecturaa by I'obra de l'autor
polonés o en tot cas el d’omplir un vuit i un deqgtee feia anys I'Argentina
semblava tenir envers ell. En tot cas, durant kdlikee, I'objectiu de I'estudi
no esta massa clar. El llibre es divideix en 7 wdpirelativament atzarosos,
gue ni pel titol, ni pel contingut, semblen tampaguntar cap a objectes
d’estudi i critica clars.El estilo y la heraldicaés meés aviat una llarga
divagacio, un caotic estudi psicoanalitic i un iritde construccié d’un discurs
a partir del pensament, les premisses artistiqeésniotor psicologic de I'obra
de Gombrowicz. A pesar de la complexitat del pesstilt de Garcia, el llibre
i els capitols apunten subtilment unes quantes tgsé intentarem ressenyar
seguidament.

“El olvido de la obra”, primera part del llibre, m@nca amb una especie
d’invocacio a una lectura nova, a mode d’introddcdiseguidament passa a
fer un analisi psicoanalitic del rel@rimen premeditadoon Garcia veu en
certa manera la genesi psicologica (i familiar,alhdica) i una condensacio
dels temes de tota la seva obra posterior.

La cinquena i la sisena parts (“Recuerdos del ofvig “Olvidos del
recuerdo”) continua interpretant I'obra de Gombrozvia partir del
psicoanalisi. A “Recuerdos del olvido” busca el$sgens de la teoria de la
Forma i la Immaduresa, que concentra sobretotestddi deFerdydurkei en

un analisi de les experiéncies d’infancia i joverde I'escriptor. A partir de la

27 Garcia, G. L.Gombrowicz El estilo y la heraldic&tuel, Buenos Aires, 1992.
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lectura delsRecuerdos de Poloniédel qual aquest capitol és una llarga cita
interrompuda aqui i alla pels comentaris de I'ayt@arcia reconstrueix les
primeres disjuntives amb que es va trobant el padonles oposicions
camp/ciutat, joventut/maduresa i sobretot noblesa@fbaix, que li donen des
de petit una forta percepcié de les nocions de rsompat i inferioritat
operants entre els homes. Garcia, seguint d'altemmdd®d les propies
explicacions de l'autor alRecuerdos de Polonjaveu en la forta codificacié
social de la noblesa polonesa, de la que els Gomibzoformaven part, i la
rigida estratificacié de la societat polonesa camifiaritzen I'autor amb les
formes de relacio interclassial, la génesi primeéea que acabaran essent, al
ampliar-se els continguts, les tesis de la Forfaainmaduresa.

A “Olvidos del recuerdo” Garcia va més enlla i bauda genesi de la
poetica i la tematica gombrowiczianes més enlla lde psicologia i
I'experiéncia vital d’autor, endinsant-se en latbig particular de la seva
familia 1 en 'arbre  genealdogic de l'estirp  Szymkogv
Gombrowicz/Kotkowski que tan apassionava al jovedidi Per fer-ho Garcia
repassa.os hechizadgsla novel-la fulletonesca signada sota pseudonim g
narra en clau algunes de les llegendes i obsesdmies familia Kotkowski. El
psicoanalista argenti relaciorlaos hechizadosamb Crimen premeditada
busca la influencia del llegat familiar a I'obra d&ombrowicz. A partir
sobretot delrans-Atlantyk Garcia intenta determinar la relacio pare/filhca
motor de creacid literaria. Malauradament ['estibnfiis de [lanalisi
psicoanalitic de Garcia no permet extreure unaldvisiassa clara de les

conclusions a les que en teoria arriba.
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La ultima part, “destellos argentinos”, continuaaumica en la linia dels
capitols precedents, intentant establir un vinal&ree la heraldica familiar i
I'estil de Gombrowicz. Cap al final d’aquesta paiit del llibre— posa en
relacio la poetica i la problematica filosofica lceutor de Ferdydurkeamb el
ser nacional argenti i fa finalment una especierg®s a algunes mirades
argentines anteriors sobre l'autor polones, totlammant un Gombrowicz
argenti i la formacié d’'una certa gombrowiczololgiaal.

La segona part, anomenada “Despertar versionesinaslarga digressio
gue entre Gombrowicz, Lacan, Freud i alguns fildsogs, busca (re)definir el
subjecte modern i la seva relacio amb I'entornaélr, amb l'alteritat i amb
les superestructures socials. Es tracta d’'una espkecmeditacio que entre la
psicologia i la filosofia repassa i re-formula lessis gombrowiczianes de
formacié del subjecte de la Teoria de la Forma (dquebem primera i
principalment aFerdydurke perd també al llarg de la seva obra) i ressegueix
el que tenen en comu amb les descripcions de tlogiia moderna (Lacan en
particular) i en certa manera amb I'existencialisimi&éestructuralisme (amb
abundancia de cites de Lévi-Strauss). La quarta (pBarse corte”) analitza
de forma més aviat divagadora i poc clara altrgsecies de la novel-la
Ferdydurke

German Garcia intercala les seves desordenadeimefs amb records
personals del seu encontre amb la literatura ddbngs i de la seva
experiéncia com a home de cultura, cosa que don@ameés ame al llibre.
Tot i que en general intenta no caure en la recdede les gastades anecdotes
de la llegenda argentina de Gombrowicz, exposasrepisodis i referencies

de la joventut polonesa de I'autor per a bastirselss estudis psicoanalitics.
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A pesar de tractar-se d'un assaig critic de pdssibnt poc valor
intel-lectual,El estilo y la heraldicaepresenta el primer intent a I’Argentina
d’assumir de forma critica i profunda l'obra i ekrsament de Witold
Gombrowicz. A més, I'obra es veié enriquida per lestures de Garcia
d’assaigs francesos i polonesos sobre I'autor esgpecial del fantastic llibre
del grec Lakis ProguidisUn écrivain malgré la critique. Essai sur I'ceuvre d
Witold GombrowicZ® I'influx del qual es deixa sentir tot sovint aibite de
I'autor deNanina

L'aparicio del llibre ana acompanyada de diveressenyes a la premsa.
Aparegueren un parell d’articlesPagina/12i un parell més &a Razon aixi
com algun altre en revistes de psicoanalisi argesti una de catalai®. La
revista Humor |i féu una entrevista a Garcia on es parla sobret®
Gombrowicz i de la passi6 del primer pel segon.t@ies maneres el llibre no
desperta majors debats ni controversies. Tot sembiaar que el llibre no es
va llegir gaire: per una banda, per la complexatstilistica de Garcia; per altra
banda, per tractar-se d’'una edicio molt limitad@ guacticament no es troba a
les llibreries locals. Aixi doncs, la visio psica@ditica de Garcia no sembla
haver modificat substancialment la percepci6é de owicz a I’Argentina, ni

haver provocat una nova lectura. Poca gent coneixeall popular la “missi6”

2% Proguidis, L.,Un écrivain malgré la critique. Essai sur I'ceuvre dWitold
Gombrowicz, Editions Gallimard, Paris, 1989.

209 Referéncies a la bibliografia. Cal remarcar quen@m L. Garcia va viure forca
anys a Barcelona, especialment coincidint amb Kapwe I'anomenat Proceso militar
a I’Argentina.
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gombrowicziana de German L. Garcia, ni la sevadyigero en general se I'ha
de reconeéixer com a un dels majors “promotors”fdedydurkismdocal **°

El 1993 el mateix Garcia funda a la seva associgsi@oanalitica
“Descartes” el “Circulo Gombrowicz”, destinat pregment a la dinamitzacié
de la gombrowiczologia local i a la difusi6 de Itab del polones.

Malauradament el Circulo no tingué massa exitddaa activitat —ja de per si

bastant minsa— s’ana extingint en poc temps.

2% Insisteixo novament en utilitzar I'aparentmentdecerme “Ferdydurkisme” i en
parlar de “promocié” o “promotors” en aquest estdei la recepciéo de I'autor de
Ferdydurke a I’Argentina. Gombrowicz va vetllar com pocs a#irautors per la
difusié d’una obralificil per al public majoritari i no renuncia maiuna recepci6 a
gran escala. Aguesta recepcié sempre es planteja ggombrowicz en termes de
lluita, combat, defensors, enemics, etc. i ja emement de I'aparicié de I'obra que
s'acabaria convertint en la més representativasael art, I'any 1937 a Polonia,
encunya el termdéerdydurkismeper designar els seus seguidors i especialment els
“col-laboradors” en aquesta empresa de promocgralita. Amb aquesta aparent
ironia pretenia encoratjar els que creien en laasgwa i assegurar-se una lleialtat
activa a la premsa, al terreny de les influenciesspnals, fins i tot en el boca a
orella. Aquesta obstinacié per I'expansié de la asesbra entre els lectors
(acompanyada evidentment de la seva indubtableitguditeraria, innovacio i
carrega de provocacié que encantava als jovegrelsipalsferdydurkiste¥, crea un
exercit de vertaders promotors de la novel-la emtseque el van coneixer, a qui
I'autor exigia actuar incansablement en cada naliai@ de la novel-la. Sembla que
la forca d’aquesta obstinacio (ara ja molt conegoelales declaracions Bliario i la
publicacié de la correspondencia) i la seva infliarsobre els admiradors ha allargat
la tendencia a la “lluita” pel mestre entre aquetjse ja no el conegueren
personalment. German Leopoldo Garcia n'és segurariiekemple més clar a
I’Argentina.

158



6.2 Grinberg, Pauls, Grzegorczyk, Abds i altres

El mateix any Miguel Grinberg, antic amic i un ealtdels grans
animadors argentins de I'obra de Gombrowicz, pablim article de caire
general destacant —com sempre en Grinberg— el tear@onoclasta outsider
de l'autor polonés al N° 8 de la revisfantacto Un any més tard el propi
Grinberg inclou “La forma que nos deforma”, el m@laEl casamientpescrit
pel seu autor, al llibré/isionarios implacable§' una antologia de textos
apareguts a la revistaco contemporaneajue havia anat sortint del 1961 al
1965. Visionarios implacableses tractava, no obstant, d’'una publicacio
relativament marginal.

L'’enfocament dels periodistes en relaci6 a l'aufmlonés s’anava
normalitzant amb el pas del temps, fruit d’'un careient més ampli —si bé
sovint molt superficial- de I'escriptor. Tot i qeés articles que van apareixent
els anys 90 no deixen mai de fixar-se abans quemd&atractiu de la figura
llegendaria de I'escriptor, molts ja donen per s¢akonecessari el repas a les
seves anecdotes argentines o la pura presentaggrafica, que tan sovint
hem anat trobant a la premsa argentina. Prova @'séfia la publicacio a la
secci6 de viatges dea prensade fragments deDiario i de Peregrinaciones
argentinas on Gombrowicz escriu sobre Mar del Plata. L’adichnava
acompanyat de fotografies de la localitat i d’'umaubnota introductoria sobre

I'autor.?*? També a mitjans de la décaB#arin i Pagina/12publiquen alguns

1 Grinberg, M. Visionarios implacablesEdiciones Mutantia, Buenos Aires, 1994,
212 Gombrowicz, W., “Mar del Plata por Gombrowicz”,leecion y traduccién por
Jorge Fondebidet,a prensa(Viajes) 21/11/1993 (n° 42942), pag. 12.
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articles sobre I'escriptor polonés, un d’ells renbeant el 24° aniversari de la
mort de l'autor’*®

El 1994 la revista literariaLa Maga treu un mini dossier sobre
Gombrowicz amb diferents articles de i sobre I'aiftd Observem aqui una
tendéncia que no és nova (el mateix passava ald¢® Beatro, de I'any 81 0 a
altres periodics) en els escassos numeros espezialessiers dedicats al
polonés: la d’anar rescatant articles del passsppe@alment testimonis o
aquells que sortiren en moments especialment irmptstcom “El udltimo
reportaje antes de retornar a Europa” de MiguehkBig que trobem aqui.
Podriem aventurar dues causes per aguesta ingestencrepescar articles
biografistes i prolegs (i no les bones critiquelredes seves novel-les, les de
Ferdydurkedel 1947, per posar un exemple). Per una bandamemanca de
coneixement profund de I'obra, que fa que no trolesmaigs més detallats
sobre un aspecte o altre de I'obra de Gombrowistudes comparatius,
critigues més serioses, etc. i que fa que, petaeacter molt general, quan no
purament biografista, tots els articles argentinbre el polonés en certa

manera s’assemblin. Per altra banda, denota umemteestringit a la figura

23 Sense firma, “Ese hombrecitoClarin, 17/2/1994 (n° 17254). Sense firma,
“Gombrowicz forrado de mito”,Clarin (Espectaculos) 25/7/1994 (n° 17410).
Gombrowicz, W., “Yo y mi doble”Pagina/12 11/8/1996 (n° 2844). Mayer, M, “La
placidez y la angustiaRagina/12 11/8/1996 (n° 2844), pag. 4-5.

24 Gombrowicz, W., “Carta a los ferdydurkistag’a Maga 2/11/1994 (n° 146), pag.
38. idem, “En la Argentina el pecado es menos péuasos”, La Maga 2/11/1994
(n° 146), pag. 39-40. Grinberg, M., “El Gltimo refaje antes de retornar a Europa”,
La Maga 2/11/1994 (n° 146), pag. 3Ranieri, S., “Para leer al conde apocrifo de la
literatura argentina”l.a Maga 2/11/1994 (n° 146), pag. 37-38. idem, “Macedonio
tenia una certeza absoluta de la eternidad”Maga 2/11/1994 (n° 146), pag. 40-42.
Sense signhatura: “Witold Gombrowicz: ‘Estoy proyatd hacia el futuro™,La
Maga, 2/11/1994 (n° 146), pag. 37.
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argentina de I'escriptor polones, que obvia la enesa de la creacio literaria.
En aquest sentit al lector argenti sembla resliltanolt més interessant
I’aneécdota, el testimoni, I’entrevista o el repogedels anys argentins, que no
pas una critica més profunda d’'una obra que nocds,nni completament
desconeguda, pero en general tampoc llegida niaseimilada pel lector de
suplements culturals. Resulta també interessaatr-8e en el fet que aquests
dossiers o reportatges, a part de la repesca d&atticles sobre Gombrowicz
escrits a I’Argentina, introdueixen textos criticgs interessants provinents
d’Europa (concretament de Polonia i Franca), cosa demostra de forma
implicita el reconeixement per part de la criticeerbria i el periodisme
cultural argentins de la manca de critica textoahl de qualitat sobre I'obra
de I'escriptor polonés. Per la seva banda, el nead@mic argenti no és capac
de subministrar aquests materials (0 no hi estaressat). Aixi que, en
general, la premsa literaria de Buenos Aires estdim repescar algun dels
articles classics escrits al pais (i, repetim, dqumés emocionals, farcits
d’anécdotes, dels amics de l'autor, i no pas algani€les de critica textual
molt més interessants), busquen assaigs seriosogses Europa (que seran
els Unics dels reportatges que s’ocuparan de I'dbuaa forma més o menys
profunda) i d’aquesta forma, al periodista conterapg aquell que organitza
el reportatge, no li queda més que redactar una Imiografica i un breu repas
de caire general sobre I'obra a mode d’introduarisimplement per a donar

una mica de cohesi6 a la resta d’articles que comda el dossier.
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El 1996 apareix a la revista panamericadispamérica l'interessant
article “Discursos desde el margéf"’de Marzena Grzegorczyk, que ja hem
breument comentat al capitol precedent. L’assaigesda la visio que de
Gombrowicz té Piglia &espiracion artificiali traca els vincles entre aquests
dos escriptors tan diferents. Més enlla del valt'drticle, que fa un repas de
passada a les tesis de la Forma i la Immaduresasambrowicz per
relacionar-les amb Piglia i I'entorn america, égeipssant el pont que
representa aquesta professora polonesa de litar&ilispanoamericana entre
una lectura polonesa a un nivell purament artighés profund, i la seva
possible contextualitzaci6 a la literatura argeatique coneix bé.

El 1996 trobem un article sobre Bliario de Gombrowicz d'un dels
escriptors argentins contemporanis més reputatsn Rlauls signa la seleccié
de fragments i les introduccions/comentaris critlessComo se escribe el
diario intima®*® llibre de divulgacié pertanyent a la séEetaller del escritor
de la llibreria ElI Ateneo de Buenos Aires. Paulsmeata breu, pero
acuradament la peculiar natura d#hrio de Gombrowicz i el situa dins el
context del génere i de la literatura universalpyarpas meés de deslocalitzacio
del context argenti d’aquesta obra tan marcadaaplectura nacional de Piglia
i Saer. Fixem-nos d’entrada que la seleccié ncom@ap autor argenti i que a
I'assaig dedicat a Gombrowicz Pauls obvia “I'argenat” reclamada per Saer

d’aquestDiario, destacant només que “por suerte para los argentinna

215 Grzegorczyk, M., “Discursos desde el margen. Gawixz, Piglia y la estética
del basurero”, Hispamérica n® 73, 1996, pag. 15-33.
28 pauls, A..Como se escribe el diario intim&l ateneo, Buenos Aires, 1996.
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buena parte del diario de Gombrowicz transcurrelaefrgentina®’’, pero
centrant el seu analisi en els aspectes intrinsectlteraris deDiario.

El 1997 es publica a Espanya €urso de filosofia en seis horas y
cuartd®® que no rep cap critica a la premsa argentindary ld’aquest estudi
ens hem trobat sovint amb aquesta situaci6: lessode 'autor polonés son
traduides i publicades a Espanya i d'aqui passehAmgentina, sovint
envoltades de la indiferéncia de la premsa i d=ikica literaria, pero almenys
el lector avesat pot disposar de I'obra, seguram@ntconeguda amb
anterioritat a la seva publicacid, per la fluidesmamenor en l'intercanvi de
premsa entre Espanya i I’Argentina. Un factor arten compte a I’hora de fer
historia de la recepcié en un cas com aquest, daglatintercanvis editorials
entre Espanya i Hispanoamérita podria ser una contrastacié entre els
elevats preus dels llibres espanyols i el podeussitiu dels argentins. Molts
dels personatges entrevistats han declarat la t@poa daguest factor,
especialment al llarg del periode de forta infladéls anys 80, respecte al
desconeixement de Gombrowicz entre els lectorsndirgee No obstant, aquest
complicat estudi d’incerta transcendencia no semeBlaictament necessari en
el cas d'un autor minoritari per les seves coordesaestetiques com

Gombrowicz.

217

idem., pag. 244.

18 Gombrowicz, W.,Curso de filosofia en seis horas y cuartad. Ventosa, J. M.,
Tusquets editores, Barcelona, 1997.

219 Recordem aqui que des dels anysRimbmde la literatura sud-americana, a finals
dels anys 60, moltes editorials espanyoles tereen & part de a Barcelona, a algunes
capitals d’America llatina, centres de I'exili ptti i intel-lectual espanyol, com
Buenos Aires, Ciutat de Méxic i/o Caracas.
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Tornant alCurso de filosofia en seis horas y cuarsobta la indiferéncia
de la critica cap a aquest llibre, tractant-se d’ediciépost-mortemde nova
aparicié a Fran¢d® muntada a partir dels apunts que Gombrowicztrdilper
a un breu curs de filosofia que imparti a la sesaadRita i a Dominique de
Roux. Era per tant un llibre desconegut a I’Argeati no obstant ningu es féu
resso de la seva aparicio.

A pesar d’'una certa estabilitzaci6 —una espécieateixement passiu—
de la figura de I'escriptor en el sistema literamjenti i de I'admiracié dins un
sector restringit de la intel-lectualitat argentif@ombrowicz segueix estant
lluny d’entrar al canon local. Es tracta d’un eptor d’escriptors, amb un
public fidel, pero molt restringit, i amb el traotant mediatic del poeta maleit
de cami a la seva entronitzacié pel sistema. Lenpaedeixa de tractar-lo com
un desconegut en els seus articles, perdo a pamtodjgracticament seguim
sense trobar assaigs o articles de qualitat sodloeal de I'autor (i no sobre la
seva figura), com seria propi en el cas d'un esgripminoritari, pero
reconegut. | semblaria obvi que si es reconeix aautor, sigui per la seva
literatura (pel reconeixement de la seva obra)o ger el cas de Gombrowicz a
I’Argentina, com hem vist, aix0 no és aixi.

El mateix any 1997 apareix un assaig que evocaalitaa la mitica
traduccié deFerdydurkedel Rex?** on I'autora tracta Gombrowicz obertament
com a autor argenti. Segurament digne de menctarébé el relat-assaifl

cuarteto de Buenos Airé& (que ja havia aparegut feia uns quants anys a la

20 Gombrowicz, W.,Cours de philosophie en six heures un qu&ditions Payot &
Rivages, Paris, 1995.

#11sola, L., “Ferdydurke de Witold Gombrowicz, diarde la traduccion’Nuevos
territorios de la literatura latinoamericanaBuenos Aires, 1997, pag. 393-397.

222 Abés, A.,El cuarteto de Buenos AireEditorial Colihue, Buenos Aires, 1997.
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revista de divulgacio historic@odo es historip inclos al llibre de titol
homonim d’Alvaro Abos.El cuarteto de Buenos Aireés una recreacid
literaria de les possibles trobades (i desenconteesre els que I'escriptor
considera probablement els millors escriptors atigen(almenys en el sentit
de que crearen a I’Argentina) del segle XX: Juaml@3aOnetti, Jorge Luis
Borges, Roberto Arlt i Witold Gombrowicz. Malauradant Abds no es fixa
massa en els encreuaments intel-lectuals entreseqgeatre escriptors, les
seves semblances o diferéncies, i s’acontenta eectaacio d’anecdotes reals
i ficticies en un exercici destinat als amants aditeratura, o millor dit, als
idolatres de la mitificacio de la vida dels esaoigt com afétiche Com
veurem a la segona part d’aquest treball, on pamaiambé d&l cuarteto de
Buenos AiresGombrowicz és una de les figures preferides dtadderatura
neo-romantica d’inspiracio literaria, metaliterafiaobretot extraliteraria en
guant a la passio per la vida i anécdotes deldpgecs, que tant de moda esta
en els nostres dies. La mascara que Gombrowiczviaid evitar i que es va
convertir precisament per la seva insisténcia enativencional en la “mascara
Gombrowicz”, contradictoria i canviant, pero incogsible com poques, I'ha
convertit en un dels més grans escriptors-fetiteesgdgle XX i, de retruc, en
protagonista de varies novel-les argentines i @altlocs i no és d’estranyar
que sigui un dels autors favorits d’Enrique Vilatsis??®

De totes maneres, el més important aqui no éseelAdpds escriu o deixa

d’escriure sobre Gombrowicz, siné el fet que unicrie prestigi com ell el

3 Eprique Vila-Matas ha declarat la seva admiracidllant la idolatria per
Gombrowicz en nombroses ocasions. Valgui com a pkeml seu article “Estropear
el juego”, aparegut @abeliadel 22/11/2001. | no obstant aix0, no s’ha deaidit a
fer de Gombrowicz un dels protagonistes de lesséeeions metaliteraries.

165



posi en relacié amb tres dels puntals de la naaaibplatensedel s. XX.

D’aquesta manera AbdGs no tan sols els equiparagei@ament als ulls del
lector argenti (com hem dil quarteto de Buenos Airess una obra més aviat
divulgativa o fetitxista), sin6 que directamentusit’escriptor polones al bell

mig del canon local.

6.3Witoldo o la mirada extranjerade Guillermo David

A la mateixa serie d’assaig-ficci®uiialadas, ensayos de puntke
I’Editorial Colihue apareix el 1998 una nova reaiéa aquesta vegada
purament ficcional, de la figura del Gombrowicz emtj. AmbWitoldo o la
mirada extranjerd®* Guillermo David, proper a I'drbita de German Garaa
proposa agafar el seu relleu i intentar crear aquklsro argentino de

Gombrowicz?%®

gue el psicoanalista reclamavaGambrowicz El estilo y la
heraldica Una prova irrefutable de fins a quin punt a I'&rgina no pot
existir la literatura de Gombrowicz sense una liévpgevia de la seva figura,
seria el fet que David intenta omplir el buit deckdtica argentina en quant a
I'autor polonés, no a través d’'un assaig sin6 aésad’'una novel:-la. Un
novel-la, a més, no a l'estil de Gombrowicz on ¢iacnovel-lesca i el seu
tractament artistic transporten una trama filosofiana carrega intel-lectual o

critica, sin6 a través de la ficci6 d’'una anecdw&el-lada. David comenta en

una entrevista realitzada per la seva dona a progékllibre que aquest “no

24 David, G., Witoldo o la mirada extranjeraEdiciones Colihue, Buenos Aires,
1998.
% Garcia, G. L.Gombrowicz El estilo y la heraldic&tuel, Buenos Aires, 1992.
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fue sind post-festum, por una suerte de ocasioaakaccion de ultima hora al
imperativo del género —esa incOmoda comodidad gditoque este texto se
convirtié en un ensayc®® En aquesta novel-la-assaig David es proposa també
crear un text que “pueda ser tomado como tenueopgalcion o nota al
margen®?’ de Respiracién artificialde Ricardo Piglia. David busca per a la
trama de la seva ficcio-critica literaria dos peeges que representin
d’alguna manera certs antagonismes del pais i’plrel vinguin a encarnar
una tipica parella (encara que en aquest cas faytuitel-lectual formada per
un personatge local i un d’estranger amb les qumarfdd Piglia construia la
seva teoria sobre la literatura argentinBespiracion artificial Tota la trama
de Witoldo la constitueix una llarguissima conversa entre Gombrowicz
ficcional i un intel-lectual argenti que li és opbgn molts aspectes, pero que
per taranna i per certs altres lligams possibiitaesta trobada: es tracta de
José “Pepe” Bianco, l'intel-lectual, escriptor irdnt molts anys director de la
revistaSur, que anys despres de la pretesa trobada en ute castanera de
I’'Uruguai, traduiriaLos hechizadaskls dos homes de lletres conversen sobre
literatura, escriptors i postures intel-lectualsntne el narrador va comentant
I'acciéo sempre privilegiant l'interlocutor polon@b la perspectiva narrativa
(el que crea una asimetria justificada només gel &n una obra basada en
una conversa de dos intel-lectuals) i només arpdigqui medita sobre la seva
figura, el seu pensament filosofic, els seus pronedts artistics i només de

forma molt reduida sobre les seves obres concréte®em aqui una postura

2% Jorge, C., “La palabra migrante: insistencias soBombrowicz. Entrevista a
Guillermo David sobreWitoldo o la mirada extranjera El murciélago Marzo-
mayo, 2000, pag. 4.

22" [dem, pag. 5.
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molt recorrent a la critica literaria argentina moliautor que ens ocupa: es
busca constantment la correlacio entre la peripel@gostura vitals (que, val
a dir-ho, s’autoalimenten), per una banda, i latp@sartistica i filosofica per
I'altra. L’'operacio no és descabellada en un aqter de jove troba un sistema
filosofic d’'una magnitud increible (la de la fildsd del segle XX, al principi i
al cor de la qual es troba el seu pensament) i ademnovel-listic i artistic
innovador i molt original que ja no abandona esdsaa llarga carrera literaria.
Ara bé, el seu sistema filosofic —la teoria de darfra i la Immaduresa— queda
molt clar a través de la seva obra artistica icelmentaris constants de l'autor
als prolegs, abDiario i finalment al llibore de converses amb Dominique de
Roux. En canvi, les seves novel-les requereixeanatisi a nivell artistic que
la critica argentina encara avui en dia ha d’ercda aquest sentit\Vitoldo
pot considerar-se només un assaig sobre la figlagoostura intel-lectual de
Gombrowicz, ja que el que l'autor analitza en lesgues pagines de reflexio
gue flanquegen l'accié és aquest pensament generldonen les obres del
polones, sense passar per les propies obres, mwridks a I’Argentina i
transmeses sobretot a partir de la lecturaliafio. Aixi, Guillermo David
intenta destil-lar el pensament de Gombrowicz, styra intel-lectual
subversiva i iconoclasta que el porta a oposarBerges i a la plana major de
Sur (tot i que sabem que aquestes premisses sé@sntopoi transmesos al
llarg del temps i només parcialment veridics ddienairgenti de Gombrowicz),
a través de l'analisi dels seus anys passats gé@ina, metaforitzats aqui
per la trobada ficticia amb Pepe Bianco. D'una Uextmés concentrada
d’alguna de les seves novel-les, contes o pectslieao en trobem ni rastre a

I'’embarbussament intel-lectual de la vigilia aneditde David. Més interées
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tindria I'acci6é novel-listica d’aquesta peculiarapsi la conversa entre els dos
escriptors no es veiés constantment prorrogada I'pecio reflexiva del
narrador. A pesar de l'estil pesant i pedant deifDaaquesta conversa ens
porta a interessants ports —interessants repetaies, del punt de vista
novel-listic o anecdotic— i el narrador aprofita pgroduir digressions sobre
altres autors que els interlocutors discorren. gumeat punt el llibre s’acosta a
la postmoderna tendéncia a la ficcié de tematiterdiia que hem comentat
anteriorment i €s aqui on pot ser interessant pedaterminat lector fascinat
per la Historia dels escriptors i les seves an&asjoespecialment a la
tantalicd”® Argentina.

Des d’'un punt de vista més teorWjtoldo, tot i les pretensions del seu
autor, no presenta massa interes. Tot allo queipanienir d’interés I'analisi
de David es veu emporcat per la seva deliberadacr@ptica escriptura que
sembla contenir en cada frase la veritat més ratiegobre l'autor i que, per
la complexitat intrinseca de I'obra d’aquest, hasde expressada exactament
com ho fa David, en un llibre que tanmateix, o pofsrecisament per aixo, ha
passat irremeiablement desapercebut per la critped lector argentins. Aixi

com a novel-la i també com a assaig.

8 En el sentit excel-lentment proposat per MaceddPéonandez al seu conte
Tantalia Borges, J. L., Bioy Casares, A., Ocampo, Aiologia de la literatura
fantastica Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1965.
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6.4 Esperant el centenari del naixement de Gombrowz

El 1999 s’organitza un homenatge davant I'immoblks 6del carrer
Venezuela del centre de Buenos Aires, on Gombrov@zia viscut. A la
trobada es reuniren molts dels seus amics argerntimmajoria d’ells s’havien
jubilat per aguella epoca i alguns d’ells, en esggetuan Carlos Gémez, “el
fiel Goma” de les cartes, posarien una gran obsitinan la difusiéo de la
figura publica —i la llegenda— de Gombrowicz entegssal centenari del seu
naixement, el 2004.

En aguest mateix any 1999 Gémez recull i publicadartes que el seu
amic Witoldo li havia enviat sota el titol dgartas a un amigo argentirfg®
Aguestes cartes escrites en castella per l'autdfatdydurkedespleguen per
al lector argenti tota la meravellosa capacitastepar del polonés, que cultiva
tota la vida, tan en polones, com en castellandes. En sortir aquest llibre,
amb un breu proleg d’Ernesto Sabato i una presgntlc Ricardo Niremberg,
rebé gairebé una desena de critiques i ressenyaspeemsa argentina. El
suplementCultura y Naciondel diariClarin publica un interessant dossi8r

amb articles de Rita Gombrowicz, Luis Gusman, Ald@ RuUssovich, Néstor

2 Gombrowicz, W.,Cartas a un amigo argentinEmecé editores, Buenos Aires,
1999.

20 Gombrowicz, R., “Los dias de un escrito€larin, 25/7/99 (n° 19.214)qultura y
Nacién), pag. 5. Gusman, L., “El demonio de la form@&larin, 25/7/99 (n° 19.214)
(Cultura y Nacion, pag. 7.

Ruassovich, A., “El otro idioma de WitoldoClarin, 25/7/99 (n°® 19.214)Qultura y
Nacion), pag. 6.

Sifrim, M., “Memorias de un polaco irreverenteGlarin, 25/7/99 (n° 19.214)
(Cultura y Nacion, pag. 4.

Tirri, N., “El capitulo impossible”Clarin, 25/7/99 (n°® 19.214)Qultura y Naciomn,
pag. 5.
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Tirri i Monica Sofrim. Per la seva bandd&agina/l2apareixia una interessant
ressenya d’Alan Pauls. No és d’estranyar que adlilest tingués una acollida
tan bona per part de la critica, car aportava madesl a la configuracio
imaginaria de la llegenda de Gombrowicz al seu pasl’Argentina, a més
escrivent en un castis i divertidissim castalp@rtefiado(cosa que, sense anar
més lluny, demostra la capacitat linglistica de Gmwicz com a escriptor en
llengua castellana) i a un amic argenti. Per tantes Cartes a un amigo
argenting el lector local no tan sols podia trobar apoaside I'escriptor en
quant al ser nacional, sin0 que aquell s’entreghivactament a I'argentinitat,
es comportava com a ens social argenti. De toteseraa, a pesar de les
elogioses critiques a aquest recull de correspandégque es llegeix gairebé
com una novel-la, el llibre no es reedita, i elgssexemplars es troben avui en
moltes botigues de saldos de Buenos Aires.

L'any 1999 i el 2000 segueixen apareixent artidebre Gombrowicz a
la premsa argentina (i aniran en augment a midaeguea acostant el 2004).
L'abril del 2000 Rita Gombrowicz visita I'Argentina Clarin li fa un
reportatgé® aprofitant la filmacié a Buenos Aires d’un docurteinsobre
Gombrowicz en que la vidua de l'artista particifen aquesta época els
articles de premsa han anat perdent les notes dfigqges explicatives i si
apareixen ho fan només en forma d'una breu oraaokiomElinada. L'autor
polonés a forca d’anys i articles comenca a secgimit per la premsa cultural
argentina com a un artista comunament conegut gu#bil estandard de les

seccions culturals o literaries dels periodics. &acque no puguem parlar

281 Gonzéalez Toro, A., “La TV francesa, tras los pases Gombrowicz”,Clarin,
17/6/2000 (n° 19.749) (Seccidn Cultural), pag. 36.
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d’un autor llegit, conegut ampliament i ni molt nysrestablert o consagrat al
sistema de les lletres nacionals (ni des del pentista de I'académia, ni molt
menys des de la representacié que el lector mig e&aquest sistema), el seu
nom no resulta tan estrany i fins i tot s’ha anaxtdent la patina de misteri que
I’envoltava i la concepcido marginal de la sevarhtera (a pesar de veure’s
evidentment com a autor en certa manera contraal)jtu_a percepci6 de la
seva figura es va per tant normalitzant, almenigs gremsa, tot i que aquesta
segueix fent-se resso tan sols de la postura, perdgageneral i vida de
I'autor. Segueix faltant un esdeveniment que acdastieva literatura al lector
argenti (i en aquest sentit uns anys abans elssdiamencen ja a apuntar les
celebracions del centenari del naixement de I'gutBncara que no gaudeixi
d’'un aparell promocional fort a la premsa, un pdimflexié important sembla
ser el progressiu llancament de les seves obregpleotas per I'editorial Seix-
Barral en una col-leccié especial, amb el titolBiklioteca GombrowicZ3
editada tant a Espanya com a I’Argentina (amb laesponent acomodacio
dels preus dels llibres que feia anys que es feperar). Gracies a aquesta
col-leccio iniciada el 1999 amb la reedicié 8erdydurkeargenti, per primera
vegada l'obra del polonés es troba present de form@s o0 menys amplia a les
llibreries argentines i els nous preus argentinetBtorial fan els seus llibres
més accessibles al public local. Respecte a aques$t@ccid, cal indicar que
I’editorial no considera la publicacié dddiario argenting aparegut, no
obstant el 2001 a Adriana Hidalgo editora (reedilaP003). Per contra, s’ha
completat la traduccio del tercer volum il@hrio ha aparegut a Seix Barral el

2006 en versi6é integra. Caldra veure ara quina sespera tant a I'edicié

%32 per a les notes bibliografiques de la BibliotecarBrowicz, veure la bibliografia.
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vigent delDiario argenting com al desti mateix de la seleccié de fragments
gue representa aquest llibre i que tanta importahei tingut en la recepcio
argentina de l'autor. Seguira a I'Argentina sentsmgopular elDiario
argentinoo cedira el seu lloc a la totalitat deiario, ara traduit i accessible a
Buenos Aires?

En aquests anys de fi de segle comencem a trobdevesiments
relacionats amb l'autor polones. A 'homenatge @l @éhiversari de la seva
mort, el 24 de juliol de 1999 davant del namero @&bcarrer Venezuela, s’hi
suma una mostra cinematografica dedicada a I'eeecrgd Teatro San Martin.
Sota el nom ddres miradas a Witold Gombrowies projecten les pel-licules
Gombrowicz o La seducciaiAlberto FischermanHistoria, un documental
polonés amb parts de recreacid ficcionalitzadagdia$ episodis de l'autor
viscuts a Polonia, i la coproduccié franco-argemfdombrowicz, la Argentina
y yo.Aquest ultim documental, realitzat el 1998 pediter argenti resident a
Franca Alberto Yaccelini, és una mostra molt inéseant de la percepcio que
els argentins tenen de Gombrowicz i molt especiatndéalldo que busquen en
els seus llibres. En cert sentit podria afirmaregee é€s la culminacio del
procés de lectura focalitzada nacionalment comemgaat Ricardo Piglia a
Respiraciéon artificial En tractar-se d’'un documental sobre la vida d'un
escriptor, no cal dir que segueix també la tenderdografista precedent i
dominant a I'Argentina, pero a la llarga el film darivant el seu interes de
I’escriptor en si, a la visio argentina de I'estoip per acabar parlant del pais.
El documental comenca resseguint les traces wi@lisescriptor a I’Argentina
i es formula una pregunta que governara tota ldipela: Qué fascinava tant a

Gombrowicz d’aquest pais perqué s’hi quedés tantedws? De fet, aquesta
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sembla ser una de les preguntes basiques que d&s miémera lectura de
Piglia i la mirada que sobre l'autor es crea algsa80 en general li fa el lector
argenti a Gombrowicz. D’aquesta manera es busdanta |'autor polonés en
si, sind la seva mirada sobre el pais, com si reatmas tractés de I'Ultim dels
intel-lectuals estrangers invitats a opinar sobgaés, i que aquesta confianca
general en la “mirada exterior” tingués més pes tunerés que pogués
despertar la seva literatura. Aprofitem aqui penaear novament que la
conseqiéencia més clara d’aquesta situacio semblal gwivilegi de que han
gaudit els textos factuals o assagistics del papag detriment dels artistics,
deslligats tots ells —a excepcio @mns-Atlantyk del context argenti.

Intentar respondre I'enigma de la fascinacié péwrdentina i la seva
permanéncia al pais durant 24 anys sera el moter mjaura el film de
Yaccelini, farcit de testimonis de desigual rellegi®, interes artistic i
documental. Pero a mida que el film avanca i denfotant previsible com
encertada, la pregunta sobre I'Argentina de Gombmow el seu poder
d’atraccio per a un artista de les seves caraticpuies el porta a preguntar-se
pel pais en si, per I'ésser nacional i finalmentyant el narrador al primer pla
de la trama, per la relacidiatica del propi Yaccelini —al fi i al cap també ell
emigrant a Paris, encara que en un moviment indersa periféria al Centre—
amb la patria. Alan Pauls afirma que “el film dec¥alini (...) deja de ser un
simple documental biografico y se convierte en neago sutil acerca de un
pequefio pufiado de perversiones argentinas: elogxdi pérdida, la doble
identidad, la traduccidn y esa extrafia pasion -ahlp de muchos de los

mejores hallazgos de nuestra cultura— que se IB@sapego®® El llenguatge

3 pauls, A., “Reyes en el exilioRadar, a: www.paginal2.com.ar
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audiovisual li permet al director donar un pas &rd¢n la lectura en clau
nacional de l'autor poloneso-argenti. Yaccelini bosca autodefinir-se
nacionalment en el mirall textual de I'intel-ledteatranger, no s’interessa per
I'obra artistica (argentina o no) de Gombrowicz, reapassa eDiario, les
Peregrinaciones argentinasi cap altre dels textos on I'escriptor parla del
pais. Aqui l'operacié es realitza directament atipade la personalitat i
peripécia vital de I'escriptor a I’Argentina. | §sie Gombrowicz, la Argentina
y yo com el titol indica, és més que res un llarg doental-assaig sobre
I’ésser nacional, on Gombrowicz i el propi Yaccelwo sén més que figures
que dialoguen des de la seva oposicié doblememrtriext doblement interior,
sobre les respectives relacions amb el pais dehP&obre aquest particular
dialeg filmic es construeix aquest discurs tan atigeel de la redefinicié
nacional constant d’aquest pais jove, construiasebde capes d’'immigracié
sobreposades, en evolucié constant —almenys fimeitat de segle XX. En
aquest sentit es tracta d’'un documental sobre BAtma, fet per un argenti i
per a argentins, on la figura en teoria principah imida que avanca la
pel-licula progressiva i impudicament rebutjada’dscriptor polones respon
estrictament a la lectura marcada nacionalmenteguéa de la seva figura i
postura vital al seu pais d’adopcid. Per acabdrinclcar que la produccié de
Yaccelini —en si marginal, al tractar-se d'un doewmtal cultural- comptara
amb posteriors projeccions, notablement al MZfhizbril del 2004.

El mateix any 1998 en que es filnkombrowicz, la Argentina y yo

trobem també a Buenos Aires un altre interessatdtge sobre I'autor que ens

24 Malba: Museo de arte latinoamericano de BuenossAir
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ocupa. Paula Kleiman, una jove estudiant de ditetguié de I'antic INCA®®
s’havia llancgat a la filmaciéo d’'un mig-metratge enel document i la ficcio
gue intentava resseguir el pas de Gombrowicz agkAtina i d’alguna manera
reconstruir en cinema la seva poética. “El Witol@és’ projecta a la biblioteca
polonesa del Centro Polaco de Buenos Aires durantelebracio del 60
aniversari dels desembarcament de Gombrowicz a gEAtina (amb
participacio de German Garcia i alguns criticsréitss de la comunitat
polonesa a I'Argentina) i un parell de vegadesescles molt reduits, pero els
desequilibris tecnics d’aquesta cinta de facturateurn’impossibilitaren una
major difusio. A pesar dels desnivells tan a nivdelcumental com estétic, la
pel-licula mereix una mencié especial. Per comengsrsegurament un dels
exemples més clars —a més de ser un dels Unicsgquagepodriem considerar
recepcio productiva de I'obra de Gombrowicz a I’'Angina, ja que la cinta es
construeix a partir d'una trama ficcional dinsgid efectivament
gombrowicziana. Evidentment una gran part de l'obsta imbuida de la
inquietud i admiracié que desperta la figura detissa en la directora i
potencialment en qualsevol espectador argenti ajyeiori conegui l'autor
polonés, cosa que resulta natural al tractar-senad’wbra amb parts
documentals sobre un escriptor. No obstant, lesspagés ficcionals, on es
medita sobre el caracter estetic i la dimensi¢stifica de I'obra “artistica” de
Gombrowicz es mostren lliures del pes del llegaigbafista de la tipica
mirada argentina sobre el polones. Segurament ggi dela joventut de la
directora el fet que desplaci I'atencié dels texgosnbrowiczians que glossen

el fet nacional o I'anécdota argentina i del mitpplar de I'autor per a fixar-

#%INCA: Instituto Nacional de Cinematografia Argerati
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se en els constructes i ressorts de la seva pradactstica, especialment de
Ferdydurke de la que la pel-licula reprodueix molt encertaeiat alguns
motius. La trama ens mostra un histrionic persamgbigeudo-polonés que
arriba a Buenos Aires amb la intencié de realitzaa investigacio sobre la
immigracio polonesa a I’Argentina. No obstant, wsirany influx el porta a
anar declinant la seva recerca cap a la figuraMddedldo i progressivament la
seva perquisici6 es va convertint en un gag gomlmz#& que repesca,
reprodueix o s’inspira en fragments deerdydurke Les declaracions
documentals dels testimonis queden encabides anlirsgular en la pretesa
trama ficcional i el llenguatge tant d’aquests cale la resta d’actors
reprodueix la prosodia i la tematica gombrowiczen®&alauradamentl
Witoldo es queda en un petit experiment cinematografic) pégunes de les
seves escenes contenen moments reveladors i recaigtament tant els
textos de Gombrowicz com les adaptacions cinemafmpgres o televisives
poloneses d’algunes de les seves obres. A difeaedeiGombrowicz o La
seduccion de Gombrowicz, la Argentina y yel mig-metratge de Kleiman no
preveu un espectador qualsevol, a qui bastin ppgués notes biografiques de
la figura de l'autor de que qualsevol argenti ddtura mitjana-alta pot
disposar, siné que requereix un espectador avahtatie conegui bé la seva
ficcié, especialmenFerdydurke La pel-licula, per tant, podia haver funcionat
per exemple a Polonia, on la novel-la és lecturggatoria als instituts de
secundaria, pero molt dificilment a I’Argentina, kbnteres de I'espectador se
centra meés en el personatge o en una visié ematbmgrafista i nacional de
I'obra. En aquest sentit, la capacitat del lectayeati per comprendre el joc

intertextual que ens proposa Paula Kleiman a “EtoWld” és escassa. De
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totes maneres, avui en dia aquesta pel-liculateepubcticament introbable i
€s de suposar que hagi estat vista per molt pqectslors.

Per anar acabant aquesta primera part sobre lpagiecée Gombrowicz a
I’Argentina resulta interessant fixar-se comHestoria critica de la literatura
argentina®®® dirigida per Noé Jitrik introdueix una entrada-tap per a
Witold Gombrowicz considerant-lo aixi autor argentiarticle que se li
dedica, redactat per Alejandro Russovich amb umdipgede Jorge Di Paola,
no pot evitar comencar amb una petita aclarimertrescel perque de la
inclusié de I'autor polonés en una historia de itaratura argentind’ No
obstant, el text que ens presenta RuUssovich s\@lunapidament de
consideracions conjecturals i obviara tot aspeobgrific i biografista per a
endinsar-se en la problematica filosofica i estetie I'obra gombrowicziana.
En aquesta entrada anomenada “Gombrowicz en eforalgentino” I'antic
amic de Gombrowicz i professor de filosofia de IBAJfa un repas general a
la seva obra tot destacant-ne els trets genenalssgecial el valor filosofic de
les diferents aplicacions i variants que va agafamomenada Teoria de la
Forma i la Immaduresa en les diferents novel-lpsdes teatrals. Aixi mateix
situa el seu pensament en la tradicié filosoficaidental i només molt
lleument —per tant traint una mica la promesa @el+ apunta el seu lloc al
sistema literari argenti. A part del valudés text €in que es concentra en
I'analisi (encara que breu) de I'obra i no en lagrafia de I’escriptor, ni en la

seva Vvisi6 sobre I'Argentina, hi ha dos factorsgpe@xtuals que hem de tenir

23 Jitrik, N., Historia critica de la literatura argentina, vol.11 Emecé, Buenos
Aires, 2000.

37 De totes maneres, comentava RUssovich en unasdeol@broses converses que
vam tenir, que aquestes frases “justificants” mli€ino hi eren al text original.
Russovich es va veure obligat a introduir-les acpetde Jitrik.
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en compte. En primer lloc, el fet que I'editor tpar I'elaboracié de I'entrada
Gombrowicz dos antics amics i deixebles de l'autmsa que demostra per
una banda I'enfocament biografista —i “tradicionafodriem dir, per a

I’Argentina— de I'editor cap a I'escriptor polongper altra la manca de critics
especialistes en la seva obra a I'Argentina, raolpeaual han de ser sovint
antics amics de l'autor els que se’n ocupin critieat. En segon lloc el fet
gue Russovich —tant per visié, com per aptitud—fraleda” I'expectativa

biografista i d’alguna manera trenca amb la tradaiitica sobre Gombrowicz
endinsant-se en el sentit i la forma de l'obra,uentext i una posiciéo sens
dubte importants dintre la gombrowiczologia lodak totes maneres, el petit
annex de Jorge Di Paola —titulat “El escritor tatfanve a complementar amb

I'’esperada anécdota I'analisi de I'obra artistic& da Russovich.

179



180



7 (epileg). L’any 2004:

El centenari

7.1 Actes

A forma d’epileg, resulta necessari indicar que mlocés de
reconeixement, celebracio i en certa manera “ndtrealio” de 'estatus de
Gombrowicz al sistema literari argenti que comeacaperar-se els ultims
anys del segle XX sembla que ha de continuar o ifibt evolucionar de
manera important els primers anys del tercer mmikleNo obstant, la manca
de perspectiva historica amb que ens trobariem aérvconsiderar la
percepcido de Gombrowicz a I’Argentina fins al di@gent, ens obliga a deixar
la continuacio d’aquest treball a estudis futuns.tét cas, el que si que podem
fer és indicar alguns elements que fan preveurevisagubstancials (tan
guantitatius com qualitatius) en la lectura i lagepcid de I'escriptor polonés
al pais sud-america.

El gener del 2004 un esdeveniment extra-literagagpa Gombrowicz al
centre de totes les mirades amb I'entrada a |'aglycéntenari del naixement
de l'artista. A Polonia s’arriba fins i tot a detae el 2004 com a Any
Gombrowicz i a I’Argentina (amb I'obstinaci6 méscitida del govern de

Polonia) s’aprofitara I'avinentesa per a acabarddénir dins la tradicidé un

181



valor literari de primer ordre mundial. L’Institudel Llibre de Polonia
organitza en col-laboraci6 amb el Centro culturard®s, I'ambaixada de
Polonia a Buenos Aires i amb la participacio de@sd’alguns dels antics
amics, especialment Juan Carlos Gomez, una graosexp commemorativa
anomenada molt reveladorament “El enigma de Gomiemywi904-2004" a
I'esmentat Centro Borges, un dels complexes culuraés importants i
populars de la Capital Federal. L'exposici6 compt@ab molts materials
enviats des de Polonia, il-lustracions, comentdels amics, fragments de la
seva obra on es parla de I'Argentina, una mostradidions argentines,
poloneses i estrangeres de les seves obres, axintanuscrits i fotografies.
El nombrdés public que passa per I'exposicio, gawimés de la possibilitat
d’endur-se un extens cataleg sobre 'autor amb graantitat de cites i textos
preparats per l'ocasié per Juan Carlos Gémez i RagKalicki, critic
polonés especialista en Gombrowicz i autor delrdlilbango Gombrowicz
sobre l'estada del polones a I'Argentina. El pmgstiel Centro cultural
Borges, la seva centrica ubicacio a un extrem delec Florida i la qualitat i
interés dels materials de la mostra, seguramenbédaman contribuit en certa
manera a la difusid, potser a un nivell un tant mpégular, de I'autor polones
entre els argentins, i qui sap si a un relatiu estg@ment a la lectura de la
seva literatura. En tot cas, tot i anomenar-seéiibma de Gombrowicz”, el
gue féu I'exposicié fou anar a desvetllar algumesognites d’aquesta figura
tant envoltada pel misteri a I’Argentina (en unae@rié inversa al fals

documental d’Alberto Fischerma@ombrowicz o la seduccipn acostar-la
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d’aquesta manera al gran public. | no obstant aéte,topics més recurrents

sobre I'autor seguiren apareixent?fi.

7.2 Publicacions

A rebuf de I'embranzida provocada per les celelmagidel centenari,
alguns dels antics amics de I'escriptor i d'alt@stors han aprofitat per a
publicar alguns llibres sobre el polones. A pesaral considerable quantitat
d’aquestes mostres (sobretot si tenim en compte anteriorment nomeés
havien sortit dos llibres dedicats integramentaatir), la seva qualitat deixa
forca que desitjar, cosa que demostra el desintbrda critica de qualitat cap
a I'autor (segueixen ocupant-se d’ell sobretotaglics deixebles), pero alhora
un interés nou de les editorials cap a Gombrowgc® ja no el perceben com
un autor tan poc comercial. Un parell d’aquestsrédgé representen oportunes
(oportunistes?) recopilacions de vells articles ssaags sobre [I'autor,
correspondencia i nomeés algunes noves paraules naiabques en forma de
proleg Evocando a Gombrowié? de Miguel Grinberg, amb els vells articles
dels deixebles apareguts el 1963 al “Dossier Gomwin”d d'Eco

Contemporaneo correspondéncia de Grinberg amb Gombrowicas cartas

28 E| cataleg de I'exposici6 és ple de referénciés wda “extravagant”, d’anécdotes
xocants i jocoses viscudes amb els amics i la -letdlalitat local, de la seva relacio
d’enemistat amb Borges, etc. De referencies a la dieratura en trobem ben
poques.

239 Grinberg, M. (ed.)Evocando a GombrowiczEditorial Galena, Buenos Aires,
2004.
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de GombrowicZ*® compilat pel periodista José Tcherkaski, amb la
correspondéncia entre Gombrowicz i Jorge Laveltdlguns dels articles més
canonics sobre Gombrowicz escrits o difosos a |&ktina).

Alhora apareixen també un parell d’assaigs critigSs seriosos sobre
I’escriptor. L'antic amic i difusor de Gombrowiczan Carlos Gomez, doctor
en ciencies de I'administracié, que ja havia putlia seva correspondéencia
amb el mestre, es llanga a un estudi critic solres\aspectes, tan vitals com
artistics de I'obra del seu ami6cGOMBROWICZ Este hombre me causa
problemad* representa la segona prova més o menys seriopardg®r I'art
de Gombrowicz des de la propia obra, intentant sarpena lectura precedent
excessivament lligada al context argenti, tot i qaeament aconsegueix
apartar-se d’'un visi6 molt condicionada per la segkacido personal amb
I'autor i en molts punts Gomez sembla no tenir mBgectiu que demostrar
I’lhomosexualitat de Gombrowicz. No obstant aixo0,lisea de reconéixer un
coneixement de la materia poc comu a I'Argentiresacque fa brillar el llibre
per moments. Cal destacar que el llibre de Gomeargeedit per un proleg en
forma d’assaig de César Aira on aquest reflexioolres la vida i obra de
Gombrowicz en tant quposeur Aquest no és l'tnic article que Aira escriu
sobre Gombrowicz en els ultims anys i les referéncihomenatges a I'autor
polones es multipliquen en els seus textos i eigtey. Després de Ricardo
Piglia, Juan José Saer i Alan Pauls, seguramenarCésa era I'anic dels

grans autors argentins de finals de s. XX que Yaltgper parlar de

20 Tcherkaski, J. (ed.),as cartas de GombrowicSiglo XXI de Argentina Editores,
Buenos Aires, 2004.

21 Gémez, J. C.,.GOMBROWICZ Este hombre me causa problemaserzona
Editora, Buenos Aires, 2004.
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Gombrowicz. Amb els articles escrits els dltims @nyquest autor de
reconeguda trajectoria i reputacio internacionalfema certa filiacio literaria

i de retruc situa I’escriptor polones en la tradiciel panorama de les lletres
nacionals. Fins i tot declara en una entrevista ‘@a@mbrowicz es argentino
porque se hizo argentino, y nosotros lo sentimasaargentino.®*

Per la seva banda, I'escriptora i critica nonag@nBmma Barrendéguy
signa el fascicleMastronardi-Gombrowicz, una amistad singuf&r un
irregular estudi comparatiu entre aquests dos autr diferents, durant una
epoca amics i que, com destaca al seu llibret d@ytcomparteixen alguns
punts en comu, d’altra banda més aviat extra-literigpoc rellevants. El llibre
també inclou un parell de poemes de Mastronardiqurest retrata el seu amic
polonés.

També el 2004 apareix el llibre d'assakysccionesde Tomas Abraham,
on el filosof i amic personal d’Alejandro RuUssovicmedita sobre
Gombrowicz. El llarg assaig “Los polacos”, que olaguest llibre, és una
extensa divagacio sobre Witold Gombrowicz, Brunb8z, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Isaac Bashevis Singer i altres escript@polonesos i/o jueus;
diversos aspectes historics i culturals de Poloerlaseu antisemitisme; els
seus jueus i altres pensaments vagament relacigmatsun feble vincle
nacional. Malauradament Abraham no es concenti@prpunt en concret i va

saltant de I'un a I'altre amb la gracia que |i petmna forma assagistica molt

242«Cualquier cosa: un encuentro con César Aira”

http://216.239.59.104/search?q=cache:gl1d7CjdKd@dmehman.cuny.edu/ciberlet
ras/v15/epplin.html+gombrowicz+aira+nosotros+loH#gmos+argentino&hl=ca&ct=
clnk&cd=1&gl=es&lr=lang_es

243 Barrendéguy, E.,Mastronardi-Gombrowicz, una amistad singulaGrama
ediciones, serie tri, Buenos Aires, 2006.
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lliure propera a la literatura, perdo sense massasegiencia, ni encert. Quant
a Gombrowicz, Abraham el posa en context a paridad seva relaci6 amb
Schulz i Witkacy, per a meditar-lo després en el sentext argenti. A part
d’analitzar certs punts de la seva vida i pensamamtofita per a considerar
algunes de les aportacions critiques que sobr&€heh fet a I’Argentina. En el
seu assaig, Abraham no tan sols no medita sobpeédtica de Gombrowicz,
sind que, per primera vegada a I'Argentina, recomnaieressar-se basicament
per la figura de I'escriptor i la seva postura kitaquest gest decidit i sincer
podria servir de colofé a aquest estudi d’'una pe® que ha vingut
historicament marcada per la mateixa tonica, malgug ningu s’hagi atrevit

a declarar-ho amb tanta gosadia com Abraham. Eseess paraules:

“Gombrowicz no es literato, (...), es un oradorh@e tenia razén. Lo que nos
interesa de Gombrowicz es lo que nos dice y com® lpodice. Hay una
desnudez gombrowicziana, un desfalco brutal y umangetida contra el arte

gue ha universalizado su voz. Es actor, panfleteatborlén, pensador.

Podemos vivir sin su “arte”, pero extrafiariamosstitud” **

D’altra banda, Germéan Garcia, a part de seguiripaii articles sobre
Gombrowicz, repren en certa manera la tradicié @eimbrowicz ficcional i
I'inclou com a personatge (tot i que només ereed¢fons de I'accid), aell i a
una antiga amiga seva polonesa de Buenos AiresiABiangrande), amb qui
el protagonista, clarament un alter ego de Gaesaya trobant al llarg de la

novel-la.

244 Apraham, T.Fricciones Editorial sudamericana, Buenos Aires, 2004, [3%&g.
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7.3 Teatre

També el mon del teatre torna a fixar-se amb lahdral nou mil-lenni
en l'autor polones. Si bé és cert que les obresGdenbrowicz només es
representaren anteriorment a I’Argentina en lessdpesades en escena
comentades anteriorment, el 1972 i el 1981, aqgsegtegueren una
repercussio tan gran que l'autor seguia sent meit tecordat per la gent de
teatre argentina. A més, Jorge Lavelli, un delediors de teatre argentins
mes ben considerats, havia seguit posant en esdemollint-ne els éxits—
obres de Gombrowicz arreu del mon al llarg delssaMal a dir que les fites
historiques que suposaren la posada en escendvdene, princesa de
Borgofiaper Lavelli i en menor mesura dgd casamientgper Laura Yusem,
per no parlar de les dificultats a priori intrinseg d’escenificacié dels drames
de Gombrowicz, deixaven el llistd molt alt per dufes posades en escena
d’aquestes obres.

La primera a trencar el gel és la jove Fernandeci@drao, que posa en
escena el 1999 i el 2009vonne, princesa de Borgoia Centro cultural
Recoleta. L’'obra no va tenir massa repercussiosi mcs articles que la
comentaren a la premsa foren negatius, considexquésta represa com a
fiasco?®

Es durant I'any 2004, aprofitant que Gombrowicztesia a posar de
moda, que algunes companyies trien per a escenifiltpines obres seves.

Adrian Blanco adapta a l'espany@peretai la posa en escena a Buenos

245 Capalbo, A., “Fiasco deonng, El mend de Buenos Airggilio de 2000 (n° 83),
pag. 12.
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Aires. Tant per I'adaptacio, com pel nivell delgas i la produccié musical,
la posada en escena va representar un éexit rotamidde public, com de
critica*

Molt més minoritaria i poc encertada fou una adeigtanolt lliure de
Pornografia amb aquest mateix nom. També trobem el mateix ang
curiosa i magistral adaptacié coral #istoria pel jove compositor argenti
resident a Franca i Alemanya Oscar Strasnoy amiNelge Vocalen Solisten
de Stuttgart, a la sala petita del Teatre Colonsddés de tants anys sense
representacions dels seus drames a I'Argentinaylteesurios pensar que
durant unes setmanes de I'estiu del 2004 podiemei®w@a Buenos Aires tres
representacions o adaptacions de Gombrowicz i +ajmeen els cercles
teatrals— ningl semblava estranyar-se’n. La preangantina acompanya cada
una de les representacions amb un ampli espectaridiés, reportatges i
critigues, molt nombroses i positives en el cass dedpectacles d’Adrian
Blanco i Oscar Strasnoy. La quantitat d’espectadprs van veure aquestes
representacions (en ambdds casos es van exhasrgnigades) demostra la

fidelitat a Gombrowicz de I'ambient teatral argenti

4% yeure per exemple: Sense signatura, “En el murel&dmbrowicz”,La Nacion
17/7/04; Cabrera, H., “Entre la desnudez y la magc¢cdagina/l2 25/7/2004, pag.
31 (Espectaculos); Gorlero, P., “El complejo unseede Gombrowicz’La Nacion
25/7/2004, pag. 6 (Espectaculos).
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7.4 Universitat

Si bé és cert que Gombrowicz segueix sense estaepr a les facultats
argentines (problema que els implicats solen impua les dificultats
linglistiques), la seva presencia a les aules itrallsalls académics sembla
anar en augment. Una caracteristica perfectamesiblei és el fet que en
aquests ultims anys estan apareixent les primegs tloctorals, conferéncies
a congressos i articles academics sobre Gombrowesczits per estudiants,
doctorands i professors universitaris argentinslaAsegona part del nostre
treball hem comentat breument una d’aquestes tdsisexilio procaz,
Gombrowicz por la Argentirfd’ (2004) de Pablo Gasparini, segurament el
treball académic de més envergadura escrit perrgenti (a pesar d’haver
estat realitzat a la Universitat de Sao Paulo,rakB). A part d’aquest treball,
Gasparini disposa de varies publicacions més brales tematica
gombrowicziana. Una mica en la mateixa linia i ténamb articles de gran
interés trobem la cordobesa Silvana Mandolessi, tgaibé desenvolupa el
seus projectes a l'estranger, concretament a Belghguests son potser els
dos novissims “gombrowiczolegs” locals més inteaess, pero la llista és
més llarga. Quant a aquests treballs, disponiblesgeneral a la xarxa
electronica, caldria destacar que, si bé aquestgsjoinvestigadors han
aconseguit deslliurar-se del mite de la figura rtpo a terme investigacions
literario-cientifiques de qualitat, també és cewe qarament es dediquen a la

critica textual estricta dels textos de Gombrowidereus de la tradici6 de

47 Actualment publicada com: Gasparini, P. . exilio procaz: Gombrowicz por la
Argenting Beatriz Viterbo editora, Rosario, 2008.

189



lectura gombrowicziana argentina o “nacional”’ iada per Piglia i Saer,

prefereixen enfocar aspectes sovint extra-literavisencials, com a molt

intel-lectuals, molt sovint des dels estudis cualksir polisistémics, de genere,
etc. Evidentment, no es pot passar per alt questaheixement de la llengua
polonesa és un handicap seriés a I’hora d’emprendeecritica textual de la
literatura de I'autor.

Caldra veure si en el futur es consolida un esgticcsobre Gombrowicz
en els marcs academics, si 'autor entra definitigat al canon argenti (com
sembla apuntar el to i les referéncies que trobemlge més nous articles) i per
consegient a les aules universitaries i com evohgil’enfocament que els
joves investigadors aniran (re)definint entorn didmra i especialment I'obra

de I'escriptor polones i —cada vegada més— argenti.

7.5 Internet

No podem acabar aquesta primera part sense fertrga mencié als
textos sobre Gombrowicz a I’Argentina que trobetregpai virtual. Per raons
obvies d’indole tecnologica, aquest aspecte deflesid cultural practicament
no ha aparegut en el transcurs del nostre treballpocs anys que la xarxa
electronica s’utilitza com a suport textual i instrent d’emmagatzament i
difusio de la informacié i la cultura, perdo sobearlqui recordar les
dimensions que en aquests pocs anys el fenometedigt ha agafat. Si fa
poc temps no trobavem a la xarxa més que un pdeeflagines dedicades al

nostre autor, avui en dia, si busquem al cercadmrgl® pagines argentines en
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castella on aparegui el criteri de cerca “Gombraiiens apareixen 47.000
entrades. Per fer-nos una idea, si busquem la r@apasiraula a tota la xarxa i
en qualsevol idioma el resultat és de 957.000 mesgidisponibles. Si bé
aquestes xifres resulten només orientatives i elasalisi per al tipus d’estudi
gue ens ocupa presentaria diversos problemes, girams poden donar una
idea relativa de la preséncia massiva de mateg@ahsbrowiczians a la xarxa.
Efectivament podem trobar a Internet tot tipus dees, articles, testimonis,
entrevistes, comentaris eéhats forums iblogs textos literaris, etc. sobre
Gombrowicz escrits a I'Argentina. Fins i tot exigen un parell de portals
argentins dedicats exclusivament a aquest t&haixo ens fa pensar en un
intens canvi cultural. Per una banda, I'aparicidesenvolupament d’Internet
semblen estar modificant tant els suports necesgan a la literatura com els
habits de consum de cultura lligats a aquests ssipbDraltra banda, la xarxa
permet un major accés a la cultura i a la litemtwm accés molt més rapid i
economic que implica normalment també una majortafde materials. Per
tant, d’aqui en endavant els estudis de recepeif@éte culturals no tan sols
hauran de tenir en compte la quantitat ingent @&hgxtos, sin0 que —
m’atreviria a dir— Internet s’acabara convertint &n principal font de

materials per a I'estudi de la recepcio passiveproductiva de literatura.

%8 E|ls més interessants i complets sén Witold Gomimpwn Argentina
(http://www.literatura.org/wg/wgea2.htm) Aquest tadrha estat creat per argentins a
Suécia; i WITOLD GOMBROWICZ Selecciéon de textos
(http://www.elortiba.org/gombr.html).

Hem inclds una petita mostra de pagines argenands materials gombrowiczians al
final de la bibliografia.
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El cas de I'obra de Gombrowicz en representa un ek&mple, ja que
sembla comportar un gran canvi quantitatiu en edsenials de la recepcio. El
gue no tenim clar és si aquesta preséncia massaréictes i comentaris a
Internet sobre Gombrowicz respon a un canvi d’lzdrit’expectatives del
lector argenti respecte 'autor polones o si, paTtiA, representa en si una de
les causes principals de I'espectacular augmen¢f@eéncies a Gombrowicz a
I’Argentina, que indefectiblement fan pensar enxpansié del fenomen
receptiu.

Cal tenir en compte, empero, que els materials tyoleem a Internet
rarament soOn originals, publicats Unicament a h@eo, menys encara, creats
exclusivament per a aquest suport. Per una banolaerh una gran quantitat
de “reedicions”, per dir-ho d’alguna manera, delstis articles de la
gombrowiczologia local, en un procés similar alsddibres sobre I'autor
apareguts I'any del centenari. Actualment, troblsr aticles ja canonics de
Piglia, Saer, Matamoro, Kamenszain, Di Paola etd. @m nombrosos textos
testimonials comporta només uns quants segons @& ¢ealguns d’aquests
textos estan penjats en diferents portals. D’di@ada, a Internet hi podem
trobar també tots els articles que apareixen arémpa escrita. Practicament
tots els diaris i publicacions peridodigues teneitieds virtuals i algunes fins i
tot organitzen els seus arxius i pengen els maseaiatics a la xarxa.

A part dels materials recuperats i dels periodésttambé trobem a la
xarxa una petita quantitat de materials nous, aréggnals. En aquest camp,
el cas més espectacular el representa I'obra d#id’amic, comentador i
difusor de I'obra de Gombrowicz Juan Carlos Goni&t fiel Goma”, com se

I'anomena sovint, no es va acontentar amb la pabiécde la correspondéncia
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gue li enviava l'autor de~erdydurke (les celebrade<artas a un amigo
argenting, ni amb I'aparicié del seu assaig critBombrowicz Este hombre
me causa problemascontinua amb la seva particular llufierdydurkista Des
de que es va jubilar, Juan Carlos GOmez portapastd’accions relacionades
amb la difusio i critica de I'obra de Gombrowiczba@ns del centenari, en els
preparatius i desenvolupament dels qual va prepdreactiva, s’havia dedicat
sobretot a una frenetica i estrafolaria activitpiseolar, creant una immensa
xarxa de contactes entre escriptors, critics, itigadors i dinamitzadors
culturals tant argentins, com polonesos i espamy8l&n les seves cartes
GoOmez intenta emular el seu mestre amb un estdsagr i a voltes ofensiu,
creant tot tipus de trifulgues i buscant la prowméa la inquietud dels seus
interlocutors epistolars. Evidentment, molts d’eHan acabat renunciant a
aquest joc unilateral de Gomez de representar pémpde Gombrowicz a la
Terra. Per tant, la millor sortida per al Goma, cdppant astutament les
possibilitats noves d’Internet, ha estat “obrir§ leeves cartes convertint-les en
missives publiques que apareixen periodicament enparell dewebsites
argentines i espanyolé® Goémez ha donat pseudonims (la majoria
insulsament pejoratius) als antics destinatarisedeseves cartes o a altres
agents de la gombrowiczologia internacional (anéinscs, critics argentins i
polonesos, escriptors devots, viudes, etc.) i lemtcuna xarxa de textos on
combina la critica textual i les anécdotes persowadcudes amb el celebre

escriptor amb unes trifulgues inventades de méat awal gust que fa viure als

249 Coneixem l'existéncia d’aquestes cartes perquéenlitent ens les ha mostrat
personalment. A més, algunes delles (les més asalhan estat publicades en
diverses revistes i diaris argentins, polonesagpaayols.

20 Les més fidels son: www.elortiba.org i www.tatiécom
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seus personatges. L'Unica gracia de l'empresa éssela adequacio i
aprofitament del nou context hipertextual i, potdes anécdotes que de tant
en tant explica de la seva relacié amb 'autor pekn Actualment Juan Carlos
GoOmez ha produit i difés prop d’'un centenar dedsXtGombrowiczidas” i no

sembla tenir ganes d’abandonar el seu projecteggumultiplica dia a dia.

7.6 Prems&>?

També la presencia de Gombrowicz a la premsa dargesembla estar
augmentant de forma perceptible durant els ultimgsa Les publicacions
argentines han anat fent-se resso de tots els esuheents relacionats amb
'autor esmentats anteriorment, afegint per la sdéamda una quantitat
considerable de dossiers, assaigs, ressenyesguesttant sobre algun llibre o
peca teatral puntual, com sobre el conjunt de Hobvida de I'escriptor. La
investigadora polonesa Klementyna Suchanow, que& esulitzant una
bibliografia critica argentina de i sobre Gombram/it? ha comptabilitzat per
a I'any 2004 73 entrades, el que suposa un increespectacular respecte els
anys anteriors. EI més interessant, pero, és qgeapd’any Gombrowicz i

com més ens acostem al moment de finalitzacié dstra treball, aquesta

1 Una mostra d’articles de tematica gombrowicziaparaguts els dltims anys a la
premsa argentina la trobem al final de la biblidigraargentina de i sobre
Gombrowicz. D’altra banda, cal indicar que la mgod’'aquests articles es poden
consultar als portals d’Internet de les difereniblfgacions periodiques argentines.
%2 suchanow, K., Komentowana bibliografia podmiotowa i przedmiotowa
argentyiskich drukéw dotyezxych Witolda Gombrowicza (1939-20086)edita.
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tendencia a l'algca sembla mantenir-se, si no auganeiixo revela no tan
sols un coneixement i interes creixent per pafaderemsa (que actua en certa
forma com a reflex de la societat), sin6 que alhfaapreveure canvis
substancials en la recepcio de l'autor polonésAegeéntina. Una rapida ullada
als articles publicats durant els ultims anys pérnmar un notable canvi en
I’enfocament i el to (per fi plens de naturalitat)litzats a I’'hnora de comentar
I’autor polonés.

Ens trobem davant la consolidacié de Gombrowicinaalginari argenti?
Davant de l'absorcié definitiva de I'escriptor poks en el canon literari
argenti? Malauradament no disposem encara d’utiandiis historica suficient
com per respondre a aquestes preguntes. Caldrézanatn el futur el pes
segurament important que haura tingut 'any delteeari del naixement de
I’escriptor i la quantitat de textos que I'han agmanyat i que amb tota
seguretat continuaran apareixent per veure comueiaria la recepcié de la
seva obra a I'Argentina.

| d’aquesta manera i d’altres més intimes, persynadesxifrables, les
de la realitat irreductible del lector, de cadadecGombrowicz segueix poc a
poc fent-se un nom a la seva terra d’'acollida. @ed maneres, per a veure Si
aguests ultims esdeveniments i d’altres que de degur han de venir fan
canviar la percepcié —sempre debil, en certa mapelifacética, pero també
rigida— de l'autor polones a I'Argentina que hematasomentant, haurem

d’esperar futurs treballs.
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SEGONA PART:

GOMBROWICZ COM A PERSONATGE DE
FICCIO A LA LITERATURA ARGENTINA
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1. L'auto-plagi com a mecanisme anti-plagi

Com apuntava a la introducci6 i hem anat obseradatprimera part del
treball, sébn nombroses les dificultats que compatan estudi exhaustiu de
la recepcid productiva o efecte de I'obra de Gomlica per part dels artistes
argentins. A partir de 'estudi del que Jauss antaneecepcio reproductiva i
precisament per l'absencia considerable de formesoms de recepcio
productiva com assaigs, comentaris paratextualscidns reconegudes en
entrevistes o altres textos, etc. hem arribat aolaclusié de la poca difusio
real de les obres de Gombrowicz, o almenys de dsesx lectura d’aquestes.
Aix0 no exclou evidentment la recepcié productivar ppart d'alguns
escriptors, tot i que segurament en restringeixoehbre. Si a aquest problema
principal hi afegim la naturalesa intrinseca de dbses de l'autor, no es fan
estranyes les dificultats en reconeixer la seviuémicia en la literatura local i,
meés encara, els seus possibles epigons.

Aixi, la primera dificultat neix de les propies edenades literaries de
I’escriptor polones. Com és sabut, I'obra artistisaGombrowicz es mou en
uns patrons molt rigids. Des de les primeres obeds relats de leslemories
del temps de la immaduresd® I'autor polonés busca un model narratiu

innovador i original, que li donés un segell proml diferenciés de la resta

53 Primer llibre de Gombrowicz, aparegut a Polonid @83 a I'editorial Roj de
Varsovia (trad. del titol en catala: P. F.). Trddai castella com: Gombrowicz, W.,
Bakakaj Edicions Tusquets, Barcelona, 1997.
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d’escriptors. No cal recordar que Gombrowicz tgmaaic a la igualtat i no es
podia concebre com a part integrant d'un conjurguésta originalitat formal
de Gombrowicz ja es percebia en polones (i moltysesn traduccio, degut
precisament a aqueptus, a aquest Us molt personal de la llengua) als seus
primers textos, per la creacio d’un llenguatgeréite molt particular a partir
del joc amb les possibilitats flexives i lexicolgges de la llengua eslava que
li permetia una comica i sensual deformacio lingaési la formacié de molts
neologismes. A més, ja des del principi idea untauetura formal lligada a
una trama que sustenta un model filosofic que edefmint juntament amb
aquesta (especialment a partir Berdydurke perd en certa manera ja des de
Crimen premeditado i en general una estructura narrativa propia molt
original, pero també molt rigida, cosa que s’amdacilment al contrastar les
diferents novel-les i peces teatrals de l'autor {dm possible excepcié de
Ivona, princesa de Borgonyapero fins i tot aquesta és discutible).
Gombrowicz havia trobat al principi de la seva eaaruna forma de creacio
literaria i un estil narratiu molt personals i angls que no va voler abandonar
en tota la seva carrera “artistica”. Sobta el fie¢ gn tot el seliario no hi
hagi comentaris al respecte, pero el cert és guedges obres anirien repetint
una vegada i altra la mateixa estructura narratraaiant en certa manera els
personatges, les situacions (sense gque aquestssggndmassa dels models
inicials) i especialment la perspectiva filosofidayscant I'aplicacié d'un
sistema filosofic també propi i de gestacio prinmeie a diferents esferes de
I’existencia humana. AixiFerdydurkerepresenta una introduccio a la teoria
de la Forma i la Immaduresa i d’alguna manera psada seva aplicacié més

important, intentant definir la relacié de I'Inddu amb [lalteritat i les
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superestructures socials i culturalBrans-Atlantico contempla les tensions
entre Individu i Nacio;Opereta/Historiala relacié entre Individu i Historia,
etc. De fet, I'aplicacidé del seu sistema filosofts aspectes o camps meés
importants de la realitat humana sembla ser eltalde motor a I'hora
d’escriure cada nova obra i la dilucidacio generfabuest sistema filosofic la
causa primera de tota la seva empresa artiSfidal Diario —una obra de
caracter estetic molt diferent— i el llibre d’entigtes Testamentpvindrien a
aclarir el seu pensament filosofic, expressat denéoartistica a les obres de
ficci6. En tot cas, el que ens interessa constaigmi €s la integritat,
coheréncia interna i capacitat de regeneracio diodel a la vegada artistic i
filosofic que, pel doble fet de constituir una tadla artistica original que
alhora es repeteix i s’auto-matisa constantmenpeheix una possible represa
per part d’altres artistes posteriors i menys ea@a@ntemporanis. La poética
de Witold Gombrowicz esta closa en si mateixa. @itusix una gramatica
tancada amb infinites possibilitats d’auto-realiivadins el sistema propi,
pero amb mecanismes que n'impedeixen 'apropiaeidyna veu estrangera.
L’'obra de Gombrowicz no permet el plagi perqué igomrés tota ella un plagi

dels primers textos de l'autor. Cada nova obra Gtugsx unavariacio, en el

%% Un pensament recorrent al llegir Gombrowicz édesbefinir-lo com a fildsof que
s’expressa com a artista o, d'una manera similam a artista impregnat o fins i tot
sustentat d'un profund pensament filosofic. Aquestiees consideracions vénen a
expressar d’alguna manera una realitat bastantidEngDe totes maneres, el que
resulta més interessant en aquesta reflexio ét glule un home que crea i manté tota
la vida un sistema filosofic que es troba a I'adel pensament filosofic del s. XX —
que ha florit en moviments com [|'existencialismegestructuralisme o Ila
fenomenologia— tria la literatura (grotesca) cowedicle d’expressio filosofica. Tot

i tractar-se d’'un lector eminentment de filosofd,seu procedir i la seva manera de
reflexionar és la del novel-lista i no la del fibdds
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sentit en que Kundera utilitza la paraula al apHeaa I'art de la novel-1&>
d’'una mateixa novel-la o patré6 que pot escriuraispeosa o en forma de
dialeg teatral. Podem facilment identificar aquesodel gombrowiczia” amb
Ferdydurke pel fet de constituir aquesta novel-la el modempyeni i una
especie d’emblema tant per I'autor com pels seatots, perdo en veritat es
tracta d’'un ampli projecte narratiu amb moltes safdo cal indicar que els
l[imits legitims d’aquesta gramatica es troben exdlusivitat de I'escriptura
de I'autor polonés. Per tant, podem afirmar que Gmwicz €s un autor que
evidentment pot influenciar i ha influenciat angaiment a altres escriptors o
artistes en tant que lectors, pero de forma mols mestringida en tant que
escriptors o artistes. Es possible trobar els deuses predilectes, formes
semblants de grotesc o una dinamica narrativa aimgero aguestes mai es
remeten de forma indiscutible o clara a I'autorgmals, que com hem indicat,
basa la seva poetica en una relaciéo molt estrata ehnivell formal (la trama,
el llenguatge literari i I'estructura de la nova)-mb una tesi filosofica que a
priori no pot existirin abstracto Cadascun dels elements narratius i la propia
dinamica de I'accié novel-lesca o teatral encarmauea relacié simbolica o
metaforica els elements abstractes del discursdilo. Per aixd les seves
novel-les d’'idees, com se solen anomenar, revestilma forma grotesca que
ha fet que alguns critics les confonguessin ambsikd, no s’assemblen a res
anterior i no permeten que res se’ls assembli.dPer, tot i que a Polonia la
influencia sobre els escriptors i artistes conterapis i posteriors es reconeix

com a enorme, i en certa mesura també a la cutocadental, es fa dificil

25 Kundera, M. L’art de la novel-latrad. Tarrida, J., Edicions L’ancora, Barcelona,
1997.
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assenyalar epigons o filiacions més concretes. Quan l'adopcio,
reformulacié, matisacié, etc. del pensament filas@ombrowiczia per part
d’altres artistes 0 pensadors, se’ns presenta l&neint el problema oposat:
la seva problematica filosofica és tan central epemsament del segle XX i
guarda una relacid tan estreta amb els principdfsdfs i moviments
filosofics d’aquest segle, que seria dificil indiecma filiacio filosofica estreta,
exacta, en un text que no fos una reformulaciéctiéreUna prova irrefutable
d’aix0 seria la sorprenent semblanca, no tan selted idees i postulats, sind
fins i tot de la propia nomenclatura original engaaen ambdds casdentre
I'obra artistica i assagistica de Witold Gombrowicla filosofia de Martin
Buber, que sorprengué moltissim a I'escriptor pebkral llegir Qué es el
hombre?del filosof israelita. De la mateixa manera, ehggement filosofic de
Gombrowicz s’ha comparat sovint amb el de Sartamus i ell mateix es
considerava precursor de I'existencialisme i propé&estructuralisme. Alguns
critics i psicoanalistes han indicat també nombsasmilituds entre la Teoria
de la Forma i la Immaduresa i el pensament de L&tdPer tot aixd es faria
dificil buscar filiacions filosofiques clares o dusives en d’altres autors. Un
altre problema que presentaria un estudi de passibpigons filosofics en
literatura, seria la forma artistica, indissolubtee la forma filosofica
(exceptuant els aclariments més aviat paratextudds Diario i del

Testamentp en que els seus postulats son expressats. quasfsentit un cas

% Concretament ens estem referint aqui al concegtdntre, aillat i emprat pels

dos autors de forma molt similar. Veure testimowiléjandro Russovich (pag. 124)
i correspondencia entre Witold Gombrowicz i MartBuber (pag. 147-155) a:
Gombrowicz, RGombrowicz intimptrad. Rato, M. A. i Dlugovorska, A., Ediciones
del Dragén, Madrid, 1986.

»"D’entre els argentins, molt especialment GermaGarcia.
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d’epigonatge clar o ni tan sols de certa influen@aognoscible ens portaria

als problemes de caire més estetic tractats anteeiut.
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2. Cap a un estudi de la recepci6 productiva de Gdmowicz a

I’Argentina

En el cas de I'Argentina, a pesar dels homenatgestextuals explicits
—com la citamorellian&€>® a la Rayuelade Cortdzar— o implicits —com el
viatge a Polonia del protagonista &¢ llanto de César Aira— i I'admiracio
declarada d’alguns escriptors —la de Piglia, |&der, la de Pauls—, no trobem
filiacions literaries reconegudes ni tampoc epigomminimament
recognoscibles en aquesta literatura.

L’Unic estudi de magnitud sobre Gombrowicz queraatat el tema de la
recepcio productiva de Gombrowicz a I’Argentinacara que de manera molt
tangencial i significativament només en un apéndg,la tesi doctoral de
Pablo Fernando Gasparini “El exilio procaz: Gombicapor la Argentina®®>®
Aquest estudi d’abast molt més ampli inclou un mt® de detectar rastres o
trets gombrowiczians en autors argentins, tot i goede forma exhaustiva,

meés aviat com a prova d’analisi i creaciéo d’'un ésmpanu de tres dels seus

presumptes epigons. L'estudi de Gasparini es cemctusivament en Copi,

28 Cortazar, J.Rayuela Seix-Barral, Barcelona, 1962, pag. 613.

29 Gasparini, P. F., “El exilio procaz: Gombrowiczrpa Argentina”’, Tese de
doutorado apresentada a Faculdade de Filosofiatasee Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, para a obtencdo doolite Doutor em Lingua
Espanhola e Literaturas Espanhola e Hispano-amexicdano 2004.

%0 fdem: Veure: “Apéndice: Algunos exiliados filiatds: Copi, Osvaldo
Lamborghini y Néstor Perlongher”, pags. 193-241.
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Néstor Perlongher i Osvaldo Lamborghini, pero ldeseid d'aquests tres
autors respon més aviat a aspectes extra-litecamis el lloc marginal que
ocupen al sistema literari, la condicié d’auto-ed8 en certs moments de les
seves vides, la condici6 homosexfalo certa postura intel-lectual en els
guatre (precisament la voluntat de marginalitamia des d’'un punt de vista
nacional—, la recerca d’'una subjectivitat artistipee vagi més enlla del que
I'académia pot acceptar dins 'etiqueta d’innovaociériginalitat, i la negacio
tant d’'influencies com d’ubicacié en cap sistenf)a introduccié a aquesta
part de la tesi Gasparini comenta també per fi possible heréncia artistica
de Gombrowicz detectable en certa forma del grotesrts temes comuns a
les literatures dels tres escriptors comentats (@ueaés formen part d'una
mateixa generacio), tot i que declara la imposisétilde definir una filiacio

concreta en cap cas. En les seves paraules:

%1 Aquesta comparacid biografista tan ocurrent entefsps que corren —els dels
estudis culturals— explicitada sobretot en el adpdedicat a Perlongher, on es
compara un estudi de camp antropologic de I'esgriptrgenti sobre la prostitucio
masculina homosexual de la ciutat de S&o Paulo elabfragments deTrans-
Atlantico que tracten I'homosexualitat de Gonzalo i altrepaés delDiario on
Gombrowicz parla de la homosexualitat, constituaixneu entendre, un greu error.
Si Gombrowicz lluita tota la seva vida per no vesirencasellat ni etiquetat dins cap
conjunt, ni en els afers personals ni artisticelit¢ctuals, també féu tots els
possibles per deslliurar-se de la consideracidipala la seva pertinenca a un grup
antropologic definit per les seves inclinacionswsg. No descarto aqui un possible
estudi psicoanalitic que relacionés la seva vidauale amb la seva literatura i
personalitat, pero el que sembla inadmissible éa woansideraci6 a priori de
Gombrowicz dintre del que es ve anomenant liteeafyai. Gombrowicz no escrivia
des d’aquesta perspectiva, amb la qual, a més,engestia identificat com a ens
individual, social, ni menys intel-lectual (a déacia de Copi i Perlongher i en certa
manera també de Lamborghini) i precisament grah gelrrebuig a la seva condicio
sexual es devia més al malestar de I'etiqueta-iettlial que a la por a I'ostracisme
social.
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Menos que demostrar una dudosa “herencia” (se,tsaadijimos, de
hijos bastardos), interesa aqui apreciar como déidad argentina de fines de
los afios '70 y comienzos de los ’'80 permite que peoblematica
gombrowicziana se muestre asombrosamente relevaata analizar las
relaciones entre literatura, ideologia y politicante a una identidad nacional
coptada hacia el lado del terror, la delacion y tedirantes pruritos de

grandez&®

Fixem-nos aqui en com van ser dimportants les ukest
gombrowiczianes que hem anomenat “nacionals” dipgmms de la decada
dels 80 com Piglia o Saer no tan sols per a lap@éeposterior de I'obra del
polonés, siné també per a I'estudi de la recepcalpctiva d’aquest autor a
I’Argentina. Almenys aixi sembla poder deduir-sel'@studi de Gasparini, un
dels més extensos i seriosos realitzats fins ata.d.'investigador centraria el
seu estudi no tant en parametres estetics o fimsotom en la recerca de
signes identitaris o postures intel-lectuals comuns

Aixi, en cap d’aquests tres autors pot parlar-sma’recepcio productiva
clara de la literatura ni del pensament de Gombeawalmenys en el sentit
gue ho ha vingut fent I'estética de la recepcié.tBncas, Gasparini pretén
“apreciar que la hetereogeneidad de los diversastpbs estéticos no disimula
una inquietud comun ante su nacion de origen. Bogppor cierto, se intuye
un cierto querer construir su literatura como gesabdertamente remiso o

libertario frente a cualquier tipo de relacién istesa entre praxis estética y

%2 Gasparini, P. F., “El exilio procaz: Gombrowiczrpa Argentina”’, Tese de
doutorado apresentada a Faculdade de Filosofiatasee Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, para a obtencdo doolite Doutor em Lingua
Espanhola e Literaturas Espanhola e Hispano-amexioano 2004, pag. 200.
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demanda nacional y/o nacionalist&®.Pero fins i tot aquest principal punt de
contacte aparentment valid no es mostra massasedanem una ullada més
atenta a la poetica del polones. Esta clar que Gowibz crea un projecte
filosofic central i amb una voluntat de centraligatident, encara que aquest
projecte vingui llencat des del marge. El casTdans-Atlantyktambé deixa
sense arguments l|'apreciaci6 de Gasparini, al dras¢ d’'una obra que
burlant-se de I’exigéncia nacionalista i provocalst sentiments nacionals des
d’'una posicié marginal i fins i tot immoral, el quetenta és precisament
reformular i reformar la propia tradicio nacionélen aquest sentitrans-
Atlantyk és una empresa relativament nacionalista, contrd’&anda sempre
va defensar el seu autSf. Per tant, el de Gasparini dificilment podria ser
considerat un parametre d’estudi valid per a unitiea de la recepcid
productiva, i menys si tenim en compte que nomé&sfpocionar de forma
aillada i sense el suport d'aspectes artistics mbsvants, en definitiva els
gue concerneixen I'objecte artistic en questio.agnest punt hem de fer notar
novament el llast d'una lectura argentina de Gomimp prenyada de
biografisme (provinent dels estudis culturals en cals de Gasparini) i
excessivament lligada als textos assagistics, rgstimolt sovint, recordem-
ho, a recolzar i fer més accessibles els textdstars, on es troba originalment
el genui pensament filosofic gombrowiczia i la seaetica literaria també
mes genuina.

Deixant de banda les consideracions de Gasparingas d’Osvaldo

Lamborghini mereix segurament una atencié espeGaimbrowicz és un dels

23 {dem: pag. 200.
%4 prolegs ddrans-Atlantico, Diario, Testamento
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autors que normalment se sol citar quan algunccetventura a esmentar
algun escriptor del que es pugui dir que Lamborighagi rebut certa heréncia
artistica®® Di Paola ja va assenyalar semblances entre elsadss en un
article®® del 1973, tot i que el relegava només a “mediadie” Borges, i
detectava alhora I'homenatge a Gombrowicz i la imesp0 del Gonzalo de
Trans-Atlanticoo de la figura llegendaria del propi escriptoredrpersonatge
del Marqués de Sebregondi, protagonisteSeeregondi retroced®’ German
Garcia ha apuntat que “Osvaldo Lamborghini habianiéedo lo mejor de
Witold Gombrowicz” (parlant de la impressiéo quechusa la lectura de la

268

novel-laLa causa justp~" sense especificar en quin sentit. Segons César Air

“los Unicos antecedentes que vale la pena menciosam Arlt y

Gombrowicz?®°

, per a un autor tan inclassificable, trencadoeiispnal com

Osvaldo Lamborghini. Un estudi minuciéos de la poetidels dos autors
segurament ens portaria a extreure certs llagosadentiu artistic (més enlla
dels assenyalats per Gasparini quant a la positéd-iectual i altres aspectes

extra-literaris). Podriem destacar aspectes conuoms la creacidé d’espais

2% Serveixi com a exemple, a més dels que vindraongiruacio, I'article dedicat a
Osvaldo Lamborghini contingut a I'onze volum deHgstoria critica de la literatura
argentina Jitrik, N., Historia critica de la literatura argentina, vol. 11 Emecé,
Buenos Aires, 2000, pag. 174-175.

%% Dj Paola, J., “Osavaldo Lamborghini. Un museorété Citat a: Gasparini, P. F.,
“El exilio procaz: Gombrowicz por la Argentina”, 3e de doutorado apresentada a
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humadasyersidade de S&o Paulo, para
a obtencdo do Titulo de Doutor em Lingua Espanieolaiteraturas Espanhola e
Hispano-americana. Ano 2004, pag. 218.

7 Lamborghini, O.Novelas y cuento€diciones de la Serba, Buenos Aires, 1986.
%8 Garcia, G., “Fuego amigo. Cuando escribi sobre al@sv Lamborghini”
www.descartes.org.ar, Buenos Aires, marzo de 2003.

%9 Ajra, C., “Osvaldo Lamborghini y su obra” (proletgl llibre: Lamborghini, O.,
Novelas y cuente€diciones de la Serba, Buenos Aires, 1986.)
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literaris al-legorics on els personatges i elemdntduals remeten sempre
(encara que no forcosament de forma plena) a idesdsments simbolics i el
gue é€s més important i caracteristic, el canvi igaicacié o de valoracio
moral dels diferents elements al-legorics en eidecars de I'accio; el recurs
del duel com a forma dialogica i discursiva; I'amiiacio grotesca, comica i
sovint onirica per a tractar temes de gran sedfsia provocacié de caire
sexual (molt més explicita en Lamborghini), etc. blostant, aquests trets
esmentats dificilment ens ajudarien a definir ualaaié d’'influéncia o efecte
entre els dos artistes, ja que cap dells és ekcldsls dos autors, per no
parlar de les evidents diferéncies en la configir@specifica dels esmentats
elements en les seves respectives poetiques. Uidarallada als seus textos
ens aporta tantes possibles semblances com eviddaténcies.

En tot cas, sembla evident que Lamborghini havegitl i coneixia
relativament bé I'obra de Gombrowicz. L'escriptagenti co-funda i forma
part de la revistd.iteral des dels seus inicis el 1973 fins gairebé el fiehl
19772 Aquesta revista que buscava provocar i commocitiracena de les
lletres argentines fou creada per escriptors molteg d’entre els quals
sortirien noms associats més tard a Gombrowicz Garman Garcia o Luis
Gusmart™ a part del del propi Lamborghini.

Pero, a pesar d'aquesta presumpte assimilacié petr ¢'Osvaldo
Lamborghini (o altres membres de la revidtderal) de la literatura de

Gombrowicz, acompanyada segurament de I'admiraeidl’preverent figura

2 per a més informacié sobre la revikiteral, veure: Libertella, H.|iteral 1973-
1977 revista literaria Santiago Arcos editora, Buenos Aires, 2002.

21 Alguns dels trets literaris comuns a O. Lamborghiwitold Gombrowicz, serien
també extrapolables a la literatura de Gusman.
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de I'escriptor, i tenint en compte que no es trobeassa exemples com el de
Lamborghini, deixarem de moment un analisi més yrdf dels relliscosos
aspectes d'efecte a investigadors futurs que segamadisposaran de més
objectes d’estudi similars quant a la influenciatistica directa de
Gombrowicz a I'Argentina.

De moment no desitgem aqui llancar-nos a la recatearastres
d’'influéncia artistica que del cert ens portariereaultats massa incerts, com
corrobora, d’altra banda, I'estudi de Gasparini. dlmstant, un estudi de la
recepcio productiva de Gombrowicz a I’Argentinatéoper que quedar-se en
els parametres tradicionals proposats per I'Edetie la recepcid. Les
caracteristiques propies de la recepcio passiv@aabrowicz a I'Argentina,
gue com hem vist a la primera part, certament rss@a tant per la recepcio
d'una obra o una literatura concreta, sin6 més taper la representacio
imaginaria d’'aquesta literatura, del que aguesgaiica i molt especialment
de la figura mitificada del seu autor, comportenauiorma de recepcio
productiva en certa manesai generisd’aquest cas concret de recepcio.

Si en un context determinat la figura de lartigf@ almenys una
representacio popular relativament indeterminada lddra encarnada
pobrament en la figura del seu autor) és més atedl consumidor de
cultura que la seva propia obra, com resulta seaslde I'obra i la figura de
Gombrowicz a I'Argentina, €s normal que la receppr@ductiva d’aquest
determinat autor provingui més de la fascinacié useva figura exerceix
sobre l'artista receptor (fins i tot després d’hakellegit, especialment si no
hi ha un aparell critic adequat que en comenti ripb que no pas de

I’assimilacio de les seves lectures, en tot casialbment atentes a la figura i
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el mite de l'autor. Perd, en un cas com aquesttapent atipic per un
escriptor internacionalment reconegut i ampliamenaduit’®> com és
Gombrowicz, quines formes concretes de recepciédymiva o de
“reescriptura”, poden donar-se a partir d’aquestantr de “lectura”’, també
molt concreta?

Mentre resulta dificil observar signes tangiblesirdrastre artistic de
I'obra de Gombrowicz en els escriptors argentinssutta molt més facil
observar homenatges literaris a I'escriptor polopé&s part d’aquests. A
vegades aguests homenatges agafen la forma deexiasat-com en el cas de
la morellianade laRayueld” de Cortazar que, publicada el 1963, representa
segurament el primer homenatge literari a Gombrpwier part d’'un escriptor
argenti—, perd més sovint encara trobem situaciopsrsonatges literaris que
ens remeten a la figura o a determinats referemgréfics de l'autor de
Ferdydurke Precisament aquesta sembla ser la forma predil@etrecepcié
productiva dels escriptors argentins quant a Gomimax Aixi, trobem a la
literatura argentina a partir de principis dels @80, pero intensificant-se el
fenomen cada vegada més, una preséncia considetalpersonatges literaris
gue agafen certs trets psicologics, intel-lectualsbiografics de Il'autor
polonés. Normalment aquests apareixen sota psemdomie ressonancia
eslava o centreeuropea, perdo també trobem ficdtaaalons directes que
conserven el nom i cognom reals de l'autor. De &eixa manera, tant poden
representar fragments de la biografia del polom&sdnalitzats i reinventats,

o simplement novel-lats, com homenatges o, de fomés sofisticada,

2’2 Ens remetem aqui a la “Bibliographie des ceuvresMit®ld Gombrowicz, les
traductions dans le monde”, preparada per Rita Gomioz (inedita).
213 Cortazar, J.Rayuela Seix Barral, Barcelona, 1984, pag. 613.
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apropiacions intel-lectuals de la figura per a fiteraris i sobretot assagistics.
No obstant, només una part d'aquestes adaptacion®rials de la figura
poden considerar-se formes hipertextuals, per &vissla terminologia de
Genette’’* en el sentit de que es remetin explicita o immiient a algun text
de Gombrowicz, ja que molt sovint aguest movimeeaixnde la fascinacio
pura pel personatge, independentment de que aguaest el seu formulador—
sigui escriptor. En tot cas, hi ha una diversi@mtsiderable d’aquestes ficcions
a partir de la vida de l'autor, en fort contrast barfa gairebé nul-la
reformulacid, intertextualitat o parodia de motiuws episodis literaris
gombrowiczians a les obres dels escriptors argenfer aixo sembla molt
mes oportd centrar un estudi de la recepcio prodaucie Gombrowicz a
I’Argentina en les diferents formes d’apropiacio @dprofitament literaris de la
figura de I'escriptor o, si més no, de la reproddcde forma literaria de la
representacié mental de la seva figura intel-ldctuke la seva llegenda, que
no en el rastreig de les possibles influenciestgiies de I'obra del polones
sobre I'escriptor local. Com veurem, aquesta pacuiorma de reescriptura
vindra a reforcar les conclusions que ja s’apumagela primera part del

nostre treball.

"4 Genette, G.Palimpsestos. La literatura en segundo grattad. Fernandez Prieto,
C., Taurus, Madrid, 1989.
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3. De l'autoficci6 a la ficcionalitzacio de I'autor

Evidentment, la utilitzaci6é del segell “Gombrowicedm a personatge de
ficci6 és molt més antic que les novel-les o congee el reciclen a
I’Argentina i neix, de fet, amb I'obra del propitaun, que va utilitzar el recurs
de l'autoficcid, d’'una manera o altra, en la mapart dels seus textos. En
aquest sentit, Vincent Colonna arriba a declaragrdcel seu estudiutofiction
et autres mythomanies littéraires dels primers autors moderns en recrear la
propia figura en les seves ficcioffs.

Més enlla del fet que en alguns contes deMesnories del temps de la

immadures&® ja hi trobem varies situacions vagament autobifguas,

25« ’histoire des beaux-arts connaissait le déliséonysiaque, I'apologie, le
prologue de I'Auteur, I'image du donateur, la peit in figura, le portrait de
I'artiste pas lui-méme, le ‘Je’ lyrique, l'autobicgphie mensongére a la Davy
Crockett, la mise en abyme, les fous littérairesjign’héroisation de l'artiste, sa
mutation en roéle fictif semblait en 1954 (en refesi@ a I'any de publicacié de
Trans-Atlantyk— nota: P. F.) une boutade ou une faute de gadirie en 1937 (en
referéncia a I'any de publicacié deerdydurke— nota: P.F.), le tour était hardi, sens
référence dans la conscience littéraire et dangdesemblable critique, identifié ni
par la tradition empirique de I'histoire littérajrai dans la tradition théorique des
rhétoriques et poétiques.”

Colonna, V.Autofiction et autres mythomanies littérairdsd. Tristram, Paris, 2004,
pag. 12.

2’° Segons Jan Biski (1994) els relats que conformen aquest lliesutten els més
complexes i de més dificil interpretacié de totaséara obra, precisament per tota la
carrega d’episodis psicologics autobiografics gparaixen en clau en la trama dels
contes i les relacions entre els seus personatges, fan que aquest llibre es
converteixi en terreny abonat per a la criticaspeculacio psicoanalitica.
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segurament podem consider&erdydurke com a primera autoficcio de
I’escriptor polonés. Tot i que aqui el nom del pgunista és Jozek —Pepe en
la versié argentina—, per les seves caracterisgsigpiepodem considerar una
especie dilter egode 'autor, i més si considerem la manera comttaueal
sentia i patia en la seva propia carn tota la séei¢urments que fa patir a la
ficcio al pobre J6zek/Pepe. A part d’aixdo, Gombreewa comencar a escriure
Ferdydurkecom una espécie de diatriba en forma de conteegeoescrit en la
primera persona d’'un jove escriptor furios que rémelarament a l'autor,
contra els critics literaris que havien rebutja $evedMemories del temps de
la immaduresael més curiés és que canviant el nom del protesganl’autor
faci apareixer el nom de I'’esmentada obra com seatp hagués estat escrita
per J6zek). Més tard l'autor aprecia la gran volape estava agafant el
pamflet i decidi convertir-la en una novel-la fiddisa, pero el to dramatic del
protagonista fa que en tota I'obra no es perdielasacié que el narrador parla
realment de quelcom que esta afectant directametawor. D’aquesta
manera el lector experimenta una identificacio emgrotagonista, narrador i
autor forca peculiar si tenim en compte que estarpceeminentment d’'una
novel-la d'idees en que els personatges funcionebresot com a
materialitzacions simboliques dels diferents retssdel discurs filosofic i que
tot es desenvolupa en un ambient grotesc i a m@mantealista. En aquest
sentitFerdydurkepot considerar-se clarament un exercici d’auteficencara
gue no hi hagi una coincidencia entre el nom detatr/protagonista (que,
d’altra banda practicament no apareix anomenatoém [ novel-1a) i el de

I'autor.?’’

#" Una ullada retrospectiva al conjunt de les seywe®artistiques ve a reforgar de
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En tot cas, la primera novel-la on clarament Gomwirp adopta el rol de
personatge de ficcid i es converteix en protaganis la seva propia obra és
Trans-Atlantyk De fet, aquesta obra originalment havia de serespécie de
llibre de memories dels seus primers anys a I’Atigex) tot i que com sabem
s’acaba convertint en una nova novel-la d’ideegen les tesis de la Forma i
la Immaduresa s’apliquen a les relacions entreviddii Nacio i que continua
per tant en la linia dEerdydurke Gombrowicz comenta de la seguent forma

la génesi primera d€rans-Atlantykal seuDiario:

“Certa nit, tornant a peu de Caballito vaig comergantretenir-me, ordenant
els meus records sobre els primers dies de la restaala a Buenos Aires, a la
manera d'unGrand Guignoli alhora amb la for¢ca del mateix passat, em vaig
sentir anacronic, revestit per un estil antic, elohlbat en una certa esclerosi,
gairebé anacronic... i aixo em va fer sentir tandée em vaig posar de cop a
escriure una cosa que havien de ser les mevesspyahues memories d’aquell
temps. (...) ...només de posar-m’hi I'obra se’'magps; comenc¢a a escriure’s
sola: allo que havia plantejat com a cronica denewves primeres activitats
després d’arribar, es transforma en un obrir i aamtulls, Déu sap com, potser
durant aquests milers de concessions a la formanarestranya historia sobre
els polonesos, (...) Polonia se’'m va ficar sotéal’@sbojarrada ploma a pesar
meu, nomeés perqué escrivia sobre polonesos — eptasnbé perqué la sentia
com a un anacronisme i per consegient em serviaalpareu teatret, per a

aquella decoracié antiquadd®

forma encara més clara aquest argument. En la rdstdes seves novel-les
Witold/Gombrowicz apareix ja com a narrador-protaigta. Gracies als nombrosos
paral-lelismes entre les seves obres i per les ltd I'analogia que el propi
Gombrowicz teoritza &erdydurke resulta impossible no veure J6zek/Pepe com un
estricte alter ego de l'autor avant la lettre de la pensada de convertir-se en
protagonista directe de les seves obres.

2’8 Gombrowicz, W.,Dziennik 1957-1961Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1997,
pag. 18-19 (Trad. P. F.)
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Al final I'episodi autobiografic del que parteix feovel-la s’acaba diluint
en una trama artistica i novel-lesca d’accents m&¢ amplis, pero d’alguna
manera Trans-Atlantyk —o almenys algunes de les seves parts mes
significatives— segueix contenint, encara que dsfadament o en clau, una
especie de llibre de memories. En tot cas, I'imaoités que Gombrowicz
s'adona aqui que l'exercici autoficcional li oferainoltes més possibilitats
que el sol fet de poder xifrar de forma artisticgrotesca uns episodis molt
especials de la seva vida i la possibilitat de dfarmar-los al seu antull.
Gracies a la identificacio amb el protagonista tdbrh, que és qui anira
descobrint tota la carrega filosofica i moral dankecdota, I'autor descarrega
sobre la seva persona tota la responsabilitat d@ehportament i de les
provocatives conclusions morals a les que va amtibal protagonista.
D’aquesta manera l'autor assumeix de forma dobti leo carrega intel-lectual
i provocativa de I'obra, s’involucra de forma mésrgonal en la trama i la
tematica de la historia (no oblidem les dolorosesves a les que es veu
obligat a passar el Witold protagonistaT™ans-Atlantyk el Gombrowicz real

després de publicar aquest llibre) i emfatitzaaghcter realista del seu &ft.

2% Malgrat les aparences de grotesc, absurd, expréssie, Gombrowicz sempre
s’ha considerat a si mateix com a autor realiséa,les seves obres, més enlla dels
plantejaments artistics emprats, com a novel-léeded5s que son, han de ser
considerades molt especialment des del seu plaepbual, i en aquest sentit, aspiren
a parlar-nos de forma realista sobre I'experiértuignana i la realitat. En aquest
sentit, resulta molt interessant la confrontaciérerArtur Sandauer i els critics de
filiaci6 marxista durant el Desgla¢ polonés. En esta polémica, que desembocaria
en el permis de publicacié de les obres de Gomlmower part de les autoritats
comunistes del pais, Sandauer declara més realliatede Gombrowicz i de Schulz,
gue el dels autors del Realisme socialista. Sandaug“Rozmyslania o literaturze”,
“Szkota nierzeczywistxi i jej ucze”, “Poczatki, swietnos¢ i upadek rodziny
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Des deTrans-AtlantykGombrowicz no abandonara aguest model narratiu
per a les seves seguents novel:-les, on l'elemetbigrafic queda ja
descartat del tot, pero segueix la identificacidoaumarrador-protagonista. A
Pornografia situa el protagonista a la Polonia dels temps adl IGuerra
Mundial, tot aclarint al proleg que mai la va com¥i La temporalitat a
Kosmosno esta determinada, tot i que succeeix a les amyrts poloneses en
la joventut del protagonista. Fixem-nos també efeefue Gombrowicz situa
al seu pais natal (que per cert no tornaria atjegpil’accio d’aquestes dues
novel-les de tematica existencial i universal eesria I'exili, com si
considerés Polonia el medi natural de desenvolupam#e la seva
individualitat fins i tot com a ens fictici. | la esa individualitat
ficcionalitzada, el medi ideal d’expressié del emsament.

No ens posarem aqui a analitzar els procedimentsfiecionals de
Gombrowicz?® el que ens interessa remarcar és que ell matei er segell
del personatge literari “Gombrowicz” o “Witold” iserecrea en certa manera
en la seva caracteritzacio, no obstant, sempre nwtigencial. Seria
interessant aqui preguntar-se si l'autor era cemécde I'autonomia que el
Gombrowicz ficcional —com qualsevol altre persoeatg ficcié— podia agafar

meés enlla dels seus propis textos i designis. Dageest no s’ha convertit en

Mitodziakoéw” i altres articles de 1957. Veure: Bit€kbrowska, Z., “Materiaty do
bibliografii tworczaci Gombrowicza”, a: tapiski, Z. (ed.),Gombrowicz i krytycy
Wydawnictwo literackie, Krakéw, 1984.

%0 Ens remetem aqui a altres treballs que analitzprest punt com: Jaghski, J.,
Powiei¢ jako autokreacja Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1988; o Smgr M.,

“L’autofiction ou le je dans tous ses état®evue des sciences humaine® 239,
Lille, 1995.
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un Quixot o en un Svejk, perd si que ha seguitelaropia existéncia més
enlla de la mort i la voluntat del seu creador pgiemi.

| aixi ens adonem que el que podriem anomenar nmenas de control
anti-epigon, dels que hem parlat més amunt i gnebtafuncionen per a la
seva poetica, fallen aqui i, paradoxal, ironicames¢mbla que el meés
apropiable per part de possibles “receptors pradsitide la seva obra és el
mateix nom propi de l'autor en la seva transforradaicional o, per ser més
exactes, la possibilitat de recrear el personatgenli3owicz sota diferents
formes. Curiosament, en una pirueta dd=tama literaria, Gombrowicz pot
“hacer callar a los epigono$® com diria Piglia, en alld referent a la seva
obra, per0 no pot evitar que reprodueixin la sees@na, que deformin la
sevaFormapersonal, que fins i tot escarneixin les seveeposen definitiva,
que li “facin el morro™® per fer servir la terminologia propia de I'aut&sta
de més recordar aqui com odiava Gombrowicz que a9 de la seva
persona de formmadequada la mania que tenia en comentar i aclarir I'obra
propia als prolegs i posteriorment @lario i altres textos, per por a ser mal
interpretatdeformat

Com ja apuntavem, a I'Argentina aquesta forma deresa literaria
sembla del tot natural si tenim en compte que gepipotencial facilment pot
trobar-se més familiaritzat amb la figura de I'égtor que amb la seva obra.
Per tant, no resulta estrany el fet que aquestaesaps’operi des de la

ficcionalitzacid, novel-laci6 o reformulacié en elale 'autor o de la seva

L piglia, R., “¢Existe la novela argentina? Borges Gombrowicz”,

www.gombrowiczenargentina.com
%2 Gombrowicz, W. Ferdydurke trad. Stawomirski, J. i Rubié, A., Quaderns Crema,
Barcelona, 1998.
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llegenda local, i només en un grau molt inferios dke la transformacio del
personatge fictici Witold o Gombrowicz preexistemhodelat per I'autor
polonés en les seves novel-les. En aquest seatitoficcio gombrowicziana i
la represa d’'un Gombrowicz ficcional per part dekriptors argentins, no
responen tant a una relacio de continuitat litar@arid’intertextualitat 10gica,
intencionada, com a una casualitat fruit de la urhcioé especifica del segell
“Gombrowicz” en I'imaginari d’aquest pais. Es pisainent la preponderancia
de la figura de l'autor sobre la seva obra allo daetan caracteristica la
configuracié especifica de la curiosa forma de pet® que ens ocupa. Per
tant, el recurs de l'autoficcié que es troba a é@asobra —meés enlla de la
vocacio deposeurdel Gombrowicz real—, resulta significatiu nomésnca
font d’inspiracio (especialment el Witold dé&rans-Atlantyk o motiu
intertextual per a alguna de les obres que el reprepero seria del tot erroni
pensar que constitueix el motiu o motor principaltdt aquest fenomen.

A aquest respecte, resulta interessant observar admltre pais on el
coneixement de la figura i 'obra de Gombrowiczrétativament present, a
Polonia, la represa del personatge literari Gomliobw'efectua d’'una forma
molt diferent. Precisament pel fet de ser un aatoregut a través de la lectura
de les seves obr#éi no tant per la creacié priori d’'una llegenda personal
gue gaudeixi de més difusié que lI'obra que en ppinia sustenta, el que es
repren no és tant la figura de I'autor en si conmkrca ja ficcionalitzada pel

propi autor. Es a dir, ja sigui el Witold deans-Atlantyk el Gombrowicz de

83 Recordem aqui que a Poloriardydurkeés lectura obligatoria als Instituts de
Batxillerat.
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Kosmos etc. i tot aixd gracies a la recurrent adaptaediral d’aquestes obres

amb les quals el public polonés se sent en majoewor grau familiaritzat.
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4. Gombrowicz com a Tardewski

Tornem ara a I'Argentina i fixem-nos sense més mitais en les
apropiacions ficcionals de Gombrowicz o del seuspeatge literari per part
dels artistes locals. Com que a la primera paltejm considerat la majoria de
les obres argentines que d’alguna manera o alpwodeiien o comentaven la
figura de Gombrowicz, el que farem en aquesta segmart no sera tant un
comentari critic d’aquestes novel-les o contes) sin analisi del personatge
que ficcionalitzi o faci referencia a I'escriptoolpnés. Ens fixarem per tant en
la construccio d’aquests personatges com a formeeecepcio productiva de
la seva obra i provarem d’analitzar la lectura daegGombrowicz fan diferents
artistes argentins a travées d’aquesta apropiadipalsonatge.

Com hem assenyalat a la primera part, el primersjagona de I'atractiu
de la figura de Gombrowicz i del seu potencial canactor novel-lesc és
Ricardo Piglia. No obstant, Respiracion artificial(1980), aquesta apropiacio
va molt més enlla de I'aprofitament de I'exotismel gpersonatge, el seu
atractiu novel-lesc o la familiaritat relativa delctor argenti amb la seva
llegenda, i respon més aviat a motius de convermentel-lectual i estructural
per a aquesta novel-la. Per comencar, Piglia nesegptota la figura de I'autor
poloneés, sind diferents caracteristiques sevesap&rear un personatge nou,
deslligat formalment del seu inspirador, perdo amimbroses marques que el

fan clarament recognoscible al lector minimamenmnsaty Aquesta figura anira
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desglossant amb el seu discurs i vindra a exemalifamb la seva peripécia
vital i pensament (que és basicament el que Pmgiaeu de —o adjudica a—
Gombrowicz) una bona part de la carrega intel-Ectiaquesta novel-la
eminentment metaliteraria i de critica historicaultural. Pero fixem-nos més
de prop en aquest personatge, el discurs que ematides seves correlacions,
semblances i dissonancies amb el seu homoleg real.

La primera pagina de la quarta i ultima part dad&el-la, comenca amb
la introducci6 d’'un nou personatge que agafa aqritota la primera meitat
d’aquesta part la veu del narrador. En un printdpiel que sabem és que es
diu Tardewski, tot i que ja des del mateix princiglia inclou un parell de
marques que molt subtiiment ens indiquen una pbssdssociacio. Al
presentar-se telefonicament a Emilio Renzi, protéga principal de la
novel-la, que sera el seu interlocutor durant tlaaquarta part, aquest
pronuncia erroniament el cognom, amb el que Tarleimslica la pronuncia
correcta tot remarcant de forma un tant pedantilldalsa on cau l'accent.
“Tardewski, le digo. Se pronuncia Tardewski, corerdo en la segunda
vocal.”?®* diu. Efectivament tota paraula i cognom no montsic en
polonés sbén plans, perd amb aquest petit gag Pgliee, dit sigui de pas,
denota certa desinformacié des del punt de vig@liistic alhora de recrear un
personatge d’origen polonés— sembla més aviat defprda manera en que

Gombrowicz se solia presentar als seus interlosdforPero fins i tot en el

%4 piglia, R.,Respiracion artificia] Seix Barral, Buenos Aires, 2003, pag. 1009.

25 Aquesta peculiaritat apareix descrita, entre déaltlocs, a I'article “Gombrowicz
de Polonia, Ferdydurke de si mismo” de Jorge Did&ao

“ —¢ Podria decirnos su nombre? —interrogé Magarifjeninsularmente cortés.

—Un nombre dificil para criollitos —respondié—;mse dan lapicera lo escribiré letra
por letra.
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mateix cognom, Tardewski, aquells més avesats enbilgrafia de
Gombrowicz poden llegir una deformacié de TawoKgspecialment si tenim
en compte l'error de pronuncia de Renzi, que I'aanen Tardowski, error
indicat fins i tot tipograficament per I'autor antdo en cursiva) que és el nom
del periodista polones amb qui Gombrowicz va corevidurant 6 mesos en
una caseta de Morén (a la periféria de Buenos Aiemsunes condicions de
miseria extrema. Pero les coincidéncies entre Veskiei Taworski van més
enlla, ja que els dos comparteixen nom de pilai tque Tardewski es diu
Vladimir en rus i Taworski es deia Wiodzimierz, gé el mateix en poloneés.
No queda molt clar per que Piglia fa que Tardewskiti un nom de pila rus,
creant aquesta coincidéncia-diferéncia entre els doms. Per les seves
caracteristiques vitals i intel-lectuals, pero stdir pel seu desti de naufrag i
fracassat, no és dificil veure un paral-lelisme,cddmenys segons les teories
gue Piglia ens presentara, en la triada de polaneBero la coincidéncia
linglistica no ens fa oblidar que el personatge@nrealment s’inspira és el

propi Gombrowicz, amb qui comparteix molts més asgps®°

Y sobre una servilletita escribio:

W it ol d” Aparegut al dosier “El escandalo Gomwicz” al n° 5 dEco
contemporaneae 1963.

% No sabem si Piglia coneixia bé I'existéncia de Wimierz Taworski. Segurament
el coneixia dels escrits de Gombrowicz on apareix ain periodista que es troba en
la miséria, perseguit pels seus creditors. No othsa&o, el paral-lelisme linguistic
tan clar que crea Piglia no es correspon amb i désmbdds personatges més que
en forma d’ironia. Taworski va acabar la seva vallal945, fracassat, pobre, sol i
separat de la familia per la guerra, pero —a difeige de Tardewski— mai es podria
dir que busqués aquest desti. Va ser un home aegritemprenedor que va dirigir
varies publicacions poloneses a I'’Argentina i va ispectat com a bon periodista
entre la comunitat polonesa local.
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Tornant a la novel-la, més endavant s’explica uiena peripecia vital
del protagonista i ens adonem que Vladimir Tardewskpolonés, apassionat
jugador d’escacs, que va estudiar filosofia ambty€iistein, que va fugir just
abans de la Il Guerra Mundial a un pais que desk@nper complet on es va
acabar establint i on sobrevivia pobrament donddses particulars a joves
estudiants de secundaria. La majoria de les inforoms que ens va donant
ens remeten d’alguna manera o altra a la biogrdéiaGombrowicz, en un
transvestiment similar al que trobem a les primgr&gines ddrans-Atlantyk
Piglia transforma lleugerament certs esdevenimermanvia caracteristiques
dels dos personatges per a deixar clar I'accésforetaa un lector capacitat,
sense, pero, fer la correlacié massa evident. krestq primera fase I'autor
només eshossa la figura de Tardewski i la sevadarrelacié amb la figura
de Gombrowicz per a introduir la seva teoria (deglee ja hem parlat a la
primera part d’aquest treball) sobre les pareligslilectuals formades per un
intel-lectual estranger i un de local que vindradedinir tant I'europeisme
predominant el s. XIX i bona part del XX a I’Argema, com el consegient
complex d’inferioritat dels artistes locals. Tardduvdesglossa el discurs tot
situant el propi Gombrowicz real (en un memoralble ¢’ambiguitats amb el
lector) com a ultima baula d’aquesta cadena i gafor alhora la seva teoria
amb I'exemple de la seva peripécia vital —la ded€éarski—, que no és altra
gue una transmutacio de la de Gombrowicz. En guinpiero, aquest exemple
vital només queda esbossat per donar peu a laatgasg 'autor vol mostrar.

Més endavant, ja al segon capitol d’aguesta Ultpada, precisament
guan la primera persona del narrador ha passatnziR€ardewski agafa la

paraula —per mitja d’'un original joc d’estils indates en forma de caixes
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xineses que Piglia idea per a aquesta novel-la @onetafora de la creua de
discursos, el caracter ciclic de la Historia idéertextualitat omnipresent a la
Literatura, tots ells temes centrals d’aguesta -ebracomenca llavors a
explicar de forma més detallada el que ha estakela vida i com ha arribat
allda on es troba ara. | €s aqui on Piglia provanient d’analisi de la vida i
desti de Witold Gombrowicz a I’Argentina per extrewconclusions sobre la
seva postura intel-lectual. Comencem per fixar-eols esdeveniments que
Piglia decideix treure a la llum per a mostrar gduik vital de Tardewski i
fins a quin punt aquests constitueixen recreacidhsa forma més o menys
velada, o tergiversada, de diversos moments dédkde I'autor polonés. No
cal dir que com tot en aquesta novel-la la cardetmidé de Tardewski és
plena d’intertextualitat i de propostes de joc @ru@s d’aquesta manera com
Piglia construeix la metafora de Tardewski. Pernegle, en la seva joventut
Tardewski no és escriptor sind un brillant estutide filosofia, deixeble de
Wittgenstein a Cambridge. Gombrowicz a part d’'qdor pot perfectament
ser considerat filosof i el seu pensament, que wagé podriem anomenar
pre-existencialista, entronca de ple amb els cdsreggredominants de la
filosofia del segle XX, els quals reben una inflakeninquestionable del
filosof austriac®’ Si tenim en compte aquest fet, la correlacié cagael joc a
partir del parentiu intel-lectual queda clara. Mié&sd, la forma en que
Tardewski abandona Europa sembla mancada de tob@récia sense
I’associacio relativa a la sortida de GombrowiczRi#onia a bord del vaixell

Chrobry. Tardewski es troba la primavera del 1939 a Los@scrivent la seva

8" David Abraham, professor de filosofia argenti ii@rd’Alejandro Russovich,
comenta al seu llibrevidas filosoficasles semblances entre el pensament de
Wittgenstein i Gombrowicz.
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tesi doctoral i amb un futur academic prometedggatl al mén anglosaxé.
L'estiu del mateix any marxa cap a Polonia, “enmamento en que todos,
hasta los muy abstractos estudiantes de filosadidCdmbridge, teniamos la
certeza de que la guerra iba a empezar en el momeen el lugar donde
empez6?®® —com apareix &espiracion artificiat, per acabar fugint en plena
agressio militar nazi contra Varsovia cap a Maeseld’alla a la desconeguda
Argentina. L’accié en si no té massa sentit si @erem Londres una opcid
vital millor i més factible per al protagonista &eglia, pero I'anécdota ens
déna una nova clau per llegir en Tardewski una dfigaracié de
Gombrowicz. Alhora, la frase citada més amunt edrsadun motiu de reflexio
sobre la partida de I'escriptor polones I'agost d8B9 en el que seria el
primer i ultim trajecte de la linia Gdynia-Amerykéera Gombrowicz
conscient I'estiu del 1939 de la “desercié” que\ana perpetrar?) i en la
suposada irreflexivitat de la decisi6 de Tardewglodem veure una
transposicié de termes amb la també dificil, sobtad aparentment
descabellada decisi6 de Gombrowicz de restar a @&uéires, presa —segons
afirma l'autor polones— uns minuts abans de queala salpés de retorn cap a
Europa. En tot cas, Piglia explica la decisi6 debtpgonista per la seva

fascinacid/inclinacié cap al fracas:

“Podria decirse, dijo Tardewski, que ese acto apgarsente irreflexivo o, si se
prefiere, ese acto azaroso por el cual me vi attapar la entrada de las tropas
nazis en Varsovia fue mi primera decision cons@gaunque yo entonces no
lo sabia) de llegar adonde ahora estoy: vivienddCencordia, provincia de
Entre Rios, dedicado a la ensefianza privada déosofia, lo cual quiere decir

que me gano la vida preparando a los estudiantesndarios que deben

pjglia, R.,Respiracion artificia] Seix Barral, Buenos Aires, 2003, pag. 168.
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presentarse a rendir examen de filosofia o de &giccomo se llamen esas
materias que los jovenes argentinos estudian emamual escrito por un tipo

de una ignorancia casi genial llamado, creo, FedeBarcia Morente, Federico
o Manolo Garcia Morente, a quien yo denomiiAsno Espariol Il

Y todo esto ¢por qué?, dira usted, me dice Tardewgkizas por esa

predileccién fascinada que sentia en mi juventud pb mundo de los

fracasados que circulan en los ambientes intelesy&®

(A més, en aquesta cita podem observar també unl@sdecupacions
atipiques a les que es va dedicar temporalment Gomitz —I'’ensenyanca de
senyoretes — i hi apareix també el manual de fflasgue, segons confiava un
dia a qui escriu aquestes linies Alejandro Rusdgvamic seu i company de
pis de I'epoca —que en aquells temps era estudiarfilosofia—, va servir de
guia per a moltes lectures filosofiques del polofiBs

Totes aquestes pagines en que Tardewski explicaemziRla seva
peripecia vital estan impregnades de la idea quBladof polonés ha estat
fascinat des de la joventut pels fracassats i qued d’ha portat
irremissiblement a buscar el propi fracas. El pnogirador ens explica com li

sorgeix aquesta idea:

“En su caso personal, dijo que veia con claridad gsa fascinacion por el
fracaso era algo que se remontaba a su juventuslsaafios de Varsovia,
anteriores, por supuesto, a sus lecturas alcolslia losPensamientode

Pascal en Cambridge. Sentia inclinacion por lo wue llama tipos fracasados,
dijo. Pero ¢qué es, dijo, un fracasado? Un hombeeng tiene quizas todos los
dones, pero si muchos, incluso bastantes mas cedmunes en ciertos

hombres de éxito. Tiene esos dones, dijo, y noeblqdota. Los destruye. De

289 [dem.
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modo, dijo, que en realidad destruye su vida. Detwfesar, dijo Tardewski,

que me fascinabarf®

Més endavant trobem una descripcio més acuradpeatgue d'aquesta

fascinacio:

“... esa forma de mirar afuera, a distancia, eo htgar y poder ver asi mas alla
del velo de los hébitos, de las costumbres. (.n)fldcasado, no todos, claro,
cierta clase especial de fracasado ve todo, comtnemte con ese tipo de
mirada. Esa lucidez aberrante, por supuesto, lasdéuodavia mas en el
fracaso. Me interesé mucho por gente asi, en |s @®@omi juventud. Tenian
para mi un encanto demoniaco. Estaba convencidpéesos individuos eran

los que ejercian, dijo, la verdadera funcion deocomiento que siempre es

destructiva.”?

Agquesta idea es converteix en la tesi central ddiePen la seva mirada
analitica sobre Gombrowicz i li permet acarar deks demes més recurrents a
I’Argentina a I'hora de parlar de I'escriptor poks Per una banda, i
principalment, el seu fracas com a escriptor adémtina, la indiferencia amb
que el va tractar el mon literari local i en gemeed desconeixement
generalitzat de la seva obra al seu pais d’adoj@igdlira banda, la pregunta
recurrent de per que Gombrowicz a pesar de totddecmandre practicament
24 anys a I'Argentina; que el va empényer a quegéatant de temps. A partir
de l'arribada de Tardewski a Buenos Aires, Pighadedica a recrear de forma
gairebé fidel els moviments de Gombrowicz destinatsestituir-li un lloc

semblant dins I'escena literaria local al que tenrees setmanes abans a

2% idem, pag. 156.
#1idem, pag. 157.
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Varsovia. La peticidé i concessido per a sis mesogndéstipendi com a
intel-lectual per part de I'ambaixada polonesardmeixenca de certes elits
literaries locals, substituides Respiracion artificialper “lo que podriamos
llamar los circulos filoséficos de Buenos Air&$’que, com remarca, gracies a
les seves gqualitats li haurien pogut asseguratnfigeit un futur comode dins
el mon academic, etc. A partir d'aqui Tardewski eoga a narrar
I’enrariment de les seves relacions amb aquestes“Blosofiques”, des de la
condescendencia fins a una irreprimible irritacéd f|a manca d’intel-ligéncia
d’aquells que en teoria havia de considerar desn dpunt de vista
d’inferioritat. La forta diatriba que dirigeix Tagtski contra Ortega y Gasset
i contra Keyserling preparen de forma clara el caap a I'dltim equivalent
clar de la derrota definitiva en la temptativa denthrowicz de fer-se un lloc
en el mon literari local: I'acostament i col-lisknb el grup de la revistauri

el seu punt culminant, la famosa trobada de GomizmwBorges durant el
sopar a casa dels Bioy Casares. Encara que Piglidilitza en aguesta ocasio
cap criptonim “clarificador”, la referéncia a laobada és més que evident en
el sopar amb filosofs que també per a Tardewslidenles seves aspiracions
de fer carrera a I’Argentina.

En tota aguesta part, Ricardo Piglia assaja unaapdianalisi del desti
de Gombrowicz com a escriptor a I’Argentina i leyas relacions amb Borges
i Victoria Ocampo. No obstant aix0, aquesta proya —no ho oblidem— és
alhora una excusa artistica, al meu entendre n@se®t considerar reeixida a
mitges, només a un nivell molt superficial, gairetigdvi. En principi, tota

aquesta teoria del fracas com a requisit a una dairaritica realment

292

idem, pag. 170.
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deslocalalitzada, al marge, coincideix plenament bankes teories
gombrowiczianes de “la immaduresa” o “la inferiatit per fer servir la
terminologia de l'autor, no tan sols com a garahtndesperit critic, sino
també com a motor de creacio artistica. A meés, readament Piglia considera
la carrera vital de Gombrowicz, amb el distanciatraboble que li representa
I'exili prolongat a una nacié periferica com [I'Anggna, una manera
“excel-lent” de portar a terme el seu programalilgetual. La fascinacié pura
pel mon dels fracassats també la comparteix Gomibbmen el que ell solia
definir com “allo baix”, “alld que és indefinit, aonclis”, en la fascinacio per
la joventut, per certs individus de les classexdmii segurament també en
I’auto-percepcio denigrant de la seva homosexualita

Malgrat tot, I'explicacié de la manca d’éxit de Gbrawicz en les seves
relacions amb les elits literaries locals i en esgleamb Victoria Ocampo i
Sur a partir d’aquesta fascinacidé pel fracas, ens $erflancament un tant
simplista. S6n molts els elements que anaren cordot el progressiu
desenvolupament dels fets i tot i la fascinacio g@elones pel que ell
anomenava genericament “la inferioritat”, em semdagnia la interpretacio
associativa d’aquesta fascinacié amb una vocaab @om ja hem comentat
en varies ocasions, la fascinacié que sentia Gowibroper la gloria literaria i
els seus intents per assolir-la —molt sovint mal@ésso desganats en el cas de
I’Argentina i Sur, aixo si— estan fora de tot dubte. Precisamenbsia poder
llimar les diferencies que el separaven & i temperar el seu caracter en
benefici propi, va ser més aviat pel seu gran sgwodi i complex de
superioritat, que no li permetia contemplar altiigsires valuoses en condicio

d’igualtat i molt menys d’inferioritat. | tot aixaeixant de banda la gran
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fixacié (només en part ironica) que sentia Gomboawper l'aristocracia i
I’heraldica familiar.

D’alguna manera Piglia prova d’esgrimir també aquesmplex de
superioritat, sense tenir en compte, pero, que IBquea qui
Gombrowicz/Tardewski veia com a rivals intel-ledsya@ssent també els seus
anics mecenes possibles, no eren pas una collecidadts a la filosofia. Per
tant, al meu entendre, la interpretacié de Piglienés és valida en el seu
context simbolic i literari, pero no permet un asiatl’elements massa rigid.
El motiu de la vocacio pel fracas no tan sols lindacom a anécdota literaria,
sind que soluciona d’aquesta manera una caraderitzpsicologica del
personatge de Tardewski més aviat pobre. En acasstcte Piglia sembla
preferir construir un personatge més semblant & e I’escriptor, impregnat
de la condici6 ddutsider irremissible que li imprimiren Grinberg i altres
critics a principis dels anys 60, que a la sevarfigpsicologica real.

Meés enlla del fet que psicologicament la figuraT@edewski no sembla
tenir molt a veure amb la de Gombrowicz, cosa quditeratura sembla en
principi perfectament licit, la construccio del pematge és poc creible.
D’alguna manera no sembla la mateixa persona laepia@ calmadament i
condescendent conversant amb el pedant Renzi dgaast punt crec que les
figures de Tardewski i Gombrowicz s’allunyen masisk) que portaria a cap
tota la serie d’irreveréncies extretes de la vielal de I'escriptor polonés, que
el condueixen irremeiable i fins i tot voluntariame-com ens vol fer creure
Piglia— a I'ostracisme de la intel-lectualitat inebn editorial argenti.

Per dltim, Piglia comenta els anys de treball ded@aski al Banco

Polaco (que també comparteix Gombrowicz al compboneal de la metafora)
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i com al final és transferit a una sucursal de @odi@, on el desti ficcional de
Tardewski se separa definitivament del de Gombrawic

En el seu llibreArgentyiskie przygody GombrowicZd Klementyna
Suchanow considera Emilio Renzi com porte parole de l'autor de
Respiracion Artificia) “i aixi es pot dir que es tracta de converseseeRiglia
i Gombrowicz...”?** Sembla arriscat considerar Renzi com a Unic pertale
Piglia, o el que és el mateix, de tota la carredalilectual d’aquesta novel-la
d'idees. Més aviat es tracta d’'una forma dialogdm discurs en que els
diferents personatges, tots ells individus d'algumanera o altra dotats
intel-lectualment, van construint i trenant elsedgnts cursos tematics. No
obstant, és molt significatiu el fet que Piglid tdombrowicz com a conductor
principal dels discursos que s’articulen a totassémgona part (segurament la
meés interessant, almenys des del punt de vista aeitica literaria). Aixo i
serveix, en primer lloc, perqué estructuralmentdna peu a articular de forma
magistral la teoria sobre les parelles intel-lelstuderint-nos I'exemple vital
de I'Gltim esglad d’aquesta escala (la seva “parahtel-lectual, Borges, no hi
apareix com a personatge, pero gran part de legecses el discorren), pero
també per a introduir altres teories o idees stdbr@eratura argentina on no
participa directament Gombrowicz, pero de les qualés inspirador o
potencial co-particep. Per exemple, el fet de aarsir I'estil deliberadament
inconclas, imperfecte, baix, “immadur” de RobertdtAcom a fundador de la

literatura argentina moderna.

2% suchanow, K.Argentyiskie przygody GombrowiczaVydawnictwo Literackie,
Krakow, 2005. El titol en catala sonarlaes aventures argentines de Gombrowicz.
24 [dem, pag. 238. Trad. P. F. A l'original la citans aixi: “Emilio Renzi jesporte

parole autora, a wic mana powiedzié, ze & to rozmowy Pigli z
Gombrowiczem...”
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Conversi o no amb ell, I'assimilacié d’'una part ionfant del pensament
de Gombrowicz per part de Piglia esta més que ckaraara que un heretatge
de base més artistica —com proposa Marzena Grzagoral seu article
“Discursos desde el margen: Gombrowicz, Piglia es$aética del basurero”—
2% sigui molt menys perceptifi€ i Piglia s’inscrigui clarament en una linia
intel-lectual i estética molt diferent. Per dltim’agradaria recalcar que
independentment de les semblances o diferénciese eftardewski i
Gombrowicz i de la cura en I'ambiglitat amb queaeasinstruit el personatge,
el fet que Piglia crei aquest joc intertextual alldigura de I'autor polonés
ens indica principalment dues coses: per una batwha,déeiem, I'assimilacio
del seu llegat intel-lectual per part d’'un delsoasitargentins més destacables,
pero per l'altra, el fet que aquesta intertext@liho es desenvolupa entre
textos, és a dir, a partir de la reelaboracié,usid, citacio, plagi, parodia o
gualsevol altra forma de joc intertextual, com agemormal en el cas de la
represa artistica d’'un escriptor per un altre, sm@artir dels referents
intel-lectuals articulats per la propia figura fmtalitzada. A més, un estudi
detallat de les fonts de les premisses intel-léstwpe Piglia adopta de
Gombrowicz no ens condueix a I'obra “artistica” gelones sin6 aDiario, al
Testament encara a algun altre dels llibres assagistios, @@m immensos
paratextos, comenten (entre d’altres moltes redlesii relats) de forma més
abstracta el pensament expressat de forma artiatites seves novel-les i

drames. Cal dir alhora, que el dialeg que portdi@igmb algunes parts del

2% Grzegorczyk, M., “Discursos desde el margen: Gamiicz, Piglia y la estética
del basurero”Hispamérica 1996, n° 73, pag. 15-33.
2% per a aquestes observacions, ens remetem a larpripart del treball.
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Diario de Gombrowicz funciona sobretot a un nivell tematiampoc es fa
resso del procediments artistics que s’hi troben.

Tot i I'actualitat d’aquesta “nova” forma de metaliatura (només cal
veure l'éxit d’autors com Kundera, Vila-Matas o mlopi Piglia), en que
diferents escriptors o artistes canonitzats vénenergarnar trames
novel-lesqued’, m’inclino a veure enRespiracion artificialtot el pes del
biografisme asfixiant i la llegenda que van enwoltafigura de Gombrowicz
almenys fins I'’época en que aquesta novel-la vaeserita. No és una mica
sospitds el fet que en totes les llargues pagimeque Gombrowicz —encara
gue sigui en un doble ficcionalitzat— protagonitzalguna manera la novel-la,
no hi hagi ni una sola cita gombrowicziana, ni calpra forma de joc
intertextual en una obra tant saturada de cites aguesta? Si, Piglia dialoga
amb Gombrowicz i es fa carrec i resso de tota lea gematica, pero la seva
literatura no li interessa massa, almenys en aguestel-la. Aqui Piglia és un
lector ideal (segurament fins i tot un dels millats I’Argentina) d’algunes
pagines deDiario, on s’exposen sovint les mateixes idees que adesl-les
“artistiques”, perdo no li interessa tant explotar festa de la poeética del
polonés de forma més amplia. Sens dubte, Piglifdagjaque li interessava de
I'obra i el pensament de Gombrowicz per a constialiseva novel-la i el seu

discurs, restringits evidentment a una série cdacde temes. Malauradament

27 A aquest respecte resulta “divertit” el fet quelRi faci que Tardewski hagi

conegut no tan sols a Wittgenstein, siné també redaloyce i a Arno Schmidt.

L’atractiu personal de Gombrowicz i el de la sevigioal literatura, converteixen el

polonés en un referent molt llaminer pels autodsgde podriem anomenar “novel-la
metaliteraria erudita”, encara sense nom, peroeiarboga els nostres dies. Com
veurem més endavant, en altres novel-les, Gombrowaneixera Ezra Pound,

Onetti, Arlt i altres.
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en els altres escrits que té sobre l'autorFaedydurkeels aspectes que li
interessen no s’allunyen massa dels tractRespiracion Artificial | aquests

aspectes son gairebé sempre Unicament els quelpotanar amb I’Argentina
i els que li serveixen per a conformar un discursnentment nacional. En tot
cas, les reflexions que aporta en aquesta novebiatitueixen, com ja hem
indicat, un llegat colossal que canviara en grasureela percepcio que fins el

moment es tenia de I'autor polonés a I’Argentina.
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5. Gombrowicz com a Gombjovich

Menys d’un lustre després dRespiracion artificialtornem a trobar un
parell d’apropiacions ficcionals de la figura demdwrowicz, una en literatura,
I'altra, més dubtosa, en cinema. L’'any 85 NéstariTpublica la novel-ld.a
piedra madre especie de visié subjectiva i grotesca de laohistrecent de la
ciutat de Tandil, on un capitol esta dedicat al g@s5ombrowicz per aquesta
ciutat. Tirri havia conegut personalment GombrowacZ andil i havia format
part —tot i que només tangencialment— del grupodeg tandilencs que es va
constituir en I'Gltim cercle d’amistats del polonabans de deixar el pais el
1963. Alguns d’aquests joves, notablement JorgPatila i el mateix Néstor
Tirri es van acabar dedicant ells mateixos a larditura, pel que sovint es
tendeix a considerar-los “deixebles” de Gombrowiercara que en aquesta
consideracio els criteris biografics fdiatics prevalguin considerablement
sobre aquells estéetics o artistics. D’alguna managaesta consideracié
d’epigonatge ve a reafirmar dins la configuracid dete local un aspecte
basic del caracter llegendari de la seva figurad'len autor al marge dels
corrents i cercles centrals de la literatura, faatciper la joventut i fascinant
per a la joventut i conseqientment envoltat sengeegovesoutsidersque
s’acaben constituint en una espéecie de deixebles dblidem que fou
precisament el grup de Tandil qui amb el seus lagid entrevistes va

fomentar en gran mesura aquesta llegenda).
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Evidentment, a la novel-leandilera de Tirri Gombrowicz no hi podia
faltar, pero I'apropiaciéo que l'autor fa del perstge real no va gaire més
enlla de I'aprofitament del seu exotisme i el savacter llegendari, a part de
constituir un dels materials autobiografics mésiessants dels que disposa
per a construir aquesta transfiguracio novel-lagldadseva historia personal i
la de la seva ciutat. En aquest sentit 'aportadéd Tirri és diametralment
oposada a la de Piglia i considerablement menysressant, encara que no
estigui privada d’intertextualitat i de joc no taals amb la figura, sin6 també
amb la literatura del polones. Ra piedra madre Tirri fa aparéeixer un
personatge a qui anomena Witoldo o el Viejo —coandmenaven els seus
joves amics de Tandil- i que des del principi naxddloc a dubte que es
tracta simplement del polonés, de la seva estadla @utat pampera i la
coneixenca que alla fara amb Mariano Betell, Ricafidela, Jorge di Paola i,
entre d’altres, el propi Néstor Tirri. No obstaak,narrador (narrador-autor, se
suposa) es manté durant tot el capitol en un sptpnarratiu i relata els fets
en primera persona del plural, a vegades en sedehaingular invocant a
Mariano Betell, pero no es decideix a narrar laagedacio amb el mestre. En
tot cas, la identificacié entre un Gombrowicz fmmeal i un de real, no
presenta dubtes.

Pero si Piglia sintetitzava la vida del polonésnientava analitzar el
“significat” —o almenys la possible significacio ejper a la literatura i la
cultura argentina podia tenir— d’aguesta vida ambcdnseglient necessitat
d’atomitzar-la en el pseudonim d'un personatge rdiig Tirri repren el
personatge real amb el seu nom propi i a partigui'aes recrea en histories

inventades que fa protagonitzar a un personatgactaitzat mentalmena
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priori per un lector “complice” a partir del coneixemeldtl personatge real.
D’aguesta manera Tirri fa viure a Witoldo episodi®tescos i de realisme
magic —gue segueixen la tonica general de totlkalet- al principi i al final de

la seva aparici6, al capitol 7, a la vida de Tandil

El que sens dubte resulta més interessant és coln lamtrada de
Witoldo la novel-la agafa uns trets estétics clamaimgombrowiczians, que
ocuparan gran part d’aquest capitol dedicat alL&distil grotesc que trobem a
tota la novel-la es torna aqui encara més delibemra mica a la manera
esbojarrada, apressada i cridanera Tans-Atlantyki hi apareixen atributs
molt clars de la poetica gombrowicziana. El desdotdnt del personatge de
I’escriptor, el joc de mascares i ganyotes i elssguent duel entre els dos
dobles recorden al lector de forma molt clara agydels temes 0 recursos
predilectes de I'autor polones.

Cap a la meitat del capitol, el narrador canvidale comenca a narrar,
mig en clau, mig fidelment, amb noves aportacior®asques inventades, la
primera trobada de Gombrowicz amb els joves tandde(la memorable
exclamacié “-Ferdydurke?® de Di Paola, que aleshores comptava setze anys,
al ser presentat a I'escriptor estranger i recareet nom de pila de I'autor de
la novel-laFerdydurke que havia descobert oblidada a la biblioteca aedil)

i algunes de les anécdotes que esdevingueren afétdeda Rex de Tandil
durant I'any que va passar a la localitat pampAraesta part resulta sobretot
interessant com a anecdotari i evidentment funcrooét millor si el lector té

ja una imatge prefixada de I'escriptor polones pera de la novel-la nous

2% Di Paola, J. “Gombrowicz de Polonia, Ferdydurke d& mismo”, Eco
contemporaneon® 5, 1963.
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elements de judid® Si no, tota la série d’anécdotes en clau no temés
interés que com a pobres trames imaginatives dénhexotisme.

Resulta molt interessant també la manera com feprodueix la parla i
el comportament tant caracteristics del polone® coneixia bé de la vida
real. Amb la transmutacié de les “r’ en “g” o “j’,una tria molt acurada del
léxic, de la cadéncia de la frase i sobretot dal sntingut, aconsegueix una
imitacié molt divertida del personatge real.

En tot cas, la imitacié de I'estil en una trama gimaéria i absurda, la
relacié de les anécdotes i la reproduccié de ldapans aporten de forma
artistica nous elements de judici per a una lecdeaGombrowicz: Tirri
s'adona perfectament de les semblances, de latwutastancial, fins i tot,
entre la vida i I'art de Gombrowicz; un autor a quia vida real agradava
comportar-se amb I'estil sobreactuat i grotesc delss personatges de ficcio i
gue també com aquests escenificava amb el seu ctanpent teatral els grans
problemes de la seva filosofia. En aquest sentiteristeixen altres limits
entre vida i obra que no siguin la concrecidé de d$eses pagines. Amb
I'adaptacio de la poetica del mestre per a narpasoelis reals i mostrant amb
anécdotes imaginaries I'esséncia del personatgg,analitza i vol transmetre
al lector aquest lligam entre vida i obra tan ctedstics de Gombrowicz.

D'aquesta manera excusa en certa manera la lecpueminentment

29 Hi ha molts referents pels quals el lector pottisese familiaritzat amb les
anecdotes que aqui s’expliguen, ni que sigui en.d&r comengar moltes d’aquestes
anécdotes les comenta el propi Gombrowicz a diwefsagments del seDiario
(recollits tots alDiario argenting i a Peregrinaciones argentinagpero també en
parlen molts dels articles que es poden considefaanonics” de la
gombrowiczologia local, com per exemple alguns dedgrits pels seus amics i
deixebles de Tandil apareguts al “Dossier Gombrawial n° 5 dEco
Contemporaneo
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biografista que es fa a I'Argentina del seu art. &quest sentit el joc
intertextual s’esdevé en dos plans diferents (kad¢ic i el literari) i crea un
tot coherent, encara que malauradament la litesader Tirri en si no sigui de
massa valor, cosa que resta interes a aquestasdsiilla, pero encertada de
la literatura del polones. Per ultim cal remarcare gsi amb I'adaptacio
ficcional de la figura de I'escriptor Piglia repian analitzava basicament el
seu llegat intel-lectual i filosofic, Tirri s’intessa més pels aspectes estétics o
artistics de la seva obra, novament observada lluna dels esdeveniments
biografics i només en alguna anecdota introdues itkees filosofiques de

['autor.
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6. Gombrowicz com a fantasma de Gombrowicz

També de I'any 85 és la pel-licula d’Alberto Fischan Gombrowicz o
la seduccidon (representada por sus discipulds)la primera part d’aquesta
tesi ja hem parlat una mica d’aquesta obra i delqoe de la seva inclusié en
un treball en principi de literatura. Per les meagsi raons I'hem d’incloure
també en aquesta segona part: a pesar de quedsécibpercebre en aquest
film el llegat recognoscible de la poética gombrei@ana, I’hem de considerar
sens dubte una forma de recepcié productiva paotsdaant del seu art, pero si
de la llegenda d’aquest art i sobretot del seudwoeaEs més, per la seva
originalitat i qualitat cinematografica&Gombrowicz o la seduccioés, en la
nostra humil opinio, la forma artistica (tot i qumtser no discursiva o
analitica) més considerable que ha donat I'Argentan partir de premisses
gombrowiczianes.

No obstant, el seu lloc en aquesta segona parh@&sa& més dubtds que
en la primera per la forma en que es ficcionalgkzgersonatge de I'escriptor,
ja que, basicament, al film aquesta preséencia nstax. El que reprodueix
Fischerman no és la figura, sind I'absencia deidara: el buit que deixa la
seva partida en els deixebles i amics. Per tamt,agfuests, i no Gombrowicz,
els que veuen ficcionalitzades les seves imatgésquesta manera, a partir
d’aquest punt, els amics de Gombrowicz entren an&orpart, al costat del

mestre, de la llegenda que ells mateixos havieat@eys abans.
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Alberto Fischerman i Rodolfo Rabanal, el seu guwstai reuneixen al
voltant d’una taula de café quatre dels seus aatitss, i fan que s’interpretin
a si mateixos fins el grotesc. A partir de la naigade la relacié de cada un
d’ells amb I'escriptor —i de les magistrals imitawcs que Alejandro Russovich
fa de Gombrowicz2®° es va construint la figura del veritable protagoaidel
film que, no obstant, mai apareix. Per tant, assisiqui a una ficcionalitzacio
de la llegenda de Gombrowicz sense Gombrowicz,adarprecisament pels
creadors d’aquesta llegenda. Com en una cupulacbestruida on la clau de
volta resulta innecessaria, Fischerman recrea drentde I'escriptor per a
definir-lo des de I'exterior. Es evident que a paet parlar-nos de la relacié
entre els amics, la perdua i el llegat del mestteque busca el director és
definir una espécie de retrat de I'escriptor corprava d’analisi de la seva
figura, de la seva poeética i del seu llegat a l'dagna. La seva obra
s’assembla a un buidat en escultura, una descripei@rial exterior al voltant
d’una figura buida. EI que mostra és un retrat sensatges i fet des de fora,
gue reclama la participacié activa de I'espectadpr, va configurant una
imatge mental critica del protagonista a partirsdellements de judici que al
llarg de la pel-licula van aportant els difereneyspnatges i que aniran a
sumar-se a la idea de I'escriptor que I'espectaéar priori.

Gracies a aquest ampli recurs narratiu aconse@migltar el personatge
d’'una aura de gran misteri, el que es veu accemeat’atmosfera tenebrosa

en que es desenvolupa tota la pel-licula i per wio golt acurat (en el que

30 Resulta molt revelador el fet que una figuracid personatge de Gombrowicz

nomeés apareix en els pocs minuts que dura la imdHascarni que en fa Russovich.
Amb aquest recurs, Fischerman no tan sols mantéoghgonista en una atmosfera de
misteri, sind que d’alguna manera caracteritza foetaament la seva extravagant
personalitat, ratllant el comportament grotesc eida real.
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Rabanal reformula de forma brillant les converseks djuatre amics sobre el
mestre). Alhora, el fet que no es mostri en cap ermnde la pel-licula la
imatge de I'escriptor impedeix a I'espectador caemeun encis romantic cap a
la seva figura, que evidentment els personatgesrgecen en engalanar, i li
permet una reformulacié imaginaria més critica. Mend’aquesta manera el
film aconsegueix no caure en el kitsch i el panegir

El retrat que definitivament construeix Fischermarpartir d’aquestes
insinuacions, acostaments, referencies i intuicioms/ocades a I'espectador,
€s una figura estranya, misteriosa, una mica gecateldegendaria, pero en el
fons realista si tenim en compte el comportamenat de I'autor polones o
almenys el que tenia quan estava envoltat pel aguss i posava en practica
les seves interminablgsoses La pel-licula aposta per un Witoldo amb els
atributs habituals de la llegenda: intel-ligentycaatic, malicios, divertit,
irreverent, histrionic, agressiu, pero també huteadre, bon company. Els
seus deixebles no li estalvien elogis, com tamgdiets, deixant el retrat forca
equilibrat. L’atmosfera deliberada de falg¢ docuna¢ént’enigmatica banda
sonora d’Adrian Russovich, I'anecdota de la compgtee fa de fil conductor
de tot el final de I'obra i en general el to gratdsmisteriés, ple d’espais
foscos i claustrofobics, reforcen les aptituds a@enBrowicz com a personatge
de ficci6 virtual i la idea d’'una equivaléncia nbola entre la seva vida i el seu
art. | en consequéncia també la premissa biogeasisgons la qual analitzar la

seva vida és, en certa manera, analitzar el seu art
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7. Gombrowicz com a Witoldo

Aguesta identificacid estreta entre vida i obraeémoviment critic, tan
estesa a I'’Argentina, semblen compartir també dgssigs en forma de ficcio
sobre Gombrowicz apareguts a la col-leccié “Pufedaénsayos de punta” de
I’editorial Colihue. Al primer, el relat-assaigl cuarteto de Buenos Aires
provinent del llibre del mateix nom, d’Alvaro Abds, figura de Gombrowicz
nomeés hi apareix esbossada. El relat no passadim@ntiment narratiu en que
I’autor posa en relacio quatre dels millors esaniptque han creat la seva obra
a I’Argentina (Arlt, Onetti, Borges i Gombrowicz)en ressegueix els escassos
encontres. Aquests quatre autors comparteixenteldesiure a Buenos Aires
I'estiu del 1942, escrivint tots ells en una masdditat relativa, desconeixent-
se, ignorant-se, en alguns casos esquivant-se métta.. pero poc tenen en
comd, fins i tot per a Abés, a no ser “el don depdéadurabilidad™™* A part,
més enlla de la relaci6 més o menys literaturitzgda Abds ens presenta
d’aquests encreuaments, el relat no presenta eapairi els personatges hi
apareixen caracteritzats només de forma molt lleygel que no ens permet
extreure una visié propia del personatge que enpac

Sens dubte meés interessant resulta la caractedtzqee trobem a

Witoldo o la Mirada extrangerale Guillermo David, aparegut el 1998 a la

301 Abés, A., El cuarteto de Buenos Aire&ditorial Colihue, Buenos Aires, 1997,
pag. 9.
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mateixa col-leccioWitoldo és una especie d’'assaig en forma de novel-la o
episodi ficcional, en que David intenta analitzaredsos factors de la figura i
el pensament de Gombrowicz (i, en un grau moltriofe també de la seva
literatura), pero també de Pepe Bianco i d’altratois (principalment Ezra
Pound i I'imaginari Enoch Soames) que apareixenlesn converses que
aquests dos tenen en una casa d’estiueig de la oosjuaiana. A la primera
part d’aquest treball hem parlat una mica d'aqueetma, dels seus
procediments artistics i assagistics i de la prdi@nalisi que contenen.
Fixem-nos ara en la caracteritzacié del personptgeipal d’aquesta ficcid.
Podriem comencar per definir I'horitz6 d’expectasvdel lector al
comencar aquesta obra tan curiosa. Com justificaidda I'adverténcia que
precedeix el textWitoldo va néixer amb vocacié de novel-la, tot i que per
exigencies editorials, va haver de ser acotaddormeulada com a assaig. El
resultat és certament un estrany hibrid de noveidtaliteraria o de creua de
generes amb motius literaris principalment (unaarad’estil de Vila-Matas o
Piglia), on la reflexio critica fa de contrapésattama de tal manera que
rarament podem veure en aquesta el vertader mextual de I'empresa. Per
la seva banda, la construccié dels personatgesxpadéé mateix mal, en una
caracteritzacié que parteix de Il'analisi psicolggperd que gairebé no se
sustenta del retrat exterior que proporciona l'dct¢j no obstant, hi ha una
trama que d’alguna manera resta sentit a la reflextica al tractar-se d’un fil
conductor que basicament no porta enlloc al le@om podriem esperar en el
cas d’'una novel-la). El propi autor adverteix: gedesastrado resto entropico,
ni construye al Witoldo como el perdido objeto de dritica que podria

proponer-se, ni lo toma como mera excusa de undgmirada extraiiada que
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caracteriza al ser migrante, en una incOmoda pseaqde la —analoga a la
suya— patria desangelada como acaso podria resldtana lectura del texto
primitivo integro.®®? D’altra banda, el que també resulta una mica eydgn
és el desequilibri entre la caracteritzacio de Gawicz, majoritaria i que
gaudeix del privilegi del titol, tot i que no deeXclusivitat de la perspectiva
narrativa, que €s compartida, i la caracteritzat@oPepe Bianco, també molt
rica, pero en certa manera injustificada, sobredhnt)y en un estudi sobre el
polones i en canvi, segurament insuficient en umaehla on I'Ginica trama la
constitueixen les converses dels dos personatgesn@ parlar d’'un vertader
estudi comparatiu, al que vagament aquesta obragadostar-se.

Guillermo David repréen la figura de Gombrowicz deornia
diametralment inversa a com ho féu Ricardo PiglReapiracién artificial Si
a Piglia li interessa rescatar alguns fets vivelsc@daus per a donar sentit a
una visié sobre el seu pensament i aquesta visl@ lde permetre construir
una teoria de sistema meés amplia —pel que li issredonar nomeés un pes
relatiu a aquesta figura i deixar-la per tant ersami-anonimat—; David el que
es proposa primerament és intentar un analisi eguob de I'autor polones,
pel que conserva el seu nom, trets psicologics mésenys ben apresos,
ressenya biografica, etc., pero en canvi considefa interessant recrear una
anécdota ficticia feta a mida que li permeti espaceriticament de forma més
comode una seérie de premisses que al final nousiadin tant de les de Piglia.
També a David, més que res en aquest estudi natvelihteressa la relacié de

Gombrowicz amb el grupSur i sustenta tota la trama en una llarga

%2 David, G., Witoldo o la mirada extranjeraEdiciones Colihue, Buenos Aires,
1998, pag. 5.
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entrevista/passar comptes amb Pepe Bianco, segatdiingic representant de
Sur amb qui tres dies en companyia del polonés no Eaieh una realitat
massa inversemblait L'excusa de la conversa I'ajuda a anar traienfa |
llum tota una llarga série de temes, amb I'al-htigue el seu interlocutor
d’alguna manera encarna el seu gran antagonisned¢l@ttual —o almenys
aixdo és el que Gombrowicz intentava fer-nos creuespecte Sur~ a
I’Argentina. La tria de Pepe Bianco com a compang dovel-la de
Gombrowicz resulta interessant: per una banda, dhem, és facilment
associable a l'entorn de Borges i Victoria Ocampgopretot als ulls de
Gombrowicz, pero per altra, ell mateix va acabastaticiant-se per motius
ideologics d’aquesta oOrbita i essent-hi molt crittosa que li permet una
gamma dialectica molt més amplia (ja que en prineguest assaig pretén
estar fundat en el joc dialectic, com fa Pigliat taue David no se’n surt
massa bé i ha de recérrer a una reflexié expliaatonstant del narrador
omniscient, que frena terriblement I'accio).

Quant a la caracteritzacio interior de Gombrowiég,a dir, 'abundant
descripcié psicologica que acompanya la trama, stquesta forca ben
construida. Evidentment, Guillermo David porta webtll de documentacié
molt intens i sembla haver assimilat molts dels$stggsicologics del polonés i,
el que és més important, com aquests van anargurafit la seva visio del

mon i el sistema filosofic que acaba mostrant sdaa obra. Les llargues

33 No sabem si es van arribar a conéixer mai amb Gowibz, perd el que si és
segur és que Bianco coneixia la literatura de Gomloz, ja que era amic de
Virgilio Pifiera i el 1982 va traduir del frances tevel-la de Gombrowicios
hechizados
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pagines de descripcid psicologica sén plenes deisowmti exemples de
situacions on David fa opinar un Gombrowicz ficabrelativament creible.
En canvi, el retrat exterior que trobem a la tramaes correspon gairebé
en res al personatge psicologic de les reflexiomd'altor que va comentant
aquesta trama. Per comencar, l'accido de la novéklaxcessivament lenta,
practicament no avanga en tota I'obra, cosa que fansnalfiar de la
caracteritzacio d’'un personatge que la llegend#apirhistrionic, extravagant,
irreverent i I'estil narratiu del qual es caracteai per una gran acceleracio
dels personatges (encara que sovint les sevesdraigein també reduides en
el temps i I'espai). La série d’accions i comporéats que David fa viure a
Gombrowicz no semblen respondre massa als seusdeamuivalents reals. El
Gombrowicz de David és un personatge que passas hdneres conversant
sobre literatura, tractant temes laterals i franeampoc atribuibles a la
“facha” de Gombrowicz, amb un altre intel-lectuptecisament de I'orbita
Sur, amb qui Gombrowicz passa molts dies en una ditugoe podriem
definir com d’igualtat intel-lectual. Tota la tranmsembla per tant massa
inversemblant, massa allunyada d’una realitat jgibla, com per a construir-

ne una novel-la, i menys si aquesta novel-la heodeenir un assaig criti®?

%4 Al llegir el llibre de David, inevitablement ve alap I'episodi de Witold
Gombrowicz amb Eduardo Gonzalez Lanuza a Piriap@lésta uruguaiana) descrit
per aquest ultim al seu article (una espécie deserg@a molt subjectiva dbiario
argenting aparegut a la revistaur (Gonzalez Lanuza, E., “Witold Gombrowicz y su
diario”, Sur, n® 314, septiembre-octubre de 1968, pag. 81486)sabem exactament
quina relacié guarda aquest episodi amb l'anécdetaeada per David (li servi
d’alguna manera d’inspiracio?), pero pel que esdeatuir llegint aquest article, una
trobada de més de tres dies entre algun col-labora@ Victoria Ocampo i
Gombrowicz sembla menys que provable.
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On es fa encara més evident la ineptitud de David’hara de
materialitzar la visié propia del seu objecte dieten un personatge de ficcio
creible (a pesar d’haver-lo aprés, entes bé), éia dorma dels dialegs, és a
dir, en les paraules que David posa en boca de Gowidz i en el retrat
exterior del personatge que es despren de la savaafde moure’s en la
conversa, de les seves opinions i de com aqueétegxpressades. En l'estil
directe el Gombrowicz de David és un ser senseopeigat definida, que no
es diferéncia en res al seu interlocutor. Tant laom I'altre semblen parlar
com el propi narrador, amb I'estil carregat i ciiptipic de certa literatura i
critica provinent del mén del psicoanalisi arge@dmbrowicz parla aqui com
un psicoanalista, o en altres paraules, David peda David en boca de
Gombrowicz. A part d’estar construits de forma &quada i inconvenient, ni
la trama, ni el comportament, ni els dialegs corgrorcap element de judici
per a la reflexio critica, que es desenvolupa estcament i de forma aillada
en els llargs paragrafs on David o bé comenta itaaz bé es posa a analitzar
in media resdiferents aspectes intel-lectuals o artisticspa@bnés que no es
corresponen amb el moment contemporani de l'accio.

En aquest sentit resulta reveladora la comparael&eatrat exterior del
personatge de Witold de Guillermo David (i en adquaspecte concret el
mateix es podria dir del Tardewski de Piglia, queotbstant, al no comportar
el nom propi de l'autor i no tractar-se més quendraferent ficcional, dona a
I'autor molt més marge en la seva caracteritzaardp el Witoldo de Néstor
Tirri. David escriu un llibre sencer sobre Gombromvion aquest és el
personatge principal i tot i portar a terme unareacié psicologica gens

menyspreable, la seva representacid (caracterdza&ci la trama novel-lesca,
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en l'aspecte artistic, no té rostre. Per contrari io dona gens de pes a la
caracteritzacio interior o psicologica i practicarhao es planteja (almenys en
una forma analitica o critica explicitada) les dosmns intel-lectuals que es
poden extreure de la seva visid, per0 en canvi etfar exterior i la
caracteritzacio de l'estil directe és brillant i tem sols fa la figura plenament
recognoscible —i degustable— sin6 que, com dei&gwident correlacié entre
la Forma personal de Gombrowicz i la Forma artéstlel seu art, recreada per
Tirri en el capitol 7 deLa piedra madre representen un analisi al nivell
artistic que posa en evidencia aquesta naturalesaria entre vida i art en el
polonés. En aquest sentit, I'insipid Witold @Atoldo o la mirada extranjera
no ens pot aportar massa i €s segurament per axdgillermo David es va
veure obligat a incloure aquestes parts discursiwés o menys excentriques,
deslligades de la trama, per a construir ulteriorimen assaig de la seva
novel-la.

Per acabar, podriem dir que David no s’interessan(si fa Tirri, ni que
sigui timida, fragmentariament, i en algun aspextdt concret també Piglia)
en la recreacid, apropiacio o represa d'aspecttstias de la poetica del
polonés. Per tant, només podem consid®v@oldo o la mirada extranjera
com d’altra banda la majoria d’obres analitzadesagnesta part, com una
forma menor de recepcié productiva lligada nomékapropiacié de certs
referents literaris com a motius tematics i asdagfs pero sobretot de
referents biografics de la figura de l'autor. Pakda concretament a I'estil i
I’artesania literaria de Guillermo David en aquestara elitista, apol-linia,
carregada de construccions gramaticals complexdss vocabulari rebuscat i

de registre elevat, cal indicar que aquest estilape en general no sembla el
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meés indicat per a glossar la vida i comentar latipaed’'un autor que buscava
en la seva vida i literatura quelcom que no dub¢endefinir de diametralment

oposat.
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8. Gombrowicz amb ploma i altres Gombrowiczs

El 2001 trobem una nova mostra de recepcio prodacte la llegenda de
la figura de Gombrowicz al recull de reldta novia de Odessd’Edgardo
Cozarinsky®® El conteNavidad del 54epresenta poc més que un homenatge
o exercici d’'intertextualitat que podriem anometsentimental”. Cozarinsky,
ell mateix homosexual, repesca un dels aspectescor@sovertits de la vida
de I'escriptor polones: la seva homosexualitat,negada ni afirmada per
I’autor, tant sovint camuflada en un discurs ingsltual, suggerida en diversos
textos tant publics com privats.

Cozarynski ve a recrear un dels episodis D&rio més comentats i
controvertits: les passejades nocturnes de Gombroper I'estacié de Retiro
on pretesament va a la recerca de la immaduresafelaoritat, la joventut. En
la seva interpretaci6 realista d’aquestes sorti@ezarinsky recrea un episodi
homo-erotic en que un escriptor centreeuropeu,rets gue el fan facilment
associable al polones, passeja per I'estacioé eadbds “xaperos”, quan té lloc
una batuda de la policia. Cozarinsky no tan sastér obertament el tema de
I’'hnomosexualitat de Gombrowicz, sinG6 que semblaenasscrit aquest conte
exclusivament per aixo. A Polonia, ja els anys @bzy Andrzejewski va
reflectir a la seva novel-ldelo aqui que viene saltando por las montaiias

episodi homosexual de Gombrowicz xifrat en un cmpin com el de

%% Cozarinsky, E.La novia de Odess&mecé Editores, Barcelona, 2004,
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Cozarinsky, cosa que va provocar I'ira de Gombrawigui a través d'una
carta a l'autor deCendres i Diamantsva trencar irreversiblement la seva
amistat amb ell. A I’Argentina el tema de la sextatlde Gombrowicz sempre
ha quedat en un relatiu segon pla, com envoltatedemisteri. Cozarinsky és
el primer que en parla obertament en una obraab@fitot i que la seva visio
esta saturada d’'un romanticisme un tant idealestggtitzant fins i tot. El pitjor
d’aquesta represa “sentimental” del llegat de bauio és tan la idealitzaci6
de I'episodi en si, sindé la manera en que definkixidentificacié entre
erotisme efebic i fascinacio/voluntat d’assimila@inb allo que el polones
anomenava “baix, immadur, inferior”. Tot i que emingipi Cozarinsky
segueix en certa manera les insinuacions del geopnbrowicz al seWiario,
aquesta visié romantica de les relacions de l'aamb la joventut, i més
encara amb els seus esporadics amants, de les egqsaps ben poc, esta
mancada de realisme i no contempla el caracteroligjic d’aquestes
relacions que —pel que es pot deduir d'un estudalde de la seva vida—,
precisament mai es fundaven en una relacié d’igualis ulls de Gombrowicz,
com sembla voler-nos mostrar I’escriptor argentjuésta visio es materialitza
al conte de Cozarinsky en les idil-liques relacientre homosexuals de cert
nivell cultural o posici6 académica i “xaperos” co@arlitos, “cabecita
negra®® co-protagonista dé&lavidad del 54que com a resposta a la seva
fascinacio cap al que el narrador anomena “el pafe (criptonim o

heteronim relatiu de Gombrowicz) i allo alt, superique aquest encarna, rep

3% Aixi és com popularment les classes mitjanamenebents de Buenos Aires i les
ciutats argentines anomenen als habitants de legatlas més pobres de les ciutats
provinents normalment de zones de l'interior delspamb un component racial

indigena més fort.
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respecte, commiseracio. En aquest sentit la desérjgsicologica que suporta
aguest analisi, resulta encara més inadmissiblemofle d’exemple de I'estil
autocomplaent i unilateralment “complice” de Comaky i de la seva

lleugeresa en la caracteritzacié del personatgguvéa segtent cita:

“Alli, otros extranjeros, amigos del profesor, emaron a saludarlo y este les
presentd a Carlitos, respetuosamente, sin sornaceimodidad. Todos esos
sefiores estrecharon su mano prodigandole sonriséstosas. Muy pronto,
ayudado por un vino blanco que el profesor llamitwsela, Carlitos se sintio
admitido en un mundo donde no necesitaba avergeseate sus modales

aproximativos ni de su falta de conversacidfi.”

Dificilment podem identificar en una relacio aixhai recreacio de
Gombrowicz, qui va esquivar sistematicament I'edigu publica de la seva
homosexualitat, i a qui, per altra banda, no agradgens barrejar amistats
d’ambits diferents, especialment quan entenia dseirelividus en questid
formaven part de col-lectius socials diferents ema wescala jerarquica
normalment definida subjectivament a partir de Hovacid artistica, pero

també pel nivell académic, econdmic o de reconeerenpiblic3®® El conte

%97 Cozarinsky, E.La novia de Odess&mecé Editores, Barcelona, 2004, pag. 90.
%% valgui aqui recordar a mode d’exemple un espeipéyisodi protagonitzat per
Alejandro Russovich durant la recepciéo en honoamstaw Ilwaszkiewicz al Banco
Polaco de Buenos Aires el 1948. Durant aquestgpmédsombrowicz va demanar al
seu jove amic que memoritzés uns versos del padta@s per a pronunciar-los en la
seva presencia. En un moment de la vetllada Gombrowa comentar a
Iwaszkiewicz que la seva obra despertava tant efés entre els argentins, que
alguns fins i tot eren capacos de declamar-la egimal sense evidentment saber
polonés. Seguidament Gombrowicz avisa amb un coprde a Russovich, qui
aparegué i es posa sense més ni més a recitaramapd’'lwaszkiewicz (que encara
avui en dia recorda) en polonés. Rapidament, iyedgvaszkiewicz no pogués fer
cap pregunta a Russovich i que aquest no trendelkevat vol de la conversa entre
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també conté certes consideracions més adequadeese selb caracter
estrictament apolitic de Gombrowicz pel que fa &itka politica argentina, en
una época —el conte se situa en I'atmosfera daedgditica i policiaca del
primer peronisme— de grans convulsions politiquescials al pais del Plata.

Resulta interessant remarcar com la represa fiatide la figura de
Gombrowicz s’opera molt sovint a través de la leztdels textos factuals o
“no artistics” de Gombrowicz, concretament @ghrio, cosa que es veu molt
clarament en I'anecdota triada per Cozarinsky el sonte, pero també en
molts detalls que podem trobar en una lectura atdeRespiracion Artificial
o d’altres de les obres que hem tractat en agusegjana part. Precisament el
fet que Gombrowicz hagi deixat un volum tan granlitkratura assagistica i
auto-referencial, especialment quan aquesta gloslguwha manera o altra
I’Argentina, fa que podem parlar de recepcio prdoaca I’Argentina, quan
aquesta, com hem vist, no se sustenta en la poé¢ida creacié artistica de
I'autor, sind en la seva figura, en els textos hidgrafics o on comenta la
seva realitat contemporania, o en tot cas en ucture biografista molt
superficial de les seves novel-les, contes i drames

Alhora, la lectura d’aquestes ficcionalitzacions part del lector argenti
rarament pot haver encoratjat la posterior lectde I'obra artistica de
Gombrowicz —amb I'excepcio relativa dRespiracion artificial I'enorme
efecte del qual hem comentat ja a la primera piana-de remetre novament a
la figura de l'autor, a altres textos que parlinelt’o als textos auto-

referencials propis. No obstant, res fa pensar eglagextos comentats hagin

els dos escriptors, Gombrowicz acomiada inesperadamel seu amic. (Record
personal d’Alejandro RuUssovich expressat a I'adtaquest treball).

260



tingut una gran difusié —novament amb I'excepcidaleovel-la de Piglia i en

certa forma de la pel-licula de Fischerman—, pa& Qam d’entendre el seu
efecte sobre el lector argenti i sobre la percepu® aquest té de Gombrowicz
com a igualment insubstancials. Aixo no ens potdelidar, pero, que cada
una de les obres comentades en aquesta part cemstitna mostra de

reproduccié productiva que posada en relacié anrbedta, ens dona la imatge
de conjunt d’'un moviment global.

Aguesta ha estat una mostra més o menys exhaudtivies represes
ficcionals de Gombrowicz per part d’escriptors llecaleixant de banda petits
homenatges o altres mostres menors o poc importiinteertextualitat. Per
acabar, només queda recordar que aquest procédasturty d’esgotar-se i
segueixen arribant noticies de ficcionalitzacion®l dpersonatge de
Gombrowicz en llibres que acaben d’apareixer o ljgodaran en un futur no
massa llunya. Un exemple seria el capitol Il, anoate‘Las cartas” de
I'Gltima novel-la en gestacié d’Arnold Kremer (&iele Luis Martini}*®° on
I’autor adjunta correspondencia real i apocrifarenGombrowicz i Robi
Santucho, protagonista principal de la novel-la.

Caldria fer esment també, ni que sigui de passaldd, llibre La
straduzionede Laura Pariant’ del qual no hem parlat per tractar-se d’'una
obra escrita en italia i editada a Italia. L’autoeapesar de ser italiana, esta
molt familiaritzada amb I'Argentina, on va passartpde la seva joventut.
L'admiracio cap a Gombrowicz i la ciutat de Buenbises la van portar a

realitzar una estada a la ciutat a finals dels &0/s la recerca de les passes

39 nedita.
319 pariani, L.,La straduzioneRizzoli, Milano, 2004.
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de l'escriptor poloneés, fruit del qual sorgi aqaestspécie de biografia
novel-lada i llicenciosa dels anys que l'autor Ferdydurkepassa al Plata.
Més que repassar de forma sistematica la vida daeb&awicz a I’Argentina,
Pariani rescata una serie d’episodis representagénsespecial aquells més
coneguts de la llegenda Gombrowicz, argentinaerimgcional i alguns de no
tan coneguts que precisament l'ajuden a reforcarnatge dels primers.
Malauradament aquest Gombrowicz excessivamentatiteitzat —aquesta
vegada en el sentit més classic, artesanal, fio$ vulgar de la paraula— no
sembla tenir gens a veure amb el seu corresporeaitiy de la mateixa
manera, la literatura de Pariani no podria ser diésxent a la del polonés
(fins al punt, diriem, d’'una gran inadequacio estet la matéria tractada). El
sentimentalisme, la correccid politica alhora deactar la conflictiva
homosexualitat de Gombrowicz i I'embelliment i itiezacié de les situacions
extretes de la vida de I'escriptor, alternen amdtdries i episodis clarament
inventats on Pariani especula possibles encontndéspgersonalitats locals com
Roberto Arlt, per exemple (i aqui novament semelatis-se I'ombra allargada
de la lectura pigliana de Gombrowicz). Com en & da molts dels lectors
argentins de Gombrowicz, també Pariani llegg®ograficamentes obres de
Gombrowicz per a considerar I'argentinitat de lassebra, I'argentinitat en si
i la relacié d’un mateix amb I'argentinitat. En &hs de I'escriptora italiana,
aixo desemboca en una recreacio sentimental deeless estades i viatges a
Buenos Aires. Els capitols vénen intercalats pea especie de prolegs o
intertextos escrits en primera persona plens dexiehs, records personals i
visites a la topografia gombrowicziana de la cdp@ayentina en forma de

cartes de 'autora adrecades al seu fill de pogs.ade moment, aquest llibre
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tan curiés, com certament desafortunat, a part'deicié italiana, ja ha
aparegut en traduccio al mercat polonés (on obtagudst tipus sobre I'autor
brillen per la seva abséncia). Aquesta premiadarauta escrit altres llibres
de tematica argentina, com la traduidaando Dios bailaba el tangaobre
I’emigracié italiana cap a I’Argentina de finalsldsegle XIX. Per tant, no
seria estrany pensar en una hipotetica traduccaastella dd.a straduzzione
per a I’Argentina, donada I'excepcional adequaciqgdesta obra a I'horitzo
d’expectatives d’'un potencial lector argenti inssa@ en Gombrowicz (i com
sabem, més en la figura que en la seva obra). #&00son només hipotesis.
El temps ens mostrara la veritat amb tota segyretam també ens presentara,

probablement, els nous Gombrowiczs (argentins?amnigco esbossats.
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CONCLUSIONS

LECTURA | PERCEPCIO ARGENTINES DE
WITOLD GOMBROWICZ
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A la primera part del treball hem observat la retéppassiva,
reproductiva i la productiva més clara de Gombravwad’Argentina des de la
seva arribada l'agost del 1939 fins practicamerst mbstres dies. Per una
banda, ens hem fixat en els fets historiografick mhes de I'escriptor per
I’Argentina, especialment a la decada dels 40 s d#), per a contrastar-los
meés tard amb els seus equivalents imaginaris qunéasgeeren a la memoria
dels seus amics i deixebles i que amb el pas debpsteacabarien configurant
una especie de llegenda local a I'imaginari cotiledel lector argenti entorn
de la seva figura

A partir dels anys 60 hem anat fixant-nos en cots amguells episodis
argentins de la vida de Gombrowicz s’anaven tramsémt i re-significant,
configurant poc a poc aquesta llegenda, al pringigicticament personal,
compartida per un grup molt reduit de gent, peré gmb el pas del temps
s’aniria ampliant a cada vegada més lectors. Aipdiaqui la premsa ens ha
ajudat a resseguir la configuracio dinamica i chdsgié d’aquest mite que, a
la vegada, condicionava també una forma de leatwoth especifica. Més tard
hem donat una ullada a les grans posades en edeérd®72 i 1981, ja que
també aquestes (i la difusié que se’'n va fer) tergn un pes important en la
recepcio de l'obra i especialment en la considéraal seu autor. Juntament
amb l'analisi constant de la premsa, a partir dalgs 80, quan comencen a
apareixer els grans textos sobre I'autor o relaati®ml’alguna manera amb ell,
ens hem concentrat també en la critica textualuwiats llibres i assaigs que
abordaven de forma més decidida I'obra del polangseditaven sobre la seva

figura.
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A la segona part hem comprovat com la configuradé mite
Gombrowicz i la consegient lectura biografista deskéva obra, tenint en
compte a més l'escassetat d’aquesta lectura iteldeque gairebé sempre era
consequencia d'una fascinacié del lector per laurig de [I'escriptor,
impossibilitava en certa manera —almenys en undestacial de la seva
preséncia al pais— I'aparicié de formes de recepod@luctiva d’envergadura.
En canvi I'apropiacio de la figura llegendaria destriptor, juntament amb la
naturalesa intrinseca de la seva obra, abundantdiéerents formes
d’autoficcié, ha acabat propiciant I'aparicio dedtriptor en diferents obres
literaries d'artistes locals en forma no de lleggfstic sinG simplement com a
personatge de ficcio. | com hem vist, aquesta paculforma
d“intertextualitat” gaudeix d’'un bon nombre de repentants en un lapse de
temps relativament reduit, sobretot si el posenredacié amb les escasses
proves d’apropiacié de diferents aspectes de |la g®ética per part d’altres
artistes i més encara la manca d’'un aparell cqtie la comenti. En aquesta
segona part ens hem fixat en com diferents autocald interpretaven la
figura de I'autor a partir de la construccié degmeratges de ficcid6 en menor o
major grau derivats de la figura de Gombrowicz. &tp d’aqui hem analitzat
també si aquests personatges, aquestes (re)vidmma figura de I'escriptor,
comportaven alhora comentaris, analisis, parodie#tres formes de dialeg o
intertextualitat amb la seva literatura. A partiaguestes obres on apareix el
polonés hem hagut de preguntar-nos també com émfloi matisaven, ni que
fos de forma retroactiva, la lectura potencial aditeratura de Gombrowicz a

I’Argentina.
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Perdo com és, definitivament, aquesta representaongginaria de la
figura i I'obra de Witold Gombrowicz a I'Argentina® en altres paraules,
com s’ha llegit i es llegeix I'autor polones al geais d’adopcié? Quina forma
té el retrat mental de I'’entitat Gombrowicz a l'igiaari del lector argenti? O
fins i tot podriem dir, en I'argenti de cultura jaita que no I'hagi llegit? Com
hem indicat, aquesta percepcié ha anat variariaa bel temps, primerament
amb una preséncia molt forta del mite de la figyex,0 també amb una serie
de propostes de lectura que en condicionaven ehctam A mode de
conclusié, amb el repas cronologic de la seva r@égpassiva i reproductiva i
I'analisi de la represa de la seva figura per di¢ai6 com a forma més
destacable de recepcié productiva a les mans, aaefixar-nos ara en
I’evolucio d’aquesta percepcid i en les difererdaries que ha agafat, ja sigui
en la imatge de la figura de I'escriptor, com endetura que s’ha fet de la
seva obra.

No té massa sentit aqui parlar de les primeresdi#&scde contactes entre
Gombrowicz i I’Argentina, a no ser per la gestad&tota la série d’episodis
vitals que ulteriorment acabaran conformant, amipdginent aportacié dels
seus deixebles i d’altres coneguts, les diferengscdotes de la llegenda de
I’escriptor que la gent ha anat recordant i quessgubte ha estat primordial
per a la configuracié concreta de la seva imatgelipdl com a personatge,
pero també com a escriptor, en el sentit que haicammat de forma extrema
la lectura de la seva obra. En tot cas la histdeida seva recepcid, exceptuant
alguns casos aillats i amb la voluntat de contematpesta recepcio com a
fenomen d’una certa dimensio social, no podem ca@aea contemplar-la fins

a principis dels anys 60. Es curiés com Gombrowiomés comenca a ser

269



llegit al seu pais d’adopcié en el moment en gqudeda, concretament I'any
63, amb la coincidéncia de l'aparicié del “Dossi@mbrowicz” a Eco
ContemporaneoAquesta falsa “casualitat” té tant de curidos cdm logic.
Gombrowicz s’havia dedicat durant molt de tempsarmwcionar-se a Europa,
veient alla més possibilitats de reconeixement gugais. Quan a Europa
aquell reconeixement va acabar quallant, Gombrowigmplement se’'n ana “a
fer les Ameriques” del seu éxit, mentre que comoaseqiéncia logica de
I’eclosio europea comencava a fer-se famos a I'Atiga, sempre pendent de
Paris, ara que no hi era.

Cal remarcar alhora el fet que quan es fa famosiraga i comencen a
arribar veus de la seva genialitat a I’Argentinbpais disposa ja de 24 anys
d’anécdotes de l'autor i gairebé cap article criienportancia sobre la seva
obra. Aix0 és important en el sentit que qui s’ccu®e recuperar l'autor en
aquests anys de fama, quan encara és viu a Europn en general critics o
escriptors, sind amics de l'autor. El tipus d’aes que publicaran aquests
deixebles vindran carregats d’anecdotes i en tat emguells que realment
parlin de la seva obra, sempre de forma molt supalfi després d’'una meés
extensa nota biografica, ho faran sobretot des @&nfocament biografista.
Aguest aspecte decisiu es veu encara més bé singbarem amb els casos
polonés o francés. A Polonia, la recepcié de kolle Gombrowicz i la
creacio d'un aparell critic segueix un ordre mokksmormal, partint de la
publicacio dels llibres, critiques, lectures, poigues, assaigs (fins i tot tenint
en compte les interrupcions que provocades perelssura comunista). A
Franca, el procés és una mica diferent, pero ali @ala fi segueix els patrons

normals de la recepciéo d’autors desconeguts a idsires centrals, pero
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consagrats al seu pais d’origen. Un editor impartaescobreix” una obra

mestra oblidada o desconeguda, apareix una tragllamdmpanyada sovint
d’'un aparell promocional important, amb les congeysi critiques a la premsa
(que poden arribar a ser més pomposes que en @lecdsscoberta d’un jove
talent), i a partir d’aqui un desenvolupament sembla I'anterior. Aquest

procés es torna encara més estrident si tenim mpteola situacié politica de
Postguerra, amb la literatura de denuncia, la aansomunista, la Guerra
Freda, etc.

El cas de I’Argentina és ben diferent: Gombrowica gairebé totalment
desconegut pel lector mitja, pero alguns periodisescriptors o gent lligada
al mon de la cultura el coneixien relativament. feéa un cert pudor en els
articles de I'’epoca a I'hora de presentar-lo, uegacincomoditat en la forma,
doncs no es tracta ni d'un descobriment, ni d'udeszobriment, ni de la
noticia de I'entronitzacié internacional d’'un autiocal. En tot cas, aquesta
indefinicio de la forma es resol amb la nota bidigesa que a més rep amb
alegria la gran quantitat d’anécdotes extravagantscoses que envolten la
seva vida, provinents del seu entorn personal. Axgéntina, el periodista
literari no busca un aparell critic sobre I'aut@r @ la configuracid dels seus
articles, perque sap que aquest no existeix al. gaiscanvi, es dedica a
rastrejar les anécdotes personals que subminiggtneabundancia els antics
coneguts i amics, alguns d’ells particips del miéerari argenti i molt actius
en aquest procés de dinamitzacié. Al nostre entendtes aquestes notes de
premsa, que rarament fan mencio critica de la $iesatura, tindran un pes
importantissim en la configuracié imaginaria dditara de I'autor per sobre

de l'obra i evidentment condicionaran la lecturaagliesta, imprimint-hi
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inevitablement el llast d’un requisit biografistamés, la conseqliéncia logica
d’aquest requeriment sera el fet de privilegiardbses de caracter biografic,
meés senzilles i suculentes pel lector argenti, etnimdent d’una lectura critica
de les obres “artistiques” de I'autor, molt més pteres i mancades aqui d’un
aparell critic, o en altres paraules, de certa [opgmacidé a priori dels
conceptes que, si no faciliten, almenys encordtegseva lectura.

L'altre factor a tenir en compte en aquest primeoviment de la
recepci6 de Gombrowicz a I'Argentina és la tipobbggue agafara la
mitificacié de la seva vida local. Aquesta vind@ndicionada sobretot per la
divulgacio que en fara Miguel Grinberg a la sevas& Eco Contemporaneo
Recordem aqui, que en el cas d'una revista &mwo resulta tant important
I’horitzé d’expectatives que representa el contgx¢ suposa publicar-hi com
allo que els articles diuen. En aquest sentit, ra ¢p@ percebre’s Gombrowicz
com a personatge marginaljtsider provocador, etc., la seva literatura notara
el pes del context (pensem en el tipus d’escriptgue Eco importava,
notablement eldbeatnikg i s’entendra sovint com una obra també marginal,
provocativa, extravagant, amb voluntat de margiatli el qual és aixi només
parcialment. Novament resulta interessant complargercepcié que es té de
Gombrowicz a Franca o a Polonia, on també se’l ¢emm a un autor
avantguardista, que llenca el seu discurs des deyjen perd on en canvi s’és
plenament conscient que la voluntat d’aquest ds@sr situar-se en el centre
de la filosofia i I'art del segle XX. Potser percal-lapsar-lo, pero hi ha en
Gombrowicz una voluntat i una vocacio (a pesar de trii el cami de la
provocacié per aconseguir els seus objectius) deralgat . En tot cas, a

Europa, a pesar de tractar-se d’un autor en cedaena lligat a la joventut
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(almenys en els seus origens a la Polonia d’enéregsl), no se’l percep com a
un artista contracultural dels molts i de molt d#fiet tipus que apareixen a la
segona meitat del s. XX. Segurament tinguin tameare els anys de la seva
descoberta en relacié a la percepcido de la sevdgeana Polonia, com a
I’Argentina. Aixo explicaria les diferéncies enringinari dels dos paisos i el
fet que a I’Argentina passi per ser considerat egpéecie dutsidercom els
artistes d’avantguarda dels diferents movimentsreenlturals dels anys 60,
mentre a Polonia la visié del seu art estigui nodts lligada a la percepcio de
les avantguardes literaries del periode d’ entreg@se quan comenca a gestar-
se el seu art. A diferencia del moment en que aypar&/arsoviaFerdydurke
una novel-la trencadora i pamfletaria llancadayrejove noble de provincies
plenament integrat a la vida literaria de la cdpidal’Argentina Gombrowicz
passara mitja vida sumit en l'anonimat més absalut traduccié de
Ferdydurkede I'any 47 sera un intent desesperat, pero plebel-lia, orgull i
imaginacio, que es definira des del principi enpi@d a la literatura oficial.
Es precisament I'episodi de I'esbojarrada traduamblectiva del café Rex i
I’enfrontament més aviat imaginari entre Gombrowiet cercleSur, encarnat
en la realitat en I'animadversié muatua entre Gomlca i Victoria Ocampo i
simbolicament entre Gombrowicz i Borges, que sieaiy en els dos pilars
principals del mite que comenca a crear-se en aguwgsca entorn a la figura
de l'autor polonés. Perdo aquest és un procés queoméormant-se amb els
anys. En un principi, els que inauguren aquestdgenas basen principalment
en les extravagancies i irreverencies de l'auta goneixen de primera ma i
també de la lectura privilegiada (guiada i enriguper I'amistat de I'autor) de

la seva obra.
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Al llarg dels anys 60 i especialment els 70, Gomlica comencara a ser
llegit per una série de joves escriptors amb va@tude renovacio de les lletres
argentines. En especial tindra una gran influéeaialguns dels creadors de la
revistaLiteral, com Luis Gusman, Osvaldo Lamborghini o Germanc@ar
iniciadors d’una linia d’avantguarda minoritarierp influent** que per la
seva banda també contribuiran a la creacié d'aquesid restringida o
parcial de la figura de l'escriptor exiliat. Pensaambé en el contingut
subversiu i anti-academic de Maorelliana que li dedica Cortdzar Rayuela
llibre de capcalera imprescindible per a molts pde I'’epoca. En tot cas, tant
la creaci6 duna llegenda contracultural a partiftund percepcio
“radicalitzada” i parcial de la vida de l'autor,mola conseglient supremacia
del biografisme en la lectura de la seva obra agsdonstants que des dels
inicis regiran la imatge del segell Gombrowicz Arfjentina. La percepcio de

la seva vida i obra anira variant lleugerament &gurss aspectes, s’'anira

matisant fins a l'actualitat, pero el caracter iggrper aquestes primeres

311 Les novel-leNaninade German L. Garcia El frasquito de Luis Gusméan van
assolir una enorme popularitat entre la joventuterahtiva i politicament
contestataria en el moment de la seva publicacit9éB i 1973, respectivament. A
pesar de que Osvaldo Lamborghini mai va ser conegist alla d’un reduit cercle de
lectors, la seva vida, curta i plena d’abusos.eel excentric i provocatiu caracter, la
seva escriptura radicalment original i trencadosdsi materials que va deixar i que
postumament va publicar el seu amic César Aira,dtabat convertint la seva figura
en la llegenda del poeta maleit, en una espécimitke literari, minoritari i selecte,
pero persistent, molt similar al de Gombrowicz. besmbroses relacions literaries
entre els dos autors, que hem comentat a la sgqoamal’aquest treball, ens inclinen
a pensar que els mites d'aquestes dues figuraari¢s i publigues que a vegades es
posen en relacid en els textos dels seus admiradbagguna manera es retro-
alimenten. Com veiem, en aquest procés organiajralatde la produccié del mite,
les irreveréncies i voluntats d’aquests dos esoripen el fons tan diferents no hi
intervenen a partir de les coordenades reals, simhés a través de la ‘facha
deformada’ de les referencies que els seus lectui®mans els han acabat atribuint.
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lectures no variara de forma substancial. Es maésedtura de certs textos de
I'autor, especialment aquells autobiografics, awgferencials o que d’alguna
manera suportin de forma clara un horitz6 d’exp@cea condicionat per

aquesta mirada, es veura reforcada per les aponwmaritiques dels anys 80,
moment en que comencga una relativa popularitatapéautor polones entre

certes elits literaries locals i també entre etsdes.

No obstant aix0, els anys 70 també ens porten lasideracié de
Gombrowicz com a dramaturg. De fet, abans de las gosades en escena de
les que hem parlat al capitol 4 de la primera pastseves obres de teatre eren
practicament desconegudes pel lector mig, més ed#Bal'’enumeracio
bibliografica de les poques notes que de tant em #maven sortint als
suplements culturals de la premsa. En tot casraldutcié deEl Casamiento
havia arribat a les mans del jove director Jorgeella que obtingué un gran
exit a Paris amb aquesta obra. Quan les institgsci@m apostar pel retorn i
popularitzacié de Lavelli —molt conegut en els tescteatrals europeus— a
I’Argentina, aquest opta novament per una obra dek&owicz. AmbYvonne,
princesa de Borgofjano tan sols Lavelli, sin6 també Gombrowicz serien
descoberts ampliament pel public teayaltefioi argenti en general. Gracies
a l'éexit espectacular d'aquesta posada en escenanovament, al
desconeixement de I'obra del polones, acompanyada, si, de I'historial
anecdotic i biografista sobre I'autor de la prenasgentina, es configura en
certa manera una percepcio general de Gombrowinest com a dramaturg.
Per una banda, es converti —i encara ho és— emnuton de culte per al mén
teatral local. Per altra banda, la copiosa premse @companya la

representacido, molt probablement va fer que I'autbins llavors molt
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minoritari, arribés a amplies capes de la sociatgentina que abans no el
coneixien. La posada en escenakleCasamientoper Laura Yusem el 1981
vindria a reforcar aquesta tendencia. A pesar del'gbra no fou tan reeixida
ni obtingué tan bones critiques, les notes a Impeetornaren a ser abundants
i el retorn de Gombrowicz als escenaris, novamenfdna d’'una directora de
moda del moment, s’anuncia com a la gran sensaatiadl de la temporada,
cosa que prova, com a minim, el nivell de popurique els periodistes
teatrals i culturals atribuien a 'autor polonédrerels espectadors locals. La
idea d'una percepcié de lautor molt lligada a lava dramaturgia,
acompanyada per la ja classica imatge detkideri del provocador de les
inevitables notes biografiques que precedien tiitlarde premsa sobre ell, es
veié reforgcada pel contrast entre l'increible qitahtde notes relacionades
amb les dues posades en escena que hem comeldatasisetat no menys
sorprenent de critiques, ressenyes i notes de geghtat que comentessin la
seva obra no teatral en una decada, recordem-hauenseguien arribant
noves edicions dels seus textos traduits, provineabretot d’Espanya. Hem
de suposar també que el caracter espectaculapsfaagoric i expressionista
dels decorats, vestuaris i posada en escena enrajed@aquestes dues
representacions —que marcaren una nova tenderatialtal prestigioés Teatro
San Martin— devien tenir un pes important en laceecié imaginaria
(almenysa priori de la lectura) de I'obra de Gombrowicz, especiaite la
seva dramaturgia.

Pero aproximadament al mateix temps que els norobrasticles sobre
la posada en escena BeCasamientoran apareixent a la premsa, es publica i

comenca a llegir-se amb fervdRespiracion artificial de Ricardo Piglia.
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Agquesta novel-la, a més de constituir el primer illon exemple de
reescriptura de la figura de Gombrowicz a I'Argeati introdueix tota una
nova perspectiva del llegat intel-lectual del pel®ml seu pais d’acollida, que
contribuira a donar un nou sentit, segurament nagimat fins aleshores, més
ampli, pero alhora molt restringit, a la mirada earina preexistent sobre
I'autor. De totes maneres les aportacions critiggedsPiglia, recolzades més
tard per d’altres de similars de Juan José Sae€amlirels, enriqueixen les
mirades precedents, perd no hi estan enemistaadapjg parteixen també de
plantejaments molt sovint biografistes i de la @puwd contracultural de
I'artista que inclou una revisio de la confrontaciatel-lectual entre
Gombrowicz i Borges, l'escriptor gremial per ext@aicia. Per tant, el que
faran sobretot és venir a matisar les visions mfents i en certa manera
reforcar-les, fent encara més dificil I'aparici6 uda lectura de [I'obra
deslligada del pes de la figura de I'autor.

A través de la figura imaginaria del filosof polenexiliat Vladimir
Tardewski, equivalent ficcional de Gombrowicz, Ragintrodueix una nova
mirada sobre l'autor, la seva postura intel-lectual gest semantic que es
desprén tant d’aquesta postura com de la formacpéat de la seva peripécia
vital. Amb la imatge metaforica de la vida i el pament de Tardewski, Piglia
reflexiona sobre l'inspirador real del personatgero aquesta meditacié
novel-lesca no s’encamina tant a un analisi deréi@btistica del polones, com
a la consideracio d'una série de premisses inteliéds molt concretes.
Agquestes premisses, aixi com l'analisi que fa defigura global de
Gombrowicz, no es tanquen en si mateixes, sindligoauran de servir per a

reflexionar sobre la literatura nacional, d’alt@nlda un dels temes centrals de
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la novel-la. Per tant, els temes que interesseigleaBon aquells en que o bé
Gombrowicz glossa directament sobre I'Argentina eis |seves tensions
culturals o bé aquells relacionats en general amtoecepte de Nacio i de
Culturain abstracto la relacié entre aquests dos conceptes, entrizithdi
Naci6é, entre Centre i Periféria, les consequéendesjuestes relacions en
I'artista etc. Quant al primer grup tematic Pigembla nodrir-se basicament
del Diario argentinoi d’altres textos en major o menor mesura autotdfigs
o0 auto-referencials; quant al segon, tant de léardel Diario i segurament
també de la lectura global de la seva obra —a psgue els rastres deans-
Atlantico, la gran novel-la “nacional” de I'univers gombraewia de la Forma i
la Immaduresa brillin per la seva gairebé totaleamiosa en els textos de Piglia
i Saer— com de I'analisi del significat de la pedfa vital de I'autor, a cavall
de dos paisos periférics envers les metropolisucaik. | és que Piglia, i més
tard Saer, veuen en la vida, obra i pensament @'stgartista i intel-lectual
estranger —que vindria a tancar la llarga seriendeades exteriors sobre
I’Argentina iniciada per l'italia Pedro de Angelis#a revelacié molt util per
a la dilucidacié de certs aspectes entorn el caecdp ser nacional, tant en
abstracte com en el cas concret de I’Argentina. éstes consideracions
portaran a Piglia i també a Saer a una reformulaada tradicié literaria
argentina i de la formacioé de la seva modernitapeeialment, com deiem, a
partir de I'analisi de I'enfrontament simbolic emtGombrowicz i Borges.

El carisma dels autors que apuntalaven aquestpeaiga, la qualitat
dels seus respectius assaigs sobre Gombrowicz xtrderdinaria difusio,
repercussio i dotacid critica que obtingué als a®@Respiracion Artificia)

per una banda feren créixer amb tota seguretappaulpritat i el nombre de
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lectors de Gombrowicz a I’Argentina, pero per albenda condicionaren molt
la seva lectura a aguesta mirada que podriem armmieacional”. Aquest
moviment quantitatiu i qualitatiu, no tan sols nef@ el biografisme precedent
a I'hora de llegir I'autor polonés i en menor mesumn renovat interés per la
figura i la seva llegenda, siné que privilegia éatura d’'una serie reduida de
textos relacionats amb I’Argentina o amb els padtuteorics provinents de la
seva popularitzaciéo per part de Piglia i Saer. Emitchent no hi ha dades
definitives al respecte, pero els indicis dels gligposem semblen indicar
clarament que el llibore de Gombrowicz més llegijue gaudeix de més
popularitat és elDiario argenting per sobre d’altres obres seves que per
motius linglistics o tematics podriem considerantta més argentines:
concretament eferdydurke“argenti” del Café Rex i elTrans-Atlantyk que a
part de transcoérrer a I’Argentina, desenvolupa demf artistica tots els
postulats teorics sobre la relacio entre IndividNacié que tant interessen a
Piglia i Saer per a reflexionar sobre I'Argentina.

Si bé és cert que —no sense certa ironia— Pigltdacee Gombrowicz “el
mejor escritor argentino del siglo X*¥? i que Saer reclama una “lectura
argentina®® de Gombrowicz, aquesta lectura que ells proposaihora
condicionen anira indissolublement lligada als asg® nacionals que la
literatura de Gombrowicz ens pot oferir i se’l sg considerant un agent
extern que si medita sobre el pais ho fa des dmirada exterior. Aquesta
horitz6 d’expectatives que es configura al llardsdanys 80, paradoxalment

impedira la lectura objectiva de la qual qualsegstriptor argenti disposa,

12 \www.gombrowiczenargentina.com
3 saer, J. JEI concepto de ficcigrSeix-Barral, Buenos Aires, 2004.
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precisament pel fet de no estar marcat nacionalfrentblidem que I'obra de
Gombrowicz fou escrita majoritariament en polonés)o sera llegit més que
en relaci6 amb la tradicio argentina i allo que pportar al respecte, sense
formar-ne mai part. En aquest sentit seguim trofmast davant una lectura
eminentment biografista que no pot prescindir dedadicié contextual de
Gombrowicz en un lloc molt concret —excéntric, taniy pero que no existeix
fora d’aquesta relacio— respecte el sistema dddags argentines. El mite de
la seva vida extravagant i plena de provocacié séaa relacié amitsSur
I’entronitzen com al gran antiliterat argenti, péacacondicio indispensable per
a ostentar aquest estatus és precisament —comstammt passa amb els
pretesos poetes maleits— I'oblit de la seva obra.

En aquesta linia la pel-licula d’Alberto Fischerm@ombrowicz o la
seduccion(1985) re-formula la llegenda urbana i cultural ldefigura de
I’escriptor, I'’envolta d’encara més misteri i vikdma reforgar l'interes del
consumidor de cultura per aquesta figura mitificada través de la
consideraciéo implicita de que és meés interessantita i caracter de
I’escriptor que la seva obra.

Durant els anys 90 i els primers 2000 apareixenpelsiers assaigs i
estudis critics que intenten reflexionar sobre f@obde Gombrowicz de forma
meés concreta. German Garcia reclam@ambrowicz El estilo y la heraldica
una lectura deslocalitzada del context nacionala®a artistica del polones,
tot i que ni ell mateix aconsegueix aillar-se de rlarada biografista
predominant a partir, en el seu cas, d’'una lecaumanentment psicoanalitica.
Altres treballs critics optaran per la recreaciccifonal de I'escriptor iniciada

per Respiracion artificial Witoldo o La mirada extranjerade Guillermo
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David es troba declaradament en la linia iniciaga Piglia. D'altra banda
seguim trobant la recreaci6 de les anecdotes decrifgor en diferents
Gombrowiczs ficcionals, tot i que en molts cascs diferents escriptors que
I'introdueixen a les seves obres busquen meés uofitgment literari de la
seva figura —conscients de I'admiracié que despent&l lector argenti i ells
mateixos fascinats per les reveladores extravagandel polonés— que un
analisi critic de la seva obra o la formacié detaantertextualitat complice,
epigonal o critica. En tot cas, res fa pensar gue aels articles, assaigs i
llibres que van sortint a I'Gltima decada del s. XPacin variar de forma
substancial ni la imatge que la figura de I'esargtolones desperta en alguns
argentins, ni la lectura lligada a aquesta imatge en fan.

No obstant, dos esdeveniments semblen estar feniazalleugerament
I'estat de la questié6 amb els primers anys deletergil-lenni. Per una banda
els actes relacionats amb la celebraci6 del centeti@ naixement de
I’escriptor a Buenos Aires, amb projeccions delprlles i documentals sobre
I’autor, una gran exposicio al prestigiés Centrdtunal Borges, la produccio
de varies obres de teatre de Gombrowicz o inspsrager ell i altres
esdeveniments extraliteraris que, com podem suposamportaran una
popularitzacié important de I'escriptor, almeny€88aenos Aires, a nivell de
reconeixement public. D’altra banda, la flamantcedlide les obres complertes
per Seix Barral en el marc de la “Biblioteca Gombicz” i tot I'aparell
promocional que aixd0 comporta. Per primera vegasaolbres complertes de
Gombrowicz es trobaran —quan s’acompleixi tota peesa— a les llibreries i
biblioteques de I’Argentina, amb I'afegit de vendra preus més assequibles

amb la creaci6 de la filial argentina de Seix Barea contraposicio als sovint
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meés elevats preus espanyols de I'editorial que gmzsls drets de I'obra des
de 1972. A més, el centenari i la reedicié de le®s han comportat un interés
editorial en l'autor, que ha desembocat en I'aparide diversos llibres —

d’interés variable, sense que en destaqui cap edpemnt— relacionats amb la
seva figura i literatura: especialment llibres @erespondéncia, recopilacions
d’antics articles sobre l'autor —cosa que demokrananca d’interés per la
seva obra entre la critica local actual- i algusags critic. En conjunt pot

afirmar-se que les llibreries argentines mai hatategan ben assortides de
llibres de i sobre Gombrowicz, cosa que fa pensarament en un augment
real, o almenys potencial, dels seus lectors.

D’altra banda, les universitats argentines comeracarostrar timidament
el seu interés per l'autor deerdydurkei les primeres tesis doctorals i treballs
academics sobre la seva literatura es van perfill@ forma molt més
palpable, Internet s’esta convertint en els ultangs en I'aparador més gran i
visible de tot tipus de textos relacionats amb tbau contribuira de forma
irremissible tant a una major difusio de I'obra gelones com a I'expansio i
consolidacio del seu retrat imaginat en I'imaginaultural local. | qui sap si,
amb el temps, la xarxa virtual i la seva tascaifiest i universalitzacio de la
cultura no fara variar substancialment aquestaitadgtaquesta percepcio.

El cas és que de moment, I’Argentina segueix semsaparell critic de
pes sobre I'obra d’un escriptor de reputacio inderanal que molts no dubten
en adscriure a la tradicié nacional. D’aquesta maentinua una sensacio de
redescobriment constant, pero mai definitiu, dediégtor poloneés al seu pais
d’adopciéo. No obstant, la desaparici6 d'aquestasaeid i la seva

normalitzacié en el sistema sembla que poc a po@esconsolidant. Ara bé,
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caldra esperar per observar quina forma agafa itigment aquesta situacio i
si canvia la lectura que al pais es fa de la seyard | obra, objectivant-se,
obrint-se i deslocalitzant-se definitivament peagafar el lloc que li pertoca

en el sistema cultural argenti.
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europea”lLa Razén3/10/65.

Sense signatura, “Un autor polacoargentino, diagiar Lavelli, se consagra
en Europa”Clarin, 5/10/1965 (n° 7103), pag.24. (segunda seccion).
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15/5/1967 (n°® 228), pag. 58-59.
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Sense signatura, “La lenta fam&ision, 23/6/1967, pag. 35.

Gombrowicz, W., “Prélogo a la edicidon espafola Ferdydurké, Solcalmo
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Sense signatura, “Importante estreno tetral, eineg’, Crénica, 19/6/1972
(n° 3150), pag. 21.
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actorales”La Opinion,25/6/1972.
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Notes biografiques

A
Abds, Alvaro (1942)
Escriptor i periodista argenti. Es conegut sobrgtet les seves biografies

d’escriptors i les seves croniques literaries.

Abraham, Tomas (1947)

Professor de filosofia, periodista i assagista @atige

Aira, César (1949)
Novel-lista, dramaturg i assagista argenti. Un aasriptors contemporanis
amb més projeccié internacional. Conegut també Ipsrseves nombroses

traduccions.

Andrzejewski, Jerzy (1909-1983)

Escriptor polones, un dels més prolifics i caridosgatel segle XX. Autor de
novel-les comPopiét i diament(Cenizas y diamantgsldzie skaczc po
goérach (Helo aqui que viene saltando por las montgfiaBramy raju (Las

puertas del paraisp
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Arlt, Roberto (1900-1942)

Sens dubte un dels millors novel-listes argentmgesar de la seva poca
projeccio internacional. Es va dedicar sobretgbexiodisme, publicant durant
molts anys les seves famoses croniqdgsiafuertes portefiasva escriure
contes, per0 €s conegut sobretot per les sevesl-lesyeentre les que
destaguenEl juguete rabiosp Los siete locosy la seva continuaciol.os
lanzallamas Autor popular a la seva época, tot i que ignoratenyspreat pel
Parnas local, avui en dia se’l considera el gramovador de la novel-la

argentina.

B
Barrendéguy, Emma (1914)

Escriptora, assagista i poetessa d’Entrerios, Angean

Berni, Antonio (1905-1981)
Un dels millors pintors argentins del s. XX, ambsnmpojeccié internacional.
La seva pintura, de forta motivacio social, es vagcada pels esdeveniments

historics i pel context llatinoamerica de I'artista

Betelu, Mariano
Amic personal de Witold Gombrowicz durant els UKianys de la seva estada
argentina. Esmentat sovint com a “Flor de Quilomb®Juiloflor” o similars,

ens ha llegat una fantastica col-leccié de rettatsautor polones.
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Bianco, José “Pepe” (1911-1986)

Escriptor, critic literari i traductor argenti. Setari de redaccio de la revista
Surde 1938 a 1961, la millor época de la revista.ripser poc prolific, pero
de justificat prestigi, destaquen les seves ne®lclrtesSombras suele vestir

i, especialment,as ratas

Bioy Casares, Adolfo (1914-1999)

Un dels més destacats escriptors argentins delXs.Ator de memorables
novel-les fantastiques coba invencion de MorelPlan de evasionEl suefio
de los héroesn Diario de la guerra del cerdd de nombrosos contes de
tematica fantastica, policiaca o costumista, aggupa hombrosos reculls com
La trama celest® El gran serafin Casat amb Silvina Ocampo i gran amic de
Jorges Luis Borges (amb ambdés escrigué nombrosaratiira en
col-laboracid), des de jove integra el centre mékecse de la literatura

argentina, entorn a la revisgir.

Borges, Jorge Luis (1899-1986)

Contista, poeta i assagista argenti. Possiblememtels autors més influents i
millors de la literatura Universal. La seva poeétiwarativa s’ha definit com a
“Estetica de la intel-ligéncia”. Autor de variadaratica, cosmopolita i local,
els seus procediments artistics i les proposted-iattuals inherents als seus
contes, han deixat una influencia visible en larhtura posterior. Destaquen
els seus reculls de cont&scciones El Aleph EI libro de Arena Historia
universal de la infamia altres. De la seva obra assagistica destadtistoria

de la eternidad Otras inquisicionesentre la poesia i el relat br&l Hacedor
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sigui segurament el recull més recordat a niveférmacional, tot i que va

escriure molts altres llibres de poesia a la sevantut i al llarg de la vida.

C
Calvetti, Jorge (1916-2002)
Poeta, narrador, assagista i periodista argenti céeta prominéncia,

especialment a la decada dels 40 i 50.

Capdevila, Arturo (1889-1867)

Escriptor argenti autor de més de 150 titols. fansa@t popular a principis de
segle XX, especialment com a poeta. Es conegut éampér les seves
nombroses novel-les historiques de tematica angg&nifa escriure llibres de
indole molt diversa com: narrativa de viatges, mees) literatura escolar,

assaig de tematica historica, filologica, manuagicet, etc.

Coldaroli, Carlos
Critic de cinema i literatura i pianista argentia Yarticipar a la traducci6

col-lectiva deFerdydurkede 1947.

Copi (1939-1987)

Dramaturg, novel-lista, contista i dibuixant argeatlicat a Paris des de 1962.
Escrivia en castella i francés. Va formar part delatro Panico junt amb
Alejandro Jodorowsky i Fernando Arrabal. Jorge Uawea dirigir moltes de

les seves obres.
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Cortazar, Julio (1914-1984)

Escriptor argenti, un dels millors i més populagd degle XX. Va viure a
Paris des de 1951 i alla va crear una gran pad deva obra. La seva novel-la
mes conegudaRayuela va assolir una fama descomunal entre la joveatiat
decada dels 60 i 70. Dintre la seva producci6 desta els contes, recollits en
volums memorables cofBestiariq Todos los fuegos el fuegoHistorias de

cronopios y de famas

Cozarinsky, Edgardo (1939)
Director de cinema i escriptor argenti. Entre elassfilms el més conegut és

seguramenke violon de Rothschield

D

Darwin, Charles (1809-1882)

Bioleg angles, creador de la Teoria de I'evoluc® lds especies. En el seu
Diario de viaje de un naturalista alrededor del niarparla del pas ddBeagle

per Buenos Aires i aprofita per comentar difereaggectes de I’Argentina.

David, Guillermo (1965)

Escriptor i assagista argenti.

De Angelis, Pedro (1784-1859)
Historiador, escriptor i periodista napolita. AcauBuenos Aires des de 1827,
se’l considera el pare de la Historia argentina dels intel-lectuals estrangers

meés influents a la cultura argentina.
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De Obieta, Adolfo (1912-2003)

Escriptor i periodista argenti, fill de MacedonierkRandez.

de Roux, Dominique (1935-1977)
Escriptor, critic literari, editor i periodista fraeés. Creador el 1966 de la

prestigiosa publicacio literari@ahiers de I'Herne

Di Paola, Jorge (1940-2007)
Escriptor argenti. Antic amic i deixeble de Gombrev conegut amb

I'apel-latiu de El asno o Osiot.

E
Echeverria, Esteban (1805-1851)
Escriptor argenti, introductor del Romanticismeér&b de la Plata. El seu relat

“El matadero” es considera fundacional de la caltonoderna argentina.

F

Ferndndez, Macedonio (1874-1952)

Escriptor argenti de textos tan originals com issificables. Borges el
considerava un dels seus mestres, pero les sefieissdbbres han restat llargs
anys incompreses, molt rarament publicades. Avuliarse’l reconeix com un
dels escriptors argentins meés interessants dek €4l Entre les seves obres
destaguerNo toda es vigilia la de los ojos abierto&driana Buenos Aires

Museo de la novela de |la etern®apeles de recienvenido
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Ferrater, Gabriel (1922-1972)
Poeta, assagista, linglista i traductor catalasd\ea poesia esta recollida en el

volum Les dones i els dies

Fischerman, Alberto (1937-1995)
Cineasta argenti. Algunes de les seves pel-licides) Dias de junioo
Gombrowicz o La seduccigrson considerades obres mestres del cinema

argenti.

Frank, Waldo (1889-1967)
Escriptor nord-america més conegut, pero, a 'Atgengracies a la difusio
que féu dels seus escrits la seva amiga Victoriman@o. Comentador

estranger de la realitat argentina.

G

Galvez, Manuel (1882-1962)

Novel-lista argenti de la primera meitat del sege Escrigué nombrosissimes
novel-les historiques i costumistes, algunes nites. Fou un autor molt popular
en el seu temps, pero cap de les seves novel-lsgpesat el pas del temps. Se'l
recorda també com a biografista de personalitata Historia d’Argentina i per les

seves memories, en 4 toms.
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Garcia, German Leopoldo (1944)
Psicoanalista, escriptor, assagista i dinamitzaddtural. La seva novel-la més
reeixida,Nanina aconsegui un gran exit entre el jovent a la deckds 70Gran

promotor de I'obra de Witold Gombrowicz.

Giedroyc, Jerzy(1906-2000)

Creador de la revista polonesa radicada a Fariisira i de I'editorial Instytut
Literacki, que durant molts anys van donar cobartas escriptors polonesos
a l'exili o a aquells condemnats a I'ostracismd sigenci editorial pel régim
comunista. Per aquesta rad i per molts altres méefl considera un dels

dinamitzadors de la cultura i literatura poloneses importants del s. XX.

Gbomez,Juan Carlos (1934)

Antic amic, comentarista i difusor de I'obra de Wit Gombrowicz.

Gomez de la Serna, Ramon (1888-1963)
Prolific i polifacetic escriptor avantguardista asgol. Conegut entre d’altres
obres, per les seves particul&seguerias Va viure molts anys a I’Argentina,

on va morir el 1963.

Gonzalez Lanuza, Eduardo (1900-1984)

Destacat poeta del moviment ultraista, escript@sagista i critic literari

argenti.
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Grinberg, Miguel (1937)
Escriptor, editor i activista contracultural argerDurant un temps amic de

Gombrowicz i dinamitzador de la seva obra.

Groussac, Paul (1848-1929)
Escriptor i periodista frances nacionalitzat argenot i que el castella no era
la seva llengua materna, Borges el consideravaelsy a@teadors de la llengua

literaria a I’Argentina.

Gusman, Luis (1944)

Escriptor argenti, conegut sobretot per la sevahtaEl frasquita

H
Hudson, Guillermo Enrique (1841-1922)
Escriptor i naturalista anglo-argenti, en llenguaglasa. Gran cantor i

comentarista de la Pampa al s. XIX.

I

Iwaszkiewicz, Jarostaw (1894-1980)

Escriptor i poeta polonés. Autor deas seforitas de WilkoEl bosque de
abedulesi altres novel-les curtes, a més de nombrosa apesi traduida al

castella o catala gairebé en la seva totalitat.
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J
Jelenski, Konstantyn A. “Kot” (1922-1987)
Critic literari i1 traductor polones emigrat a Franclraductor i difusor de

I’obra de Witold Gombrowicz a Franca.

Jitrik, Noé (1928)

Critic literari i assagista argenti, un dels mésspigiosos d’América Llatina.

K
Kamenszain, Tamara (1947)

Poetessa i assagista argentina.

Keyserling, Hermann (1880-1946)
Filosof i escriptor suis. Va fer mdultiples viatgpser America del Sud i va

escriure molt sobre el caracter dels sud-americans.

Kott, Jan (1914-2001)
Escriptor, critic i teoric del teatre polonés. Cguetant pels seus atacs als
escriptors i intel-lectuals “enemics del socialisnderrant els anys 40 i 50,

com per les seves interpretacions de I'obra de &zdare.

L
Lamborghini, Osvaldo (1940-1984)
Poeta i narrador argenti. Escriptor avantguardidéa culte entre molts

escriptors argentins. Va deixar una obra escassgmfentaria, de dificil
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lectura i una immensa llegenda personal. En viégatprament no va publicar,

tot i que el seu relat “El fiord” es va convertitaadécada dels 70 i 80 en una
obra de referéncia per una part de I'avantguangaaliia local. Fa pocs anys,
César Aira ha recuperat i publicat la seva obm@hada en gran part al pis de
Barcelona on va passar, sol, alcoholic i malak,@tims anys de la seva curta

vida.

Lavelli, Jorge (1932)

Director teatral argenti de prestigi internaciorfatan part de la seva carrera
s’ha desenvolupat a Franca, pais on es va donan@xer posant en escena
les obres de Gombrowicz. Va participar al movimé&etatro Panico a Paris
dirigint obres del també exiliat argenti Copi, entd’altres. El seu
interminable curriculum inclou posades en escens mélors dramaturgs als

millors teatres del mén.

Lugones, Leopoldo (1874-1938)
Poeta argenti. Un dels més reconeguts de la primertat del segle XX. Se’l

reconeix com a un dels creadors de la llenguaditamoderna a I’Argentina.

M

Mallea, Eduardo (1903-1982)

Novel-lista i periodista argenti, un dels més celebde les decades centrals
del s. XX. La seva novel-la més coneguda, entreni@lées que va escriure, €s

seguramentodo verdor perecerél941).
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Mastronardi, Carlos (1901-1976)
Poeta i assagista argenti. Poeta admirat pels nesnd® I'0rbita de la revista
Sur, durant llargs anys oblidat després de la sevat,mamui en dia s’esta

recuperant la seva obra.

Matamoro, Blas (1942)

Periodista, assagista i escriptor argenti.

Mro zek, Stawomir (1930)
Un dels més grans escriptors polonesos del segleB@Xcultivat multitud de

generes, pero €s conegut especialment com a dregriatantista.

N
Natkowska, Zofia (1884-1954)

Novel-lista polonesa del periode d’entreguerres.

O

Ocampo, Silvina (1903-1994)

Escriptora argentina. Se la considera una de lédsmninarradores argentines
del segle XX amb reculls de relats cdua furia o Las invitadas Va escriure

molta poesia i contes en col-laboracié amb el satutjmAdolfo Bioy Casares.
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Ocampo, Victoria (1890-1979)
Dinamitzadora cultural i escriptora argentina. Cl@a de la revista i
I’editorial Sur, la seva influéncia en el desenvolupament de texdiura i

cultura argentines es reconeix com a enorme.

Onetti, Juan Carlos (1909-1994)

Novel-lista, contista i periodista uruguaia (totgue visqué molts anys a
Buenos Aires i, al final de la seva vida, a Madri@yeador d’un ric univers
literari centrat a la ciutat imaginaria de Santarfdauna fusio subjectiva de
Montevideo i Buenos Aires, avui en dia se’l consadain dels millors

escriptors en llengua castellana del segle XX. &mstn, entre d’altres, les
seves novel-leEl pozo, La vida breve, El astillero, Juntacadaweoedejemos

hablar al viento

P

Pariani, Laura (1951)

Una de les escriptores italianes actuals més pdamia elogiades per la
critica. En castella trober@uando Dios bailaba el tangceditada per Pre-

textos.

Pauls, Alan (1959)
Un dels millors escriptors argentins de les ultingeseracions. A part de les
seves novel-les, entre les quals destdtesabii El pasadg resulten molt

interessants els seus assaigs i critiques.
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Paz, Juan Carlos (1901-1972)

Compositor i masic argenti. Introductor de la dafeaia a America llatina.

Perlongher, Néstor (1949-1992)
Antropoleg, escriptor i activista del moviment gal’Argentina i el Brasil, on
va viure els darrers 10 anys de la seva vida. Eegeat sobretot pels seus

volums de poesia.

Peyrou, Manuel (1902-1974)

Escriptor i periodista argenti de certa prominerxiees déecades centrals del
segle XX. Va cultivar la novel-la policiaca i fasti@a, per la qual cosa li
deien “el Chesterton argentino”. Amic de Borgesambre deSur. Cap de les
seves obres ha superat el pas del temps. El mptaixiem dir de la seva

germana Graziela, durant un temps amiga i complec&ombrowicz.

Piglia, Ricardo (1941)

Novel-lista, contista i assagista. Un dels escriptiointel-lectuals argentins
meés respectat, traduit, llegit i comentat de Ihaltiquart del segle XX.
Incansable critic literari i teoric de la litera&uirde la cultura. Novel-les seves
com Respiracion Artificia] La ciudad ausent® Plata quemadahan gaudit
d’un éxit entre la critica i el public sense par@mgs Gltims anys. Es autor de
reculls de contes corRrision perpetuai d’assaigs conCritica y ficcién o

Formas brevestambé molt populars.
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Pifiera, Virgilio (1912-1979)

Contista, novel-lista, poeta, dramaturg i assagists&. Se’l considera un dels
grans renovadors de la literatura iberoamericanm idels introductors de
I’Absurd al continent america. De fet, la seva obleateatreElectra Garrigg
escrita el 1941, és considerada una peca que patali teatre de I'absurd.
Novel-les comLa carne de Ren® reculls de contes cor@uentos frios
(ressenyat pel seu amic Gombrowicz) son llibres addte entre molts

escriptors i lectors.

Pitol, Sergio (1933)

Escriptor, traductor (entre d’altres de Gombrowiicdtres autors polonesos),
infatigable viatger mexica. Destaquen les novelHesafido de una flauta
Domar a la divina garzaaixi com el llibre d’assaigs i relatsl arte de la

fuga

Pla, Roger (1912-1984)
Escriptor argenti de les decades centrals del s€gleAmic de Gombrowicz,
aquest va escriure una critica a la premsa argestibre la considerada millor

novel-la seval.os Robinsones

Puig, Manuel (1932-1990)
Popularissim novel-lista i dramaturg argenti. Autte llibres ampliament
celebrats coniLa traicion de Rita HayworthBoquitas pintadasThe Buenos

Aires affairo El beso de la mujer arafia
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R
Rabanal, Rodolfo (1940)

Escriptor, guionista i periodista argenti.

Russo, Edgardo (1949)

Poeta i assagista argenti.

Russovich, Alejandro (1914)
Professor de filosofia argenti. Va ser seguramehtmélor amic de

Gombrowicz durant la decada dels 40.

S

Sébato, Ernesto (1911)

Novel-lista i assagista molt popular a I’Argentina fora, ja des de la seva
primera novel-laEl tanel La segonaSobre héroes y tumbals reporta un exit
similar. Gran comentador de la vida argentina iofévdel public, als seus 97

anys se’l considera com una mena de conscienciamaargentina.

Saer, Juan José (1937-2006)

Un dels millors escriptors i assagistes argenties I'dltim quart de segle.
Destaquen novel-les seves chirlimonero real, Nadie nada nuneaCicatricesi
els seus assaidsl rio sin orillas (d’analisi social) IEl concepto de ficcidride

critica literaria).
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Sandauer, Artur (1913-1989)
Critic literari polonés. Un dels maxims defensoesl@bra de Gombrowicz a

Polonia durant el Desglac.

Santucho, Roberto (1936-1976)
Intel-lectual i guerriller argenti. Lider de I'E@@to Revolucionario del Pueblo,

de caire marxista.

Schulz, Bruno (1892-1942)

Dibuixant i narrador polonés del periode d’entregee Considerat avui dia
un dels millors escriptors del segle XX, a pesarlaleseva escassa obra
recollida en els llibres de relald sanatori sota el signe de la clepsidraes

botigues de color canyella

Singer, Isaac Bashevis (1904-1991)
Escriptor nord-america d’origen polonées en llenguiadish. Autor
d’'innombrables novel-les i versos, va rebre el prélobel de literatura el

1978.

\%

Vila-Matas, Enrique (1948)

Un dels escriptors espanyols més populars i ambpngeccid internacional.
Autor de novel-les cornlistoria abreviada de la literatura portatilEl viaje

vertical i El mal de Montanpentre d’altres.
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w
Weidlé, VIadimir (1886-1979)

Teoric de la literatura i escriptor francés d’ongais.

Witkiewicz, Stanistaw Ignacy (1885-1939)

Novel-lista, dramaturg i pintor polonés d’avantglear del periode
d’entreguerres. Una de les personalitats artisiqa@oneses més importants
del segle XX. Destaquen les seves novelAdsds al otofig Insaciabilidadi

La mujer diabdlica o las 622 caidas de Bungatre d’altres.

Wittlin, Jozef (1896-1976)

Escriptor polonés. Autor de la novella sal de la tierrai de I'assaigMi

Lvov, entre d’altres obres.
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