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0.- AGRAIMENTS

Arribats en aquest punt, en que es veu acabada la
feina grosusa i manca només la darrera wmé de
pintura, aom es pregunta sovint la tasca que
cadascG ha tingut en 1'obra. Encara que la casa
porti un sol nom, ha estat tot un equip qui 1'ha
fet possible.
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semblava impossible arribar a la coberta.
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el manobre que fa la feina que mai no es reconeix i
no sap de fatigues. Si el que n'ha sortit n'és un
edifici habitable vull que sapiga que n'és tan
propietaria ella com jo. Si, en canvi, s'esquerda
aviat, només jo n'hauré estat responsable.
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Ultra las persones citades, no puc pas estar-me'n
de citar les institucions on he treballat, el
personal de les quals m'ha acollit sempre amdb
il1.1lusid i generositat.

- Biblioteca de Ca‘alunya

- Biblioteca Begnes de les Cases (Palau Mo ja)

- Biblioteca de la Reial Académia de les Ciéncies i
les Arte

- Biblioteca de la Reial Acadéria Catalana de
Belles Arts ce Sant Jordi
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1.1.1. XVI: Un segle xilogrific

El gravat espanycl del XVI és prioritiariament
xilografic, malgrat que a nitjans de segle ja
circulen per la peninsula estampes calcogrifiques
importades de forx, no podem comptar amb una
produccié nacional fine el segle XVII, 1llevat
d’alguns intens esporidics com sén, per exemple,
els gravats al buri dels argenters Pedro Angel, de
Toledo, i Alberto Ferndndez, de Granadal!, i algun
aiguafort gravat pels pintors Mateo Pérez de
Alesio? i Juan de Ruelas, del 15973.

En aquest rerfiode el gravat sobre fusts és un
dels aitjans de comunicicidé més populars. Una de
les seves principals produccions serd 1'estampa
popular. Aquesta denominac!é engloba el conjunt
d’'imatges soltes, en plecs o n petits opuscles, on
la il.lustracié pot anar aczompanyada d’un petit
text. Es ceracteritzen perqué estan a 1'’abast d’un
gran nombre de gent: Per un costat s8én
comprensibles per una poblacié amb un alt index
d’analfabetitzacié; Per 1'altre, pel seu baix cost,

! A.CALLEGO. Historja del grabindo en Espafia,
(Madrid: Cétedra, 1979), pp.128-129

2 J.A.CEAN BERMUDEZ, Diccionario G\istdérico de

los mas jlustres profesores de las Bellas Artes,
(Madrid: Imp.de la Vda.de Ibarra, 1800) t.1V, p.78

3 OPGCitv, AcG‘ll.“Og iulal
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sén assequibles a la majoria del pdblic. Aquesta
popularitsacis de 1'estaspa’ é» possible en
detriment de 1llur qualitat. Generalment, les
sutrius s’aprofiten al mixim, els dissenys sén molt
esquemdtice i lineals, ¢l paper i les tintes aén
dolentes, i 1'estampacié ¢és descuidada (des
d'imatges mal centreades en el paper, tallades,
impreses recto-verso, etc).

El tema predominan: és el religiés, Jja que les
abadies, els convents, les corfraries i altres
entitats religioses, sén els qui fan e¢ls millors
encdrrecs, doncs a més de difondre "devocié" als
filigresos obtenen uns ingresos modestos. Altres
aplicacions de 1’estampa xilogriafica sén la
il.lustracié dels jocs de cartes, de les auques,
dels panflets, dels plecs 1 dels "remiendos”
(solien acompanyar temes literaris com sén poemes,
cangons, rondalles), etc.

Una altra funcié de la xilografia que es
mantindrd vigent en aquest segle i el segiinet, és
el d’acompanyar la lletra impresa. A diferédncia de
l'estampa popular, els llibres amb gravats sén cars
i assequibles només a la gent benestant, que
generalment és la que pot llegir-los. Els llibres
aés profusament il.lustrats sén els religiosos,
seguint per ordre d’importiancia les novel.les de
caballeria i el nou génere de l'@pica culta. A
partir de la segona meitat del segle, proliferen
els llibres técnics i cientifics, en els quals la
imatge no només exerceix la funcié d'acompanyar el
text, siné que forme part integrant de la
informacié que es transmet. En sén un exeaple els
de medicina, d'anatomia, d’arquitectura i de
botanica.

Una nova modalitat que es generalitza en aquesta
dpoca és la incorporacié del retrat de 1'autor del
llibre o del personatge biografiat. Agquesta
informacié iconogrdfic, a a part del seu valor
estdtic, constitueix una democratitzacié del retrat
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Jja que al costat dels reis, dels cardenals i dels
aristdcretes, spareixen retratats els artistes, els
burgesos, etc. ‘

Des d'aguesta perspectiva ed.torial, la
xilografia espanyola del s.XVI estéd totalmer*
influenciada per 1les prodvccions estrangeres,
especialment d'Itdlia, de Franca i de Flandes. Els
gravadors i els impressors francesos 1 italians
estan molt relacionats amb artistes, escriptors i
editors nacionals. Una prova d’aquests contactes
sén els llibres litidrgics i humanisitcs impresos a
Vendcia i & Lié, aixf com també les obres editades
en aguestes ciutats amb text llati i destinades al
mercat hipanic.

Aquestes contactes a.o l’'estranger tenen els
seus avantatges, doncs és la millor manera de
conéixer les seves innovacions i poder-les adaptar,
en el possible, a la prcduccié nacionul. Per
exemple, els contactes amb Venécia posibiliten la
incorporacié de 1’estil renaixentista en les orles,
les vinyetes, les inicials i, una vegada establerts
tots aquests elements decoratius, en les figures.
Ara bé, la relacié asb altres paisos implica un
risc: La competéncia. Els llibres il.lustrits a
Espanya no poden competir amb els que ¢ls
llibreters i els comerciants importen de fora, c's
quals engoleixen el mercat nacional i piovoquen la
fuita de capital nacional.

Els encirrecs que reben els artistes, els
impressors i els edito 32 del pais s6n cada vegada
menys importants. Aquest fet repercuteix en els
recursos de qud disposen per & poder progressar i,
¢ mesura que el segle ~vanga, es produeix un
deterisorament de la impremta en general: Els
aaterials que componen el 1llibre no es renoven
(desgast i envelliment dels tipus, encariment del
paper, oxidacié de les tintes, etc.), els dissenys
dels tacs de fusta sén cada vegada xés amenarats i
repetitius, i sovint a’atilitgen Jes wateixes




matrius per il.lustrar diverses obraes.

Aquesta decaddncia de les impremtes s'’incrementa
amb les noabroses traves ideoldgiques -la censura
s'encentua en una &poca contrarreformista i la
Inquisicié publica cistemidticament eln seus Index
de llibres prohibits- i econdaiques, amdb el
cobrament d’impostos i aransels sobre el paper i
semés material que s’'importen. Davant d’'aquest
vanorama, alguns artistes, wmdsics, cientifics i
escriptors espanyols aprofiten una estada a Europa
o hi viatgen expressament perqud els gravadors
estranfers reprodueixin en la fusta o el metall els
seus dibuixos.

La situacié s'agreuja encara més si tenim en
compte que a partir de la segona meitat del segle
XVI la calcografia s'incorpora en els llibres
d'cltres paiscs europeus i suplanta progressivament
el gravat sobre fusta. Si el wmercat nacional tenia
serioses dificultats per a subsistir davant la
invasié de xilografies estrangeres, amb el gravat
sobre metall no hi pot competir. Dues en sén les
raons principals. Primera, professional: La manca
de gravadors nacionals que sdpiguen gruvar amb el
burf o 1'adcid. Segona, econdmica: El1 gravat sobre
metall és un procediment cur en el que la impressié
de la planxa s'havia de fer abans o després de la
lletreria i no admetia un nombre tan elevat
d'estampacions com la fusta. Si bé, 1'avantatge és
la riquesa en els detalls de 1la imatge, planteja
seriosos inconvenients, sobretot econdmics que
dificulten la seva difusié.

La manca de calcdgrafs espanyols provoca
1’arribada de burinistes gque, malgrat ésser lea
majoria d’ells de segona fila, no han de competi.
amb un mercat nacional. La politica mondrquica
afavoreix aquesta invasié estrangera en detriment
dels gravadors autdctons, ja que alguns dels
nouvinguts sén cridats des de la Cort per a cobrir
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els encirrecs reials.

1.1.2.

A finals del segle XVI, el gravat sobre metall
Ja ha entrat en territori espanyol. No es coneix
del cert com es van importar els burins
calcogriafics a la Penf.sula. Probablement es deu a
1’iniciativa monidrquica. Jja que la recent fundada
Impreata Reial és la que acull als primers
burinistes estrangers vinguts especialment de
Flandes, regié amb la qual la wsonarquia espanyola
mantenia un estret lligam politic i protegia als
seus artesans®.

Si bé en la década dels setanta circulen tres
obres espanyoles gque contenen planxes andnimes
gravades al burf®, hem d’esperar el 1583 per a
condixer el nom del primer burinista que actia en
la Peninsula, i prové, precisament, d'Anvers. Es
tracta de Pedro Perret, que va ser cridat per Juan
de Herrera per a representar, amitjancant agueste
nova técnica, 1'obra de E]l Escorial. Perret havia
treballat anteriorment a Roma on va ésser deixeble
del flamenc Cornelio Cort, qui scgurament el va
iniciar en la calcografia aplicada a la indistria
editorial. Es sens dubte el gravador que més ha
influit en el gravat al bur{ espanyol u.e finals del
segle XVI i principis del XVII. Fins la seva mort,
el 1625, acapara priacticament la produccié
llibresca madrilenya, deixant en ella una emprempta
inesborrable i molt imitada.

La influéncia flamenca es deixa sentir durant

¢ Op.cit., A.Gallego, p.61

$ Veure A.Gallego, op.cit., p.61.




tot el asegle XVII. En el primer terg, junt al ja
citat Perret, treballen a Madrid altres burinistes
neerdanlesos: Diego de Astor, Alardo de Poapa, Juan
Schorquens i Cornelioc Boel. En una segona generacié
destaquea a gravadors com el fill de Perret, i Juan
de Noort. Paral.lelament a aquest focus cortesa,
alguns gravadors provinents dels Paisos Baixos
s’'instal.len en altres ciutats espanyoles com sén
Francisco Heylan a Granada i Isaac Lievendal a
Sevilla. Junt a aquests artistes, i atrets per les
mateixes causes, van viure a Espanya burinistes
francesos, els cuals no van incorporar cap novetat
ja que havien assimilat préviament les técniques
flamenques. En quan a 1’infludncia italiana, cal
tenir en compte els manicristes concentrats a El
Escorial. La majoria d'aquests gravadors estrangers
eren professionals que treballaven per la indistria
editorial, doncs el 1llibre continua essent en
aquest segle el principal portador d’'imatges
repetibles estampades.

No tenim cap notficia sobre la introduccié de
1'aiguafort a Espanya. Es una técnica lligada als
pintors que 86n els primers en practicar-la de
forma eaporadica, sense una dedicacié plena degut,
segons Lafuente Ferrari®, a 1la msanca d’'estimul
perque® les seves produccions no interessaven a
1’anbient madrileny ni es va obrir una sortida al
possible col.leccionisme.

A finals del segle XVI, el solsonenc Francesc
Ribalta, format en els cercles cortesans
madrilenys, signa i data una estampa que representa
el "Sacrificio de Isarc"(1599). Probablement es
tracta d'una composicié propia ja que va pintar el

¢ E.LAFUENTE FERRARI, Sobre la historia del
grabado espafiol, (Bilbao: Caja de Ahorros Vizcafna,
1989)
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sateix tema més d'una vegada. Juan de las Roelas,
inspirat per les pintures italianes, concretament
del Veronés, també va gravar a 1'aiguafort el
"Cristo Clavado en la Crus"(1597).

La majoria dels pintors Ularrocs espanyols van
fer alguna incursié en el gravat, perd amb un
nombre tan reduit de planxes que tot fa pensar que
el practicaven més per curiositat que per
dedicacié. Per exemple, d’Alonso Cano es conserva
el "San Antonio con el Nifio", de Murillo la "Virgen
con el Nifo", i de Valdés Leal el seu famés
autorretrat. Aguest artista va traslladar als seus
fills, Lucas i Luisa, 1'aficié a gravar, aspecte no
massa freqiient en un pintor espanyol?. D'entre els
pintors cortesans Ceén Bermidez cita alguna eatampa
de Carrefio de Miranda®, de Caludio Coello?, de
Herrera Barnuebo, etc. L'Gnic pintor madrileny que
va gravar amb una certa constancia a finals de
segle era José Garcfia Hidalgo, el qual va ésser un
dels primers en divulgar la técnica de 1’aiguafort
en el tractat "Principios para estudiar el
nobilisimo y real arte de la Pintura"”.

Hem de fer una mencié especial a José de Ribera,
el qual va gravar alguns aiguaforts en la seva
etapa napolitana (1621-1648)
que constitueixn una de les millors produccions del
gravat barroc en mans d’un espanyol. Si bé

" Pare i fills van intervenir el la
il.lustracié d’alguns llibres publicats a Sevilla,
com el famés "Fiestas de la Santa Iglesia
Metropolitana y Patriarcal de Sevilla" al nuevo
culto de Sefior Rey y San Fernando (1671), de
Fernando de la Torre Farfén.

¢ Op.cit., J.A.Ceén Bermidez, I, p.266

? Ibid., I, p.343










técnicament va adquirir les normses de l'aignuafort
italid, el contingut de les seves estaspes. igual
com 21 de les seves pintures, és espanyol.

E'~ gravadors professionals solen ésser
burinistns que es dediquen a il.lustre~ llibres per
encirrec de les editcrials. Malgrat la situacié
precidria en qué es troba el llibre espanyol des de
mitjans dels segie XVI, podea citar un gravador
vinculat a la Cort que es destaca ~om a retratista
i decorador de portades: Pedro de Villafrenca
Malagén. A par{ d'una cartilla per aprendre a
dibuixar, va il.lvetrar aombrosos 1llibrez, en els
quals es destagu:n els seus retrats. Villafran-a
incorpora al s~y ofici de pintor el de gravador i
la manera com compagina ele acids amb el buri el
separa del tipic burinista cortesa tot provocant a
la capital el trancament de l'hegemonic flamenca.

Segons Casanovasl?, Catalunya s'escapa de
1'allau d'il.lustradors i burinistes flamencs que
trobema escampats per tota la Peninsula des de les
darreries del segle XVI. LLevat del francés Jean
Corubes, que treballa com il.lustrador de les
edicions barcelonines en el primer quart del segle
XVII, la introduccié del gravat calcografic pové
dels argenters, els quals, "omplint moments d’'oci o
acomplint algun encarre~, practicaren 1'aiguafort i
la talla dolga”. Entre els burinistes del primer
quart de segle 1'autora destaca als burinistes
Ramén Olivet 1 Joan Paptista Vilar. En la seyona
mei{at Jel segle, destaca una nodrida noémina de
gruvadors que van practicar, la majoria d'ells,
1’aiguafort: Francesc Gazan, Matias Jener, Gabriel
Macip, Joan Matons, Moraté, Francesc Vaquer,

10 M.Aurora CASANOVAS, "El gravat”, L’Art
150 i vol. I1I, pp.397-400
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Francesc Via, etc. Algunec de les obres d’aquests
autors rivalitsen i, segons Casanovas, sobresurten
de 1'adotzenament dels ndrdics reridents a le
Peninsula.

1.1.3. Rl _gravat barroc

En el XVII, l'e~tampa soita s’importa Zairebé en
la seva totalictat de 1’estranger. La produccié
nacional es va limitar a 1’estampa xilogrifica
popular, predominant 1la religiosa. L'esiampa
"culta”, que comengava a ser utilitsada
sistemdticament pels artistes i els
col.leccioListes, junt amb els dibuixos. llibres i
mniels, no pot coapetir amb la que els llibreters i
els comerciants importaven de 1’estranger,
especialment de Flandes, Itdlia, Alemanya i Franga.

Una situacié semblant és la de les editorials.
El gravat sobre fusta es substitueix pel metall i,
davant la manca de calcogriafs espaiyols, woltes de
les estampes que acompanyen >1 text provenen de
fronteres enlld o sén obertes pels gravadors
estrangers que resideixen a la peninsula.

La situacié precaria de les impremtes provoca
que el llibre barroc espanyol sigui,
inevitableament, menys atractiu qun el seus
antecessors: Disminueix 1’ornamentacisé,
desapardixen les orles i gairebé les vinyetes de
1’interior de 1'obra. Es posen de moda ¢is frontis
gravats sobre metall en els que s'hi inclouen el
titol, el nom de 1’autor, el destinatari, etc. Junt
a la portada sovint es troba el retrat de 1’autor,
del biografiat o del destinatari. En 1l'interior
solen. aparéixer algunes lamines calcogriafiques i,
cada vegada menys, alguna de xilografica.

Jusepe Martines, en els "Discursos practicables
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~del nobilfsime arte de la pintura"il, comenta
1'estat precdri on qud es troba el gravat esvanyo)
a finals del segle i es lamenta de la manca de
proteccid i d’estimol als g:.vadors naciona's: "Me
causé gran dolor ver gque por poca aplicacién de
nuestrs nacién, y por no hallar 2poyo en este
ejercicio, no se atajan estas ganancias a los
estrangeros, y .o que mnés es de sentir, el no sa.ir
a la luszs por este camino los lucidos i.genios de
Espafia”.

1.4.4. XVIIX: la consolidacié del gravat
calcogrific a la Penfnsule

L'inici del segle XVIII coincideix amb el canvi
mon.rquic: l'adveniment de la dinastia borbdnica.
Amb la mort del darrer Austria eszpanyol, Carles II,
minva la influéncia dels artistes neerlandesos a la
peninsula i s’intensifica, ldgicament, la francesa,
sobretot després de la fundacié de 1’'Académia de
Belles Arts de Madrid.

Després de la guerra de Successié (1700-1714) i
1’arribada de Felip V, el panorama editorial
espanycl no millora i continua en franca decadéncia
fins el renaixamen® impressor impulsat per Carles
I1I1. La politirca d'aquest monarca afavoreix a les
editorials: Concedeix la llibertat de preus en la
venda de llibres (1762), eximeix del servei militar

11 Jusepe Martinez, Discursos practicables del

nobilisimo arte de la pintura, (Madrid:Akal, 1388)
PR.279-280. Existeix una edicié comentada per en

Valent{r Carderera el 1836.Segons en F.J. Sanche:z
Cantén, Fyentes Jliteraries para Jla Historia del
arte eapaficl, (Madrid:Bermejo impresor, 1934),
T.II, pp.14-84, la darrera data que figura en
1’obra de Martirez és el 1673,
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els impressors i fonadors de 1lletres (1763),
concedeix exceddncies i franquicies o la famflia
Guarro per a la fabricacié del paper, es millora la
inlraestructura de les impremtes, els materials,
etc. Aquestes nesures, Jjunt amdb una pléiade de
gravadors formats sota els auspicis del nou régiam,
porten com a conseqiidncia la produccié d’un llibre
de qualitat, tant en la impressié com en la
il.lustracié. Les impreates Ibarra i Sancha,
1l'establiment de 1la Impremta PReial i de la
Calcografia marquen 1’apogeu del llibre espanyol en
el XVIII. Algunes de les obres mestres sén la
“"Mascara Reial” publicada a Barcelona el 1764 en la
que hi col.labord Moles, o el "Salustio” de 1772,
en el que es van incloure cinc lamines de Carmona,
o 1'edicié académica il.lustrada del "Quijote", del
1780, en 1la que hi van intervenir els millors
dibuixants, pintors i gravadors de 1’'época.

Per estimular als gravadors que es formen a
1'Académia el govern promou gravar col.leccions
molt ambicioses com s6n, per exeaple, les séries
"Retratos de los espanyoles ilustres, el "Real
Picadero”, "La Artilleria Volante”, les vistes de
"El Escorial™, publicades a l'Impresta Reial.

En quant a la temidtica, 1'’estampa religiosa
mcnté la primecia si bé prolifera el gravat
cientific i el dididctic, amb temes de geometria,
botanica, agricultura, maquinaria, etc. En la
segona meitat del segle es desenvolupa el que en
podriem anomsenar el gravat "artistic”", el tema
predominant del qual és la reproduccié d~ les
Pintures dels mestres més reconeguts. Malgrat la
manca d'estampes espanyoles originals, les del
setcents s6n d'una qualitat molt superior al nivell
mig de les dela segles anteriors.

Pel que fa a la técnica, el segle XVIII és
prioritariament calcoqrific. Tanmateix estan
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vigents alguns focus xilogrifics importants, com és
el composteld que va incorporar pels vols de 1730
el gravat a contrafibra, tdcnica que gaudira d’una
certa importidncia en el segle XIX.

En la primera meitat del segle el burinista més
destacat és Juan Bernabé Palominc que serd anomenat
primer director de gravat a 1’Académia. El
substituird en la cdtedra Manuel Salvador Carmona,
el qual, després d'aprendre a gravar a Paris, serd
el restaurador de la talla dolga espanyola i
transmetrd la seva experidncia a tota una
generacié: Selma, Blai Ametller, Rafael Esteve, els
germans Lépez Enguidanos, Manuel Alegre, Esteve
Boix, Bartolomé Vézguez, Juan Barcelon, Juan Moreno
Tejada, etc. Malgrat tractar-se de bons gravadors,
cap d'ells rno va tenir el coratge o la possibilitat
de saltar-se les barreres académiques i les
funcions que atorgava al gravat de reprcduccié.

Equiparable a Carmona per la seva qualitat de
bur{ i finura de reproduccié, malgrat no comptar
amb una produccié tan rica, podem citar a Pasqual
Pere Moles gue dirigirda 1’Escola Gratuita de Dibuix
de la Junta de Comer¢ ue Barcelona. Un tercer
burinista notable que el podriem situar al costat
dels dos mestres citats é&s Manuel Monfort Asensi,
fundador de 1’Académia de Belles Arts de San Carlos
de Valéncia.

Paral.lelament a aquests burinistes de formacié
académica es va desenvolupar molt soterradament
1'aiguafort. Aquesta técnica, que ja havia sigut
practicada nense constidncia per alguns pintors del
XVII, també ho és pels d’'aquesta época (Maella,
Francisco i Ramén Bayeu, Luis Paret, Jcsé Jimeno
Carreras...), si bé els rcsultats no sén millors.
L’dnica excepcié és Goya, el qual va saber
transportar sobre el metall tot el geni de
1’artista: Va dominar els dcids i, amb el seu afany
d’investigacié, va provar gairebé totes les noves
técniques que van sorgir al llarg de la centiria
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{1'aiguatinta, 21 lavament, 1’aplicacié de 1la
ruleta, el gravat imitant el llapies, el gravat al
fum o mezzotirto, etc). Goya va ser 1l’artista que
va trencar emb els esquemes acaddamics i va
emprendre el cam{ de la creaci/ original. “algrat
ésser un art.sta a cavall dels dos segles, 1l'art de
Goya sembla ignorat per la majoria d-is gravadors
espanyols del XIX.

Un altre aspecte a destacer del s8.XVIII és la
proliferncié de la Jiteratura sl voltant cel
gravat. £n el primer ter¢ de segle, quan Antonio
Palomiro publica un %ractat scbre pintura, "El
Museo ?Pictérico”, deZica unes linies a parlar de 1la
técnica de 1'aiguafort. Igual com uus anye enrera
ho hevia fet Ga:rcfa Hidalgo, l’intencié de 1'’autor
n. és dirigir-les als gravadors professionals, siné
als pintors.

El primer manual sobre gravat prblicat apaieix a
mitjans de segle i es escrit per Manuel de Rueda,
"Instruccién nara gravar en cobre i perfeccionarse
e¢n el gravado a buril, al aguafuerte, y al humo”
(1761). Tal com el s=u titol indica, ésr. un tractat
sobre el gravat calcografic que recull totes les
técniques conegudes de 1'épu.a.

Altres textos que giren entorn el gravat
calrcografic des d’'un aspecte més histdric sén el
"Discurso histérico sobre el principio y progresos
del grabtado"” de Jo3é de Vargas Pon:e'? -llegit a la
junta piblica que es va celebrar a 1’Académia de
Belles Arts de San Fernande el 4 d'agost del 1790-,
el [amés repertori d'artites de Juan Antonio Cean
Bermidiez, "Diccionario historico de los nmés
ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espefal? !, des d'un aspecte més 1li rari, el

12 J.de VARGAS PONCE, DLiscurso histérico sobre

el principio ¥y pcrosvesos del grabado, (Madrid:Imp.
ce la Vda.de Ibarra, (970)

13 Veure la nota 2.
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d'un aspecte més literari, el poema de principis
del sgle XIX del gravador i impressor Juan Moreno
Tejada, titolat "Excelencias de)l pincel y del
buril®ie,

14 J.MORENO TEJADA, Excelencias del pincel y
del buril en custro silvas. (Madrid: Sancha, 1804)
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Els textos espanyols sobre gravat calcografic
sén, sense excepcié, deutors de manuals estrangers,
especialment de Franga.

No en va fou en aquell pafs on nasqué la
calcografia i fou alld també on, ldgicament, se’'n
comenga a parlar...i a escriure.

El rrimer tractat sobre gravat calcografic es va
escriure i publicar a Paris 1’any 1645. L’autor es
deia abraham Bosse i el titol de 1'obra era:
"Traité des wuaniéres de graver en taille douce sur
1’airin par le moyen des Eaux Fortes & des Vernis
Durs § Mols".

El manual descriu la técnica de 1'aiguafort.
Encara que es coneixen an*ecedents del segle
anterior, com per exemple e. gran Durerc, és en el
segle XVII quan l’aiguafort es converteix en una
técn:.ca arrelada, molt especialment entre els
pintors. L'obra va tenir molt bona acollidu, i n’és
una bona mostra la seva difusio:

J'ary 1701 apareix la primeca reedicié! de
l'obra a cArrec de Le Clerc?. En aquesta nova
edicié hi trobem un afegit a 1l’obra original de

1 %louvelle édition augmentée de 1la nouvelle
meniére sont se sert Monsieur Le Clerc® (Paris:
P Enery, 1701)

! Sebastien Le Clerc (Metz 1637-Paris 1714).
iravador procedent de l’escola de Callot. Els seus
aigusforts sén representatiuc de la tiansicié entre
el 8.XVII { s.XVIII.
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km: ‘on t.mta m ﬁm que feia servir Le
Clerc per aplicer al sordent damunt del metall. Hi
afegeix també vna estamps gravada per F.Ertinger
(Veure pidgina segitent).

La tercera edicis cel tractat de Bosse apareix
1'any 1745 1 aquesta vegada va a carrec de

Ch.N.Cochin *. Es més que discutible considerar una
reedicié a aquesta obra per les raons seglients:

- La "reedicié” no es fa de la versidé original de
1645, siné de la reedicié de 1701, de la qual ja
hem corentat les wmodificacions que presentava
respecte de l'original.

- El tractat s'amplia el doble pel que fa a nombre
de pagines. No és gens estrany Jja que Cochin hi
afegeix altres técniques de gravar incrementa les
oxplicacions sobre vernis negre (la confrontacié de
|'obra original i la versié de Cochin esta mes
ampliament tractada més endavant).

- Cochin sustitueix algunes il.lustracions
originals i n’afegeix de noves. El titol també en
surt modificat: De la maniére de graver a | 'Fau
Forte et au Burir. Et de la gravure au maniére
noire. Avec la fagcon de construire les Presses
modernes, & imprimer la Taille-douce®.

La seglient "edici6” de 1'obra de Bosse va a
carrec també de Ch.N.Cochin. Aquesta vegada hi
torna a afegir un nou capitol:"L’'impression qui
imite les tableaux, de la Graviire en wmaniére de
crayon, & de celle qui imite le lavis”, a meés
d'afegir-hi dues ectampes gravades per Bonnet sobre
el gravat imitant el llapis, que també apareixen a
l1'enciclopédia francesa. Aquesta edicibé, pero, és
problematica per la data de la seva publicacié.

¢ Charles-Nicolas Cochin 1le fils (Paris 1715-
Paris 1790). Va ser <conegut tant com a dibuixant,
com a il lustrador i com a gravador. Fou secretari
de 1'Académia. Va estar molt relacionat amb la
Cort. Destaca molt especialment la seva relacié amb
el marqués de Marigny, i el poder sobre les arts
que aguest lligam li va permetre.

* Nouvelle édition revGe, corrigée & augmentée

du double, et enrichi de dix-neuf Planches en
Taille-douce, (Paris: Ch.A.Jombert, 1745)
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CART N e

En aquesta gqgliestié cal dustacar els arguments de
A.M.Hind en 1l’srticle "A Note on Ch.N.Cochin's
second revision of Abraham Bosse's..."*

Tct i que en la pégina on hi ha el titol de
1'edicié apareix de forma clara 1'any en nameros
romans "MDCCLVIII" (Veure pagine segient), i que
aquest any, el 1758, es repeteix amb xifres arabs a
l'aprovacid de 1'obra, Hind creu que hi ha prou
raons per afirmar que 1'obra no es va publicar fins
el 1773. Vegem-les:

’ f A.M.Hind "A note on Ch.N. Cochin's second
revision of Abraham Bosse's Traicte des maniéres de

graver” (Burlington Magazine, septembre 1907 p.391)
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DE LA MANIERE

DE GRAVER
A IP’EAU FORTE
ET AU BURIN.

ET DE LA GRAVORE EN MANIERE NOIRE,

Avec la fagon de conftruire les Prefles modernes ,
& d'imprimer en Taille-douce,

Par Asr 41w 4an BOSSE , Graveur du Roy,
NOUVELLE EDITION
Reviie , corrigée & augmentée du double,

Et enrichie de dix-neuf Planches en Taille-douce,

A PARIS, QUAY LES AUGUSTINS ,

Chez CHARLES-ANTOINE JOMBERT, Libraire
de 'Arullenie & du Génie , au coin de la rue Gille-
Ceur, 4 'Image Notre-Dame.

M. DCC. XLV
Avee Approbation & Privilege du Roy.
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DE LA MANIERE

DE GRAKER
ALEAUFoi'&

ET AU BURIN,
BT DE LA GRAVURE mtmmnxmz,-

Amhﬁmbmbheﬁn%
& &imprimer ea Taille-Douce,

Par Asnanam BJO.S.‘SE, Grmﬁ‘ld.
NOUVELLE EDITION,

Arr"""-mﬁ-w-hl-

Graviire on manigsy da
c-ﬂ-q-ii-i-b

Emrh&wgmd'&

M. DCC. LVIIL |
Avec Approbation & Priviige da Roi,
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- L'afegit que Cochin intercala en aquesta edicid
de 1'obre de Bosse scbre ¢1 gravat a la manera de
llapis estda extret, ta. 1 com reconeix el propi
Cochin ea una nota a peu de pdgina, del recull de
planxes de 1°'Enciclopéddia. E1 text d agquesta part
de 1'Enciclopédia es va publicear 1l'any 1757. Ara
bé, les estampes corresponents a aquest text no es
van publicar fins 1'any 1767. Tenint en compte que
tant el text com les il.lustracions s'inclouen en
la reedicid de 1'obra de Bosse. é&s impossible, diu
Hind, que la "reudicié” de Cochin aparegués el
1758 i hauria d'ésser, almenys, del 1767.

Tot i aixi, aquest argument, considerat de forma
aillada, és inconsistent jt que de la lectura
d'aquest text s’'infereix de forma indiscutible
1'existéncia d’'aquestes il.lustracions, que no es
publicaran fins el 1767,

- Es irrevocable perd, que Hind aporta arguments
incontestables basats en referdncies de Cochin a
esdeveniments o obres que obliguen a posposar
1'edici6 d’'aguesta obra fins {’'any 1773. Un bon
exemple de contextualitzacié és la cita de Cochin
pregsent en la péagine 143, en la que fa referéncia a
unes estampes gravades al clar-obscur del pintor
anglés Arthur Pound i publicades a Londres, diu
Cockin "...il y a environ quarante ans”. Perd sabea
segur que aquesta série d'estampes a la qual fa
referéncia Cochin es van publicar el 1734-1735 i
s'hi afegim quaranta anys a aquests anys ens ea
aner al 1774.

Hind creu que la preséncia de "“MDCCLVIII” i
"1758" es deu a una errada de ]l 'impressor.

Aquesta nova datacié de la, diguem-ne, quarta
edicié6 de 1’'obra de Bosse es veu validada a més per
un argument que aportem nosaltres.

El priaer tractat de gravat calcografic publicat
a Espanya és de Manuel de Rueda i de l'any 1771.
Aquest tractat és, basicament, la traduccidé de la
tercera edici6 de 1'obra de Bosse, és a dir, de la
de l'any 1745. En aquesta obra no s'hi endevina cap
mena de referdncia a 1’ediecid tradicionalment
considerada del 1758, referéncia légica si tenim en
compte que l’'obra de Rueda aparegué el 1761 i e.a,
doncs, el perfode en que Bueda treballava en
aquesta obra. Aquesta manceanca reafirma, si és que
aixd é&s possible, la tesi de Hind. No és gens
estrany que Rueda s'oblidés de les aportacions de
1'edicié de 1758 si aeaquesta obra, en realitat,
encara no havis estat publicada.

Deixant de banda les publicacions franceses, cal
dir que el tractat de Bosse es va traduir a
1’alemany només set anys després de la primera
edici6 francesa, traduzcié6 de A.Béchler (1652) i
titulada "Kunstbiichleir handelt von der Redier -und




Etz-Kunst, wie man nemlich sit Scheidwasser in
Kupffer etzen Kupfer Platten abdrucken soll” i
publicada a Nuiremberg l'any 1632. Encare a Alemanya
es van publicar dues edicicns més: una 1'any 1761 a
cArrec de G.P.Morath, titulada "Grundliche
anwveisung zur Radier wuns Etz-Kunst"” i publicada
també a Nuremberg. L'altre, de l'any 1795, és a
carrec de J.C.Guetle i porta per titol "Die Kunst
in Kupfer zu stechen”. Citem, també. que l'any 1801
es va fer una versid de 1'obra de Bosse al
portugués.

L'estudi de la bibliografia espanyola sobre
gravat calcografic ha de tenir molt en compte llur
origen francés i, de forma molt acusada, 1’obra que
hem mencionat de Bosse que és, en definitiva,
l1'origen dels manumls espanyols. Hem de tenir molt
en compte, a més, que en els estudis sobre gravat
abunden les referéncies a Bosse preses de la
reedicio « o 1745 en substitucié de 1'original de
1645, Aquesta circumstancia, tanmateix, f5ra ben
poc significativa si la reedicid de 1745 no fos més
que aixo: una reedicié. Perd, com ja hem apuntat,
l1» confrontacidé Ae leg dues edicions mostra dues
obres amb concinguts ben diferents: el mén del
gravat ha canv.at molt en un segle. Per penetrar en
l1'ectudi de la bibliografia espanyola no podem
obviar les transformacions ocorregudes a Franca i
que, una vegada consolidades, marcaran el panorama
de la calcografia a Espanya. Per tal d’'entendre,
doncs, 1'inici d'aquesta activitat en 1'estat
espanyol, farem aflorar, doncs, aquests canvis.
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1.2.1.- Irensformscions sdcio-polftigues en la
calcosrafia del s.XVII a Franca

Quan A.Bosse escriu el seu tractat, el gravat no
estd sotmds a cap trava corporativa. Els gravadors
compten amb una llibertat que ez fa palesa en la
diversitat técnica i temdtica. No hi ha unicitat en
la forma de treballar i cadasci aplica el seu propi
métode. La tasca del gravador no estd catalogada:
no es considera que sigui un ofici, perd tampoc es
considera com una de les formes de l’art.

Aquesta situacié convida a 1’individualisme.
Della Bella cerca efectes pictdrics, Mellan® es
preocupa per la puresa de linees, Nanteuil s’acosta
al cariacter intim del retratat i a la versemblanca,
Bosse representa temes dquotidians...Es coaprén,
doncs, que cada gravador hagi trobat una .écnica
personal per gravar. Cada artista té una manera
d’aplicar 1’adcid i de manejar el buri: Mellan
procedeix amb una talla tnica, amb un tra¢ simple
aés o menys aprofundit i sense encreuaments
lineals. Nanteuil grava servint-se de miltiplev
talles que espaia, barreja, hi intercala punts, o
les encreua formant col.leccions més o menys
tancades. ..

El gravat ha aconseguit un mercat forga ampli i
a partir de la segone weitat del segle es comenca a
entreveure la inteacio per part de 1'Estat
d’intervenir en agquest sector. L’any 1651, per
exemple, 1l’arquitecte Fraigois Mansart proposa
assumir el control de totes les imatges produides a
Franga. Aquest projecte, perd, provoca la protesca
de tots els gravadors. Nou anys més tard Lavenage
vol aplicar als gravadors el régim de corporacié

¢ AA.VV., L'oeil d’or.Claude mellan 1598-1688,
(Paris: Bibliothéque National, 1988)
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d'obrers, amb la qual coac el Tresor Reial hagnés
increacntat els seus ingressos cobrant el cirrec
adquirit pel gravador. Tot | que aquesta operacié
tampoc reeixird és en aquest mnateix any quan es
produeix un canvi _efinitiv en la feina del
gravador: és conseqiidncia del quv es coneix com el
decret de Saint-Jean-de-Lus.

El decret de Saint-Jean-de-Luz, promulgat per
Lluis XIV 1'any 1660, gqualifica al gravat d’art
l1liberal; 1li atorga un cardcter noble, el separa
definitivament dels gremis d’artesans perd, al
mateix temps, i se‘'l fa seu sl rosar-lo sota el
control de Colbert’. E1 gravat, d'ara endavant,
rosandra al servei del rei.

Els efectes d’aquest decret i de la tasca de
Colbert no triguen a aparéixer. En la década dels
setanta, a Paris, s’amplia de forma notitle la
produccié de gravats en un moment en que arreu esta
de baixa. Aquest fenomen convertird la capital
francesa en la seu del gravat., A partir del 1672,
aplicant les ordenances del 17 de sig, caldra, de
forma obligatdria, fer dipdsit d'estampes. D’'aguest
gabinet en sorgirad, l'any 1812, la Calcografia del
Louvre.

El principal client que té el mercat del gravut
és el propi rei. Es fa gravar i imprimir nombroses
planxes, les proves de les quals es venen a bon
preu. Aquesta politica afavoreix la
comercialitzacié i 1a difugcié d'obra grafica,
tanmateix perd, provoca tamhé que els temes a
tractar i la forma d’executar-los estiguin dirigits
i controlats. El gravat es limita a la reproduccié
de pintures i d’escultures. Aquest contrvol

7 Jean-Baptiste COLBERT (1619-1683), Conseller
ordinari del Consell Reial i Intendent de Finances.
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s’exerceix s 1'escola de gravadors reproductors que
s’instaura el 1667 als Gobelins, dins de 1la
Panufactura Reial, sota la direccié de Le Brun. Els
primers gravadors aén Gérard Audran, Sébastien Le
Clerc, QGérard Bdelinck i Gilles Rous_elet, els
quals reben l’equivalent a un tftol de professor i
1'atribucié d’un taller dins dels Gobelinus.

Aquesta ruptursa entre el gravat anterior al 1880
i el postericr es fa palesa també entre, diguem-ne,
les dues edicions de Bosse: la del 1645 i la del
1745.

Abrabam Bosse en el "Traité des manidres de
graver en taille douce et sur 1l’airin” comenta i
defén la diversitat d'estils que existeix entre els
gravadors de la seva &poca:

"Il peut estre que plusieurs qui viennent a
s’'adonner & cet Art, ont plustot affectation a
une maniere de graver promptement, qu’'a une qui
demande un2 si grande egalité & netteté de
hacheures, & lagquelle par consequent ne fgauroit
estre ny si prompte ny si aisée: pour ceui la,
ce que je diray ne les empechera pas de suivre
celle qu’'ils voud~ont, ou finie ou croquée”?,

Tres anys més tard, repeteix la mateixa idea en
1’obra "Le Peintre convert"?:

"Pour le it art de la gravure, il ne doit étre
assujeti, ainsi gue celuy de la peinture, A
n'avoir point de manidre d’autant que les
oeuvres d’iceluy peuvent guoy qu’elles tendent A

8 Abrabam Bosse, Traité des manidreg de graver
sn_La1lln_ﬂnnns_a&_xnx_Linifin (Paris:1745), p.4

A, nossx. Le peintre converty s ux précises

et universeilss régles de son art, (Paris: Hermann,
1964)




une mesme fin, estras f{aites de diverses sortes
et, par exemple, 1'on sait gque chaque graveur
peut conduire ou mener les hacheures de divers
sens, et @n plus gran nombre qu’'un autre, car
1'un exprimera son ouvrage par une taille ou
hachenre seule, en grossissant les traits plus
ou moins selon la nécessité, l'autre fera le
mesme par deux hacheures 1’'une sur 1'autre, un
autre fers la mesme chose par un gran nombre et
mesae y adjoustant en divers endroits de petits
trais et points, pour attendrir nover ou prendre
enseable les ombres, teintes et demi-teintes, et
finalement d'autres exécuteront...le tout par
plusieurs points gros et senus, pressez et
élargés...mais qu'importe la marcie

ﬂ!l’ﬂl] ) tlllﬂ hiﬂn ]‘Elt!ﬁ 9“’!]]3 dg‘:"lﬁ.

En la reedicié de 1'obra de Bosse, Cochin
elimina l» llibertat en la manera de gravar i hi
implanta un Wdnic métode: el que s’utilitzava a
1’acadeéaia.

Dins de la nova institucié, el gravador
reprodueix pintures d'altres artistes i 10 en grava
de propia. No interessa que el gravador plasmi la
seva personalitat ni s’expressi amb un métode
particular, siné que gravi conforme a 1l’estética
predominant i, d'aquesta manera, les reproduccions
que faci siguin plaents i es venguin amb facilitat.

L'anulacié de 1’artista ve determinada també per

18 A.BOSSE, "Sur la distinction des diverses
maniéres d’estamper en taille-douces, tant des
originales que des copies” en Le peintre converty

aux précises et universelles régles de son art,
(Paris: Hersann, 1864), cap.VII.pp.160-169
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la seva incorporacié en un taller de reproduccior?,
dins del qual adquireix un estil estandaritzat que
garantitza 1'homogeneliat de la produccié i
deteraina el prestigi de la casa.

D'squesta primera distinciéd entre els dos
tractadistes podem concloure que Bosse dirigeix la
seva obra a 1'ARTISTA -ja sigui pintor, dibuixant o
gravador-, el qual grava amb l'aiguafort les seves
composicions. Malgrat que Bosse persegueix
finalitats comercials en l'estampsa'?, considera al
gravador un manufacturador auténom.

Cochin dairigeix 1'obra a 1'OPERARI'?* que es
troba en un taller de reproduccié. No és
d’'estranyar aquest nou enfoc del tracat de Bosse,
ja que Cochin es va formar en un d 'aquests tallers,
el de Le Bas, el qual es convertird en un dels més
importants de Franca'*. Ell mateix, després d'un
viatge a [talia i degut als nombrosos encarrecs,
gairebé no grava i compta amb un nombrés grup de
gravadors qu- transporten els seus dibuixos sobre

1! En les estampes Je |'época es menciona al
dibuixant (del.), al pintor (pinx.), al creador del
wotiu (inv.), al fabrican* (fec.), al gravador
(sculp. o inc.) i &a 1'editor (excud.) que té
reservats els drets de reprodu-cié.

1* Sobre |'aspecte comercial de 1'obra de
Bosse, veure: W.M.IVINS, Imagen impresa i
conocimiento. Analisis de la imagen prefotogréfice,.
(Barcelona: Gustho Bili, 1975), pp.105 i ss.

t% Courboin, op.cit., p.59, ens resumeix en
poques paraules la tasca del gravador en el segle
XVIIl: "lLa gravure est reglé par un programme

d’'ensemble: les graveurs seablent y tenir leur
partie dans une symphonie bien orchestrée, ils
1'exécutent avec ampleur et dans un gran style,
mais ¢ sont essentiellement des éxecutants”.

14 Veure: F.COURBOIN,L 'estampe francaise,
(Paris & Bruxelles: G.Van Oest et Cie, 1914),
pp.131i ss.; GAUCHER, "Le journal de Paris”, (12,
mai, 1783) ;3. E.GONCOURT, “L'artiste”, Portraits
intimes du XVIII siécle, (1857), relligat al davant
de 1'obra de Le Bas en el Gabinet d'Estampes,
manuscrit de Joullain fill.
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el metalll®,

Respecte del contingut de les dues obres, Bosse
va dedicar dos tercos del seu wmanual al gravat a
1'aiguafort al vernis dur i sis pdgines &l tou.
Cochin transcriu els capitols de Bosse sobre el
vernis dur i amplia en quaranta-vuit pidgines el del
tou. Per aquest autor, l'aiguafort amb vernis tou
és la préactica normal i s6n poques les planxes que
no estiguin gravades o comencades amh aquesta
técnica.

El gravat a l'aiguafort amb vernis dur era el
millor procediment que coneixia Bosse per a imitar
els efectes del buri sobre el metall. Aquest
gravador havia aconseguit gravar amb una técnica
senzilla i rapida com és 1'aiguafort els resultats
d'una més dificil i laboriosa com és la del buri.

En el segle XVIII, quan el gravat es reserva
basicament per a reproduir pintures, els resultats
lineals i contrastats que perseguia Bosse sén
obsolets. Contrariament, es tendeix cada vegada més
a une "gravure moélleuse” que interpreti en
claobscur la paleta pictdrica.

Amb el nou rol que adquireix el gravat, el
vernis dur es substitueix progressivament per un de
més tou gque és el negre actual. La resisténcia que
ofereix el dur a la punta de gravar és la que,
segons Cochin, provoca la inflexibilitat de 1’'obra.
Un altre inconvenient d'aquest vernis és que no es
pot cremar amb l'aiguafort ordinari o acid nitric,
siné que necessita un mordent especial compost de
vinagre, de sal amonfaca, de sal comi i de verdet.
S'anomena 1’'aiguafort "a couler”, perqué cal
vessar-la ininterrompudament sobre el coure
sostingut en un pla inclinat; aquest dispositiu és
necessari per evitar el posit de les sals en els
solcs del courve que impedirien l'accid del mordent.
Aquest aiguafort actua lentament i desprén uns
vapors més desagrudables que el nitric. La majoria
de gravadors del XVIII no l'utilitzaven.

A L'académia, eals criteris estétics del gravat
es fonamentun en la versemblanca amb l'original que
es tradueix: Una estampa esta més ben gravada com
més capac¢ és d'interpretar amb blanc i negre la
paleta pictérica. La millor metodologia és. segcus
Cochin, la d'evitar els contrastos pronunciats i
anar representant les masses d'ombra d'una manera

1% Per a més informacid veure a Ch.MICHEL,
Charles-Nicolas Cochin et le livre illustré au
XVillésiécle. Avec un catalogue raisonné des livres

illustres par Cochin 1735-1790. Genéve: Lib. Droz.
1987) pp.136 i ss.
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conjunta: "je ne prétens pas pour cela que 1l'on
tombe 4 faire ses ouvrages gris: je souhaite au
contraire qu'ils ayent de 1la force; car la force
d'une Estampe ne consiste pas dans la noiceur, mais
dans la diminution ou dégradation des clairs aux
bruns...”"'*.Aquesta és la @msanera cOm gravava
Cochin, la qual estd molt relacionada amdb els seus
dibuixos fets a la mina de plom sobre vitel.la, amés
adequats per a representar masses de clarobscur que
un treball lineal.

Bosse, contrariament, juga amd els efectes
contrastats de llum i de foscor. Representa la
profundi tat en diversos plans perfectament
diferenciats. Les figures del primer terme reben un
tractament vigordés que les destaca de les demés i
centren 1 'atencidé de l'espectador. La llum retalla
les BASSeS d'ombra i els contorns negres
pronunciats. Per aconseguir aquesta oposicié de
tons, Bosse, quan dibuixa amb la punta sobre el
vernis, aprofundeix en el metall en les zones
destinades a ser més negres, de manera que el
mordent hi actuara més activament que en aquelles
on només ha descobert el vernis. Per aconseguir-ho,
el gravador disposa de dos tipus de puntes: unes
punxegudes i esmolades i les altres arrodonides,
aixf com també de la échoppe, la misié de la qual
és difuninar el tragc deixat per la punta, tal com
ho fa el buri

Cochin, en canvi, recomana gravar amb puntes
arrodonides per evitar que s'endinsin en el metall
i només aixequin el vernis, i d’'aquesta manera,
aconseguir una cremada regular i armdénica. Segons
el gravador, si alguna composicid requeris un to
més vigoréds que la rosta, es pot afegir amdb el
burf .

Cochin incorpora al tractat de¢ Bosse un apartat
sobre el gravat al burf. Si bé no é&s la técnica
capital de 1'obra és important, segons Cochin, quc
el gravador la coneixi perqué alguns temes, per la
seva naturalesas, es convenient gravar-los amb
aquest instruments. Posa com exemple els retrats.

Altres técniques que figuren en la reedicié de
Bosse sé6n el gravat al fum i 1 estampacio on colors
introduida per Le Blon (1745), el gravat imitant el
llapis i el lavament (1758). S6n técniques que
neixen en aquest segle amb la finalitat d'emular de
la sanera wnés fidel possible els dibuixos i les
pintures, doncs s6n els principals objectes que es
reproduiran en el metall.

1* Op.cit., A.Bosse, 1745, p.114




A part de les innovecions tédcniques, Cochin
incorpora en la reedicié de Bosse els fonaments
bdsics de 1la nova estétice il.lustrada. La seva
obra cs converteix en la gramitica del nou estil i,
per a nosaltres, el wmillor document de com es
gravava a Franca en 1'época.

Bosse no és doctrinari. El seu manual és un
receptari técnic i poc més. Cochin, en canvi, és un
propagador de les teories neoclassiques
predominants i les aplica al gravat en un conjunt
de principis i méximes que ens recorden a Leonardo
dea Vinci. Per exemple, quan Cochin comenta que
1’aspirant a gravador ha de saber dibuixar
correctament abans d'iniciar-se en aquest art i
cita els estadis en 1’aprenentatge del dibuix, es
serveix de les paraules del tractadista italia:

Leonardo da Vincit” Ch.N.Cochint'®

"Estudiara copiando "Il doit s 'appliquer
buenos dibujos, para fortement a dessinrer
acostumbrarse & un long-tems des pieds ot
contorno correcto; luego des mains d'aprés
dibujard el natural, para 1'antique, sur le

ver la razén de las cosas naturel & d'aprés les
que aprendié antes; y Tableaux et les Desseins
Gltimament debe ver y d'habiles gens”

examinar las obras de

varios Mastros, para

adquirir facilidad para

practicar la que ya ha

aprendido”

En els principis sobre el gravat a l'aiguafort,
Cochin repeteix alguns temes que ja havien traciat
el classics. Per exemple, com representar 1ls pell
humana'® adequant el trevall en funcié de si es
tracta de la d'un home o la d'una dona, la d'un
jove o la d’un vell, etc. Aquesta teoria del decor,

'* Leonardo da VINCI, El Tratado de !a Pintura
Y los tres libros que sobre el mismo arte escribid
Leon Bautista Alberti, Trad. e ilustrado con
algunas notas de Don Diego Antonio Re jon de Silva,
(Madrid: Imp.Real, 1877), p.3

1* Op.cit., A.Bosse, 1745, p.98

1% Op.cit., A.Bosse, 1745, p.72
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ja exposada per Leonardo®®, no només es centra en
la figura humena, sind que s’'extén e la sajoria
dels temes & representar: els diversos tipus de
teixits 4§ ropetges®’, els cabells, 1'escultura,
1'aigua, etc. Cadascun d'aquests slements requereix
un tractament especial i diferent.

Un dels aspectes mbs rellevants de Cochin és la
importancia que Jona a la Perspectiva per
representar la degradacid dels objectes i la
preocupacid del clarobscur per interprecar els
diversos tons de la paleta pictorica. Inflult per
les teories de Leonardo da Vinci, Cochin distingeix
la perspectiva lineal de 1'aéria. La primera es
basa en la combinacié de linees més o menys
gruixudes i properes les unes a les altres, de
mane~a que c¢om més lluny és ]l'objecte, més fina ha
d'ésser la punta i més préximes les linees que es
tracin amb ellat®*.

La perspectiva aéria, es fonamenta en el
principi que com més allunyat és un objecte, més
clar i desdibuixat s 'ha de representar, i
viceversa, com més o prop, més fosc i detallat.
Cochin, per explicar aquesta proposta, utilitza
l'argumentacié de lLeonardo, la qual es basa en qué
els objectes com més allunyats es troben de
l'espectador més aire hi ha entre ells i per aanes?
motiu es perceben més clars i =z2nze precisid??,

Bosse. t2! com es mostra en l'estampa £ del sau
tractat, utilitzava les dues perspectives de
Leonarao. La diferéncia entre aquest gravador i
Cochin, és que el primer secciona 1'¢:pai en plans
forca delimitats que corresponen a les diferents
cremades d'acid. Cochin, en canvi, cerce una
degradacié tonal progressiva, sense talls
pronunciats ni intermiténcies. El mateix ohjectiu
persegueix anb les ombres que projecten els
objectes. les quals no han de ser mai tallades en
sec, sind difuminades. Tal com deia lLeonardo, “"que
apenas se advierten, ¥y que estan desechas, que no
se ve donde acaban"'*. Els contorns de les figures

2* Op.cit., L.da Vinci, p.20

21 Op.cit., A.Bosse, 1745, p.74. Comparar amb
la cita de Leonardo de Vinci, op cit. p.66

** Op.cit., A.Bosse, 1745, p.78

** Ibid., p.111. Comparar amb Leorsrdo da
Vinci, op.cit., pp. 32, 34, 126, 141 i 157.

$4 Op.cit., L.da Vinci, p.26

48




tampoc han de ser retallats®*?®,

En el cepitol sobre les Niaximes gonerals del
gravat al buri, Cochin, una vegada més, repeteix
alguns dels preceptes del vpintor de Vinci. Per
exemple, en el wmoment de compondre un tema de
histdria, Cochin, igual que Leonardo, recomana
establir un esbo¢ de tota la composicié®d i no acabar
cap figura fins que tots els elements hi siguin
representats. Posteriorment, si hom estd satisfet
del dibuix, s'hi poden afegir els detalls®*®,

Els temes que es graven se, ,)¢ mateixos que es
ginten a 1l'académia la qual, hereva de la concepcié
umanista, va mantenir durant el segle XVII na
part del segle XVIII le superioritat del pintor 4°
histéoria sobre els denés?®’. Aquesta primacia de la
histéria també repercuteix en el gravat.
Efectivament, aquest tema junt amb el retrat -que
arrenca de la tradicid de la il.lustracié del
l1libre en segle XVI en el que es solia acompanyar
el retrat de 1'autor-, sé6n els deos motius més
gravats de 1 ' época.

Cochin, quan amplia el tractat de Bosse, dedica
una atencid especial a la histéria i al retrat, i
comenta el diferent tractament que, per la seva
naturalesa, requereix cadascun d'ells. Remetem-nos
al text:

La historia®®

“Dans 1 histoire on suprime toutes les petites
parties pour ne s'attacher qu'aux grandes, &
l1'on pe.nt sans s'arréter & des détails peu
importants. Le peintre entierement maftre de son
sujet, & n'ayant point d'objet particulier en
vQé qui puisse ]1'attacher servilement, n'est
cccupé que du soin de former des traits grands &
hardis qui puissent concourir A l1'intelligence
générale du sujet...”

** Op.cit., L.da Vineci, p.21

*¢ Ibid..p. 113. Comparar amb Leonard>» da
Vinci, op.cit., op. 7 i 113.

*? Per a més informaci® veure: R.W. LEE, Ut
ictura esis. La teorfa humanjistica de la
pintura, slndrid: Catedra, 1982), p.38

t¢ Op.cit., A.Bosse, 1745, p.XXII




El retrat®®

"La Portrait se peint & la vérité suivant les
mlmes principes, mais avec cette différence que
1'exactitude avec laquelle le Peintre fuit le
modéle qu'il a devant les yeux, 1'oblige a
rendre avec le plus grand soin tout ce qu'il
découvre dans le nature Jusqu'aux wmoindres
choses... ayant fini la téte avec une si grande
précision, il est obligé de terminer 1le reste a
proportion, sans cela il ne paroftroit qu’une
ébauche en comparaison de la téte”.

El retrat requereix una versemblanca i un
reconeixement del model que es5 pinta i condiciona
al gravador a Jibuixar minuciosament els detalls
que poden semblar insignificants en altres temes.
Cochin recomana gravar-lo amb el buri, ja que
"c'est ce fini & cette exécution précise qui
parfaitement bien rendue par la propeté du Burin”.
Contrariament, els temes d'histéria sén més propis
d'ésser gravats a l'aiguafort: "Le pinceau libre
est mieux rendu par la hardiesse & facilité de la
pointe a 1’'eau forte”.

Aquesta adequacié de la técnica al tema, la
trobem, una vegada més, en el capitol sobre el
gravat en petit. Cochin es va destacar en la seva
carrera de gravador com il.lustrador?® de textos,
en els quals es requerien estampes Jde petit format.
La directriu de la manera com gravava en petit la
resumeix tot dient: "La Gravure en petit doit
conserver une idée d'ébauche, & que plus on la
finit, plus on lui &8te son principal wmérite qui
consiste dans 1'esprit et 1'hardiesse de la
touche"**, Per aconseguir-ho recomana que la
"planche soit entiérement gravé a 1'eau forte s'il
est possible”, ja que el burf "qui travaille

letement et avec froideur... diminue ]1'éme et la
légéreta”.
Com poden comprovar, 1'autor recomans

1'aiguafort o el buri{ segons el tema que es gravi.
Ell coneixia els dos procediments, ja que en el

£ Ibid., p. XXI1I
29 Veure, Ch.Michel, op.cit., pp.23 i ss.

*t Op.cit., A.Bosse, 1745, p.86




domicili patern®® havia aprés a manejar el buri i,
en el taller de Le Bas, 1'aiguafort. Pocs artistes
de la seva époce gaudien d'una formacid tan
completa, ja que molt sovint els gravadors dominen
només una de les dues tiécniques.

Des de la fundacidé de 1'escola de reproductors
de finals del segle XVII als Gobelins, a part dels
aiguafortistes capitanejatc per Audran, va iniclar-
se un corrent wés "conservador"” format pels
burinistes especialitzats en el retrat. Entre ells
es destaca Pierre Devret, Jean Durulé Jean-George
Wille i el seu deixeble Jean Bervic. Wille, igual
que Le Bas®?, té un dels tallers de gravat més
importants del s5.XVJII francés.

Cochin coneixia aquests dos corrents estilistics
del gravat 1 encara que és partidari de la
primera, on ell s'ha format?*, reserva el buri pels
retrats.

Acaba el prefaci de la reesdici6 de Bosse amb una
conclusiéd que es convus-tird en 'a» doctrina
predominant al llarg del segle XVIII | principis
del XIX:

"Laissons donc la Gravilre au Burin briller dans

** Charles-Nicolas Cochin va néixer en el si
d'una femilia d'artistes 1’'any 1715. El seu pare
era un gravador remarcable que formava part de la
segona generacid de gravadors reproductors dels
Gobelins, de la que es destaquen figures com
Devret, Poilly, Tardieu, Simonneau, etc. La seva
mare, Madeleine Horthemels, era una burinista
experta com les seves dues germanes, una de les
quals wva contraure wmatrimoni amb Tardieu. En:
S .ROCHEBLAVE, Les Cochin, (Paris: G.Pierson et Cie,
s.d.), col. "Les Artistes Célébres”.

** Veure: GAUCHER, "Le Journal de Paris”, (12,
mai, 1783): GONCOURT . "L 'artiste”, Portraits
intimes du XVIII siécle, (1857), relligat al davant
de l'obra de Le Bas en el Gabinet d Estampes,
manuscrit de Joullain fill.

*¢ Audran va iniciar un corrent estilistic que
va ser continuat per Nicolas-Henry Tardieu (1674-
1749) i el seu deixeble Philippe Le Bas (1707-
1783). Aquest darrer dirigirda un dels tallers més
importants de Paris, en el qual es formara Cochin.
Veure: F.COURBOIN, L'estampe francaise. (Bruxelles
et Pearis: 3.Van Oest et Cie, 1914), pp.13 i ss.
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1'exécution des portraits ou l'eau-forte n'est
pas si hereuse, & reéservons-la pour les morceaux
d'histoire oU elle répand plus de goQt & de
facilité, & pour le petit & qui elle donne un
esprit & wun rarectére de dessin que le Burin
auroit bien de la peine & imiter”.

Bosse, a diferéncia de Cochin, no estableix una
correlaci6 entre la técnica (aiguafort o buri) i el
tema. L'interés d'aguest gravador es centra en
1'aiguafort al vernis dur i lea possibilitat
d’imitar amb aquest procediment els resultats del
burf. En cop moment es planteja la manera com
gravar els diferents temes ni ofereix cap
adoctrinament. Cochin, en canvi, quen reedita el
manual de Bosse, li configura l'estil académic que
regia 1’art de la seva época. La llibertat que
oferia Bossa en la manera de gravar es substitueix
»er una doctrina en la que cada detall hi es
ccatemplat i res es deixa a 1'atzar.

Les innovacions que incorpora Cochin en el
tractat sé6n comprensibles si tenim en compte que es
va formar sota els auspicis del nou régim i que, al
llarg de la seva vida, va mantenir molt bona
relacié amb la Cort i va prendre part activa en la
direccidé artisitica de 1'académia a mitjans del
segle XVIII®**  Tant en 1la teoria com en la
practica, es va convertir en un dels maxims
exponents del gravat sota el regnat de Lluis XV,

** any 1739 Cochin és anomenat dibuixant
dels "Menus-Plaisirs”, el 1741 agregat de
1’Académie Royale i el 1751 académic, el 1752,
després de la mort de Coypel el succeeix en el
cArrec de Guardid dels dibuixos del BRei. E]l 1755 és
anomenat Secretari i Hi:toridgraf de 1'Académie i
dos anys més terd rep el titol de noble,
convertint-se en el conseller, vigilant i dirigent
del gust artistic Veure, S.ROCHEBLAVE, Les Cochin,
(Paris: Lib. de 1'Art, G.Pierson et Cie, sd.), col.
"Les Artistes Célébres™, pp.77 i ss.
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1.3.- BSTUDI CRITIC/ANALITIC DE LA TEORIA ESPANYOLA

1.3.1.- MANUSCRITS:

ANONIM: Método pare gravar el ague fuerte y sobre
marfil (segona meitat segle XVII)

GONZALEZ DE SEPULVEDA, Pedro: Disci (1789-1793)

———

1.3.2.- TRACTATS 1 MANUALS:

GARCIA HIDALGO, José: Principios pera estudiar el
nobilisimo y real Arte de la Pintura (1680-1691?)

PALCMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio: £1 Museo
Pictérico y Escala Optica. Tom II. Précotica de la
Pintura (Madrid: Vda. de Juan Garcfa Infangon,
1724), (2n.ed. 1795-1797; 3er. ed. Buenos Aires,

1944; 4crt.ed., Madrid 1947 i Séna. ed., Madrid
1988).

MONTON. Bernardo: Secretos de Artes Liberales y

meclnicas. Recopilados r traducidos de va.ios, y
selectos Autores, que tratan de Ph'sica Pintura,
Arquitectur, Optica Chimica, Loradura, y Charoles,

coa otras varias curiosidades ingeniosas (Madrid:
Oficina de Antonio Marin, 1734)

(Barcelona: Imp.Marfc Awngela Martf{ Vd., 1734)
(2a.0d. Pamplona:Herederos de Martinez, 1753; 3a.
ed. Ibid. 1787; 4a.ed. dadrid: Josaph Garcia Lanza,
1758; S5a.ed. Barcelona: lap.J.Girart, 1761: 6a.ed.
Barcelona: Tmp.M.Angela Marti, Vda., 1761;: 7a.ed.
Madrid: Imp.Vda.J).Mufloz, 1761; 8a.ed. Barcelona:
Iap. J.Girart, 1770; 9a. ed. Madrid: Doblado, 1792;
i 10a.ed. Madrid: Imp.de Davila, 1341)*

——

! Les diferents edicions s6n catalogades a
PALAU DULCET, Antonti, Manual del 11!:0;@5
299

§1g2¥gggggzggggg. (Barcelona: Libreria Palau, 194
1977), t.X, 1957, pp.1d48-146
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GBILLA!&. Fr&aoinao Vicente: iratado de barnjces, y

intar i “ ;‘%éw;:.' ancneia? iné.dinwioécph
Garcfa, 1755) 2a.ed.
(%). -~ No hem trobat cap refereéncia a la la ed.

MINGUET IREAL, Pablo: Demostracion para saber
- d »a : P
1761)

L ng : Imp.del autor,

RUEDA, Manuel de: Instruccién para gravar en cobre,

y perfeccionarse en el gravado & buril, al agua
fuerte, vy al humo [ el nuevo thodo de grava

las planchas para estaapar en colores, & imitacion
de la pintura y compendio hsitorico de los mas
célebres Gravadores, que se han conocido desde su
invencién hasta el presenta, (Madrid: Joachin
Ibarra, 1761)

3.3. DICCIONARIS:

REJON DE SILVA, Diego Antonio: Diccionario de las
nobles artes para instruccion de los aficionados
uso de los profesores. Contiene todos los terminos
y frases facultativas de la Pintura, Esculture
Arquitectura y Grabado, y los de Albafiileria 6
Construccion, Carpinteria de obras do fugr., logto.

Canteria & con sus respectivas autoridades
sacadas de Autores Castellanos, segun el método del
Diccionario de 1las Lengua Castellana compuesto por
la Real Academia Espafiola. (Segovia: Imprenta de
D.A.Espinosa, 1788)

MARTINEZ, Francisco: Introduccion al conocimiento
de las Bellas Artes 6 Diccionario manual de

Pinture scul tu Arquitectura, Grabado. Con la
descripcion de sus wés principeles asuntos.
Dispuesto c vario autores as
necionales como _extrengeros, para uso de la
juventud espafiols (Madrid: Vda. de Escriban, 1788)
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