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descuidos, pero sin la grandiosidad y correccién de
los clasicns: detenido ¥y esmerado cuents con un
buril seguro y certero, pero timido e irresoluto:
ama la morbidez y 1la blandura, y al procurarlas
toca & veces en el afeminamiento: obedece la mano &
la fantasia, y con todo eso su rayado ni ofrece
todas las combinaciones de que es susceptible ni
la agradable variedad que, avitando la monotonia,
da mayor relieve & 1los objetos, y & la ejecucién
mAs brio y desenfado”.

Claude Bédat®*® comenta dels gravats de
Palomino:"le trait est dur et aboutit a une oeuvre
froide et sévére; on percoit nettement le contour
des édifices, mais les artistes ne sont pas
parvenus & créer leur volume...ce sont plutdt des
dessin que des gravures”. Carmona, en canvi,
"parvint & créer ies volume des édifices... et a
établir une bonne profondeur de champ gréice a des
groupes de personnages habilement répartis...le
trait est vibrant et le manioment du burin est
beaucoup moins sec™.

Una altra novetat que aporta Carmona és en els
retrats. Bédat compara €l de Carles III, gravat per
Juan Minguet, amb els de Juan i Tomds Iriarte,
gravats per Carmona. En el de Minguet, Bédat
comenta que "la partie supérieure du buste est trop
volumineuse, créant ainsi une disproportion avec la
téte assez wince du wmonarque. On dirait que
l'artiste a eu peu du vide car il a accumnulé les
éléments décoratifs autour du portrait”. En canvi,
en els retrats de Carmona "on trouve pourtant plus
d'eléments décoratifs... mais Carmona sut les
répartir et sa maniére de traiter les ombres est
digne d'éloges; autant 1'oceuvre de Minguet est
surchargée, autant celles de Carmona sont aérees:
la premiére est trés plate, les deux autres
présentent une grande profondeur”?®.

Com podem constatar, les qualitats que aquests
autors destaquen de 1'obra gravada de Carmona sén
semblants a les que exposava Ch.N.Cochin en
1'ampliacié del tractat d’'Abraham Bosse.

Carmona és un dels primers pensionats a Paris
que va incorporar a l’'Académia de Sant Fernando la
metodologia, els avencos i el ‘"gust” del gravat
francés il.lustrat.

*® Op.cit., C.Bédat, pp.62-63

** Ibid, p.259
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El métode d'ensenyar a graver cel professor

De retorn a Espanya, Carmona és anomenat
Director de gravat de ]1'Académia de Belles Arts de
San Fernando, tasca que desenvolupara fins el final
de la seva vida.

La documentacid que es conserva dels anys de
docéncia de Carmona (intormes, memdries, cartes,
etc.) ens permeten conéixer de marera més detallada
com era la formacidé que rebier. els seus alumnes i
el procés d’'ensenyament que seguia el professor.

El dibuix I les demés disciplines acadsér iques

En primer lloc i com a forament en l'ensenyament
del gravat es tioba el DiBUIX, i d'agquesta manera
s'hi referia Carmona:

"Por 10 que respecta a mi profesidn de grabado
en dulce, debo exponer que los discipulos que se |
dediquen a ella deberan seguir la misma serie de |
estudios de dibujo en las salas respectivas de
esta Academia, del mismo modo que si hubiesem de
seguir la pintura, estudiando fundamzntalamente
quanto sea posible el buer. carécter; y hayéndose
en disposicién de pasar a la sala del Modalo
natural, entonces serd el tiempo de rayar con
los buriles sin omitir nunca el ejercitarse
asiduamente en el dibuxo por ser ésta la base de
todas las Artes™?®*?!,

B
-

El dibuix A3 l'assignstura capital de les
académies artistiques cdel segle XVIII®*. Amb el seu
auxili els alumnes s=’'encaminen cap un corrent

estilistic determ.nat ~el neoclassic-
independenment del mitja que utilitzin per
expressar-se {pintura, escultura, gravat. . .).
Obviament, amb una bona base tedrica on fonamentar
la practica, s'acuns:gueix unificar la& producciéd

't "Informe de M. Salvador Carmona sobre la

ensefianza del grabado con ocasion del proyecto de
reforma de los estudios en la Academia de San
Fernando, del 25 se Septiembre de 1792", en el
Archivo de 1la Real Lcademia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, .2-36-11)

3t Pevsner puntualitza que "cualquier academia
de arte completa de finales del 8.XVIi1l era todavis
una escuela de dibujo exclusivamente”, op.cit., p.120
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articstica del pais i dirigir-le devers uns
interessos deterainats, que s6n els del rei i els
dels il.lustruts.

A l'académia el gravador segueix els mateixos
estudis de dibuix que els pintors, els escultors i
altres artistes que s'hi formen. Rueda, en e}l seu
tractat calcogréfic, comenta <que “"el wmodo de
dibujar del Gravador es el propio del pintor”®*?, i
cita a continuacié els tres es:adis classics?®: en
ol primer estadi de formaci6é es copiaven dibuixos,
en el segon es dibuixaven moda2ls de guix i, en el
tercer as dibuixava del natural?®*®,

Aquestes tres etapes en 1'aprenentatge del
dibuix s6n les que representa Ch.N.Cochin®® en una
vinyeta gravada per Prévost per il.lustrar els
capitols referents al dibuix de 1'Encyclopédie
francesa®’. Aquest és5 el métode de 1]'acadeémia
parisina 1 @s e]l] que seguiran les europees que
s'organitzen seguint el seu modal.

** Op.cit., Manuel de Rueds., pp.24-25

$¢ Veure: L. da VINCI., Tratado de la Pintura,
Trad. per D.A.Rejon de Silva, (Madrid: lap.Real,
1877), t.I1. p.4: V.CARDUCH). Didlogo de la
pintura, (Floreicia: F.Matfnez, 1633), Fol.74 V ;
F.PACHECO, Arte de 1la Pintura., (Sevilla: Simén
Faxardo, 1649). Reeditat a carrec de F.J. Sanchez
Cantén (Madrid: lmp.y Ed. Maestre, 1956), Lib. I,
cao.XII, p.237-247.

$% Algune autors francesos del s.XVII'T van
exposar aquest pla d'estudis classic en els seu:
métodes de dibuix. Per exenpla, Roger de Piles
(1708), Gérard de Lairesse (1719) i Ch A.Jombert
(17565).

¢ Segons Ch. Michel. Charles-Nicolas Cochin
et le livre illustré au XVIIIé siecle.Avec un
catalogue ruisonné ds livres illustrés par Cochin
1735 1790, (Genéve: Lib. Droz 1987), p.404, Cochia
va dictar a Jombert el cepitol cinqué del seu
Méthode pour aprendre le Dessein i també a
B.L.Prévost ele comentaris de les planxes sobre Le
Dessein de | 'enciclopiddia francesa.

*? Recueil des Planches sur les S-’ences, les
Arts Libéraux et les Arts Méchaniques, (Paris:
Panckoucke; Liége: Plomteux, 1783-1790) 8v.,
articles "Dessein e¢* Peinture™, Estampa I, "Ecole
du dassein”
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%ls gravadors havien de practicar una wmanera de
dibuixar que on temps de Jusepes Martine:z
s'anomenava “tratejar®® con la pluma, muy imitado a
las estampas: este modo quiere mucha paciencia, y
gasto de mucho tiempo:; aunque es muy bueno,
pertenece sGlo a los que intentan gravar estaapas;
por serles esta préctica conveniente"?®. Aquesta
manera de dibuixar es basa en 1'zlaboracidé lineal
de la composicié, modulant ¢l clerobscur amb una
perfecta combinacié de punts i de 1linies. Els
dibuixos resultants d'aquest métode s56n les millors
guies visuals pel gravador que els transporta al
metall, ja que en ells s'hi resolt la representaciéd
de les formes i els volums a base de tracos
paral .lels més o menys junts, depenent de la
densitat de 1 efecte que es busqui.

Seguint les teories -lassiques, ]l 'aprenentatge
del dibuix es complementava amb 1 'ANATUMIA, la
PERSPECTIVA i la GEOMETRIA*®., El1 gravador havia de

seguir els CuUrsos d’aquestes assignatures
complementaries.

El successor de Carmona, Blai Ametller,
insisteix en que 1’alumne havia de saber

Perspectiva i Anatomia abans d’'iniciar-se en el
grarvat, "por cuya ratén solo deber&n ser admitidos
a esta enseflanza (de, grabadr. cuando se hellen en
las salas del Antiguo y de]l Natural, sin que por
esto dejen de dibujar y continuar su intruccién
como en la Pintura“"*'., La wutilitat d'aquestes
digsciplines pel gravador 1 'explica Manuel de Rueda
en el seu tractat calcografic: “"La arquitectura
para guardar las proporciones. .: La perspectiva,
fare que las degradaciones de lo obscuro a lo claro
le den bastante facilidad de acercar, 6 apartar los
objetos representados en el quadro que copie”*?.

A 1i'Académia de San Fernandoe la geometria,

** Tratejar: Italianisme que utilitzarien els
espanvols a Roma. Prové del mot "trattegg are”, A=l
substantiu "tratto”, que significa linia o trac.

** J MARTINEZ, Discursos _ practicables del
nobilisimo Arte de la Pintura, (Barcelona: Akal.
1988} . proleg de Julidn Gellego, p.70

4¢ Veuve: Carducho. op.cit.., fol.75, Pacheco.
op.cit., Lib. 11, Cap.V, p.3635

‘t Op.cit., J.Vega, p.92

4 Op.cit.. Manue]l de Rueda, p.26
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l1'anatomia i la peispectiva s'incorporan al
programa educatiu a partir del 1766**, després que
els consilisris desanessin a 1’'escultor Felipe de
Castro i 3 Antonico Rafeel WMNengs un projecte de
recrganitzacid dels estudis**®.

Castro argumentava que aquestes discipiines
s'impartien en les tres académies més importats de
1'éprca que eren la de San Lucas de Roma, la
Clem.ntine de Boldnia i la Real Académia de Piniura
i Escultura de Paris, i si Espanys volia igualar-
s 'hi no tenia altra sortida que incorporar-les en
rnls programes educatius. L'altra rad de 1'escultor
es fonamenta en 1'opinié d’alguns tedrics i
ariistes del passat, que ja les havien defensat per
a l'ensenyament artistic. Cita, per exemple, a
Durero, Alberti, Miquel Angel, Leonardo da Vinci.

i, entre els .(ractadistes espanyols, a Pacheco,
Paiomino 1 Juan de Arfe. Aquesta opinié de Castro
corrobora la influéncia estrangera er. la

reorganitza~ié de l'académia artistica espanyola.

Un cop ['alumne bhavia superat els opriuers
estadis de ]l 'aprenentatge del c¢ibuix i es trobava a
l1'estudi del Natural i s'havia avesat a copiar awmb
soltesa dibuixcs i pintures dels grans mestres i a
més, coneixia els gprincipis de 1'arouitectura i la
perspectiva, llavors astava en disposicid
d'iniciar-se en el gravat*®.

Els primers assajos en el gravat: El maneig de les
eires

Sobre com es comencava a ratllar amb el buri i
la punta ens remetem als exercicis opasics que
Maruel de Rueda descriu en el seu mecnual: Priuer es

‘2§l 1766 és ancmenat preofessor de
perspectiva Alexandro GonzAlez Velazquez; el 1767,
€3 anomenat Agustin Navarro per lea d’'anatomia i, el
1768, Benito Bails lu de matemdtiques.

¢4 Veure: C.Baedat, op.cit., pp. 176-179; 1d.
El escultor Felipe de Castro, {(Santiago de
Compostela: csic, Inst.Sarmiento de estudios
Gallegos, 1971), pp.36-39 i 123-135

% Una disposicid del 1778 obliga que els
gravadore no comencin a gravar si abans o al mateix
no dibuixeon els millors models naturals. Coleccion
de Reales Ordenes Comunicadas a la Recl Academia de
San Carlos desds el aflo 1770 hasta el 1808,
(Valencia- B.Monfort Imp.., 1809)
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tracen linies rectes ~ corbes de la mateixa
amplaria i profunditat, després s'eprén a difuminar
l1'un o els dos extrems, per evitar el contrast.
Combinant aquestes linies s'obtenen el qué Rueda
anomena las col.leccions, les quuils espessint-les
en les ombres i espaiant-les er les llums permct
representar els volums.

Per encreuar les col.leccions, Rueda ofereix
tota una teoria: "La primera coleccién se ha de
hacer cerrada: la segunda, un poco ma. delicada y
esparcida; y la tercera, aun mas finn, y separada".
Cada conjunt de tracos exerceix una funcié
determinada: "La primera no ha de ser fuerte, y
sirve para designar las formas; la segunda en algun
modo para pintar, € ‘nterrumpir la primera; y la
tercera para ensuciar, y sacrificar ciertas cosas:
a fin que toda la obra no sea de igual bell~za:
sirve assimismo para estampar las scmbras fuertes,
que sin esto serian de una propiedad muy cruda:
pero se ha de usar con d’screcién”*"®.

Bt

*® Op.cit., Manuel d¢ Rueda pp. 112-113
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Es conservon algunes estampes dels principiants
que ens testimonien squests primers exercicis ¢n
l'aprenentatge del gravat. N'és un exemple la de
Andrea Auda, en la aque al costat de

la signatura
afegeix "fac.t primera”.

A.Auda, "Eiercicio de buril”, col.Correa (Madrid)

Andrea Auda, "Ejercicio de 3uril”, Coleccién

Correa, Madrid.




La finalitat d'aquests exercicis era la de
familiaritzar a 1'alumne o dibuixar sobre el
metall, aprendre a conduir l'eina i adgquirir une
sezuretat amb la mia, i ~ doner-1li a conéixer les
dive~ses possibilitats del! llenguatge lineal. Es
practicaven primer sobre planxes d'estany, que és
un mate.cial molt tou i facil de gravar-hi al
damunt, i després es repetien en coure*®.

La copia d’'estampes

Una segona etapa de l'aprenentatge consisteix en

copiar les estanpes que el professor havia
seleccionat per servir de models. Segons Carmona,
"lo:z jévenes deberén copiar por las obras

excelentes de Edelinck y otros autores con cuio
sitema he dirigido (a) quantos han estudiado baxo
mi direccién, y hebiendo grabado algunus de éstos
varias hojas con bastante acierto, éstas mismas van
sirviendo de exemplares segun el plan que me he
propuesto, para que sirvan de estudio a los que se
dedican a esta profesién”. Per aixd considerava que
seris moit Gtil que "la Academia se destinase
alguna pizza a donde pudieran colocarse las obras
de lor mejores grabadores quales son Edelinck,
Devret, Nanteuille, Audran, Mason y tros*®, que
tanto pur el dibuxo, quanto por la valentia, y
dulzura de sus buriles y suma inteligencia en la
direccién y travado de sus lineas, les ha adquirido
el titulo de insignes en su profesidn, y son la
admiracién de todos, siendo estos e jemplares los
que debemos imitar en todas sus partes, se hace
necesario el tenerlos siempre presente para mayor
adelantaaiento. Adem&is de esta utilidad, serfa
afiadir un ornato a !a misma Academia, y de suma
satisfeccién a lou profesores y amantos de estas

7 "Plan General de Estudios artisticos
aco ‘dada por la comisidn nombrada por S.A.Sma. con
arreglo a la orden de 31 de encro de 1816-30 ce
Enero de 1820- y 2 de marzo altimo”. Archivo de la
Real Academia de San Fernande, 1-18/15.

* En ''inventari de 1'Acadamia del 1804,
podem constatar que moltes de lezs estampes
exporades sé6n gsavades pels artistes més famosos de
l1'escola francesa del segle XVI': Gérard Edelinck
(1640-1707), Gérerd Audran(1640-1703), Bernard
Picart(1673-1737) i Charles Simcnneau{1645-1728).
Veure, Rédat, op.cit., p. <88
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artes tener a la vista bellas producciones”**.

Carmona, quan va tornar a Espanya, va emportar-
se de la capital francesa les estawpes segilients:
"de Gérard Audran (1640-1703), Las batallas de
Alejandro, Batalla y triunfo de Constantino, El
martirio de San Lorenzo, El tiempo que descubre la
verdad y Los tres antiguos plafones de Versalles;
de Cornélio Visscher (c.1610-1739), Le marchand de
mort aux rats, les violonneurs y Gellius de Bouma;
de Gérard Edelinck (1640-1739) els retrats de
Philipp.: de Champaigne i de Desjardins; de Bobert
Nanteuil (1630-1678), el de la Pompone de
Belliévre, i de Pierre Devret (1697-1739) el de
Jacques-Beninge Bossuet i Sawsvel Ber.ard, a wmés
d'alguns paisatges de Salvator Rosa, Vivares,
F.Brucher, Ch.N.Cochin i Gilles Demarteau”®°,

Blai Ametller exposava quins eren els
ensenyaments que es deriven de l'estudi formal i de
la copia de les estampes d'Edelinck: “Darles a
conocer la sabia direccién de lineas, su enlace y
trabado, con el punteado de carnes, buscando
siempre propiedad en la naturaleza de las
diferentes calidades y localidad de las cosas™®!.
Rueda explica les diferéncies segons es vulgui
gravar l’'arquitectura, 1 escultura, el ropatge i la
manera de representar les diverses textures de les
teles o dels metalls, el paisatge, 1'aigua, les
boires o els cabells®?,

El procés deuria ésser, en primer lloc, 1’'estudi
i la coépia du determinats detalls de les estampes
que servien com a model i, d'aquesta manera,
aprendre a adeqliar el treball a l1'objecte a
representar. Es conserven algunes estampes d’'aquest

estadi de 1l ensenyament que ens permeten de
conéixer quin sé6n els motius més gravats: el rostre
de perfil, les wans, la bola, elements d'una

armadura, etc.

4* Op.cit., Informe de Carmona
$° Op.cit., J.Carrete, p.37
! Op.cit., J.Vega, pp.93-94

% Op.cit., Manuel de Rueda, pp.30-39
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J.Clavel, "Estudio de buril”, cnl.Correa (Madrid)




Despriés d’'aquests estudis parcials de les
estampes eos copiaven senceres. Rueda explica com
procedir: "Primeramente, se ha de mirar, de todas
sus partes, y extension de el lugar que ocupan,
notando como se adelanten, 6 alejan de nuestr:
vista, para conducir el buril, siguiendo las
alturas o profundidades de los musculos, 6 arrugas,
aclarando las colecciones en las luces, y
espesandolas en las soubras; como assimisao a la
extremidad de los contornos, hasta donde es preciso
passar los golpes del Puril para hacerlos
sobresalir sin dificultad, y para que aliviando la
mano, queden formados, y concluidos, sin ser
cortados, ni duros. Consultense estas razones en
las Obras del famoso Edelinck, que posseyd bien
esta parte”"*?*.

Com podenm comprovar, Edeiinck 68 un dels
gravadors més admirats d’'aquest perfiode, el qual,
segons Carmona "fue el Rafael del grabado al
buril”se,

La copia de dibuixos i pintures dels grans sestres

En un nivell d’'aprenentatge més avancat els
alumnes passen, segons Carmona, "a estudiar por
cuadros o dibuxos, hasta que se hayan en estado de
caminar por si solos: imponiéndose al mismo tiempo
en el uso del egua-fuerte, siendo en general las
mismas reglas, aunque varfan los diferentes estilos
de 1los varios ramos que abraza dicha profesién,
como son el herbdizo, retratos, figuras pequefias,
paises. flores, acdornos, etc. pidiendo cada qual de
estas cosas su uiferente carédcter y gracia que no
es facil consegir™.

L'objectiu que es pretan en aquest estadi de
formaci6 és que 1'alumne domini perfectament la
composicio i el clar-obscur.

Rueda dedica una atenciéd especial a la
composiciéd. Segons aquest autor “"para conservar la
igualdad, y wunion de las Obras, es conveniente
bosque jar las mayores partes antes de fenecerlas,
dexando tambien establecido el dibujo, que todas
las cosas (4 reserva de .a fuerza que les falta) se
conozcan, COmO si la Obra quedaqu’ de esta

$* Op.cit., Manuel de Bueda, p.28

#¢ Bibl .arm., 1-42. Carta de bkanuel Salvador
Carmona (22-11-1796)
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suerte™®t, Per aconseguir aquesta unid de 1'obra,
8'esbossava el dibuix a 1 aiguafort, i es reservava
el burf{ per un treball posterior.

El clar-obscur és upa altra de les preocusacions
dels gravadors il.lustrats, doncs la seva principal
misgid és reproduir els quadres dels granus mestres.
La dificultat més gran del gravador és traduir la
paleta pictérica s un llenguatge monocrom: Amb el
clar i el fosc ha d'ésser capec d'inspirar els
colors d’alld que representa, d'informar de la
llunyadria on qué es troben «ls objectes respecte
els uns dels altres i de ]'espectador, d'expressar
la 1lum més resplendent i la wmax.ma foscor..., en
definitiva, saber captar 1la pastositat del color
aplicat amb un pinzel]l i transmetre-la amb un mitja
més dur i contrastat com és la linia gravada sobre
el metall. El gran ocbjectiu dels gravadors del
segle XVIII era, amb paraules de Charles-licolas
Cochin, aconseguir "une gravure moélleuse”®*®, en la
qual no es pretén que les estampes "se executen
pardas, 6 medio coloride:.; sino al contrario, que
tengan bastante fortalez .; porque la fuerza de una
Estampa no consiste en ennegrecerla, sino en la
degradacidén de 1los claros a los obscuros, hechos
m&s, O @menos vivos, segun esteén proximos, O
apartados de la vista"*",

Tal com e:.)osaven els tractadistes classics®®,
la disposicidé de la composicidé, la correccid dels
contorns, els efec’es del clar-obscur, las
expressions de les yigures, etc., només
s'aconsegueixen amb una bona formacid de dibuix.
D’aquesta uanera s'explica la insisténcia dels
professors de 1'Académia per tal que els alumnes
tinguin una bona base de dibuix avan¢ d'aprendre a
gravar.

Rueda <critica la quantitat d'estampes en qué "el
cobre esta bien cortado; pero sin algun arte”. I
afageix "si alguien concluye de esto, que es inutil
gravar bien:. so responderd, que es necesario ,untar

** Op.cit. Manuel de Rueda, p.40
$¢ OP.cit., A.Bosse, 1745, p.XXIV
$7 Op.cit., Manuel de Rueda, p.41

$¢ Aquestes qualitats ja les citaven els
tedrics classics. Veure: Leonardo da Vinci,
op.cit., XVIII p.9., CCLXXVIII p.124, CCCXXXI1I
pp.150-154, etc; Facheco, op.cit., p.237; Carducho,
op.cit., 205.




quanto sea possible a la correccion, y
justificacion del dibujo la hermosura del buril;
s#as no abandonarle enteramente por esta., haciendo
su capital de estos ultimos alhagos, que dexan las
Obras negras, desabridas, y sin alma"®*,

Malgrat les adverténcies de Rueda, a mesura que
el segle XVI1] avanca es tendeix cada vegada més al
perfeccionisme de la técnica en detriment del
dibuix. Aspecte que encara denuncien alguns tedrics
en l'actualitat, com és W . M.Ivins en 1'obra Imagen
Impresa y Conocimient»~**:

"Es peligrosamente f&cil olvidar que, después de
todo, un aguafuerte o un grabado no es mas que
un dibujo y que lo mas importante de un dibujo
es su calidad en cuanto .tal(...). Cuando un
hombre te pide que pienses que cierto aguafuerte
es bueno, sus palabras se refieren al coficio, no
a la imagen, lo quel constituye una inversidén
completa de intereses y valores, inversién que
ha engafiado a numerosos inocentes, ¥y Qque es en
realidad una secuela del interés ochocentista
por el moiré de lineas grabadas y de su olimpico
olvido de la imagen™*!'.

Els tracta’ técnics sobre gravat

A part de les estampes, els alumnes utilitzaven
altres materials pedagodgics: Per exemple els
tractats técnics sobre gravat. Sagons Carmona, "para
mayor instruccién de los discipulos en esta
profesién conviene tenga, ¥y lean con alguna
frecuencia un tratado que hay impreso en nuestro
idioma traducido del francés, dedicado a la Real
Academia por Manuel de Rueda... Dicho tratado es
muy instructivo por las buenas reglas que da, y
suficiente para impornerse en la diversidad dJde
estilos que arriba llevo expresados, ademés explica
con bastante claridad el me jor método para
estampar”. Segurament els alumnes adquirien el

$* Op.cit., Manuel de Rueda, p.40

¢ ¥.M.IVINS, Imagen Impresa y Conocimiento.

4lisis de la imagen prefotogréfica, (Barcelona:
Gustavo Gili, 1975). -~

*: Op.cit., W.M.Ivins, p.149
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tractat dJde Rueda junt asb altres instruments
necessaris per iniciar-se en el gravat, ja que en
el llibre d’'ingressos i depeses del professor hi
llegim: "he vendido unm libro al nuevo discipulo Dn.
Juan Josef Bequi que trata de gravar. Una piedra.
Buriles y ortos utensilios lo qus» ha importado dos
doblones y 22 rg”*%,

Com podem comprovar, la francesitzacié no triga
gaire en arribar a la 1lletra impresa ja que el
1761, dos anys abans que Carmona tornés a Espanya,.
ja es publica la traduccié del tractat da Bosse que
va ampliar Cochin. Es possible que el gravador fes
arribar des de Paris a 1'Académia de Madrid una
copia del manual francés perqué es tradufs i es
divulgués per 1la Peninsula; tasca que, suposem,
1'Académia va encarregar a Manuel de Rueda®?® 1'any
1761. Fonamentem aquesta suposicid® en la data del
nomenament de Rueda com Académic d'Honor®*® el 13 de
maig de 1761, és a dir, tres setmanes més tard de
la darrera data que figura en la seva obra, i que
correspon a la&a seva taxacid.

L'académia expedia distincions honorifiques
entre aquelles persones que destacaven en alzun
mérit o oferien un servei, ja sigui com artistes,

docents, tedrics, etc. Tot fa pensar que el
nomenament de Rueda és una mostra de gratitud de
1'académia per la seva aportacid doncs, llevat de

la traduccid del tractat francés, no coneixem cap
altre lligam del militar amb la institucié.

Pedr> Gonzédlez de Septlveda, en la coépia de
1'informe per la reforma de l'ensenyament que envia
al protector de 1'Académia, Bernardo Iriarte. el

*% Op.cit., J.Vega., p.90

¢? Manuel de Rueda,”"Comissaric Extraordinario
del Estado Mayor de la Real Artilleria”

*s Op.cit., Claude Bédat, p.161: "Les
académiciens d'honneur avaient le droit d'assister
aux réunions générales et publiques, el ils
pouvaient aussi §tre convoqués aux assemblées
particuliéres se le vice-protecteur le jugeait
nécessaire™. Entre el 1752 i el 1808, s'otorga el
titol a .77 personass, la majoria de 1'alta
aristocracia. Classificades per professidns gairebeé
totes estan al sevei del rei: membres de la cémara,
militars, funcionaris, eclesidstics...De tot el
repertori només quatre sén professc.s.
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1792, 1 tronscrita en el seu diari*®*, comenta la
necessitat que els professors poguin accedir a la
biblioteca de la institucid i, també, enriquir-la
amb les obres estrangeres que estd mancada: “"seria
suy del caso que e ponga en uso la libreria de la
Real Academia, en pieza puablica cor su indice
Alfabetico, & wor materias de todos los Autores que
existen en ella, ¥ que se amplie, con la
adquisicién succesiba de los que faltan, y en
adelante se vayan publicando en los payses
estrangeros de mayor merito™.

Els vstudis de perfeccionament del gravador

Arribat a wuaquest nivell en els estudis, els
nlumnes aspiraven a una pensidé per a poder
perfeccionar-se en el seu art. Per exemple, Blai
Ametller, alumne de Moles, va obtenir-ne una de la
Real Junta Particular de Comer¢ de Catalunya el
1790 amb 1’estampa “"Santa Marfia Magdalena", pintada
per Juan Lanfranc, i Esteve Boix, també deixeble de
Moles, 1'obté el 1796 amb "El Mago” de Rembrandt.

En la vida professional el gravador es dedicara
a copiar les pintures dels mestres famosos i la

seve reputacid dependra de la capacitat
d interpretar 1'original que representi. A part da
les habilitats que haurad adquirit al llarg del seu
sprenentatge -mane jar el buri , tracar les
col.leccions de linies, distribuir la composicio,
reduir en clar-obscur la paleta pictorica...-, “"se

desprendera de su propio modoe de dibujar,
conformandose con el de las Obras que imite, y
conservando el caracter, que hace distinguir unos
de otros”**. En aquest acomodament al dibuix que
imita consisteix, en definitiva, el perfeccironament
del gravador. Aquesta despersonalitzacié del gravat
és consequéncia de la politica seguida per
académics i consellers amb 1l'afany de reproduir les
gldries nacionals. Malauradament r.o varen saber
veure el gravat coa un art, com un mitja
d'expressié propi 1 diferent, tan vdlid com les
demés manifestacions artistiques, ja sigui pintura,
escultura, etc.

*s Diari de Pedro Gonzélez de seplilvede, en la
seccid de “"Manuscrites, Incunables y Raros de la
Biblioteca Nacional”, ms.12628

*? Op.cit., Manuel de Rueda, p.%5
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L'Académia era i'encarregada d'evitar que els
alumnes ex formeusin un estil determinat i
d'atorgar el wi’xim de plasticitat en les seves
produccions per amollar-se a l'estil del pintor que
interpreta. ‘er aconseguir-ho, organitzava les
classes de dibuix de wmanera rotativa amb Jotze
professors que assistien un cada mes a donar la
classe: Muntaven els models i proporcionaven
dibuixos perqué els estudiants els copiessin®’.
Aquest métode, que és copiat de 1'académia
parisina, el defensa Felipe de Castro en les
adicions dels estatuts que 1li va ordenar Ferran
VI®*®*, tot dient:

"Hallo ser necesario a la Academic del natural
de pintura y escultura a lo menos doce
directores para que cada uno les toque asistir
un mes del afio para meter el modelo y abrir la
Academia todos los dias; (...) la Academia de
Paris proveyendo a este conveniente en el
articulo 11 de sus estatutos nombra y establece
s6lo para la academia del natural de pintura y
escultura doce profesores y ocho ayudantes..."”.

Els avantatges d’'aquesta pluralitat docent sén

el coneixement per part de 1'alumne d'una
diversitat d’'estils -doncs cada professor té una
manera de treballar personal- i la poca

probabilitat de fixar-ne un de Jeterminat.

¢? Per exemple. José LOPEZ ENGUIDANOS,
académic de mérit wer la pinturas, grava una
"Cartilla de priacipios segun los me jores
originales que pos«e en sus salas de estudio de la
Real Academia de las Tres Nobles Artes"”, que es
publica a 1'Impremta Reial el 1797,

*¢ "Adiciones que, de oredem de S.X. el Sefior
Rey Don Fernando VI, hizo, a los estatutos firmados
por Don Fernando Trivifilo primer Vice Protertor de
la Real Academia con el titulio de San Fernando de
lags +tres nobles Artes, Pintura, Escultura, vy
Arquitectura, Don Felipe de Castro, escultor de la
rerl Persona y de su Real camara y diector
estraordinario nombrado por el mismo Sefior Don
Fernando VI, para lo concerniente a la escultura de
dicha Real Academia”. Transcrit de C.Bédat, El
escultor Felipe de Castro, (Santiago de Compostela:
CSIC, Inst. P.Sarmiento de Estudios Gallegos,
1971), p.120
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Les técniques calcografiques gque s'ensenyen a
1'Académia

El gravat al buri &és 1'Gnic que va ésser
equiparat a les demés disciplines artistiques
(pintura, escultura i arquitectura). Pels académics
1'anomenada talla dclga, era el gravat per
excel.léncia i molt superior a les demés técniques
calcografiques.

Aquesta prevalenca del burf{ al llarg del XVIII
va comportar la impermeabilitat de 1'académia
respecte d'altres técniques més novedoses -el
gravat iamitant el llapis, el gravat al fum,
l'aiguatinta, etc-, les quals en temps de Carmona
no s'ensenyaven en la institucié.

L'Gnica excepcid que podriem fer és ]l'aiguafort,
que, com hem estudiat, es practicava en un estadi
de la formacidé del gravador forca avancat: quan
copiava dibuixos i quadres de mestres famosos. La
finalitat d'aprendre a gravar amb els acidc era per
iniciar la planxa que posteriorment seria gravada
aab el buri. Aquest treball previ d’aiguafort
consistia en establir el contorn del dibuix i
assenyalar les zones de més foscor. A continuacié,
intervenia el buri{ que s'encarregava de finalitzar
1’obra, je sigui resseguint i afegint tracos en les
penombres, difuminant-los devers la llum, reforcant
parts del dibuix, etc.

LLevat d’'aquesta funcié auxiliar del burfi, en
1'académia il.lustrada 1’aiguafort no solia
utilitzar-se sol, sense 1'intervencié d'altres
rrocediments.,

En una carta que Carmcna envia a Antonio Ponz
l'any 1788°* trobem wunes noticies referents al
gravat al llapis i a 1'aiguatinta o lavaament.
Carmona confesa que ell no domina aquestes
técniques i aconsella a Ponz que 1'Acadeémia compri
alguns manuals que en parlin i les eines
necessAries:"ke parece ser& Gtil a la Real Academia
el agenciar las obritas que propone 2]
Excelentisimo seflor Duque del Infantade, que
tracten del arte de grabar, como el de imitar los
trazos del lapiz, y igualmente serfa Gtil el de las
aguadas con golpe de pluma o clarién, siendo todo

®* Carta en data el 23 de mar¢ de 1788.
"Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (2-36-11)", en El1_ grabado a buril en la
Espafia Ilustrada: Manuel Salvador Carmona, (Madrid:
FAbrica Nacional de la Moneda y Timbre, 1989).
Text, catdleg i notes de Juan Carrete Parrondo.
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consecuente a esto el comprar los instrumentos
necesarios, y todo 1lo que conduce a la perfecta
exescucion de este giéinero de grabado. No ser& menos
necesario el procurar saber el modo de imprimir
estas estampas en caso de que no traten de ellas
dichas cobritas, porque no es esta impresiédn como la
regular, ni sus materiales, y tengo presente que en
el tiempo de mi residencia en Paris, era una
especie d» secreto, o a lo menos se hkaci{a misterio
en ello"”°,

Semble ser que a finals de segle 1 'Académia vol
incorporar el gravat al llapis i 1l'aiguatinta a les
tradicionals que s'hi imparteixen des de la seva
fundacié. Carmona, que mai va ser gaire partidari
de les noves técniques i que defenia per damunt de
qualsevol altra el buri, comenta en la mateixa
carta la utilitat que veu en el gravat al llapis:
"La mayor utilidad de este género de grabado es el
de perpetuar dibujos originales de los autores més
célebres, ya sean de aguada o ya de lé&piz, para que
estos sirvan de estudio y que 1los alumnos tengan
principios dg copiar con mayor proporcién y menor
dispendio”.

Com podem comprovar, la finalitat que reserva
Carmona pel gravat al llapis é- molt concreta: les
cartilles de dibuix. En cap moment contempla la

possibilitat de reproduir les obres del grans
mestres que segueix essent competéncia del burf.

Un comentari semblant al de Carmona ] emet
Francisco Martinez en el seu diccionario de belles
Arts’!, del mateix any 1788: "Con este buen método
se pueden poner a la vista de los discipulos
excelentes modelos para que estudien y copien. De
esta maners se executan no solo flores, academias,
y figuras, sino tambien asuntos compuestos™’?,
L'autor ens confirma que es tracta d'un técnica
nova en qual “"varios artistas célebres trabajan
todos los dias en este nuevo modo de grabar, y
multiplican los buenos disefios”.

No sabem del cert si a 1'académia s'estampava en

*® Op.cit., J.Carrete, p.38

** F.MARTINEZ, Introduccion al conociaiento de
las Bellas Artes o diccionario msanual de Pintura,
Escultura, Arquitectura, Grabado...., (Madrid: Vda.
de escribano, 1788)

'* Ibid., p.220
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color. Carderera’® atribueix unes “"estampa en
colores imitando a la acuarela” a Carmona. Segons
Carrete’®, si aquesta planxa s'hagués gravat seria
"obra espor&dica y a manera de ensayo”, ja que a
Madrid l'unic que va arribar a domi.ar la técnica
del color va ser el gravador Bartolomé Vazquez. i
no tenim cap noticia que 1l'ensenyis als alumnes de
1'Académia.

Els alumnes de Carmona

Des del nomenament de professor de gravat a
1" Acadéemia de Madrid. Carmona va desenvolupsar una
meritoria tasca docent. El seu primer alumne va ser
el seu germa Juan Antonio, a qui li va ensenyar a
gravar el burf{ a partir de 17637%.

En els primers anys també va tenir com a
deixebles a Fernando Selma., José4 Gomez de Navia i,
probablement, a Simén Brieva amb qui va obrir una

pilanxa el 1781. En el 1795, estaven al seu carrec
tres alumnes que arribarien a bons gravadors:
Manuel Alegre. Luis Fernandez Noseret i Blai
Anetller.

Altres alumnes menys coneguts s6n Mariano
Lastasa I Juseé Bécquer. Del darrer alumne que en
tenim noticia és, segons Juan Carrete’®, del

barcelon{ Esteve Boix que +a arribar a Madrid el
1796 per aprendre amb aquest professor.

** V.CARDERERA, “Manuel Salvador Carmona”, El
Arte en Espana, T.1, (1862}, ».€5

"¢ E]l grabado a Buril en la Espafia Ilustrada:
Manuel Salvador Carmona, (Medrid: Fadbrica Nacional
de Moneda y Timbre, 1989).p 40. Text, cataleg i
notes de J.Carrete Parrondo.

Te AL RODRIGUEZ-MORINO i E.A.LORD, *Juan
Antonio Salvador Carmona. Grabador del s.XVIII
(1740-1805)"., Boletin de la Sociedad Espafiola de
Excursiones, 56 (1952), pp.47-86

*® Op.cit.. J.Carrete. pp.40-41
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PRI e

PASQUAL PERE MOLES (Valéncia 1741-Barcelona 1791)"'?

Pasqual Pere Moles va néixer & Valércia en 1741.
De molt jove, wva iniciar en aquesta ciutat
1'aprenentatge del dibuix amb el pintor Josep
Vergara i, uns anys més tard, amb en Josep
Camaron®®.

Entre els anys 1759 i 1762, Moles va instal.lar-
se a Barcelona, on va continuar llurs estudis a
1'académia dels germans Tremulles, en la qual,

segons Casanovas'?®, entre les classes que es
donaren poaem considerar que una d'elles fou el
gravat, q’'ian el mateix me:ztre 1'exerci. Va
treball++ .wb Francesc Tramulles, fins que va ser
becat per la Junta Particular de Come:¢ de

Barcelona per anar a ampliar els seus estudis sobre
el gravat calcografic a Paris a canvi de tornar a
la ciutat comtal i transmetre als deixebles que la
Junta disposés tots els coneixemnents adquirits a la
capital francesa.

Entre el 1766 i el 1774, Moles va romandre a
Paris sota el mestratge dels prestigiosos gravadors
Nirolas-Gabriel Dupuis -que tambe va ser el
professor de Carmona- i de Charles-Nicolas Cochin,
el qual succeeix al mestre a partir de 1la seva
defuncié el 1772.A la capital francesa, Moles,
igual yue Ca.,mona, era reconegut i ben considerat
com bé demostren els titols honorifics que va
aconseguir: el de gravador del Rei de Franca i el
de membre de la Rea: Académia Francesa.

De retorn a Barcelona es va fer carrec de la
recent fundada Escola Gretuita de Dibuix, de la
qual en va ser nomenat director. Era una iniciativa
de la Junta Particular de Comer¢ de la ciutat., que,
imbuida per l'esperit reformista il.lustrat,
pretenia unificar l'estil artistic i depurar les
arts, retornant al classicisme i enfrontant-se al

'* Rosa M.SUBIRANA I BREBULL, Pacqual Pere
Moles i Corones. Valéncia 1741-Barceiona 1797,
(Barcelona: Bibliotrca de Catalunya. 1990)

7% Aguests dos artistes constaran entre els
Académics de Mérit i professors de la la recent
fundada "Real Academia de las Tres Bellas Jrtes,
Pintura Escultura N Arquitectura, de Santa
Barbara”, en 1753.

' Op.cit., Casanovas, p.143




barroc predominant entre els sectors gremials®?,
Una raé de tipus més practic que impulsd a la
creacid de 1'Escola é 1'anhel de promocid
industrial. En aquesta cola com en d'altres de
similars que s'obren a diferents irndrets de la
Peninsula ¢ també & 1'Académia de Madrid, s‘'obria
camf{ no només als ariistes, siné també als
artesans, de manera que. d'acord amb l'opinid de
Pevsner., “"el cuerpo de profesores deber{a pensar
siempre en la posible aplicacién de la ensefianza a
industrias tales como la imprenta, el tejido de
tapices. la impresién de papeles pintados, los
bordados, la decoracién de porcelanas, los
cristales., .. "},

El bagatge que Moles s'enduu de la capital
francesa és, com el de Carmona, una contribucié wés
per aixecar 1i enriquir el gravat a la Peninsula i,
d’'una manera especial, el de Catalunya.

Com a director de 1'Escola G-atuita de Dibuix,
Moles 1 'organitza emulant les académies de Paris,

-8 Madrid i de Valéncia: les convocatoéries
d'oposicions a premis o pensions, les celebracions
publiques, les técaiques d’'ensenyament, fins i tot

ei.. la decoracid, segueix els wmode s de les
acadeémies citades. Per exemple, quan en el 1787 es
trasllada 1'Escola a les noves sales de 1'edifici
de la Llotja. Moies, seguint 1'exemple del que
s'acostumava a fer a les Académies de Belles Arts,
proposa que es decorin les parets de les noves
dependéncies amb quadres dels professors de
1'Escola.

Durant 1'exercici del seu carrec desplegéd una
gran activitat par a estendre i difondre
1’ensenyament de les arts en general, i a aquest
respecte dicta c-denances per a establir filials de
1'escola a Girona . Olot.

En quan a 1'ensenyament del gravat, Moles no es
podia dedicar =zaire a la docéncia, ja que les
tasques de direccié del centre li robaven molt de
temps. Per conéixer la metodologia que seg:ia el
professo: no comptem amb una dc "“‘mentacié tan rica
com en el cas de Carmcona. Sagurament ensenyava el
que ell ht ‘a aprés a Paris, sota el mestratge de
Dupuis i de Cochin, i deuria seguir, poc o molt, el

** Aquesta proposta uniformista de 1’art
s'avenia als criteris de centralitzacié rstatal que
caracteritc.a les monarquies absolutes se la segona
meitat del s .XVIII

*!' Op.cit., N Pavsner, p.110
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meteix wodel educatiu de 1l'Académia de Madrid, amd
la que Moles mantenia una estreta relacié: Hea de
destacar 1'intercanvi de dibuixos, guixos,
estempes, publicacions, etc., que ajudaven a la
finalitat d'uniformar els conceptes artistics*®.

Entre els alumnes de Moles destaquem
especialment a Blai Ametller, que va ser pensionat
a Madrid i a Paris i va succeir a Carmona en la
catedra de gravat. Altres deivebles sén Agusti
Sallent, Miquel Gamborino i Estev Boix.

La 1influéncia francesa en Moles es deixa
entreveure, també, L3 la seva biblioteca
particular®?, en la qu. »‘ havia el manual de Bosse
-0 possiblement la reedicié de Ccchin- i el de
Rueda. Un altre titol que ens interessa destacar és
la Encyclopédie, ou Dictionnaire Raisonné des
Sciences, des Arts et des Métiers de Didérot i
d'Alembert. E1 gravador no tenia l'obra completa-
que consta de 17 volums-, sindé cinc vo'ums, els
quals, segons Subirana, "podrien ser els de gravat
i concretament, els referits a les arts liberals,
ciéncies i arts mecaniques” .

£l diccionari francés ha sigut una de le¢s obres
més represe-.tatives de 1la Il.lustracibd. Molts
tedrics de l'época van fer al.lusidé a aquesta magna
obra. Per exemple, Pedro Rodriguez Je Campomanes,
en el Discurso sobre la educacion popular de los
artesanos y su fomento**, va aconsellar a les
Sociatats Econdomiques l'utilitzacid del diccioneri
‘rancés i ell mateix va e.ucarregar la traduccié
dels capitols scbre les Arte . la Indistria.

Malgrat que el 1759 wva estar prohibida pel

** R.M.SUBIRANA, "Pasqual Pere Moles,
gravador, primer director de 1’Escola Gratuita de
dibuix de Barcelona”, Revista d'Art, 12, (1986), p.178

** Op.cit., Rose M. Subirana, p.67 i ss.
1'autora a partir de 1'inventari pos.-mortem d'en
rLies, estudia els possibles volums de la

biblioteca particular del gravador.

s+ P.RODRIGUEZ DE CAMPOMANES, Discurso sobre
la educacién popular de loa artesanocs y su fomento
(Madrid: Sancha, 17756-1777) Discurso sobre el
Fomantc de la industria pcpular, (1774). Els dos
estan recopilats per l'editorial a carrec de John
Reeder “Clésicos del Pensamiento Econémico Espafiol”
(Ins. de Estudivs Fiscales. Ministerio de Hacienca)
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Tribunal de la Inquisici6é®®, al cap de deu anys la
va comprar la Junta de Come ¢ de Barcelona®®. Per
tant, a més dels cinc volums de la Encyclépedie de
la biblioteca de Moles, suposem que 1'Escola podia
disposar de la col.leccié sencera que tenia en
propietat la Junta de "urerc¢ des de 1l'any 1769.

LOSR* Pdc V Mg qutoimto ama a fos Puchlos, v 1a Laboriofa mduftria de fus Valfallos: flega rendida coo profunde re fpeto,amer, y
conlianza, la aphcacion mdd ot o los Cologios, y Gromos de Barcclona . fin que fe encora, o deshumbre o tba GO Magcftuoto dplu's-
*"t Ia grandeza, porgu calabiindad de V. Mag, tempera de tal modo jas vibirantes huces dod Soao.gue b hae - acccivlc al mas huankde
Valdlo A quando cin oo racen del dofeado fohiz armbo de V. Mag, trazaron aguellos Comuncs un cimoro do S ramor. v gozo, figilica
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Podro Pascuat Moles, cab \f I Barcclona, Tomas Puagrrer ha

** Jean SARRAILH, La_ Espafia Ilustrada de la
segunda mitad del s.XVIII, (México,: F.C.E., 1957),
p.274 1 309 ,

Veure: "Libro de Acuerdos” de 1'any 1769 en
1'Ara.a de La Junta de Comer¢ de la Biblioteca de
la Diputacié de Barcelone. També: RUIZ Y PABLO, A.,
historia de la Real Junta de Comercio de Barcelona
1758-1847, (Barcelona: Henrich y Compafifa, 1910),
p.152
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658 Pedro Pascual Moles. Alegoria del Comercio de la Ciudad de Barcelona

mventade r Jos¢ Camaron A \
mary y Mompalau, Memoras hitors as sobre

e la antenn R M

L marma, (omerco ar

Antomie de Sancha, 1779

657  Pedro Pascual Moles, La Diving P
mventado por Francisco Tramuliss, |7

Pedro Pascual Moles, La pesca del cocodriio, 1774
por pintura de © Roucher
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2. - EL GRAVAT CALCOGRAFIC ESPANYOL EN EL SEGLE XIX




2.1.- EL_GRAVAT SOBRE METALL A L'ESPANYA DEL DINOU

En el primer ter¢ do segle, amb la restaurecié
da la monarquia borbdnica, l'ambient socio-cultural
espanyol es torna meés rigid: imitant ] Antic Reégim
es manté la Inquisicidé, es censura la premsa i es
controlen les edicions i les il.lustracions de les
impremtes.

En aquesta época s'experimenta un canvi culturc])
important a la nostra peninsula, és ]l 'evolucié del
neoclassicisme al romanticisme.

A partir de la segona meitat del dinou, amb
l'establiment de la monarquia més lliberal d'lsabel
11, es produeix una expansid de la cultura, una
major llibertat intel.lectual i una tolerancia de

la rremsa i de les editorials. Arreu de la
peninsula es creen societats 1  assocliacions
culturals. S "'abandona progressivament el

romancticisme i s'inicien tendéncies més realistes
i de caracter costumbrista.

2.1.1.- La introduccié de noves técniques en el

gravat | la decadéncia del classic

El gravat vuitcentista es caracteritza per la
gran quantitat de canvis que es produeixen, alguns
dels quals seran determinants per a la nostra
éepoca. La introduccié de la litografia, de la
xilografia a contrafibra, i dels nous procediments
fotomecanics -com s6n el fotogravat, 1 'heliogravat,

la fototipia., etc.-, comporten nous plantejaments
del gravat calcografic, ja que moltes de les
funcicns que exercia sén suplides pels nous

procediments, els quals amb uns medis mes rapids i
senzills augmenten la produccié i n'abarateixen el
cost.

El gravat classic ro pot competir amb el nous
procediment: i llangueix fing practicament la seva
desaparicidéd en el darrer ter¢ del segle., quan el
buri perd la preeminéncia gque mantenia a 1l ' Académia
des de la seva fundacidé 1 és substituit per
1'aiguafort. La ruptura del suport institucional
posa fi a la lenta agonia que patia aquest
procediment des de principiﬁ de segle.

L'a.guafort, junt amb altres procediments no tan
usuals com 1 'a‘guatinta o la punta seca,
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evoluciona, e partir dels anys seixanta, en dues
direccions:

1. A les académies i escoles de Belles Arts
substituira el buri{ en la tasca de reproduccio.
2. Des de la iniciativa privada. alguns
artistes, la ma joria pintors-gravadors,
s 'apunten al ressorgiment d'aquest procediment
orientat cap a 1'expressid original.

2.1.2.- El gravat reproductor

La 1li¢dé de modernitat que Goya va aportar al
gravat eurcpeu eés totalment desatenguda en la
nostra peninsula.

En els ambits académics es retorna a
1 anacronica tematica d'heréncia il.lustrada i es
seguiex defensant el buri com 1'Gnic procediment

noble, digne d’ésser ensenyat, practicat i
col.leccionat. No ens manquen escemples d'aquesta
habilitat artificiosa, fruit de l'ensinistrament,

de la paciéncia 1 de la constancia. Un dels maxims
exponents es el Milagro de la Aguas {1822-1834) de
Rafael Esteve Vilella, gravat del quadre de urillo
de 1 'Hospital de la Sevilla

Aquesta funcid reproductora del gravat sobre
metall es wmantindra vigent al llarg de tor el
segle. Fins 1 tot, després de la concurréncia dels
procediments fotomecanics que el suplanten es
pronuncien discursos en la seva defensa. com és per
exemple el de Bartolomé Maura quan ingressa a

1'Académia’, el 1899: walgrat recconeixer que el
fotogravat és "utilisimo para facilitar la
divulgaciéon de imagenes, abreviar la reproduccién
grafica de escenas., comple ar la imprenia i
abaratar la wmercancia editorial”, comenta que mai

podra reemplacar el gravat tradicional perque esta
de "lo espiritual, en donde el artista deja., como
en todas sus creaciones., la huella de la
personalidad™?®.

Ja ben entrat el segle XX. Enrique ‘Yaguer

! Bartolomé MAURA, Sobre la conveniencia del
renacimiento en Espafia del grabado Calcogrédtico,
llamado también de talla dulce, {(Madrid: Est . Tip.de
la Vda. e hijos de M.Tello, 1899)

* Ibid., p.14

382



http://Est.Tip.de

J8enge sv] ap oadejiruw

iq.,

OT1tJanK ap wanjurtryg
‘BTTO9TTA QAIYSH 'Yy

383




repetia la mateixa idea®, en llur discurs d'ingrés
a 1'Acadénis: “la finalidad del grabado
calcogr&fico como medio de reproduccién, fue
vencide por el objetivo de la cémara fotografica y
el perfeccionamiento de los procadimientos
fotomecénicos...que abrevian la labor y son tan
econbmicos como desprovistos de Jla menor emoccidn
artistica"*. Per aconseguir 1'"emocién artistica” a
qué fa referéncia .'autor, “se hace indispensable
la mano de un buen retocador que complete con el
buril los valores cromadticos que el objetivo de la
camara obscura no pudo traducir con verdadera
precisidon fotogénica™.

¥ 1.3.- Segona meitat del NIX. L' aiguafort original

A partir de la segona meitat del segle XIX.

l aiguafort espanyol experimenta un canvi
important, sobretot en els plante jaments teorics
que el regeixen. Agrest procediment, a part de

1'aplicaciJ en els ambits académics com un auxiliar
per a preparar les planxes destinades al burfi, es
converteix an el vehi~le d'expressi6 del gravat
original .

A Franga ~que contiua capdavanter. en els
aconteixaments artistics- es prodiesix un fenomen
col.lectiu de ressorgiment de 1l 'aiguafort que va
invitar els gravadors a formar societats
independents., uallunyades dels jurats académics, i
afiangar el gravat original tot abandonant les
reproduccions de ‘'es obres del passat. Una de les
associacions mes importants va ser la "Sociéteée des

Aquafortistes” la qual. capitenejeda per 1 'editor
Cadart 1 recolzada pels tedrics Tedfilo Gautier.

Baudelaire 1 Burty, |'impressor Delfitre i una
ph%ﬁhé d'artistes com Corot, Coubert, Daubigny,

Davamier, Jacque, Lalanne, etc., té com & finalitat

* Enrique VAQUER, El gravade en talla dulce.
como expresion aplicada a documentos de garantia,
iMadrid: Blass, S.A. Tipografia, 1927)

¢ Ibid., p.20




dur el concepte de "l'art per 1'art” al gravat®.

Els objectius de la nova societat els exposa
T.Gautier, en un dels prefacis de la publicacid
mensual de la nova institucié:"Cette Sociétée n’'a
d'autre code que 1l'individualisme. Chacun doit
inventer ¢t graver lui-méme le sujet qu'il apporte
a4 1'oeuvre cvllective. Aucun genre ne prévaut,
aucune maniére n'est recommandée; on est libre de
montrer toute l'originalité qu'on a, et persone ne
s'en fait faute. Celui-ci raye brutalement son
cuivre a coups de sabre et se contente de quelques
traits rudes el sommaires, n'eécrivant sa pensee
que pour les yeux qui savent lire: celui-la posse a
l'effet, recroise ses hacheures, accumule les
travaux; cet autre cherche 1'aspect blond; un
quatriéme risque les brusques oppositions de noir
et de blanc...Il n’'importe! tout est bien qu’
signifie quelque chose, et qui montre dans un coin
la grife du lion” LE TEXTE ET TOUJOURS PREFERABLE A
LA TRADUCTION (Aodt, 1863)°*.

Aques ta llibertat tecnica a favor de
l"individualisme i de 1'expressid personal va
suposar un trencament amb els esquemes acadeéemics.
Aquests gravadors, que per diferenciar-ze cels
professionals es van anomenar aiguafortistes, van
prendre un segui! de mesures amb l'objectiu de
singularitzar la seva obra 1 protegir-la de les
edicions incontrnlades que es produien en 1 ' epoca:

Van limitar 1 enumerar la tirada; anul. ar la
planxa un cop acabada 1'edicié; identificar els
diferents estats de les proves (P.A., P.E.L P U..

etc.) ., etc.

A Espanya, si bé no ez va produir un moviment
col.lectiu amb les repercusions de la "Sociéte”
francesa, també es van gravar estampes originais.
Algunes d'elles a mans de pintors gravadors que van
formar ; .rt de ! 'agrupacidé francesa o van mantenir
contactes amb alguns dels seus membres, com é:. per
exemple., Francisco Lamever ., Carlos de Haes, Jiménez
Aranda o Maria Fortuny. , ’

L'aportacid d'aquests artistes 6 ura
contribucid mes per fomentar el gravat original i
elevar-lo a la categoria d'ART.

”

* Veure: Janine BAILLY-HERZBERG. L'eau-forte
de peintre au dix-neu—-iéme siécle. La Soc.ateée des
Aquafortistes 1862-1867, {Paris: Leonce Laget?t.
1972) 2 vols.

* Op.cit., J.Baiily-Herzberg. p.267
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2.2.- ESTUDI CRITIC/ANALITIC DE LA TE RIa ESPANYOLA
SOBRE GRAVAT CALCOGRAFIC

Després d'escorcollar un Lon nceabre de
biblioteques, de fullejar catalegs bibhliografics i
d'alires obres que ens podien servir de pista per &
trchur algun manual sobre técniqueos calcografiques
escrii en espanvol dagel segle XIX, arribem a ia
conclusid que no n'abunden. per a no dir que no
n'hem trcbat cap.

La feina no ha estat en va. ja que, tal com ens
ha passat quan estvdiavem les obres del segle
passat, hem localitzat un nombre considerable de
textos que d'una manera més o menys especialitzada
parlen sobre el gravat. No sén manuals especifics
del tema, tal com podia setr el de Manuol de Rueda.
perdo, no renys interessants.

Malauradement, 1a Gnica noticia que ens ha
arribat d'un tractat calcografic, el “Método de
grabar al agua fuerte ~obre cobre a imitacién de la
tinta china., conocido giabndo a la aguada”™ Cadiz.
1823), d'ua autor gqgue rospon a les sigles de
A.X.B.., no 1 hem pogut localitzar enllcc!'.

A Franga, que durant saquest segle Jeguel X
mantenint la capdavantera ¢n el gravat. ez va
publicar el primer manuili sobre 1'aiguafort
original: e! "Traité de la gravure a | 'eau forte’
de Maxime Lalanne?. Aquest .ra.tat trenca amb la
tradicid del gravat classic i depasza o] de Bosse,
no tant en questions te~niques, pero si en
plante jaments tedrics. En el praleg, Charles Blanc?

»

' Aquest wranual el cita A.Callego. Historia
del Grabado en Espaifla, (Madrid: Catedra 1979),
p.277. Tambe , J.Pla Técnicas del grabado
calcogra’ico y su estazpacién, (Barcelona: Blume
1586. lera ed. *956). El Sr.Pla no sap donar nos
cap més notfcia sobr. el manual.

* M.LALANNE, Traité de la gravure a | 'eau-
forte, (Paris: Cadart et Louquet, 1866)

* Charles Blan., i d'altres gravadors
contemporanis, van entendre el ressorgir de
i'aiguafort com una nova espressid artistica que
venia & rempla¢ar la litografia: "Aujourd hui. du
reste, la gravure # 1’eau ftorte redevient a la
mode, comme pour remplacer la lithographie .. La
Societle des Aqua-fortistes a été le fruit de cette
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dirigint-se a Lalanne comenta: " je convieus, apres
vous aveir lu, que non seulement vousn avez dépassé
votre digne prédécesseur, Abroham Bosse, mais que
vaous avez rendu son livre inutile, en venant le
votre indispensable™*.

Aquesta caducitat del tractat d'Abrahsm Bosse és
fa palesa, tnmbé, en la introduceid de 1'nutor:

“Le travail d'A.Bosse avait vieilli. Quelques-
unes de ces poarties étaient devenus inutiles;
par exemple, les formules si multipliées sur la
meniéere de composct soi-méme les substances
propres au vernissage et A la morsure. D autres
etailent restées insuffisantes. Bosse n'ayant
pas, quoique contemporain., eu connaissance de
1'oeuvre a | eau-forte de Rembrandt et des
résultatys extranrdinaires obtenus par ce grand

astist>., Quant aux ecrits posterieurs a celui
d Abraham . il ne fallait point s'y arréter.
outre qu'ils sont peu nombreux, ils ne

contiennent que de  sommaires indications., en

»

guelque sorte les rudimants de la matiére™.

PDesprés d'aquecsta publicacio varen sortir de les
premses freanceses d altres similars, con €85, per
exemple, el Nouveau lraitée de la Gravure a L' eau-
forte a 1l usage des peintres et des dessinateurs de
A P.Martial®; 1'Fau-forte, pointe seéche el vernis
mou (Paris: 1877) de A. Del@tre; Comment Jje deviens
graveur 4 |l'eau-forte {(Paris: Cadart, 1876}, del
Compte Lepic. etc.

N3 coneixem cap traduccio espanyola d'algun
d'aquest manuals. Tanmateix en mes d un del: textos

que estudiarem s "hi deix entreveure 1lur
influencia.

renaissance” . Proleg del tractat de Lalanne

* Op.cit.., M.lalanne p.VI

* A P VMART}AL, Nouveau traite de la gravure a

1'eau-fort. A 1l'usage des Peintres et des
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2.2.1.- TRACTATS I MANUALS:

MORENO TEJADA, Juan: Excelencias_del Pincel y del
Burii, que en cuatro siivas cantaba por... (Madrid,
Imprenta de Sanche, 1804)

Secretos raros de Artes y Jficios. Obra atil a toda
clase de personas. lLa da a luz un artesano decoruso
de extender tan importantes conoc‘mientios a su
patria, (Madrid: Imp.de Sencha, 1805;

MUNATZ Y MILLANA, R.: Manual de Curiosidades

artisticas y entretenimientos utiles compuesto
por...con_ presencia de lo mésg selecto y mcderno
publicado en el extrangero en ciencias y artes
(lera ed. - Reus: Franciso Sanchez,1831)

PULIDO, Antoaio José: Tratado de las riquezas de
Belias Artes y Oficios: Prosperidad de la salud, y
metodes de  prolongar la vida: con otrosg
conocimientos Gtiles  {(2na. ed. Corretrida vy
augmentada. Madrid: jup. de Cruz Gonzalez, 183%)

Manual de Barnices y Charoles de todos generos vy
para todas materias, segun los mas pertectos y

modernos descubrimientos de ls quimica. Que ademas

caliente, tintes, tintus comunes y simplticas.

balsamos, medicamentos, cosmeticos, aguas de olor,

pomadas y otres varias curiosidades. Obra necesaria
4 los artistas, y muy ¢til & toda clase de
personas, (lera ed. - Barceiona: Lib. de Cliveres vy

Gavarré, 1835)

CASTELLANOS DI LOSADA, Basilio Sebastian:
Instruccién para el pueblo. Cien tratados sobre los

conscimiertos mas indispensables. OLra en&granun{%
nueva con g -abados intercalados en el testo Tom 11,
tractatn: 51 al 100 (Mad~id: Establecimiento

Tipografico Je Mellado. 1851)

Secretos de utilided y recreo. Libro indispansable
a tods persona por reunir secretos y recetas utiley
Y recreativo, contiene también una instruccidn para
facricar los principales licores, {Ba~celona
Imp.de Cristina Segura, YVda.de Llorens. 1870)

&8
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DUPLESSIS, Georges: Las wmaravillas dJdel grabado.
Tredult per Florencio JANER. (Parfs: Libreria
Hachette y Cie., 1873)

R(EYNES) S(OLA)., P(edro): Manual para todas las

artes que contiene lo mas importante & la
agricultura, ganaderia, jardineria, botanice
albafiileria, carpinteria, pintura., perfumeria,
vinos, destilacién, tintoreria, colas y barnices,
l'bros, dibujo caza, economia doméstica, higiene,
recetas GUtiles de todas clases, etc.. (Barcelona:

.ib. de Juan Oliveres, 1876}

GOUPIL Y RENAULD. A.B.C. del artista. Conocimientos
generales de dibujo sin instrumertos Pintu-a sin

nocioras de colorido. Aplicaciones. Higiene y
educt io6n de la vista. Pinture de abanicos,

pant i1las, y transparentes. Pintura en piel, pluma,

etc. (Barcelona: Salvador Manero Bayarri. posterior
a 1878, s.d.). Oura t-aducida del franceés,
arreglada y ampliada por E.PORTLIER MONTBUY

GOUPIL Y RENAULD: Pintura para todes. Gula del

pintor de dioramas, cortinillas. pantal las,
porcelanas, eic. Ccn_ un tratadito de la pintura
sobre esmalte, y otro de el grabado en todos
géneros, {Barcelona: Imp.de Salvador Manero,

1879) . Traduccidn por T.CORADA
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2.2.2.- DICCIONARIS I ENCICLOPEDIES:

CAMPS ARMET, C.: Diccionario Industrial (Artes y
Oficios de Europa y América) que comprende: Todo lo
referente &4 los ramos de albafiileria, cerrajeria,
carpinteria, hojalsteria, vidrieris, etc.
(Barcelona: A.Elias y Comp., ed, 1887), 6 vols.

ADELINE, J..: Vocabulario de Términos de Arte,
“"Traducido y aumentado con mAs de 600 ~voces v
anotado por J.R. MELIDA. {(Madrid: La Ilustracién
Espadola y Americana, 1388)

MADRAZO, Pedro de: Diccionario Enciclopedico
Hispano-Americano de literatura, ciencias y artes
(Ba.celona: Montaner y Simén, ed., 1887-18..)
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2.2.1.~ TRACTATS 1 MANUALS
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JUAN MORENO TEJADA:

Excelencias del Pincel y del buril, que ¢n cuatro

silvas cantaba D.Juan Moreno Te jada

Madrid, Imprenta de Sancha, 1804

-




[ 4

BIOGRAFIA DE L'AUTOR

Juan Moreno Te jada va ser un gravedor de finals

del segle XVI1I i principis del XIX. No sabema del
cert on va néixer, ja que en cap de les biografies
consultades ho indica'. En el catdleg de
1'exposicié “"Estampas. Cinco siglos de imagen
impresa”®, fixa 1'any de naixement el 1739.
La ressenya més completa sobre 1'autor 1la trobem
en el proleg de 1l'obra que tot seguit analitzarem,
i és a partir d aquestes linies que alguns
bidgrafs partiran en el moment de noticiar al
gravador?®,

Fins els vint anys., Juan Moreno Tejada va
estudiar, per decisid paterna, bumanitats, encara
que molt aviat emprén un altre .awl:"Yo decla ser
un artista y no un tedlogo o un jurisconsulto™.
Decideix dedicar-se a gravar, malgrat que no ho
tenia facil:"En la época que yo emprendi el arte
del grabado apenas habla en Espafia profesoras de
quien aprender los principios con solidez y con
gusto, porque D.Juan Palomino pasaba de los 850
afios, ¥y D.Manuel Carmona estava sun en Paris, y
por esta causa me vl precisado a ser maestro de mi
mismo, estudiando de noche el diseflo en lea
Academia y de dia las estampas de los mejores
grabadores de la Europa, y siguiendo un sendero
escabroso hasta entonces nunca hallado”.

Moreno Tejada va ser un personatge adscrit als
ambits académics: Va rebre el titol d'Académic de
mérit de la Reial Académia de Belles Arts de San
Fernando, i el de la de San Cerlos de Méxic. El
1801, és anomenat Gravador de Cambra de Carles IV,
cadrrec que exercira fintg la seva mort en 1805.

Podem considerar-lo un gravador de segona fila
en comparacid a Manuel Salvador Carwuona i alguns

* Yeure bibliografia sobre el gravador al
final de 1'apartat

* Subdireccidn General ds huseos, Estampas.
Cinco siglos de imagen impresa, Catdleg exposicid
de Madrid, XII1-1981/1-1982, p.274

* Manuel OSSCRIO BERNARD, Galeria biografica
de artistas espafioles dei s. XIX. (Madrid. Ramén
Moreno, 1883-1884), pp.467-468. VINAZA, Conde de
la. Adiciones al diccionario histdrico de los mas
ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia

de D. Juan Agustin Cedn Bermidez., (Madrid, Tip.de

I los Huérfanos, 1889-1894)T.111, pp.111-112
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dels seus deixebles com sé6n, per exemple. Blai
Ametller, Fernando Selma, Estebe Boix o Refel
Estove, entre d'altres. Les scvexs obres, perd, sén
estimades i encaixen yrlenament en el gust de
1’época. La seva produccidé artistica, encara que
no va ser un <els gravadors més prolifers, és
forca variada: Va intervenir en la série de
"Retratos de los Espafloles Ilustres”, junt amb
Fernando Selma, Francesc Muntaner i Joaquin
Ballester; Va =~ ticipar en la il.lustracia de
1libres, tals com les lamines per Historia de la
Conquista de Mexico, poblacidn y progresos de la
Amédrica septentrional, conocida con el nombre de
Nueva Espafla d'Antoni> Solis (1783-1784)., i
algunes vores de Cervantes: Va formar part del
nombrdés grup de gravadors que il.lustren temes
religiosos pels evangelis, els missalets, els
epistolaris, etc.; Va gravar per commemorar fets
histdrics com ¢és la “"Vista del combate entre la
armada franco-espaflola » la briténicz que tuvo
lugar 2n Toidn", el 22 de febrer de 1744; També va
participar en la il.lustracid d’'una obra
cientifica. Es tracta de la l'estampa
"Enfermedades de los ojos” pel 1liibre Cirugia
expurgada de Juan de Gorter (1780).

Com ¢ tedric, poeta ¢ literat, no ecta gaire
considerat per la critica. Segor- Manuel Ossorio
"No se encuentran motivos paras elogiarle en
concepto de poeta”*. Una opinid semblant la
comparteix el Conde de la Viflaza, quan diu: "Era
Moreno Tejada escritor y pcata; si bien no merece
recomencdacién por ninguna de estas cualidades™®.

Aquests dos critics consideren Excelencias del
pincel y del buril per les notes biografiques del
proleg., de les quals es serveixen per donar
noticia del gravador.

¢ Op.cit., M.Ossorio, p.467

* Op.cit., Conde de la Villaza, p.111
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GRABADOR DE CAMARA DE S. M.
Y ACADEMICO DE MEKITO DE LA REAL DE S, FEANANDO,

Y DE LA DES. cArtcs pe MEXICO.

MADRID
ENLAIMPRENTADE SANCHA,

AND DB M. DCCCAAVY,

LA




PRESENTACIO DE L'OBRA

Excelencias del pincel y del buril es divideix
en quatre silves i es dedica la darrera al gravat.
Malgrat no parlar d'aspectes técnics. la recollim
oen aquest estudi perqué és el document més directe
de la situa.i6 en qué es troba el gravat a finals
del s.XVIII i a principis del s.XIX.
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