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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

La idea principal del text és ]'analogia que
1'autor estableix entre el gravat i la pintura:

"Probard que un disefo

De lapiz, y de aguada,

Y ectampa al bumo, & al buril grabada,
LAn gue pareseca loca bravesur a,

LHon por su esencta solo real Pintura™?.

El principal argument és que tant la pintu:ca
com el gravat es fonamenten en el DISSENY. Els
colors no s6n, segons Moreno Tejada, elements
constitutius de 1'esséncia de la Pintura, siné
"adorno material sumentativo del gusto de los ojos
solamente”. Més d'una vegada, 1'autor anomenara
pintura monocromatica al gravat:

CAC L muisma Pantuara oo poda,

Wuando ool cnbo dde ey v alow vt roh,
(R STRTONE S TRRN SR T SR SRR SO S S TR SR RS PR
Py dur o L aeeniso e merbal aposer e, T8

Tot igualant el gravat a la pintura., 1'autor
també 1'equipara a les altres "arts majors”, com
sén 1'escultura i 1'arquitectura:

Y oy b denprer Lo oes la Pintura,
Uoando biten miente ecbabtuas, boculton g
Wuando eadaf 10 s, Aropai Leso by o gy .,

Y sguands surca ol cobwes, b abiackhor o
Huttatorme o YVer bumne prar e Lida

Py bien vepwresentar Lan b e exapustin®

Y sabyia, v telis hipga ol Dicena! ¥

Moreno Tejeda deiensa el Gravat com la "cuarta
filla del Disseny”, en un moment en Qqué a
1'Académia estd relegat a un segon ordre, repartit
entre 1'aArea de Pintura (el gravat en buit) i la
d'Escultura (el gravat en relleu).

' Juan MORENO TEJADA. Excelencias del pincel
¥y _del buril, (Madrid, Imp.de Sencha, 1804), p.144

* Ibid., p.136
* Ibid., p.136 397
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Dedica bona part del poema a ressaltar les
qualitats del gravat, moltes de 1les quals sén
enfocades des d’una vessant wmés utilitaria que
artistica:

i.- Per exemple, destaca la qualitat multipar del
gravat: "Y tan fecunde, que Jde un parto solo
Arroja hermosos hijos & millares™*.

A diferéncia de 1la Pintura, de produccié
limitada, el gravat permet multiplicar le imatge
ror¢a vegades, de manara que permet abarav.- el
seu cost i arribar a un sector més gran de pablic,
reunint col.leccions d'estampes de procedéncia
diversa.

“F oburtd mualtiplica los obgebos:

Puese el covaddo cobre par mi ] lares

Presconta oo bhiren fleeibiles, oo ] lae
Albas hogas visboson esemp lareo

Y oo poca cwuuba oy oo mas per e Loy

e ador nan galerlac, v o calones

e Las culbas nar pone s,

I e 0 Gmgpeern S owenn omaravi Llan
Phel uniaver Soogarcho

Foar Lo teebioaes on b Blor b fec et 8

2.- E1 gravat és una font d'informacidé rica i
variada. Documenta esdeveniments recents, com sén
els desastres de la guerra de finals de segle, i
en rememora del passat, reprodueix els monuments i
estils arquitectonics, les runes arqueologiques,
etc.

3.- En agquesta época el gravat segueix essent un
fidel propagedor de la iconografie eclesiastica:
Les imatges devotes de sants i wmartirs proliferen
considerablement des del darrer ter¢ del segle
XVIIi.

4.- E]l grevat al servei de la lletra impresa és
unia de les altres excel.léncies que 1'autor
destaca en la seva obra. Per un costat "sus cbras
embellece” i, per 1’altre, permet falicitar la

* Op.cit., J.Moreno Tejada, p.138

* Ibid. . 158
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comprensi6 del text i oferir una visié més global
del que es pretén aportar: “"casi en un momento/ Le
explique de un gran tomo el argumento”.

35.- La representacié grafica és un llenguatge
universal. Fins 1 tot els analfabets sén capacos
d'entendre els missatges que es transmeten en les
estampes:

"t Buril, cupservior v deleytatile

A er addo anabyamenbao,

Neo ssevdan saber dhivertar Ja wvisba

Pl hwombarsry man eoobulbo, v el Arbiabag
Y g adar o ogqualauier entendimisenton
Sind tambiaen unair con 1o aaradab e
P Uba ]l de ooxboenddr sus prorduo o onees
A Tas remobas barbaras reglones:
Grerwdo o] apoyo universal BLosolo

Der guanbas Arbes Tavoreos Apolo™d,

6.- Una de les altres qualitats del gravatr és,
segons Moreno Tejada, la seva "immortalitat”. Les
pintusies dels avantpassaits les podriem haver
conegut si haguessin estat gravades:

TP, syeenier o, pampaerdir ool b abado
cqtaer werraders G ogmar s bvr by Do Loy e b,
Plomvquae wrroobr s o g e, prane ve e,
Viceenbr g gt 0 pesy o

Y osmgecr o o0 b e docrvcdior o vpaes e cerdipa iy gk ey T

L'autor assenyala la possibilitat de propagar
les obres dels artistes arreu, sense unas limitacid
espaial:

AL fan panboron o bebren, g T
Flosvere eay vy o] Laempss al o sroy, v Lo
Vs br s dhis o oo ey antos ywa arabiados
airaralos conn Lowds o] Hnpwvesr <o

Pow  Lineas inmorbales porpobiado
Servens et bados o limas af amaddos,

fr Lo Too pddromas oo lebw oo

Y oo darin auombr adas las nac lones
Junbo con el laurel aclamaciones™

® Op.cit., J.Moreno Tejada, p.160
? Ibid., p.161

* Ibid., p.162




Aquesta il.limitacid espai-temps de 1'obra
gravada és, segons Moreno Tejada, la qualitat que
el fa superior a la pintura. El poema ho expressa
amb les paraules seglients:

T BURIL O INMORTAM. MU T.PLICANTLY
utbntate bty tunfanle

Nl Pance] mas valiente:

Puess eabe O un eminente

Artista muy [ocundo

Ny len da b conoo ey en boador o] mandor
et L pac amrenbs Lant L gl 1a
Pobabis rernesr vanider 0 Lu o wvit bow g7 9

7.- L'estampa ha estat un agent que ha contribult
al progrés cintific. La fisica, la matematica,
l'astronomia, la medicina, la cartografia. etc.,
van comptar sempre amb 1'auxili de la imatge
gravada't®.

8.- Per acabar amb aquesta enumeracid de les
funcions que Moreno atribueix al gravat, citem una
de les principals: LA REPRODUCCZIO DE LES OBRES
PICTORIQUES.

El s.XIX neix seguint la tradici® del gravat
del segle anterior. Si beé, a mesura que el segle
avanca, es van introduint 1 perfeccionant noves
tecniques, les funcions que es reserven al gravat
s6n gairebe les mateixes del divuit. Una de les
principals, com ja vem comentar. es la reproduccid
de les obres pictéoriques.

Moreno Tejada cita els gravadors que formen
part de “"Templo de la fama”. Fidel continuador de
les doctrines academiques, enalteix als gravadors
reproductors més admirats a tot Europa en el segle

* Op.cit., J.Moreno Teiada, p.163

'® Veure: Jose M. LOPEZ PIRERO, El1 grabado en
la Cienc’a HispAnica, (Barcelona, C.S.1.C., 1987)
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XVIII:

"AlLlLY alto asiento tienen los Audr anes,
bdelinckes, revetes, y Mellanestt:

F T T T T S T T T Y T

Sus buriles dexaron inmor tales,

¥ por smultipliloados generaleo

fon lienzos, ouwe pontados

tataban en un srtio vinculadag™ vy

Cita dos pintor=z que també gravaven, en opinié
de Moreno, les seves propies invencions. Son José
de Ribera i Juan Bernabé Palomino.

També formen part del “Templo de 1la fama" un
grup de pintors que van gravar a l'aiguafort:

CALIY vtewnior, che bweban boer N 1 e
PPavibem oo aows eobpibees, bogrr o coriby caeiess
i oo ol g basesr Lo v aamis ot v o
Fhy g e, oy o B e s o aabeaaed

Loy B 4r eoir ot maiiee,, oy by o,

R I I T Y I L TR TS FRR N RECDURTITPRI R I
st eod mmad b d e ardes

#

N<* PR R B *§’>§i‘y“3,i* I S N Y R AR IR ’ ",

Finalment, Moreno Tejada fa un homenatge als
professors gque ell ha admirat:

Y oal bddeelaon ke e b opang Palomino:
T A R R TS B R T8 N R R SR B T O S R
Deel miomo Apvolo Y wer Laureasdnn vin,
¥ ool hieoagnamro b abadkor Tuambsror o
ALY, Darmonag, duboes o amiops o mio,
Faarvpges arande el Ar e prontag Uleo
Al pwrerepbo e Lo D amer praeade
Foara abro Lyvmpas veaer saodo aquedss
Lhaes purers ol dhrber Lus Taure-leo wmira
A S HY R TE T DT TR YR STRT NS RN TSTIRNS EYRTVIRPETE (IO WO
Jusbo ser e, atiepae o v,

Chser cprlauesns Lo o v, e LG vesc ahige " Y8

‘2 Gerard Audian {1640-1703), Gérard Edelinck
{16.0-1707), Pierre-lmbert Devret (16B7-1739) i
~laude Mellan (1601-1688)

't Op.cit., J. Moreno, p.140

ts Ibid., p.141

'« Ibid., p.169
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L'autor no s'oblida d'elogiar un dels gravadors
francesos més admirats al llarg del segle XVIII
tant en el seu pais com a Espanya: Es tracta de
1'insigne Gérard Audran. En el segle XVII1, Ch.N.
Cochin ja el va elogiar quan va reeditar el manual
d'Abraham Bossea'® i Manuel de Rueda quan el
tradueix 8 1 espanycl'®. Segons Moreno Te jada:

Lo braun pa abwddosYoama b Ar byatb o
Pree Fevss s ook aedor, prorvey . Fe onnbes

Al monctrurs e pabar o, gl prcvesmeieenta
Foxprerr Loy Ty ahachonr dder Lo oo ot g

Vel ghivenn Macoaitay, Audvan Voo,

e ool o pvrrm b by ber By Byt oo aplesr B
Hatalbas por Ta copaada memow alibesn,

o Py by Y o b g admar abilee 78T

Per acabar, destaquem la imatge al.legdrica que
Moreno fa de 1'art del gravat. Per la seva bellesa
preferim reproduir-lo integrament:

'* A.BOSSE, De la maniere de graver a |l 'eau
forte et au burin..., (Paris: Ch.A.Jombert, 1745),
p.XX i 79.

'®* Manuel de RUEDA, Instrucciton para gravar
en cobre..., (Madrid: Joachin lbarra, 1761), p.127

17 Op.cit., J.Moreno, p.189
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BIBLIOGRAFIA SOBRE J.MORENO TEJADA

Alegre y Naflez, Luis: Catélogo de 1la Calcografia
Nacional, (Madrid: Sucesores de Rivadenevra,
1968), p.220

Barcia, Angel M., Catalogo de los retratos de

personajes espanfoles que se conservan en la
seccion de estampas de la Bibliotesca Nacional,
{Madrid: Imp.Vda.Hijos de Tello, 1901), p.845

Carrete Parrondo, Juan, "El grabado en el siglo
XVIIl. Triunfo de la estampa ilustrada”, en El
grabado en Espafia (ss. XV-XVIII), (Madrid: Espasa-
Calpe, 1987) pp. 533, 582, 606-608, 611, 622 i
642.

Subdireccién General de Museos, "Estampas. Cinco
siglos de Imagen Impresa”., Cataleg d'exposicié de
les Salas del Palacio de Bibliotecas y Museos, d-i
X11-198) al 1-1982, nam. 129, 375, 744, 8B0, 888.
890 1 949

Ossorio Bernard, Manuel., Galeria biocgrafica de
artistas espafioles del s.XIX, (Madrid: Ramoén
Moreno, 1883-1884) pp. 467-468

Vifilaza, Conde de la. Adiciones al Diccionarioc
Histérico de los mas ilustres profesores de las

Bellas Artes en Espafia de D.Juan A.Cea&n Bermudez.
{Madrid: Tip. de los Huerfanos., 1889-1894). T .III1,
pp.111-112
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Secretos raros de Artes y Oficios. Obra Gtil a toda

clase de personas. lLa da a luz un artesano decoroso

de extender tan importantes conocimientcs a su

patria

Madrid: Imp.de Sancha, 1805

oo
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UNA OBRA ANONIMA

Secretos raros de Artes y Oficios és una obra de
la qual no coneixem ]'autor. Segons llegim en la
primera edici6é "la da & luz ur artesano deseo:o de

extender tan importantes conocimientos a su
patria”!. Quan es va reeditar 1'obra, s'amplia
considerablement i sembla que hi intervingue,
segons Antonio Palau Dulcet?, Lucas Antonio
Palacio®. Malauradament no hem pogut esbrinar qui
era aquest autor i si, certament, va treballar en
1'ocbra.

En 1 inventari bibliografic de 1l 'esmentat Antoni
Palau, es cataloguen nou reedicions del text
repartides al llarg del segle XIX. En les primeres
es manté el ti‘ol 1 el nombre de volums, perd en
les darreres publicacions s'observen variacions
considerables:

2a.ed. Madrid: Imp.de Villapando, 1806-
1807. 12 toms en 6 volums

da.ed. Con Real FPrivilegio, Madrid: 1825.
12 toms en 6 volums

4a . ed. Madrid: 1829

5a.ed. Ba:icelona: J.Fco. Piferrer, 1827~
1829, 12 volums

6a.ed. Barcelona: Imp de F . Oliva., 1839,
12 volums

7a.ed. Barcelona: 1841, 3 volums

8a.ed. El titol varia una mica: "Secretos
de Artes y Oficios: Arte de fabricar
barnices y charoles, dorar y platear (=

' Secretos raros de Artes y Oficios. Obra util

a toda clase de personas. La da a luz un artesano
decoroso de extender tan importantes conocimientos

a su patria, (Madrid: Imp.de Sancha, 1805)

* PALAU I DULCET. Antonio: Manual del librero

hispancamericano, Inventario bibliocgrafico de la
publicaciéon cientifica y literaria de Esparia y de
la Ameérica Latina, desde la invencidon de 1la
imprenta hasta nuestros dias. (Barcelona: Lib.

Palau, 1948-1977), t. XX, 1968, p.284

* ibid.. T.XII1, p.171
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Manual de curiosidades y secretos Gtiles;
Arte de tocador y quitamanchas = Arte de
disecar toda clase de aves, animales.
cuadripedos e insectos, modo de conservar
los vegetales y minerales = Arte de pintar
dividido en tres partes})”. Madrid: 1848,
Els quatre tractats en 1 volum.

- 9a.ed. Torrna a variar el titol: “"Secretos
raros novisimos de las artes, industrias y
oficios v los sorprendentes de la
naturaleza, con un repertorio de
curiosidades y conocimientos Gtiles que en
conjunto forman un séabelo tode”. La Habana:
1877, 4 volums.

£G9
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PRESENTACIO DE L'OBRA

Secretos raros ae Artes y Oficlos corsta de
dotze volums en els quals es recullen noticies molt
diverses: Hi ha secruts relatius a la cacera i a la
pesca, als coloms, als ivellotges, als filats i
teixiis, a la manera d'emblanquir el paper i
nete jar les estampes, de fabricar i1 conservar vins
i licers, de fabricar colors, vernissos i pintures,
de demar braus, de fer productes de cosmética. de
conservar carns, vegetals, cremes, etc.

Com podem observar pels enunciats anteriors. es
tracta d'una obra en que s'hi apleguen un conjunt
de coneixements humans separats per temes. sence

seguir cap ordre alfabétic, aspecte que en
dificulta la consulta. malgrat que en el proleg hi
llegim: "Debera mirarse como un resumen

enciclopédico de l1a industria del hombre: pero sin
érden de materias para hacerlo mas variado y menos
tedioso”™ . Aquesta estructura enciclopédica és molt
extesa en el segle XIX i la trobarem en la majoria
dels llibres que wstudiarem d aquest periode.

No €s la priwmera vegada. perd, que ens trobem
amb un text d agquestes caracteristiques. Yuan
analitzavem la bibliografia del segle anterior. vam
tractar -ne dues gque seguien la mateixa estructura:
56n el "Secretos de Artes Liberales | Meca&nicas”™,
de Bernardo Montént, 1+ el "Tratado de barnices i
charoles” de Francisco Vicente Orellana®.

En el proleg del primer volum de Secretos raros
de Artes vy Oficios hi trobem una declaracio
d intencions de 1 autor que val la pena de

‘ Secretos raros de artes y oficios. Obra util

a_ toda clase de personas. (Barcelona. Juan
Francisco Piferrer., 1827). p.VII

* MONTON.,  Bernardo. Secretos e  Artes
Liberales y mecénicas. Recopilados y treducidos de
varios, y selectos Autores, que tratan oo Physica,
Pintura, Arquitectura, Optica, Chimica, Doradura, y
Charoles, con otras variss curiosidades ingeniosas,
{Madrid: Oficina de A . Marin, 1734) (Barcelona: lmp.
Maria Angela Marti, 1734)

® ORELLANA., Francisco Vicente, Tratado de
barnices, vy charoles, enmendado y afiadido de esta
segunda edicion de muchas curiosidades, y aumentado
al fin con otro de miniatura para aprender

facilmente a pintar sin maestro. (Valencia: Imp. de
Joseph Garcia, 1755) 2a.ed.

h11




comentar: En primer lloc, donada la biparticié
entre arts lliberals i arts meciniques i la poca
atencié que els tedrics han dedicat a les darreres,
el llibre jue presenta és un “"medio de hacerlas
amar, y de contribuir & su posperidad vy
perfeccién”?,

L’autor vol dirigir el text al major nombre de

persones, i per aquest motiu, presevnta un
llenguatge planer, a ] 'abast de tothom: Si hagueés
escrit com a “"retdédrico” hagués arribat a “un

cortisimo numero de lectores curiosos, mas no para
ia muchedumbre que tiene derecho & que se la
i_ustre por resultados que entienda, y por ventajas
inmediatas que toque”®. Més endevant repeteix la
mateixa idea: "kEn vano buscaran los eruditos en
esta obra el estilo académico: su compositor ro se
ha propuesto escribir para ilustrar a los sabios,
los cuales tienen el arbitrio de consultar con las
obras maestras: sino para todos, v por este hecho
cuanto ha podido para ser inteligible, y vulgar si
s5¢ quiere”®. L'autor insisteix més d'una vegada que
i1'obra va dirigida a "los curiosos de todas les
clases del estado, los artistas mismos, y las
mujeres en general”'°,

Les fonts d'informacié de qué s'ha valgut
1’autor s6n variades: "Ha sido necesario registrar
con  esgquisita diligeacia los autores de mas nota
antiguos ¥y modernos, preguntar alguna vez a
artistas beneméritos, hmcer varios esperimentos,
comprometerse en la opinién de los doctos. vy
considerar como guia mas segura el buen écsito, el
gusto del puablico™i?t,

Op.cit., "Secretos Raros...”., p.lIV
* Ibid., p.V

* Ibid., p.VI

e Ibid., pp.VI 1 VII

1t Ibid., p.V
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

"Secretos pertenecientes al grabado”

Comenca ol capitol explicant la mancra de
preparar el coutre per a gravar, ead el titol:
"Eleccién y preparacidn del ccbre para el grabado
de estampas”. Per a polir el metal!l, un delg
ingredients que s'utilitza és el carbd, el qual
necessita una preparacid especial que s'explica en
1'apariat sa2glient, encapcalat pel "Modo dc¢ preparar
el carbon para pulir la lamina de cobre™.

Un cop la lamina esta llesta per a gravar-hi. és
prudent desgreixar-la &amb uni: molle de pa. o amb
una mica de blanc d'Espunya. Seguidament comencen
tots els preparatius per envernissai-la: escalfar-

la, estendre el vernis amb la monyveca, fumar-la
sota el fum greixdos d'una espelma. i finalment
coure '] perque s 'endureixi. Totes aquestes

anotacions s’ exposen en el tercer apartat titulat:
"Modo de preparar la lamina de cobre para grabar al
agua {uerte”.

El contingut del text no es original. Gairebé
tot el que s'hi tracta procedeix d'alguna font del
segle anterior. El proolema és identifi.ar de quina
es serveix 1l autor, Jja que ki ha un aiguabarreig de
dues o més obres. Després de c¢onsualtar una bona
estona els manuals espanyols 1 francesos del segle
XVII] {(veure apendix 1)}, hem arrabat a la conclusio
que els primers apartats son una traduccioé Jirecta
i literal de la reedicié de ‘a FEncyclcpoédie de
Diderot 1 D' Alembert de 1'any 1'777'%*. L’'anica
diferencia és que eor el text espanyol es divideixen
les diferents accions en sub-apartats acompanyats
d’un titol. mentre que en ~1 diccionari francés, el
discurs és continu.

En la reedicid de la Encyclopédie el contingut
63 mesv resurit que en la primera versio (17587). 1
s'hi ometen alguns temes tals com s56n la composicid
del vernis dur i del tou, la de 1 'eiguafort, etc.
Aquest fet va provocar una reestructuracioé del text
-que el caracteritza i el diferencia de les altres
edicions-, ls qual coincideix amb la de 1 obra aue
estem estudiant.

** DIDEROT i D'ALFMBERT, Encyclopédie, ou
dictionnaire raisonné des ciénces, des arts et des

métiers, par une socicté des gens de letrres,
(Geneve: Chez Pellet, 1777)
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En "Secretos raros de arte y oficios” no es
descriu cap férmula de vernis, donant per suposat
que els gravadors ja en coneixen més d'una. En la
primera edicid de 1'EncyclopZdie\1757), després ae
la introducci®d, es descriu la compoysiciéd del vernis
dur i, més endavant, la del tou!?. Per aquest motiu
hem desca-tat la possibilitat que fos traduit
d'aquesta rrimera versio.

En el text castella, encnra que 1'autor té la
intencié d'incloure algunra farmula de vernis, ho
posposa per a un altre moment, 1 comenca |'apartat
dient que "es menestar cubrir la lamina con un
barniz & composicién de cera como mAs adelante
dirémos"'*.

Quen 1'autor parla de "barniz” es refereix al
vernis dur i quan cita la "composicidn de cera” al
negre. En els paragrafs on es d scriuen les
composicions dels vernissos, es manié la mateixa
definicio: "Cera para barnizar el hierro 6 el acero
para grabar”, "Cera para grabar”, i "Barniz fuerte
para grabar”'?®

Es la primera vegada que en un menual espanvol
trobem la denominacido “cera” per referir-se al
vernis mol frances, Que no es altre que el negre
actual. A Hind., en 1'obra A History vngraving &
etching'®. ‘ambé anomena vernis de cera {wax
ground! al vernis nepre per diferenciar-lo del
vernis tou o soft etching ground.

En una altra part del text. perd. 1 autor
anomena el vernis de cera “barniz blandoe”'’. ks
tiacta d’un paragraf traduit Jiteralment de
1" Fneyvelopédie.  Pel que acabem de dir podem
concloure que 1 autor no dominava massa el tema., ja
que aquests canvis terminologics provoguen
confusions al lector.

A continuacidé, s 'expliquen diferents maneres de
calcar o] dibuix damunt de la planxa. L autor teée en
compte dos espectes: Per un costat, 51 s tracta
d'un dibuix fet amb el llapis. a 1 aiguada amb

12

Op.cit.. Encyclopedie. 1757, pp. 878-879
Y Op.cit.  "Secretos raros...”, p.84

' o lbid.. pp 9691

'* A HIND. A History of engraving & etching.

(New York: Dover Publications. 1963), p.5. nota 2

'7 lbid. . p.85




tinta xinesa, etc. i, per l'altre, el problema de
la inversié en 1'estampacié. Aquest apartat es
gairebé traduit literalmnnt del diccionari de
Diderot, ja sigui de la publicacié del 1787 o la
del 1777, indistintament'?®,

En el paragraf seglient, sota el titol "Modo de
grabar con agua fuerte sobre hierro y cobre"t!®,
s'hi explica, molt breument, la manera d'emmanegar

les puntes 1 dibuixar damunt el vernis. Es cita de
passada la paret de cera que envolta la lamina per
a retenir 1l'aiguafort i el temps d'aplicacid i,
finalment, la neteja posterior.

EFs molt dificil esbrinar de quina obra es va
servir l'autor per escriure aquest apartat, ja cue
ho exposa d’una manera tan resumida que no concorda
amb cap de le= fonts consultades (veure apéndix ).
Un detall, només, ens fa suposar que es tracla d'un
resum de la Encyclopédie{(l777). Es trac's del
darrer paragraf, el qual el trobam unicament en
1'esmentat diccionari frances?®?®:

"Lorsque le vernis est "Cuando se quita el
Hte de dessus la barniz de la lamira el
planche le cuivre cobre queda de un color
demeure d'une couleur desagradable, el cual
déesagréable, qu’ on se quita facilmente.
enleve aisement en le frotandola con ua
frottant avec un linge lienzo humedecido en
trempeé dans de 1 ' eau agua mezclady con una
mélée d une petite corta cantidad Ade agua
quantite d'eau-forte. fuerte: enseguida.
Ensuite apres | 'avoir decspues de enjugarla
essuyvée avele un  linge con un  lienzo seco v
se. & chaud, on 1 arrose caliente. se unta con
d’'un peu d'huile un poco de aceite de
d'olive. on la fintte de olivas, se frota
nouveau assez fortement nuevamente con un
avec un marceau de pedazo de pafio, hg
feutre de chapeau, & finalmente se  enjuga
enfin on ] 'essuie avec con un lienzo bien
une linge bie. sec”. seco”.

'* Op.cit., Encyclopédie, 1757, p. 880, i 1777,
pp.559-5R0

t®* Op.cit., "Secretos raros...", pp.88-85

' Op.cit., Encyclopédie. 1777, p.561




%s molt rar que en un text sobre gravat a
1'aiguafort es dediquin pogues linies a la part més
important que és la del gravat propiament dit, la
qual podria incloure: a. les puntes per a gravar-

com fer-ies i utilitzar-lee-; b. 1'acid-
composicié 1 conirol de les cremades-: c¢. les
gradacions tonals que es poden aconseguir combinant
ai b; d les correccions, etc. Aquesta reduccio

tan acusada denota una desconeixenca per part de
l1'autnr sobre el tema que tracta.

Seguidament trobem un conjunt de férmules sobre

vernis i aiguafort. La primera, “Cera para barnizar
el hierro 6 acero para grabar”, 45 del tot
desconeguda. Despreées de citar la composicié,

enumera, molt breument., els pessos a seguir des de
l'aplicacit del vernis fins la de 1'aiguafort. Per
la seva novetat la transcrivim a continuacié6:

"Se derrite tanto como una muez, de cera blanca,
se le anfade el grueso de una avellana, de
albavalde, se mezcla todo bien, y se forman con
dicha composicién varicas, con las cuales cse
frotara la obra despues de calentarla de modo
que pueda derretir la cera, 1la que se astiende
muy 1gual con las barbas de una pluma: cuando la
cera se haya enfriado, se marca el dibujo como
ya se ha dicho: luego se pasa cobre el dibujo el
agua propia para gravar sobre el hierircv 6 el
acero, como mas tdelante diremns”®?'

Obviament es tracta d'ur. vernis tou, j que el
component essencial és la cera. El que és especial

es el Blanc d'Espanya. En les receptes que
coneixiem fins el momer.*, es barrejava la cera amb
les resines, 1 almastiga, 1'espalt, etc.. perd mai

am> Blanc d ' Espanya.

Lo sagona férmula de vernis es dur i s’ anomena
"Barniz fuerts para grabar”. Tal com succeia en la
composicid anterior, els ingredients «5n diferents
dels que coneixiem:

"Se toman par‘es iguales de bermellcn y de
cenizas de plomo, y aos o tres grawnos de
aimdciga en lagrimas. se muele todo scbre piedra
con aceite de lino, y se pone esta composicién

en una tacita de Joza; luegu con las barbas de
una pluma, se prueba si este colo- se estiende
bien sobre le lami~a de hierro que se quiere

' Op.cit., "Secretos raros...”, p.%0




graba,, la qual debe estar bien pulida; si el
color no corre bastante se sfiadird un noco de
aceite, hasta que la pluma seflale facilmente:
entoiices desengrasando la l&mina con cenizas, y
enjusdndcla ze le aplica un barniz con un
vincel: despues se de jard secar por dia y medio:
cuando lo esté se recocerd poco & poco el _.lor
sobre un fuego suave hasta que se vuelva
ubscuro, teniendo cuidado de no dejarlo quemar,
porqun se descascaria al abrir con la punta los
lugar-3 sobre los cuales debe obrar el
aguafuerte”®?®,

En primer lloc, el "bermellon” i les “cenizas de
plomo”, sén dos components rars. En canvi, 1'ol1l i
1'almaciga s6n aingredients tipics dels vernissos
per a gravar que trobem en Ja majoria de les
formules estudiades.

Un segon aspecte que ens .a cridat 1 'atencid so6n
les “cenizas” per desgreixar la lamina abans
d'aplicar-hi el vernis. En els primers apartats,
1"autor, seguint a la Encyclopédie, citava "la miga
de pan, un lienzeo seco, & ¢on un pocoe 4. albeyalde
en polvo™??.

Aquesta ‘iversitat entre els productes que
serveixen per una mateixa cosa, denota una manca de
criteri per part de 1 'autoer, o bé una desconeixenca
profunaa del que esta pariant. El més probable és

que e redactor utilitzeés diverses fonts
bibliografiques en el moment d' escriure | apartat
sobre aquest art, i que no discriminés ni les

repeticions d'alguns del passos del procas del
gravat, ni dels productes que s'utilitzen.

Una altra possibilitat seria que hagueées

intervingut més d'un autor en el text, la qual cosa
justificaria el distinguo que acabem d'assenyalar.

i.La tercera composicié, la "Cera para grabar”™, es
l1’Gnica que hem trobat un precedent en el "Tratado
de barnices. y charoles...”., de Francisco Vicente
Orellana®?*®*. Es tracta d'una formula de vernis de

*? Op.cit., "Secretos rartos...”, pp. 90-91
s Ibid., p.84

24 Veure nota 6.




Callot:

Fco.V.Orellanat®® "Secretos raros..."®*
"Tomaras dos onzas de "Se toman dos onzas de
aceite de linaza de mas aceite de lino del mas
claro, dos adarmes de clarn, dos dracmas de
Menjui en lagrima, de benjui en lagrimas. un
cera virgen lo grueso de pedazo de cera virgen
una nuez, hazlo hervir del grueso de una
todo hasta que se avellana; se hace
consuma la tercera hervir todo hasta que
parta, remeneando todos merme la tercera parte,
los dias c¢on un palito, teniendo cuidado de
y en estando hecho. lo remover continuamente
guardards en un pote o la materia con un
botella de vidrio. palito, v se de ja
Quande quieras emplear enfriar hasta que haya
este Barniz, calentaras adquirido cierta
un poco la plancha que consistencia. entonces
quisaras gravar, y se¢ hacen bolas de ella,
tomando tomando de este las cuales se forraran
Barniz con el cabo del con tafetan parea
dedo, lo estenderas usarlas como se ha
delicadumente sobre la dicho arriba”

planche .. Despues
humearas la plancha. ..
Despues la pondras sobre
los carbornes ardientes,
hasta .. .que esteara
cocido. .. "

S5i comparem les dues férmules trobarem unae
diferéencia essencial. El vernis que descriu
Fco.Vicente Orellana és dur. mentre que el del text
que estem snalitzant, tot i tractant-se del mateix
vernis, es considera tou.

Com ja vam argumentar, quan estudiavem |’ 'autor
del segle XVIIl, es tracta d'un vernis dur perqueé:
la. Degut &a la seva component d'oli de llinosa es
manté liquid i s'ha de guardar en un pot de vidre,
mentre que el tou, per la quantitat de cera que
conté, es solidifica i se'n fan unes boletes que es
guarden embolcallades amb tafeta per preservar-les

*% Op.cit., Fco V.Orellana, p.42

$* Op.cit., "Secretos raros...”, p.91
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de la pols; 2a. Per estendre’'l es fa servir el dit
o un palet. mentre que en el tou es frega la lola
per damunt la planxa calenta perqué es fongui i
s'escoli pel tafetd; 3a. Es cou perqué s’ endureixi,
mentre que el tou no es cou perqué es mantingui
tendre.

Si bé, és cert que les justificacions que acabem
de fer s6n valides per demostrar que el vernis gue
descriu Orellana és dur, no ens serveixen pel del
text que analitzem, ja que ]l'autor copia la férmula
del wvernis dur 1 a8 la meitat del discurs, la
transforma en una de tou, ja que descriu la forma
de guardar-lo creant les boles embolcallades de
tafeta.

Dues s6n les raons per a insistir en qué es
tracta d'un vernis dur: 1r. La quantitat de cera-
"El gruesn de una avellana”"- és minsa per tractar-
se d'un vernis tou i, a més, no és freqient una
proporcid tal d'oli de llinosa en un vernis que no
sigui dur: 2n. Coneixem una altra férmula de Callot
de vernis tou, en el Manual d Abraham Bosse que va
ampliar Ch.N.Circhin en 1745', Aleshores, creiem
prou justificat que la férmula descrita
anteriorment de 1| 'artista de Nancy es tracta d'un
vernis dur, que va incerporar durant la seva estada
a Floréncia (1612-1621)*7, 1 que li permete el
treball tan personal que caracteritza la seva
obra®?*,

Ina vegada mes es reitera la manca de
coneixements sobre gravat de 1l autor que estem
estudiant. el qual es deuria limitar a transcriure
documentacio ia existent en altres fonts
biblicgrafiques.

A continuacio, segueixen tres formules
d aiguafort. Les dues primeres soén  per =2 gravar
"sobre hierro ¢ acero”, 1 la darrera sobre coure??®,

Al lliarg del text es déna prioritat al ferro i a
l ' acer en comparascié al coure: Per exemple., dues de
les férmules de vernis s6n explicitament per ferro

*? COURBOIN, F., La gravure en france des
origines a 1900, (Paris: Librairie Delagrave,.
1923)., p.62

** Sobre Callot veure: J. LIEURE, Jacques
Callot: la vie artistique et catalogue raisonne.
(New York: Collector's, ed, 1970), 8 vols:
D.TERNOIS, L'art de Jacques Callot, ({(Paris: T.de
Nobele, 1962)

s OP.cit., "Secretos raros...”, pp.9%91-92
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o acer. En els segles XVII-XVIII, el coure era el
material per excel.léncia en el gravat calcografic,
i menté aquest protagonisme fins a principis del
s.XIX. No trobem explicacions del perqué en el text
el protagonisme dels materials de la matriu és
invers.

La tercera composicié d'aiguafort, és la més
classica 1 apareix citada en la majoria dels
manuals estudiats fins el moment. La primera vegada
va ser en el "Traité des maniéres de graver en
taille douce sur laifin”, d'Abraham Bosse. en 1645.
Es rpoc probable, perd, que 1'autor utilitzeées
aquesrnta font francesa, ja que ha estat traduida
altres vegades en obres espanyoles, entre les quals
destaquem com a possible candidata "Instruccién
para gravar en cobre, v perfeccionarse en el
gravado a buril, al agua fuerte., y al  humo”, d=
Manu2l de Rueda?®®.

A partir da'aquest reguitzell de férmules, eés
sorprenent observar com 1 autor repeteix, amb
altres paraules., 1’'apartat referen. a la maunera de
gravar a l'aiguafort sota el titol: "Modo de gravar
laminas con aguafuerte”?!.

A diferéncia de 1'apartat anterior, aquesta

vegsda comenga descrivint una férmula de vernis
tou:

"Si se trabaja en estio se toman dos onzas de

pez., dos de espalto, una de pesz resina,
pulverizado todo. y dos onzas de cera virgen.
51 en invierno, dos onzas de pez. dos de

espalto, media de pez resina, pulerizado todo., ¥
tres onzas yv media de cera virgen”.

A continuacid, es descriuen els diferents passos
per a gravar a | 'aiguafort amb vernis tou: escalfar
la planxa i estendre-li el voarnis de bola, fumar-
ia, calcar-li el dibuix, encerclar-la amb cera, i
finalment, aplicar-li 1 aiguafort.

Poaria ser un resum de | 'obra ae Manuel de

Hueds. perdo no tenim suficients proves per afirmar-
ho .

** RUEDA, Manuel de, Instruccién para gravar
en cobre, y perfeccionarse en el gravado a buril,
al agun fuerte, y al humo..., (Madrid: Joachin
Ibarra, 1761) p.68

Ll

* Op.cit., "Secretos raros...", p.93 i ss.




El darrer apartat que trecta sobre gravat
calcografic fa referéncia al "modo de grabar al
humo & arte negro”. El titol és equivocat: El
gravat al fum rep bastants noms, entre els quals
destaquem manera negra, metzzotinto, i també,
encara que és menys usual, art negre. Aleshores
]l'enunciat correcte seria "modo de grabar al humo o
arte negro”.

Pel que fa referéncia al contingut del text., és
una traduccié literal de 1m Encyclopédie de
Diderot, reeditada en 1777'*., D'aquesta manera,
1'autor tanca el capitol utilitzant la mateira font
francesa del principi.

Amb el qué hem dit podem concloure que ]l ' apartat
sobre gravat de Secretos raros de Artes y Oficios
ha estat escr . @& partir de diverses fonts
bibliografiques franceses 1 espanyoles. Aquest fet
ha provocat un desordre en ] 'exposicid del tema i
una duplicacidé de férmules 1 processos sense un
criteri unitari per part de | 'autor. La reiteracio
d'alguns temes fa pensar o bé que el redactor del
text no coneix massa del que parla 1 rerull
informacid sense massa criteri., o be gque ha sigut

escrit per més d'un autor sense una coordinacidé
rrévia.

** Op.cit.. Encyclopedie, 1777, p.563
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(Paris: 1757) tom VII, pp.877-903. també la
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pp.556-573
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Arquits-tura, Optica, Chimica, Doradura, v
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PRESENTACIO DE L'OBRA

R Munaiz Milla.a publica per primera vegada
l'obra el 1831%*. Vahient 1'éxit d'aquesta edicié,
decideix reeditar-la dos anys més tard junt amb un
segon tom, de manera que surt de la premsa en un
sol volum dividit en dues parts?.

El "Manuai de curiosidades artisticas |
entretenimientos utiles” és una mena d'enciclopédia
sense ordre alfabétic a l'estil de "Secretos raros
de Artes y Oficios”™®, que hem estudiat en | 'apartat
anterior. Com ja vam comentar aleshores, és molt
freqient trobar obres d'aquestes caracteristiques
en el segle XI1X.

En el proleg 1'autor ens explica el objectius
que el van conduir a la publicacié del llibre:

"Hace tiempo que he observado a infinitas
personas vivos deseos de obtener un tratado de
curiosidades artisti as que les ofreciese Gtiles
entretenimientos en sus ratos de ocio: vy
habiendo querido satisfacer sus justos deseos.
recopilando en el menor volumen posible una
porcion de noticias & curiosidoades de esta
especie, qgue al paso que en efecto deleitan
pueda sacarse de ellas alguna 6 mucha utilidad,
segun los deseos de cada uno”*.

No va ser la intencié de 1 autor publicar un
tractat complet de cadascuna de les matéries que

tracta, ni tampoc “me propuse de ningun modo
publicar una obra fundamental, dirigida &4 los que
tengan conocimientos en alguno de los ramos que
abraza: y 81 solo directamente & los que por
aficion tratan de entretenerse utilmente con

' MUNATZ MILLANA., R.. Manual dJde Curiosidades
artisticas y  entretenimientos atiles. (Reus.

Francisco Sanchez., 1831)

' Ibid.. Manual de Curiosidades artisticas y
entretenimientos utiles compuesto por D. R . Munaiz
Miilena, con presencia de lo mas selecto y moderno
publicadoen el extrargero en ciencias y artes,

{Madrid: D.Eusebio Aguado, 1833-34)

? "Secretos raros de Artes y Oficios. Obra

itil a toda clase de personas. {(Barcelona: J Fco.
Piferrer, 1827)

* Op.cit.. R.Munaiz, p.l




cualquiera de las curiosidedes que encierra™®,

El 1libre tracta de diversos temes relacionats
amb les arts i els cficis: En el primer tom, per
exemple, hi trobem les diferents classes d»
pintura: el mecanisme de traslladar les lamines
gravades a la tela, al vidre, al coure, a la fusta,
etc.; la manera de pintar amb oli damunt paper
imitant dels «fectes dels quadres; la pintura
transparent sobre roba; un tractat de vernissos. de
tintes 1 d'aiguades de totes classes per a
1l escriptura, etc. . treballs en fusta. en palla i
en pita; etc.

Del segoa tom destaquem ¢l capitol referent a la
litografia. que constitueix un mini-tractat dins de
l1'obra. for¢a extens i complet en comparacid al del
gravat calcografic. Aquesta nova técnica va tenir
una gran acoliida 3 una rapida diftusié a Espanva.
Per un costat es tractava d'un art senzili que
oferia uns resultats acceptabllec per acowupanyar la

lletra impresa, que s on es va desenvolupar
principalment  Per un altre costat, abaratia el
cost de Ia produccit, ia gque una mateixa pedra es
podia utilitzar diverses vagades, a diferencia del
metall

No  es la primera vegada que es paria de

fitografia en un text espanyol. En  les Memorias de
Agricultura ¥y Artes que se publican de oArden de la
Heal Junta Je Gobierno de Comercio de Catalionya®,
entre els anvs 1815 1 1816, es dedica bona rart del
text a la nova tecnica plana, a meés del gravat
xilografic. En canvi, el gravat calcografic no es
tractat en | esmentada publicacié.

Vicente Uastafieda y Alcover, en la recopilacid
de ia bibliografia comentada d¢ manuals dels
. XVI-XIX" considera el llibre de Yunaiz. "el mas
interesante y cientifico de los publicados sobre
les distintas materias que forman su contenido. en

¢ Op . cit., R. Munaiz, p. . VII1I
® Memorias de Agricultura y Artes que se
publican de 6rden de la Real Junta de Gobierno de
Comercio de atailufia, (Barcelona: Imp.Brusi. T.1
juliol de 1815, T.1l. gener de 1816)

" CASTAREDA ALCOVER., Vicente, Ensayo de una
bibliografia comentada de manuales de artes,
ciencias, oficios, costumbres publicas y privadas
de Espafia (Siglos  XVI-XIX)., (Madrid: Maestre,
1955). pp.392-393
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el primer tarcio del siglo XIX, siendo recibhido con
tal cceptacién por el publico y tan usado, que es
al presente de gran utilidad reunir los dos
volamenes que lo integran”.




ESTUDI CRITIC/ANALITIC

El capitol sobre gravat calcografic només parla
de 1'aiguafort en vernis tou, com un Jdels més
practicats en 1 época.

Com que és un text molt resumit n'acompanyem una
fotocopia per facilitar-ne el seguiment:

Modo jaczl de grabar a( agua fuerle

obrc cobre }zz{rra o acero.

~ Haigase un barniz de cera, benjui y aceiie
de linaza, con la consistericia’ necesaria - para
el ob;eto que mas adelahte' se verd, ¢ bien
F3gtambien’ dellaebratola 4Rl mddo: .
Pbise en hﬂa‘*’iﬁ\iﬁ&:“d&ﬁebﬁl%ﬁ&j
B0 8 thmese 14~ iminabyde hivaraargribing
F¥ctal ‘estars ya may bien palitiditada ylim>
] W&)I&‘quese slanifuego e ')3u€d&recxb:i‘=-
or ¥gua¥ ¢l calorisaficiente “§idérrelic el bex
“6"cefa, En !al*‘waao se’ le“ # ’pasando

uima' ird cubx .éudola lo cual'se ‘cnidars de
e sea muy por-3gaal, 'y “viobniuy car-
22da’y 'y en-seguida se’cojen tres 6 cuitro ve-
s 6 'éérillas de ‘cera vnrgen, ¢s decir} amari-
4, qué al*efecto se tienen:: ‘ya todds 'reunidas
para que hagan bastagte humo denso 6 espe-
%{ se encienden' y seva ahumando la cera que

pegd ‘4 la limina~ ‘de ‘metal hasta que se

hga 'bastante negra, pero con chidado de
qur no se corra y quede desigual, < EX S

3! Hecko esto, y bien fria ya, se’traza sobre
dxcba cera 6 betun con mucho cuidado y lim-
Pieza lo que quiera grabarse, usanda al efec-
to:de agujas mas finas unas que otras, como
diré mas adelante; y si es dibujo que hay que
Copiar s¢ hace del modo siguiente. '
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Comenca el text amb una férmula de vernis
composta de “cera, beniui y aceite de linaza" que
ja 1'havien citat altres autors que hem estudiat?®
del segle XVIII i principis del XIX. El problema
que es planteja amb aquesta composicid és saber amb
certesa si es tracta d'un vernis dur o tou. Segons
Manuel de Rueda i Fco.Vicente Orellana es tracta
d'un vernis dur, i, en canvi, pels autors del s.XIX
d'un de tou.

Malgrat que creiem, per les fonts més fiables,
que és un vernis dur, és possible que afegint una
bona quantitat de cera es pugui manejar com un de
tou.

El procés que descriu Munaiz per gravar a
1 'aiguafort és molt semblant al que es descriu en

la majoria dels manuals: Escalfar la matriu,
aplicar-hi el vernis -que s'escola pel tafeta en
fondre ' 's-, fumar-la amb el fum d'una espelma,

calcar el dibuix, etc.

Alguns aspectes del text anuncien ja certes
renovacions pel que fa a saquest art. En primer
lloc., un cop la planxa es envernissada 1 fumada, es
comenca a dibuixar directament al damunt:

"Hecho esto y bien fria la plancha, se traza
sobre dicha cera 6 betun con mucho cuidado 1
limpieza lo que quiera grabarse, usando al
efecto de agujas mas finas unas que otras"?®.

L autor no descarta., perd. la copia d un dibuix,
ja que comenta com poder-lo traslladar a la planxa
tot ress~guint-lo amb una punta fina damunt d'un
paper envernissat amb trementina perque
transparenti.

* Secretos raros de Artes y Oficios. Obra 0til
a toda clase de personas. (Barcelona: J.Fco.
Piferrer. 1827). p.91: RUEDA. Manuel de.Instruccién

a buril, al eguafuerte v al humo... (Madrid:
Joachin Ibarra, 1761). pp-49-50: ORELLANA Fco.V.,
Tratado de Barnices y Charoles, enmendado y afadido
en esta segunda edicidén de muchas curiosidades, y
aumentado al fin con otro de miniatura para
aprender facilmente a pinta sin maestro: y secreto
para hacer los mejores colores, el oro brufiido y en
concha, (Valencia: Joseph Garcia, 1755), p.42

* Op.cit., R.Munaiz, p.155
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La manera d’'encerclar la planxa, no és només umb
un ribet de cera, sindé amb an paper impregnat de la
mateixa cera perqué actul d’'afllant. Aquesta
possibilitat la trobem descrita per primera vegada
en el tractat de Rueda, el qual la presenta com una
novetat:

"Para mayor limpieza y facilidad, ha
experimentado un Curioso este méthodo de cercar
la plancha. Se cortard una tira de papel

gruesso, de pulgada y wmedia de anchura, la que
se doblard un pfrpoco en @Angulo recto, y hara
varios cortes en el dobléez, 4 fin que se ajuste
sobre la superficie... El lado interior de la
lista se bafara...de mixtura hecha de tremeniina
de Venecia y de aceite comun, y doble porcion de
cera: suficiente mezcla para retener el agua
fuerte, sin dexarla colar por el papel™!®,

L'explicacié de Munaiz és menys detallada, 1 mes
simple:

"Se forma al rededor de toda la léuina una pared
de cera. es decir., con cera der etida v un papel
doble empapado en ella se le hace todo al
rededor una pared de alto de cuatro a seis
lineas, con solo el obijeto que contenga =1 agua
fuerte. . "'t

L'altim detall que ens ha cridat ] 'atencié és la
possibilitat de retocar la planxa amb una PUNTA
després de ser gravada a ] 'aiguafort. En el segle
XVIII, es reservava el buri per fer les correccions
i els retocs finals de la planxa. En el dinou. en
canvi, aquests retocs es faran mit jancant una punta
en substitucidé del buri. El gravador aiguafortista
estd més avesat a la punta que al buri. ls qual es
meés facil de manejar i permet uns vellutats forca
escaients en algunes obres.

La novetat de les puntes és el ménec. A part de
clavar-les en un manec de fusta i1 subjectar-les amb
una virolila, Munaiz ofereix la possibilitat de
sostenir-les amb un torniquet que ucilitzen els
rellotgers??,

t® Op.cit., Manuel de Rueda, pp.146-147
''* Op.cit., K. Munaiz, p.157

t* Ibid., p.159




El problema que se’'ns planteja és identificar de
quina font bibliogrdafica s'ha servit 1’autor.

En el préleg Munaiz informa que va recérrer a
diferents fonts bibliografiques per a escriure el
manual: “Entresaqué de va:ias obras de quimica
nacionales y estrangeras cuando me parecid ser del
caso para hacer algo mas estenso el nuameroc de
aquellas, que lo hubieran sido limitdndome a mis
solas esperiencias™'?.

El cert és que no es traca d'un text original,
ja que alguns qualificatius i detalls determinats

es repeteixen d'un llibre a 1'altre, ja sigui
d'aquesta época o del segle anterior. Per exemple:
que la lamina que s " ha de gravar estigui
"pulimentada v limpia”;: que el fum de les espelmes
sigui "denso 6 espeso”; que lee quantitat
d'aiguafort que apiiquem a la planxa sigui "el
grueso de una o dos lineas sobre el metal”. etc.

Es possible que el text fos escrit en vistes del
tractat d'en Manuel de Rueda. o de "Secretos raros
de Artes y Oficios”, o que fos tradult directament
de la Encyclopedie de Diderot i D'Alambert'*. Persd
ningd no ens assegura |'existéncia d'una altra obra
que 8 inspirés en les anteriorment citades, 1 que
fos d'on R.Munaiz tragues la informacio.

'3 Op.cit., R.Munaiz, p.VII

*¢ DIDEROT 1 D ALAMBERT. Encyclopédie, ou
Dictionnaire raisonne des sciénces, Jdes arts et deg
métiers, par une societ: de gens de lettres.

{Paris: Chez Pellet, 1777), 2na.ed., pp.557-562

e




ANTONIO JOSE PULIDO

Tratado de las riquezas de Bellas Artes v Oficios:

Prosperidad de la salud, y método de prolongar la

vida: con otros conocimientos Gtiles

2a. ed. Corregida 1 augmentada. Madrid: Imp. de
Cruz Gonzalez, 1835
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BIOGRAFIA DE L'AUTOR

En el cataleg bibliografic d'Antonio Palau
Dulcet!, hi 1llegim dues entrades de Pulido que
segurament pertanyen al mateix autor, ja que 1'una
remet a l'altra: Antonio José Pulido i José Pulido
Espinosa.

Segons ia informacidé de la portada, sabem que
Pulido era un Oficial de Caballeria. En el
frontispici, sota el retrst de 1'autor hi llegim:

Les inicials del final corresponen a "Oficial de
los Reales Ejercitos”. El retrat esta emmarcat amb
una corona de llorer damunt de 1la qual hi figuren
els atributs d’un militar: el casc, )'espasa, la
trompeta, el candé, la sajeta. banderoles,

El wmés probable és que l'autor en qliestid es va

dir Alberto José Pulido Espinosa®. Va néixer a
Bada joz en 1808, i va morir a Madrid el 1892. Va
ser doctor en Teo! .gia, capella major del
"Monasterio de las Descalzas Reales de Madrid”,
fiscal del Vicar‘at General Castrencse, capella

honorari del rei i vicari General Castrense. Heus
aqui la relacié de Pulido amb 1 'exercit.

També va ser presbiterat del "Monte de Piedad y
Cajan de Ahorros de Madrid” i académic i professor
de la jurisprudencia.

Es va distingir. tamhe, com a predicador, va ser
membre d'un bon nombre de “"societats”, i va dirigi

! PALAU DULCET. Antonio Manual del librero
Hispanoamericano; Inventario biblicgrafico de la
publicacidon cientifica y literaria de Espafia y de
la America Latina, desde 1la_ invencion de 1la
imprenta hasta nuestros dias, {Barcelona:
Lib.Palau, 1948-1977) T.XIV, p.315. Al final de
1 'apartat cobre A.J. Pulido, hi llegim: Veure
Pulido Espinosa, Joseé. No sabem del cert si es
tracta de]l mateix autor.

t L'anica font bibliografica de les que hem
consultat que recull la biografia d Alberto Pulido
Espinosa és en la Enciclopedia Universal Ilustrada
Europea Americana, (Bilbao , Madrid, Barcelona:
Espasa Calpe, 70 vols. s5d-1930. 9 vols. d'apéndix,
1930-1933, i 25 vols. de suplement, (1934-1986).
V.XLVIII, p.481




No es destaca la seva faceta d'escriptor, encara
que va escriure diverses obres, la majoria de temes
religioszos, com és, per exemple, Harmonia entre ]la
religién y la ciercia (Madrid, 1883). Va publicar
una Historia de Espafia rcompendiada desde sus
orfgenes hasta nuestros dfias (Barcelona, 1886) i el

Tratado de las riquezas de Bellas Artes y Oficios
que estudiem.




TRATADO

DE LAS RIQUELZAS

DE BELLAS ARTES Y OFICIOS;

PROSPERIDAD DE LA SALUD,

Y METODO DE PROLONGAR LA VIDA:

CON OTROS CONOCIMIENTYOS UTILES.

Por @. A. 2. Pulido, oficial de caballeria.

SEGUNDA EDICION

CORREGIDA Y AUMENTADA CONSIDERABLEMENTE.

IMadid) :

IMPRENTA DE CRUZ GONZALEZ
1835.




PRESENTACIO DE L'OBRA

No tenim cap noticia de l'any que es va publicar
per primera vegada 1'obra de A.J. Pulido. En
1'inventari bibliografic d'Antonio Palau?®, hi
figuren dues reedicions wmés a part de la que
estudiem: Una titulada Riquezas Je Bellas Artes,
Manual de Curiosidades y conocimientos datiles,
escritos prdcticamente para que esten al alcance de
toda clase de personas. Segunda edicidn aumentada
con la pintura szocromica y la oriental, publicada
a Madrid el 1842 1 1’altra, reeditada al cap de dos

anys, amb el titol Manual de curiosidades
artisticas o coleccidén desecretos de Artes y
Oficios... Contiene mas de 500 secretos faciles,.

experiemtnados ¥ curiosos concernientes a las artes
y oficios.

Aquest manual, que segons el seu autor serveix
de "instruccidn y de recreo”, recull una gran
varietat de temes: <ecrets corresponents a les arts
i als oficis. art de pintar, daurar i platejar,
copiar amb llapis, pintar sobre vidre, gravar en
fusta 1 estampar sobre roba. il.luminar estampes.
dissecar aus, peixos, etc., fer miralls, treure
taques i tenyir tot tipus de teixit, cosmética,
etc. En els vuit tractats que comprén |l 'obra. hi ha
receples 1 ftoérmules per a tot, i tan cofoi n'esta
el seu autor que afirma gque utilitzant-les tal com
ell he explica no es necessita. ni per les arts de
la pintura 1 el gravat, "t*ener lecciones de dibujo.
ni maestro, para llegarlas a ejecutar con
perfeccidén”.

El 1llibre de Pulido es un mes dels molts manuals

enciclopédics del segle XIX, en el qual | autor
intenta tractar diversos temes sense aprofundir
gaire en cap. FEn opinio de Vicente Castafieda®,
"ésta como g¢tras obras anAlogas, merecen ser

elogiadas., pues aspiran a unir lo tedérico con lo
practico y la razén con el uso”, malgrat que "de la
realidad al fin propuesto hay gran diferencia”.

 Op.cit., A.Palau Dulcet, t. XIV, p.315

¢ CASTAREDA ALCOVER, Vicente. Ensayo de una
bibliografia comentada de manuales de artes,
ciencias, oficios, costumbres pdb.icas y privadas
de Espafia (siglos XVI-XIX)., (Madrid: Imp. y Ed
Maestre, 1355). p.460




ESTUDI CRITIC/ANALITIC

En el segon tractat, al mig de diferents
f6rmules, en trobem una referent a l'aig.afort:

Agua para oscribir sobre el hierro

"Toma sal swamoniaco, sublimado y «cardenillo.
partes iguales, agallas y vinagre fuerte;
incorpora todo <c¢sto junto en consistencia de
jarabe; luego prepara este barniz, toma cera
virgen, pez griega, resina de pino y trementina,
junta todo esto presto a4 la lumbre, ¥y asi
caliente lo pondras sobre el hierro con una
brocha, despues <con el buril dibuja sobre este
barniz lo que te pareciere, luego le pondras
encima el agua arriba dicha, ¥y en diez 6 doce
horas hara su efecto”®,

Es una copia literal de la recepta que cent anys
enrera descrivia Bernardo Montén en Secretos de

Arte. Libecales y Mecdnicas®. Quan vam cstudiar
aquesta obra ja vam comentar que es van publicar c¢n
el mateix any, el 1734, dues edicions, una a

Barcelona i 1'altra a Madrid. La que *»-m transcrit
de Pulido és una copia de la de Madrid, je que la
de Barcelona diferel~ 11rugerament en dues
expressions. Després de citar els ingredients que
componen el vernis, hi llegim:

* PULIDO, A.J.. Tratado de las riquezas Je

Bellaus Artes y oficios..., {Madrid: Imp. de Cruz
Gonzalez, 183%), p.65

* MOMNTON, Benardo, Secretos de Artes
liberales, y MeacaAnicas, recopildos y traducidos de
varios vy selectos Authores, que tratan de Phisica,
Pintura, Arquitectura, Optica, Chimica, Doradura, y
Charoles, con otras varias curiosidades ingeniosas.
{Madrid: En la Oficina de Antonio Marin, 1734).
p.116
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BARCELONA” MADRID

Yy asi caliente lo "Junta todo esto puesto
pondrés sobre el 4 Ja lumbre, y asi
hierro” caliente lo pondrés

sobre el hierro”

En el moment d'aplicar 1 'aiguafort:

"Le pondras encima el "Le pondras encima el
agua dicha” agua arriba dicha”

No entrarem a comentar en detall la formula que
hem transcrit ja que 1li vam dedicar forca atencis
quan snalitzavem la de Bernarde Montén. Nomes
remarcar que al cap de cent anys, es repeteix amb
les mateixes paraules. Davant aquest fet ens
plantegem dues possibilitats: la. La composicié
tant de 1 'aiguafort com la del vernis segueix
mei.tenint-se 1 no ha sofert modificacions; 2a. Que
1'autor no té massa coneixements sobre el gravat |
ha coniat la que ha tingut més a ma.

No es 1l'uanica composicid que Pulido copia de
Monton., N hi ha d'altres que tambeée les trobem
repetides, c¢om és, per exemple la titulada "Para
dar color a una imagen burilada en cobre”?®

Para pintar 6 ourilar imagen en cobre

"Toma sal comun. sal aminaco, U otro tanto
vitriolo romano, y de cipres partes iguales.
Incorporaras todas estas cosas en polvos ¥
ponlos en un veéso evaporativo conocido de los
quimicos., y cuando conozcas que esta composicién
empieza 4 humear toma la plancha de cobre v
ponla sobre los vapores que suben de dicho vaso
que los= sales i vitriolos que <contienen
substancialmente sus colores daran color & las
referidas piezas™".

? MONTON, Bernardo. Secretos de Artes
Liberales y Mecanicas..., (Barcelona: Imp. De
M. Angela Marti, Vda., 1734), p.159

* Op.cit., B.Monton, p.153

®* Op.cit, A.J.Pulido, p.78
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Ja varem comentar en 1'estudi dedicat a 1l'olra
de Monton la novetat del procediment. En el segle
XIX apareix citat en altres obres, a part de la que
estem comentant. Per exemple, Toméds Fradera, en
descriu una de semblant en el Manual del
diamantista, o Tratado de las piedras preciosas. de
los metales, .. . '%.

El manual de Pulido no presenta cap novetat, ni
es pot considerar un text especific sobre el gravat
calcografic. Ens ha interessat recollir-la per
deixar constancia de les copies abundants que
apareixen entre els llibres d’'un mateix segle i,
entre els d'un segle a l'altre.

'® FHADERA, Tomas, Manumsl del diamantista, o
tratado de las  piedras _ preciosas, de los
metales,. . ., (Barcelona: Imp. don Manuel Saurfi,
1846), p.492. Aquesta obra no parla de gravat.




Manual de Barnices y Tharoles de todos géneros y

para todas materias, segun los mas perfectos y

modernos descubrimientos de ia quimica. Que ademés

contiene, métodos para dorar y platear en frio y en

caliente, tintes, tintas comunes y simpaticas,

béalsamos, medicamentos, cosméticos, aguus de olor,

pomedas y otras varias curiosidades. Obra necesaria

A los artistas, y muy Otil & toda clase de

personas.

la. ed. - Barcelona: Lib. de Oliveres y Gavarré,
1835

da. ed. - Id.., 1840. "Aumentada con un Apéndice que

comprende una porcidn de recetas interesantes”

7a. ed. - Id.. 1863
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BIOGRAFIA DE L'AUTOR

Desconeixem l1'autor de ('obra. Només sabem, per
la nota de la contraporteda, que és propietat de
Juan Oliveres, impressor i llibreter de Barcelona®.

' llibre~ia de Juan Oliveres i1 Gavarréd, Carrer
Escudellers num. 25 {18358} i1 nom. 53 {1840}
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MANUAL
BARNICES Y CHAROLES,

DE ECONOMIA DOMESTICA

¥ _COLECCION DR RECETAS
DE TODOS GENEROS Y DE TODAS MATERIAS,
il i3 mas prclactes | ooderne destabnizisns
DE LA OUIMICA,
QUE ADEMA. CONTIENE:

Méitodo para dorar ¥ platear en frio y en caliente; tintes, tintas comenes §
simpitices; método de deicifrar escritos secretos; bilsames, medicamen
tos , comméticon ; método pars destruly foeecton ; aguss de aior . pomadas
T Sires varias curiosidaties.

OBRA NECESARIA A LOS ARTISTAS,
Y MUY UTIL A TODA CLASE DE PERSONAS.

Séptima edicion,
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PRESENTACIO DE L'OBRA

-

Amb el Manual de Barnices y Charoles r'inicia la
col.leccid “"Biblioteca de Ciencias, Artes vy
Oficios”, la qual prétén, segons l’'editor, oferir
als lectors “"todos los principios y aplicaciones
practicas, mecanismos, enseres y demas de cada una
de las artes tanto liberales como mecanicas, con
ios mas modernes inventos: en una palabra, con
cuantc pueda ponerncs & la altura en que se hallan
en Francia é Inglaterra”.

L'admiracié per Fraaga 1 Anglaterra durant el
segle XIX, es fa palesa en la majoria dels manuals
de 1 eéepoca. Segons 1 editor, aquestes ciutats
eurcpees “"menos apegadas a rancias preocupaciones y
4 practicas afie jas., vuelan de progresc en progerso,
de descubrimiento en descuvorimiento, de invento en
invento, .. . " La solucié del retard esvanyol-
causat per “la falta de instruccién y
desprendimiento de los habitos antiguos™- és,
SeRONS lTeditor, reunir els avencos en les
ciencies., les arts 1 els oficis. Objectiu que
preten assolir amb la col.leccid que s inicia el
1835, i que durara fins gairebe a finals de segle.

EFl mateix editor enz informa que es servira de

les obres “gue gozan de suma reputacidon”, la
majoria de les quals s6n estrangeres, com la
col. . leccid de “Manuales de Horet”?! ., gque es cita en

e] prefaci.

El Manual de Barnices vy Charoles es dividelix en
quatre apartats.

2]

“"Barnices y charoles’
we

Secretos artisticos™
"Medicamentos v cosmeéticos”

"Curiosidades atiles”

PRI N .
.

Aquests encapcalaments ens recorden a altres
obres estudiades 4 aquest segle. com per exemple.
Secretos raros de artes y oficices?. reeditada a
1'any 1848 amb el titol: Secretos raros de artes y
oficios: arte de fabricar barnices y charoles,
dorar y platear.

* Els manuals Roret es van editar a partir de

1'any 1825, constituint una enciclopédia popular
d'arts, d'oficis i de costums del s.XI[X.

' Secretos raros de artes y oficios. Obra util
a toda clase de personas. (Madrid: Imp. de Sancha,
1807). Reeditada multiples vegades.




Escorcollant fonts bibliografiques espanyoles
dels segles XVIII i XIX, hem trobat una referéncia
que podria ésser un precedent del llibre que estem
analitzant: Es el Tratado de barnices. y charoles
de l'any 1735%, de Gerano Cantelli. Malauradament
no hem pogut localitzar aquesta obra en cap de les
biblioteques <consultades, de manera que ens ha
estat impossible la seva consulta.

* Gerano CANTELLT, Tratado He Barnices v
Charoles, en que se da el modo de componer uno
perfectamente parecido al de china, y muchos otros

que sirven a la pintura, al Dorar y Abrir. Con
otras curiosidades., (Valencia: Joseph Estevan Dolz,
1735). En el cataleg de Francisco VINDEL, Manual
grafico descriptivo del bibliéfilo

hispanocamericano, {(Madrid: F.Vindel, 1981)
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

El Manual de Barnices y Charoles, com el seu
titol 1indica, tracta, sobretot, de férmules de
vernissos, de tintes, d'olis, de pintures, etc.

En 1'aparta®! sobre el "Barniz para «l estampado
de las léaminas Je cobre” ens ha cridat 1'atencio
l'entrapat o©, més conegut amb la denominacié
francesa, retrousser. Consisteix en llevar amb la
tarlatana. una capa molt fina de tinta un cop la
planxa és a punt d'estampar., obtenint una veladura
i evitant, d’'aquesta wmanera. el contrast massa
accentuat. Transcrivim ] 'apartat que fa referéncia
a aquest tema:

"Por 1o que corresponde al estampado & 'a mano,
nos ha parecido poner algunas advertencias,
hi jas de la observaciétn y de la experiencia,
para dar aquel empaste que se nota en el
estampado de las laminas inglesas y francesas.

{...) Para darle el empaste oue se nota en las
estampas estrangeras, particularmente en las de
retratos. historia y paises bien grabados y con
delicadeza, no debe usarse para la dGltima
limpiadura de ninguna clase de polvo para
secarse la mano, porque esto, ademas de
desgastar demasiado la lamina. 1a deja demasiado
limpia. Lo que debe hacerse, despues de sacada
bien la tinta, y despues de limpiar 1l s maArgenes
con el trapo y el o:rln, es palmear sobre la
misma mazorca con que se extendid la tinta, v
pasandola despues ligeramente por el trapo que

se tiene en la otra mano, limpiar la superfici~
de la lamina con la palma de la mano con
suavidad, v con igualdad: de este modo queda

sobre ] cobre wuna débil niebla de la mismn
tinta., sin que quede ningun claro brillante. que
es Jo que constituye el empaste que tanto
admiramos en las buenas estampas extranjeras”™®.

El retrousser va ser un recurs wmolt utilitzat,
sobretot a Franca, a partir de la segona meitat del

segle XIX amb el renaixement de | 'aiguafort,
promulgat, entre d'altres, per "La Societé des
* Op.cit., Manual de barnices v charoles,

1863, pp.35-36




Aquafortistes”® . Un dels impressors d'aquest grup,

Auguste Delédtre”’, va practicar, gairebé
sistemdticament, 1'entrapat en les estampes que
sortien de llur taller. Aquesta modalitat
d'estampacié s 'anomenara artistica® per
diferenciar-la de la natural, la qual es

considerava massa freda pels aiguafortistes, més
propers als efectes pictorics. *

En una altra part del llibre es descriuen dues
formules per gravar a l'aiguafort, 1'una de vernis
dur 1 1'altra de tou. Segons 1l 'autor. el vernis dur
és millor que el tou per a gravar coses delicades,
perdo s'utilitza menys, ja que "la operacién es algo

mas impertinente que el blando”. Malgrat aquest
inconvenient, "se hace en éstos Gltimos tiempos
mucho empleo de él por los profesores mas

acreditados del arte de grabar en toda Europa”.

En el segle XVIII, quan Manuel de Rueda publica
Instruccidn para gravar en cobre...® anuncia que el
vernis dur havia caigut en desus, 1 que es
remplacava per un de meés tou. Pel que llegim en el
text que estem estudiant, sembla que a meitats del
XIX, es torna a wutilitzar el vernis dur. Perdo, no
hem trobat gaires dades més que ens ho confirmin, i
no podem garantir la fiabilitat de 1 obra que
analitzem, la qual, segurament, es escrita per un
autor que no te gaires coneixements sobre el
gravat.

Seguramet, 1 obra es una copia d'ur dels manuals
de la col.leccid Roret., que el mateix editor cita
en el prefaci, ja que no nomeés el contingut eés
semblant, sind la tipografia. Fer comparar els dos
textos -frances i espanyol - acompanyem una

* BAILLY-HERZBERRG, Janine: L eau-forte de
peintre au dix-neuviéme siecle: La Societe des
Aquafortistes (1682-1687), (Paris: Leonce Laget.
1972)

k4

Auguste Delétre {Paris, 1822 -Montmartre,
1907). Va escriure: Eau-forte, pointe séche et
vernis mou. (Paris: 1887)

* VEGA. Jesusa., El aguafuerte en el siglo XIX.
Téecnica, cardcter y tendencias de un nuevo arte,
{Madrid: Real Academia de Bellas Artes. Calcografia
Nacional, 1985), p.5. Cataleg Exposicié

* Manuel de RUEDA, Instrucciéon para gravar en
cobre y perfeccionarse en el eravade a buril, al
agua fuerte, y al humo. .., (Madrid: Joachin Ibarra,
1761)




-

fotocopia de cadascun d’ells, en els quals hi
destaquem el tipus de lletra, la manera de
presentar la férmula (ingredients a 1'esquerre,
linia a punts i proporcions a la dreta), etc.

La major part del capitol dedicat ¢ 1'aiguafort
de 1'E.:yclopédie Roret és una coépia de la reediciéd
de 1 'any 1745 del tractat d'Abraham Bosse'®,

'® A.BOSSE, De la maiére de graver a 1l 'eau
forte et au burin..., (Paris: Ch.A.Jombert, 1745)
ampliat per Ch. N.COCHIN, pp.4 i 5 {vernis dur) i
pp. 49 i1 ss. {vernis tou)




TEXT ESPANYOL:

(1863)

BARNICES PARA GRABAR LAMINAS. -

Los barnices pars grabar las liminas de cobre al anua
fuerte son de dos clases, ol uno se {lama barniz duro,
que para cosas muy delicadas es sin duda supenior al
blando ; pero se hace poco usode el, porque !s operacion
es iz mas impertinente que la del blando , y ey ade-
mis mas dificd do Limpiar | mas no obstante estas cir-
cunstancias . s¢ hace en rstos ullimos Lempos muche
emples de o por los profesores mas actedados del arle
de crabar en toda la kuropa. Pondivmos aqui sa come
posicien,

Borniz dwre.

Aceite de linaza bien pure. 1 libre.
Almacsa on grany escognda, 1, onems
Humo de imprenta caleinado (1), e oo»

1) B Bumo de dmpr wla o0 r b oeg metendale boen apretadp 5 g
rlio e s e hatte Sudtiads o pesu ndul® sabet los carbenes eorend igs
E8ola gne o hapd 20 us ¢ ber s e« enlfEs s muelt Pere of BECesariy
P SV e B0 ARHL 0 D ey s e el g Bams

Harma blam.- .
e virgen. . . . . . . . .2 onam,
Fsfalte. . . . . . . . . . LY
Alméeiga. . . . . . . . . . .1 "
Pernegra. . . . . . . . . . 1 "
Pex gﬁt’s&. s e e e e s e s PP

Barniz pava tapar en el grabodo de agueda.

Esfalto y almiciga , partes iguales , eon uns propor-
cicnada cavtidad de aguarras. Se pone al fuego hasty
que esté todo Lien disuelto é incorporado , formando ua
barniz no muy espeso. Para gastario se le mescla un -
co de polvo de bumo de pez.

“Manusl de Barnices y Charoles”



http://fc.ur
file:///rrifp

TEXT FRANCES: "Encyclopédie Roret"*'!?

On peut encore employer et préparer de la m*~ . manitre :

Cire wierge ... ... .. e e 75 gram.
Poix de Bourgogne ... ............ ....iiiennn 90
Résine . ...................... e e eeeneeaa 15
Asphalte . .. ... ... .. e e 60
Térébenthine ........................ une petite quantité.
Ou bien :
Cire vierge ... ... .. ... .. . 60 gram
Asphalte ou ambre fondu ..... .. ........ ... .,. 80
Poix noire ... . ... ... 30
Poix de Bourgogne . ... ... ................ .. 15
L.a compaosition suivenie offire de trés bons résultats :
Cire vierge e 30 gram
Asphalte e e 30
Poix noire | . e 15
Poix de Bourgogne ... ... .. .. ............... 15

tt A M_PERROT. Nouveau manuel complet du
graveur ou Treité de 1°'art de la gravure en tout
genre d mpres les renseignements fournis par
plusieurs artistes, {(Paris: Encyclopédie Roret.
1830) . Feacsimil Inter-Livres, 1988

o




La composicié de vernis dur que més s'assembla a
la que estem estudiant és la del Vernis de
Floréncia, la qual emprava Callot a principis del
segle XVII.

lLa del tou també és similar a la de Callot o a
la que utilitzava el burisnista anglées M.C.W.
Sharpe, les dues transcrites en el manual sobre
gravat de la col.leccid Roe . t?,

Par acabar, 1'autor cita un vernis per fer
reserves en el gravat a |'aiguatinta: “Barniz para
tapar en el grabado de ag' .das”. Es compon

d'asfalt, d'almaciga i d'aiguarras Sén ingredients
classics en la composicid de qualsevol vernis i,
especialment, el que s'utilitzava en les resorves
de les successives cremades d'acid, ja siguin
d'aiguafort o d'aiguatinta.

Si tenim en compte el que hem comentat al
principi, sembla haver-hi una contradiccié entre
els objectius de 1l 'editor per a publicar 1'obra i
el contingut de la mateixa: En el prefaci liegiem
que Espanya pateix un endarreriment en comparacié a
Franca i a Anglaterra., degut a lec “"practicas
afie jas” 1 als "habitos antiguos” de la nostrs
peninrula. En canvi, en el moment d'oferir-nos els
avengos europeus, almenys pel que fa al gravat,

trotem un conjunt de férmules gue es  vénen
utilitzant fa més d'un segle, 1 que no son cap
novetat,

2 Op.cit.. A.M.Perrot, pp ., i 28




APENDIX I

Bibliografia consul tada

BOSSE, Abraham,_Traité de maniére de graver en
taille douce sur l'airin, {(Paris: Chez Bosse,
1645). Reeditada per en Ch.N.Cochin, {(Paris: Ch.A.
Jombert, 1745)

BAILLY-HERZBERRG, Janine: L'eau-forte de peintre au
dix-neuviéme siécle: La Société des Aquafortistes
(1682-1687), (Paris: Léonce Laget, 1972)

CANTELLI. Gerano, Tratado de Barnices y Charoles,
en que se da el modo de componer uno perfectamente
parecido al de china, y muchos otros que sirven a

1e pintura, al Dorar y Abrir. Con otrasg
curiosidades, {Valencia: Joseph Estevan Dolz,
1735) .

LALANNE, Maxime: Traité de la gravure a ]'eau-
forte, (Paris: Cadart et Louquet, 1866)

PEZRROT, A.M.., Nouveau manuel complet du graveur ou
Traité de 1'art de la gravure en tout genre,(Paris:

Encyclopédie Roret, 1830). Facsimil Inter-Livres.
1983

ROSENTHAL, Leon. Manet aquafortiste et litographe,
(Paris: Le Goupy, 1925)

RUEDA, Manuel de, Instruccién para gravar _en cobre
(Madrid: Joachin lbarra, 1761)

Secretos raros de artes y oficios. Obra util a toda
clase de personas, (Madrid: Imp. de Sancha, 1805).
Heeditada maltiples vegrdes.

VEGA, Jesusa, El aguafuerte en elsiglo XIX.
Tecnica, carfcter y tendencias de un_nuevo arte,
(Madrid: Real Academia de Bellas Artes. Calcografia
Nacional, 1985), Cataleg Exposicié

VINDEL, Menual grafico descriptivo ael bibliéfilo
hispanoamericano. (Madrid: F.Vindel, 1981)
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BASILIO SEBASTIAN CASTELLANOS DE LOSADA

Instruccion para el pueblo. Cien tratados sobre los

conocimientos mas indispensables. Obra enteramente

nueva con grabados intercalados en el text)

Tom 11, tractats: £1 al 100

Madrid: Establecimiento Tipografico de Mellado,
1851




BIOGRAFIA DE L'AUTOR?®

Basilio Sebastidn Castellanos de Losada va ser
un arquedlieg nascut a Madrid en 1807 i mort a la
mateixa ciutat en 1891. Va ser gentilhome de cambra
i secretari de Ferran VIl, Oficial del”Cuerpo de
archiveros, bibliotecarios y anticuarios”, i va
ocupar carrecs tan importants com el de director de
la "Academia Espafiola de Arqueologia y Geografia®,
que es funda en 1837. Va ser, també secretari de
la "Asociacioén Espaniola de la Cruz Roja",
conservador de 1'antic Museu de Medalies. director
de la "Escuela Normal Central de Maestros”, i del
"Musec Arqueologico Nacional”.

El 1838 va ser membre fundador, junt amb
Francisco Bermidez, de la primera faobrica de
"clisar” medalles 1 va publicar una —ol.leccid de
medalles i monedes molt apreciada. Era Cavaller
Comendatari de 1'ordre d’'Isabel 1la Catolica,
CaValler de 1l'ordre de San Juan de Jerusalén,
Comendatari de 1 'ordre de Carles [Il, i Secretari
Honorari de sa Majestat.

Castellanos va escriure sobre temes historics,
arqueologics, religiosos, etc., entre els quals
destaquen Cartilla Numismaticall1840), C(Compendio
elelmental de Arqueologia Artistica {(1844). La
Instruccidén Puablical(l859), etc.

Es autor, entre d'altres, del tractat sobre
"Escultura, Pintura y Grabado™?, que es recull en
1'obra Instruccion para el pueblo. Cien tratados

que estudiem.

! Enciclopedia Universal llustrada Luropeo

Americana, (Bilbeo, Madrid, Barcelona: Espasa
Calpe, S.A.,., Vol XII, p.258

* B.S.CASTELLANOS, "Escultura, Pintura v
Grabado”. Tractat nim.59 de Instruccién para el
pueblo. Cien tratados, {(Madrid: Establecimiento
tipografico de Mellado, 1851) T. II, pp.18B57 i ss.




INSTRUCCION PARA EL, PUEBLO.
'CIEN TRATADOS

SOBRE LOS CONOCIMIENTOS MAS INDISPENSARLES.

0234 EWTE2ATETITE ROETA

CON GRABADOS INTERCALADOS 1N KL TESTO,

PO LOS SENORES

3

DON 1, LASO DE LA VEGA, CONDE DE PABRAQUER, A. A. CANUS, F. DR
LAWGLESIA ¥ DABRRAC, A. BUBGOS, F. DE GABRIEL, F. PARRIS DE ALAMON, J. M. DL
ANTEQUERA . 1. MARTINEZ, . F. MONLAU, 1. DE URNCTIA, F. DE P. MADRAZO, J. MONLAL ¥
SALA A PIRALA, ¢ PEREZ ANAYA, F. FERNANDEZ VILLABNILLE, B. 8. CASTELLANOS, N. MARTINEL bEL
ROMERQ, R. PEPEI I'E SANTIAGD, F. NARD, J. M. ESCUDERO, B, RANIREX, F. &A. BENAVIDES,
2. LEGUEY, N. PEREI RIVAS, J. A MATUTE, 1. BERMEIO, M. JINONEL P CAS~
CALES, V. GONZALEZ, M. €. SILES , V. GARCIA YERDUGO, ¥ P. KEDNES.

TOMO SEGUNDO.

—Tratados 31 al 100.—
R

MADRID :
ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE MELLADO, -

CALLE DF SANTA TERESA, NUMERD 8,
¥ og episcrr, Kineno 25,

1851




PRESENTACIO DE L'OBRA

Instruccién para el Pueblo. Cien tratados sobre
los conocimientos mas indispensables., reuneix un
conjunt de temes en cent tractats aplegats en dos
volums.

Esta escrita per diversus autors, segons la
matéria que es tracta. Per exemple, citem a J.laso
de la Vega, A.A.Camus, F.de Gabriel, I.de Urrutia.
F.de | 2 Madrazo, F.Perez Anaya, R . Ramirez.
M. Jimenez, P.Regneés, etc. Basilio Sebastian

Castellanos escriu més d'un tractat relacionat amb
temes histdrics, arqueoldgics 1 artistics,

Una vegada més ens trobem davant una obra
“enciclopedica”, que es diferencia de les que hem
estudiat anteriorment, perqueé els temes es tracten
d'una manera més ordenada i amb mes profunditat.
dins els limits que permet una obra d' aquestes
caracteristiques .

El tema de gravat s inclou dins el Tractat sobre
1’escultura v la pintura. Igual com ho feia Juan
Moreno Teijada a principis de segle?, 1'autor
considera ¢1 gravat com un art noble, i el sitaa en
el matei1x escalafd que 1a resta de les Belles Arts:

“Llamese nobles artes & aquellas, entre las
bellas. que tienen por base el dibujo como la
arquitectura, la eccultura, la pintura y el
grabado™* .

Castellanos, com la ma joria dels tedrics
¢ 'agquest época, és conscient del retard espanyol en
materia artistica respecta d'altres paisos
europeus. Una de les raons d'aquest endarreriment
¢s degut, segons | autor, a la poca consideracio
que la societat ha tingut amb els artistes,

relegant-los a simples treballadors:

"Hasta la época preserte. en que empezamos &
hacer lugar al mérito, un artista en Esparia ha
estado mirado en la sociedad(...) como un houmbre
mercenario. A pesar del buen nombre que le
ganarnan sus obras, generalmente no era
suficiente para vencer la repugnancia que la
alta sociedad tenia, las ma‘ veces, & recibirlo
en su senc, pues que se le consideraba solo como
un trabajador. Reflexionando esto, no es de

* J.MORENO TEJADA., Excelencias del pincel y
del buril, (Madrid: Imp.de Sancha, 1804), p.136

* Op.cit., B.S.Castellanos, p.185L7
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estrafiar el atraso en que se ven en cierto modo
las bellas artes en Espafla. La consideracién que
hoy damos & los artistas como ciudadenos y como
hombres, & quienes respeteaos en sus obras,
vendré & ser un dia la causa de nuestra grandeza
artistica nacional”$®.

Després d'aquesies reflexions, 1'autor comenca a
parlar de 1'escultura, després de la pintura i del
gravat. En cada apartat es comenten les técniques

més utilitzades i, al final, hi trobem un resum
histéric sobre els artistes més importants d ' alguns
paisos europeus. Fer exemple, en el del gravat, es

parla d'Italia. d'Alemanya, d Anglaterra, de Franca
i d'Espanya.

* Op.cit., B.S.Castellanos, p.1888
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

L'apartat sobre gravat comenca amb una distincié
entre el gravat antic i el modern:

"El grabado antiguo es un arte, dependiente en
cierto modo de la escultura, llamado cliptica &
scaltura que consiste en producir figuras sobre
muchas materias de los reinos mineral, vegetal ¥y

animal, tales c¢omo metales, marfil, corel,
nécar, ébano, cristal, piedras preciosas y
pastas, representandolas salientes sobre una
superficie plana, como los bajo-relieves, en

cuyo caso se llama grabado en alto, 6 incisas en
el plano., 4 lo que se denomina en hueco”.

"El grabado moderno es el arte de trazar en
madera, piedra, acero, cobre U otro metal menos
propio, dibujos que multiplicados por medio de
la impresén, den por resultado las estampas™®.

Tradicionslment. la distincid entre gravat en
buit i en relleu, no ey la que acabem de
transcriure. E]l gravat calcografic., és a dir, el
gravat modern sobre metall, segons la classificacié
de Castellanos, s anomena, tambe, dins | argot
artistic, gravat en buit, per diferenciar-lo del
gravat en relleu o xilografic.

Creiem que Ja classificacidé de Castellanos eés
una mica confusa. Es més entenedor parlar de gravat
en buit quan el que s'entinta eés el solc, que
resulta el negre en 1| estampaciod, i gravat en
relleu, quan el que ='entinta es la superficie,
quedant el blanc dol paper en les linies del solc.

Fn la introduccié del gravat en buit. 1 autor
cita les tecniques més modernes del gravat
calcografic: el grrvat a punts, a l'aiguatinta, al
lavament i a la manera negre. Seguidament dedica un
apartat al buri, un altre a 1'aiguafort i. el
darrer, a una variant de | 'aiguafort tradicional,
el gravat en acer.

1.- Gravat a punts: L"autor diu ben poca cosa
d ' aquesta técnica:

"Consiste este estilo en hacer, en vez de rayas,
con la punta del buril en la plancha de acero o
de cobre, puntos mas 6 menos gruesos y juntos,

* Op.cit., B.S.Castellanos, p.1878
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segun las sombras que se deseen; pero siempre
colocados simétricamente 4 fin de obtener un
efecto por igual"?.

Acaba 1'explicacié amb una valoracid que no és
nova, ja que alguns tedrics del segle anterior,
entre ells Manuel de Rueda®, també ho comentaven
"Si bien produce obras delicadas, carecen de fuerza
y entonacién”.

2.- Gravat a ]'aiguada o lavament: Castellanos
anomena aquest procediment “"grabado a la aguada &
imitacién del lavado de planos™, i en el mateix
apartat parla de dues técniques diferents: el

lavament i ]'aiguatinta, com si es tractés d'una de
sola amb algunes variants®. No és la primera vegada

que trobem aquesta confusié, sindé que sovint es
tendeix a agrupar-les com una mateixa variant de
1l aiguafort, ja que és |'accid de 1'acid el que
grava.

Del lavament llegim:

"Después de haber trazado el contorno del
dibujo. se cubren de barniz las partes de cobre
que deben quedar sin grabar, v hecho esto se
pasa sobre la plancha wur pincel mojado de agua
fuerte del mismo modo que se hace con la sepia

sobre el papel, en inteligencia de que, segun
que el acido es mas 9 menos fuerte, se consigue
una tinta igual, y un grano mate ma: o menos

subido 6 pronunciado™!'?®.

" Op.cit., B S.Castellanos, p.1880

* Manue! de RUEDA, Instruccidén para gravar en
cobre..., (Madrid: Joachin lbarra, 1761)

La® distincid entre un lavament i una
aiguatinta é5 que en aquesta ultima intervé la
resina que s'adhereix a la planxa, i 1'acid nomeés
actua ¢n els espais que queden descoberts entre els
grans, En canvi, en el lavament., 1 'atac da2 1'acid
és directe damunt del metall nu.

' Op.cit., B.S.Castellanos, p.1880




Seguidement, i com s8i es tractés dal mateix
procediment, es parla de 1’aiguatinta:

"A fin de obtener méAs vigor, despues do haber
limpiado la plancha, sze la salpica con polvo de
resina fina, que quedaré& adherida calenté&ndose
la plancha al fuego. Las partes que se quieren
reservar de la accidén del agua fuerte se cubren
con barniz dado <con pincel, ¥y hecho esto se
vierte sobre 1la plancha el espresado agua. que
ataca inmediatamente 4 la lamina por los
pequefios espacios que dejan descubiertos los
granitos de la resina: Se obtiene mejor
resultado, si se estiende sobre la plancha una
solucidén de resina en alcool concentrado: pero
en este caso no se salpica como en el anterior™.

De totes les obres espanvoles que hem estudiat
fins el moment, tant del segle XVIII com del XIX,
és la primera vegada que apareixen citats els
procediments del gravat a punts, al lavament i a

l ' ajguatinta. Com podem comprovar, 1l autor els
explica d una manera molt breu, i no els hi dedica
un apartat -com el buri o 1'aiguafort-. siné que

els cita de passada en la introduccido.

3.- Gravat al fum o manera negra: Es wuna técnica
que es va practicar, sobretot, a Anglaterra i,
segons Castellanos, tambe s 'anomena “Grabado
Inglés”. Es la primera vegada que llegim aquesta
denominacid, tot 1 essent un dels procediments que
més noms ha rebut: gravat al fum., manera negra,
mitja tinta., mezzotinto, etc.

La consideracid que Castel lanos té del gravat al
fum no es molt diferent de la que ja es tenia un
segle enrera'!:

“"Este geénero de grabado es muy ventajoso para
producir efectos de noche, ¥y si bien proporciona

un color fuerte, carece de nervio y es
desagradable. Los dibujos grabados por este
medio imitan 4 los hechos al esfuminof(...). Si

bien es este método mas fa&cil que el del buril y
aun que el del agua fuerte, las planchas se
cansan antes en la estampacidn, y siendo
demasiado negras las primerrs pruebas que se

1t Op.cit., Manuel de Rueda., pp. 158 i ss.




sacan & las doscientas ¢ poco wmas, es preciso
retocar la plancha si han de salir como deben
las demas™'?

La novetat que ens ha cridat 1'atencid eés
1'anunci d'una maquina ("inventada al efecto") que
graneja la planxa en comptes del treball laboriés
del berceau'’.

4.- Gravat al buril: L'autor considera “"este genero
de grabado como el mas elevado y dificil de todos”.
Reconeix, perd, que gairebé ja ne es grava una
planxa anicament amb aquest instrument, siné que es
combina amb 1 'aiguafort, reservant el buri pels
retocs finals.

Els passos &a seguir per a gravar al buri sén
gairebe els mateixos que .n segle enrera es
descrivien en el tractat de Manuel de Rueda. Pel
poc espai gque Castellanos dedica al tema, observem

que ofereix molta informacidé concentrada: Els
preparatius de la planxa, que generalment corren a
carrec d'un laminador: la comprovacidé del coure

perqué sigui de bona qualitat: la utilitzacié d’'un
coixi de cuir per a poder manejar millor la planxa:
la inversid del dibuix que es calca 1 el repas
d'aquest amb una punta. la descripcid del buri i la
manera de sostenir-lo per a gravar; la utilitzacié

del brunyidor i del raspador per les correccions,
etc.

De totes aquestes operacions, n'hi ha dues que
s6n diferents a les que coneixiem tradicionalment:
la. Comprovar la qualitat del coure, arlicant-hi
unes gotes d'acid nitric barrejat amb aigua: 2a.
Eliminar les rebaves amb un “"escoplo”. Recordem,
quan analitzavem manuals del s.XVII]l que per
comprovar la qualitat del coure es feien une linies

' Op.cit., B.5.Castellanos. p.1880

'% Saulnier i1inventa una maquina per granejar
el coure, i ]l'anuncia en el "Bulletin de la Socieéteé
d'encouragement” t.32.p.309, 1 t.33, p.286. Colas

és l1'inventor d'una altre maquina. Veure
A.M.PERROT, Nouveau manuel complet du graveur ou
Traité de la gravure en tout genre, (Paris:

Encyclopédie Roret, 1830). Facsimil, Inter-Livres,
1988, p.73
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amb el buri en diferents direccions'*, i per
eliminar les rebaves, es passava el mateix buri
{"se passara suavemente el corte del buril“)** o,
un rascador.

Finaiment, 1’autor redacta. d'una manera
desordenada, alguns consells que ens recorden les
"Observaciones sobre el grabado al buril®” de
Rueda!®. Segons Castellanos:

"Cada grabador ue sirve de los medios que juzya
mas convenientes para producir el efecto que
desea:. pero no debe dejar nada al acaso, sino
que toda. sus rayas lleven intencidén motivada,

se conformen & la verdad del natural (...). Los
terrenos, piedras, troncos de los arboles deben
grabarse con franqueza, y para ello es atil

hacer uso del agua fuerte. Las primeras lineas
tiradas al buril deben estar mas juntas y ser
mas fuertes que las que les atraviesen, estando
destinadas las terceras & completar el efecto
sacrificando ciertos puntos. Para las carnes se
hace uso de las lineas curvas, las que se cruzan
por lo regular con otras™'?,

5.~ Gravat a l'aiguafort: L'apartut comenca
diferenciant dos tipus d'aiguafort, el dels pintors
i el dels gravadors:

"E1l primeroc {l'aiguafort dels pintors) es un
dibujo ejecutado con franqueza por el artista
con la aguja en vez del lapiz., lo cual es por lo
regular una obra de capricho y de inspiracion
que se separa de las severas leves del grabado
al buril (...) EI1 segundo es un trabajo
preparatorio para grabar al buril”'®.

Aquesta distincid sembla que correspon,
definitivament, a la separacid entre el gravat de
reproduccid d’'obres d'altri, i el gravat original.
Els pintors que graven a l'aiguafort no necessiten

'4 Op.cit.. Manuel de Rueda, p.7

% fbid., p.20

't Ibid., pp.26 i ss.

'?” Op.cit., B.S.Castellanos, p.1881

t* Jbid., p.1881




coneixements técnics especialitzats. Com podem
llegir en el text, es tracta de dibuixar amb una
altra eina que no és el llapis, siné la punta, i no
damunt de paper, sind del metall envernissat.
Aquests pintors gravadors es denominaran també, a
partir de la segona meitat del segle XIX,
aiguafortistes'!®, per diferenciar-se dels gravadors
d'ofici, els quals es dedicaven a esbossar les
planxes que més tard eren treballades amb el buri.

La técnica mixta aiguafort-buri en el treball
calcografic, és possible que es convertis en una
practica habitual en el segle XIX, ja que es cita
en diversos manuals de 1 'época. Reafirma la nostra
suposicié el fet que no es parla mai de gravar una
lamina exclussivament amb el buri.

Malgrat la "modernitat” del text, quan
Cartellanos parla dels pintors-gravadors -que
graven les seves propies produccions- desmereix
aquesta opcid de 1 'aiguafort artisitc amb el
comentari seglient:

"Se han valido de ellos grandes piniores para
multiplicar sus mejores obras por su medio, y
aun se le ocupa para reproducir objetos de no
gran importancia artfistica por su_ facil
e jecucidn y poco coste”.

En aquest apartat. Castellanos assenyala unes
consideracions sobre | aiguafort que no haviem
trobat en cap escrit calcografic anterior. Per
exemple, en el moment de controlar la cremada de

1'acid cal tenir en compte: 1r. La qualitat del
coure ja que “el cobre duro se resiste a la
operacion mas que el blando 6 dulce”: 2n. L’estat
de 1 ' atudsfera, ja que en "una temperatura seca y

calida 1 Aacide ataca mejor que en la fria y
himeda™ .

Es el primer manual que <cita 1'acid nitric

comercial en substitucié de les formules
d'aiguafort del divuit. L'autor comenta els graus
de 1'acid que "debe tener, segun las

circumstancias, de 15, 20 & 25 grados, y como el
acido nitrico comercial tiene de 36 a4 40 grados es
necesario disminuir su fuerza mezclandole con agua,

'* A Franca es consolida la "Sociétée des
Agquafortistes” (1862-1867). Espanya, hereva dels
moviments del pais vei., s'inicia el ressorgiment
d'aquest art wuns anys més tard. N obstant aixo,
Castellanos, ja anuncia la biparticido entre
gravadors-pintors i gravadors d'ofici en el seu manual.
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debiéndose regular la fuerza del &cido conforme el
género de trabajo, pues debe ser débil cuando sea
delicado, para que no se junten las lineas”™.

Els altres aspectes del procediment sén els
mateixos de sempre  envernissar la planxa, fumar-
la, calcar-hi el d. :ix, gravar-is amb una punta,
encerclar-la amb un  paret de cera, etc,.

6.- Gravat en acer: lL'acer comenca a utilitzar-se a
finals del segle XVIII, sobretot a Anglaterrat®®.
Els avantatges de | ' acer, en comparacidé del coure,
56n la resisténcia al tiratge, la rapidesa de la
cremada i la precisid de la talla?'.

Es grava a 1l 'aiguafort amb 1l 'acer igual com amb

el «coure, encara que variant la composicid de
l1'acid: “"Los mordientes resultan de combinaciones
del sublimado corrosivo., Aacido nitrico, acido

acetico, agua i alcohol”.

En els successius banys d'acid, en comptes de
nete jar la planxa amb aigua clara., cal fer-ho amb
alcohol 1, wun cop tret el vernis, "se limpia con
una brocha aspera. empapada en una disolucién de
carbonato de potasa preservativo de la oxidacién”™.

Damunt 1 'acer també es pot gravar amb el buri.
L'anic que cal tenir en compte és que les eines
siguin de bona qualitat perqueée el metall és meés
dur. Efsctivament, l'escola de burinistes regida

per Domingo Martinez Aparisi, treballa forc¢ca amb
l'acer.

** Andreé BEGUIN, Dictionnaire technique de
l'estampe. (Bruxelles: A.Béguin, 1977) Vol .I., p.4

2t Una scolucié a la limitacio del tiratge
d'altres metalls, com el coure, el zinc, el llauts,
etc., eés l'aceratge. el qual els refor¢ga tot
dipositant-hi una pel . licula d'acer. Aquest
procediment no es comenca a practicar a la
peninsula fins la segona meitat del segle XIX.
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Arribat aquest punt del nostre discurs, i tenint
en compte que al final del tractat llegim que és
*estratado y refundido del original franceés, y
aumentado en lo general y todo lo respectivo a
Espaila”, podem aventurar-nos a dir que 1'autor es
va servir, o almenys coneixia el manual sobre
gravat de la Encyclopédie Roret*?®,

A.M.Perrot, autor del manual Roret, va recopilar
informacié de diferents artistes. Es possible que
Castellanos consultes les mateixes obres que
l1'au.or francés, encara que és més probable que
algunes dades les tragués directament de Perrot.

Per exemple la distincié entre l'aiguafort dels
pintors i el dels gravadors, és la mateixa que la
que trobem en el manual de la col.leccid Roret??,

Sobre 1'aiguafort dels pintors llegim:

B.S.CASTELLANOS A.M.PERROT

"Es una obra de

capricho y de "Ce genre de gravu:
inspiracién” ne connait d'autres

regles que celles du
génie ou du caprice de
celui quil | 'exeéecute;
l' impression la
reproduit telle qu ' elle
est sortie de
l'inspiration de
l'artiste. .. "

Una comparacidé semblant podem establir quan es
parla de | 'aiguafort dels gravadors:

B.S.CASTELLANOS A M PERROT

"Es un trabajo "N'est qu’un travail

preparatorio para préparatoire, qui doit

gravar al buril” étre terminé sur les
cuivre nu avec le
burin”

2 A M.PERROT., Nouveau Manuel complet du
graveur ou Traile de 1'art de la gravure en tout
genre d'aprés les renseignements fournis par
plusieurs artistes, (Paris: Encyclopédie Roret,
1830). Facsimil de Inter-Livres, 1988

** Ibid., pp.23 i 43




Tot 1'apartat sobre el gravat en acer és molt
semblant al de la Encyclopédie Roret. Quan
Castellanos parla del vernis de Deleschamps,
anomenat també, “"glyphogeno™, comet una errada de
traduccié. Segons Deleschamps, per aconceguir els
tons lleugers és suficient submergir wmig minut la
planxa a 1’écid, i 20 o 25 minuts pels més
profunds®*.

En el text espanyol en comptes de mig minut hi
llegim mitja hora pels tons lleugers, i en canvi.
pels més profunds manté els temps de Perrot (20 o
25 mituts).

L'autor dedica un paragraf a les wmaquines de
gravar, les quals “con el objeto de abreviar la
parte mecédnica y mas pesada para ] grabador...son
tiles para economizar tiemp., v sirven pars grabar
ciertas cosas con la exactitud y perfeccidédn que no
podria darlas la mano del artista por diestro vy
entendido que fuera”.

Els inventors d'aquestes maquines que cita
B.S.Castellanocs s6n els mateixos que cita Perrot?®
Seguint el text, llegim que la primera maéquina es
deu a un anglés, Lowry. En 1823, Conté n'introdueix

una a Franca que poc despra: perfeccionara en
Gallet?®

Castel lanos resumeix breument en queé
consisteixen: "Son estas mAaquinas una especie de
tiralinea, en el que comprimida una punta de

diamante por medio de un resorte o©¢ por un peso,
trazan las lineas gue se desean sobre el cobre & el
acero, obteniéndose el espacio conveniente a
impulso de un aparato que hace avanzar 6 retroceder
la punta del diamante o la wmisma plancha”"?’ Més
endavant comenta que Jobard, de Brussel. les. va
incorporar un mecanisme que servia per a obtenir
gradacions tonals: "Se obtiene la degradacién de las
tintas cargando progresivamente de perdigones 6
granos de plomo un cajoncite & qQue va unida la
punta, a fin de que vara aumentaAndose el peso sobre
ia plancha”.

¢ Op.cit.. A M PERROT., pp.96-97

% Op.cit., A M. Perrot, pp.166 1 s.

** lbid., p.167. Segons Perrot. les maquines
de "onte i Gallet es descriuen en el Bulletin de la
Societe d’'encouregament pour l’industrie

nationale, 22 année., Paris 1823, p.176

17 Op.cit., B.S.Castellanos, p.1883
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Secretos de utilidad y Recreo. Libro indispensable

a toda persona por reunir secretos v recetas utileg

v recreativo, contiene también una instruccio6n para

fabricar los principales licores

Barcelona:Imp.de Cristina Segura,Vda.de Llorens,
1870¢

' Per a datar lo hem consultat a A.Palau
Tulcet, Manual del librero hispancamericano.
Biolicgrafia general Espafiola e Hispanoamericana
desde la invencion de la imprenta hasta nuestrros
tiempos con el valor comercial de los impresos

descritos..., (Barcelona: Lib. Palau, 1948-1977),
Vol. XX, p.248
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Secretos de wutilidad y recreo” es un receptari
en el gqual s’engloben temes molts diversos: Per
exeaple, com fer cosmétics casclans, conserves o
licors, com fabricar-se la tinta etc.

Al llarg del segle XIX, aquests tipus de manuals
enciclopédics sdn molt wusuals. Recordem, quan
parlavem de Secretos Raros de Artes y Oficios?! o el
Tratado de las riquezas de Bellas Artes y Oficios?.
de A.J.Pulido, entre d'altres, que responien a una
estructura semblant.

* Secretos raros de Artes y Oficios. Obra atil
a toda clase de personas. La da a luz un artesano
decoroso de extender tan importantes conoc.imientos
a su patria. {Madrid: lmp. de Sancha, 1805} Es va
publicar forces vegades al llarg del segle XIX.

* A.J.PULIDO, Tratado de las riquezas de las
Bellas Artes. (Madrid: Imp. de Cruz Gonzélez, 1835}
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

Sobre gravat calcografic només hem trobat una
breu explicacié de com procedir en 1l'aiguafort:

P.ra grav~r el cobre

“Se da al cobre una capa de cola de pewcado,
bien espesa ¥ gue forme un resalto alrededor.
Cuando esté fria se dibuja lo que se quiere
grabar; en seguida con un buril 6 punta fina de
alfileres se sigue lo dibujado hasta que se
descubra el cobre. y después se derrama encima
Acido nitrico, se deja por espacic de una hora,
se calienta para que se limpie de la cola ¥y
queda el metal grabado™*.

Es le primera vegada que sentim anomenar la cola
de peix® entre el material ver a gravar. L’ autor la
cita en substitucidé de dos productes diferents: Com
a vernis, i com a <cera per en~erclar jia planxa
abans de rebre el mordent.

La c¢ola de peix. degut a la seva propietat
adhesiva, és probable que doni bons resultats
utilitzada com un vernis. Es més dificil. pero,.

imaginar-se com fer les parets gque envolten la
planxa ner a contenir 1 'acid amb aquest ingredient
per la seva consisténcia delatinosa

El procediment a seguir eés idéntic al que
coneixem tradicionalment: Un cop la planxa és freda
{la cola de peix s aplica en calent). es dibuixa el
motiu, es ressegueix amb un buri o una punta tot
descobrint el coure., s 'aplica un bany d’'acid nitric
i al c¢ap d'una hora, segons el text, es poden
comprovar els resultats.

El que cal remarcar és la quantitat de detalls
que ofereix un paragraf tan petit. Per exemple, la
necessitat d escalfor per aplicar i llevar la cola
de peix de sobre la matriu, que és de coure. El
mordent gque s'utilitza és 1'acid nitric, i el temps
de la cremada eés u.aa horr

* Secretos de Utilidad y Recreo, (Barcelona:

Imp.de Cristina Segura, Vda. de Llorens, s.d4.), p.7

* Cola de peix: Es un aiguacuit que s'extrau
tractant el cap, les aletes i les cues de diverses
espécies de peix amb aigua bullent i vapor.
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GEORGES DUPLESSIS:

Las maravillas del grabado

Tradulit al castella per FLORENCIO JANER

Paris: Libreria Hachette y Cie., 1873
{la.ed., Paris: Lib.Hec hette et Cie, 1869}
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BIOGRAFIA Pz L'AUTOR

Georges Duplessis va ser un icondgraf i
historiador d’art francés, que va néixer a Chartres
el 1834, i va morir a Paris el 1899.

L'any 1854 va entrar a treballar a la Biblioteca
Nacional, 1 el 18B5 va succeir a Enrique Delaborde
en el cArrec de conservador de la seccid
d'estampes, i a Alejandro Lenén en el 1891 com
membre lliure de 1'Académie des Beaux Arts.

A part de la seva col.laboracié en les
principals revistes franceses, es autor de
nombroses obres., entre les quals destaquem: Le

livre des peintres de Michel Marolles (1855). La
gravure au Salon de 1855 (1855), Notice sur Michel
Lasne {1856), lLes graveurs sur bois contemr~»rains
1857), Catalogue de 1 oveuvre d’'Abraham Bosse
(1859), Histoire de la gravure en France {(1861), Le

Peintre-graveur Francais (1865-71), La gravure du
portrait en France (1875), Histoire de la gravure
en J[talie, en France. en Allemagne, etc (1880},
Notice sur J. Jacquemart (1880}, La gravure a

] 'exposition des arts décoratifs (1883) Les Audran
{18921, etc.




BIBLIOTECA DE LAS MARAVILLAS

LAS MARAVILLAS

DEL GRABADO

J. DUPLESSIS

TRADUCIDAS AL Espralar

ron

DON FLORENCIO JANER

OMa ILLRTRANA NN 3§ GRaBADOS
POR I SELLIER

PARIN
LIBRERIA HACHETTE Y «

19, BOCLELARD SAINT-GERNAIN , 10

1873
[Propedad de los adifores’




PRESENTACIO DE L'OBRA

Georges Duplessis va escriure una historia del
gravat francés que 1'editorial Rapilly va publicar,
l1'any 1861, amb el titol Histoire de la Gravure en
France'. Uns anys més tard, el 1869, 1'autor
publica una altra obra relacionada amb el gravat:
Les wmerveilles de la Gravure®, editada a 1la
Libraire Hachette. Ajuesta obra, a diferéncia de la
primera que nomes estudia Franca. €8 una
retrospectiva del gravat europeu: Franca. ltalia.
Espanyva, Paisos Baixos, Alemanya 1 Anglaterra. E1l
darrer capitol esta dedicat als aspectes técnics
del gravat.

El1 1873, la mateixa editorial Hachette publica
Lles merveilles de la Gravure al castella: Las
maravillas del Grabado®®. S5i comparem el contingut i
la presentacidé dels dos llibres {(format., paper.
tipografia, etc) comprovem que s6n gairebe
identics., llevat de 1 'idicma en qué estan escrits,
és clar.

L'any 1880, la llibreria Hachette edita Histoire
de la Gravure en Italie. en FEspagne, en Allemagne.
dans les FPays-bas, en Angleterre et en France® . de
G Duplessis. Malgrat que el titocl ens anuncia una

nova publicacid, el contingut és 1déntic al de les
merveilles de la Gravure, que va publicar la
mateixa edicorial. L'danica diferéncia que hem
localitzat sén les il lustracions. FEn  1'obra del
1869 ! "acompanyen 34 estampes de P.Sellier. En la
nova publicacid hi  consten “73 reproductions de

gravures anciennes exeécutées pour la plupart par le
procéde de M. Amand Durand”
Resumint, o3 tracta de la mateixs obra publicada

' G, DUPLESSIS., Histoire de la Gravure en
France, (Paris: Rapilly. Libraire-éditeur. 1861)

® G.DUPLESS!S, Les merveilles de la Gravure,
{Paris: Librairie de L . Ha_ hette, 1869). Ouvrage
illustre de 34 vignettes par P.SELLIER.

* G.DUPLESSIS, Las Maravillas del Grabado,
({Paris: Libreria Hachette y cia, 1873) Traducida al
espafol por FLORENCIO JANER. Obra llustrada c¢on 34
grabados por P.SELLIER

¢ G.DUPLESSIS, Histoire de ima Gravure en
Italie, en Espagne, en Allemagne, dans les Pays-
Bas, en_Angleterre et en France. (Paris: Lib.
Hachette. 1880). Contenant 73 reproductions de
gravures ancionnes exécutées pour la plupart par le
procéede de M.Amand Durand.
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amb un tfitol diferent. El que més ens ha cridat
1'atencié és que els dos llibres sén de la mateixa
editorial.

A mitjans del nostre segle, s’'edita, a Buenos
Aires, una altra traduccidé de G.Duplessis al
castella, titulada La Historia del Grabado®.

El contingut és idéntic al de Les merveilles de
ia Gravure, i també conté 34 estampes de P.Sollier.
El traductor, ens c¢onsta a la portada., va ser
Florencio Janer, el qual va traduir el 1873 Las
maravillas del grabado. Tot fa suposar que el
llibre de Buenos Aires eés una copia d'aquesta
traduccié casteliana esmentada.

VDespres d ' aquesta exposicié hem arribat a les
seglients conclusions:

Duplessis va publicar, an el 1869, Les
merveilles de la Gravure (Paris, Hachette), ia
qual es tradueix al castella en el 1873, Las

maravil!las del grabadoe {Paris, Hachette). En el
1880, la mateixa obra es reedita en francés amp
un titol diferent, Histoire de la Gravure en
{talie, en Espagne. . (Paris, Hachette). Ja
entrat el nostre segle., es torna a publicar en
castella amb el titol Historia del grabado
{Buenos Aires. Rafio}. En definitiva., pero, es

tracta del mate‘x text.

* G.DUPLESSIS, La Historia del grabado,
{Buenos Aires: Rafio, sd.} Traducida al espafiol por
FLORENCIO JANES. Obra llustrada con 34 grabados por
P.SELLIEK
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

Igual com la majoria dels tedrics del gravat del
segle XVIII, la primera recomanacid de Duplessis
per arribar a szer un bon gravador és el coneixement
del dibuix: "El grabado requiere, en primer lugar,
un estudio profundo del dibujo. Sin este estudio
preliminar, puede el grabador ser un buen operario,
un practico excelenle, pero nunca un artista™®,

Segons 1'autor, existeixen difarents geéreres de
gravat. Els meés usuals sé6n ¢l gravat en fusta, el
gravat al burf i 1'aiguafort Els altres "derivan
de estos tres”.

1.- El1 gravat en talla dol¢ga "El zrabaa» :n dulce
exige del que se dedica a e ., un trabajc largo v
penoso, ¥ estudios preliminar:s muy complicados”™’.

Duplessis comenta que por mitja del calc es
transporta el dibuix sobre ]l metall. Ara bé, no
entra en detalls sobre 1ia necessitat d'un
envernissat previ o de la in . ervencidé de la punta
seca o ]| 'aiguafort per assenyalar o]l dibuix.

En aquest apartat, l'autor anuncia com tracgar
les burinades i com creuar les col.leccions per
aconsegulr efectes agradables;. El text ens recorda
les teories que, en el segla: XVIII. va introduir
Ch.N.Cochin quan va reeditar el tractat d'Abraham
Bosse® .

Per exemple. en el tractement de les primeres,
segones i terceres c¢ol. loccions de burinades,
Duplessis comenta:

"Principia el artista a trazar con el buril
rayas o lineas mas o menos profundas, segun se
acerquen mas o menos a Jla luz. Sobre estas
primeras tallas se hace el trabajo definitivo,
debiendo ser dirigidas con el mayor cuidado
segun los contornos ¢ los objetos, sometiéndose
con el mayor rigor a las exigencias del dibujo.
Una segunda talla, y algunas veces una tercera,

®* Op.cit., G.vuplessis, 1873, p.355

" Ibid.. p.359

* A.BOSFE, Traité der wmaniéeres de graver a
l'eau forte et au buria..., (Paris: Chez Bosse,
1645). HReeditat i ampliat per en Ch.N.Cochin,
(Paris: Ch.A.Jombert, 1745), pp.97-126
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acentiaan el dibujo y modelan la figura, cortando
la primera de un modo més formal”.

Les entretalles s'aplicaran, segons 1’autor, en

les ombres més fosques, 1 es fusionaran en les
cones de llum:

*"Todavia pueden intercalarse una o¢ mas lineas
paralelas, .. cuando 1la sombra tiene necesidad
de ser aumentada y mas densa, ¢ bien para evitar
en las cnrnes el efecto desagradable que acaso
producirian cuadrados demasiado multiplicados A
veces, para indicar sin dureza el paso o
transicién de la sombra a la luz, bace el
grabador uso de puntos intercalados que
dulcifican las tintas y facilitan las
transicicnes. Tal es en resumen la serie de
trabajos a que se dedican los grabadores que se
sirven méas solo del buril, género de grabadoc que
conviene sobre todo a las composicicnes de
estilo elevado., a los asuntos de un crden
superior”®.

2.- Gravat a l'aiguafort: Si el buri era adequat
per a les “composiciones de orden superior”,
1l'aiguafort, contrariament, és “para los aruntos
fntimos y familiares”. ja que "su empleo. pronto y
facil, le hace sobretodo 1dénec para los croquis y
las improvisaciones espontaneas™'?.

El procediment és el segiuent: Es recobreix la
planxa de "“una delgada capa de barniz con negro de
hum >, que debe adherirse bien por todas partes.
Sobre este barniz traza el grabsdor con auxilio de
una punta que varia de grueso, segan la necesidad
que tenga el artista de acentuar mads o© menos su
trabajo, el croquis que ha concebide, como si
dibujase sobre un papel con pluma o con lapiz".
S'encercla la planxa amb cera per a contenir el
mordent: acid nitric rebaixat amb aigua.

Després d'una primera cremada s ' estampa, i si el
gravador ho creu convenient es repeteix 1l 'operacid.
Per envernissar la planxa novament s'utilitza,
segons Duplessis, el roleu cobert de vernis. Es la
primera vegada que en un text publicat en castella,
es cita el roleu per envernissar la planxa gravada.

* Op.cit.., ¢ .Duplessis, p.363

‘e Ibid., p.363
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L'avantatge d’'aquest procediment és que el vernis
cobreix tota la superficie de la planxa pero sense
entrar dins el solc, el gual al quedar descobert
pot ésser atacat novament per ]‘'acid.

De tots els procediments calcografics,
1'aiguafort és, segons Duplessis. 1’'Gnic que pot
practicar-se "sin estudios preliminares, y sélo la
experiencia da seguridad a la mano y crea una
ciencie de efecto tal, que el artista que sabe
dibujar, no puede menos de adqi rirla rédpidamente™.
Tanmateix, yer a éssger un bon gravador a
1'aiguafort, "es indispensable ser habil dibujante
{...), tener conocimiento del <claroscuro, para
saber lograr con el negro de la tinta y el blanco
del papel, todos los grados de luz y de sombras,
desde el claro intenso hasta la oscuridad mas
profunda”™?'',

Amb aquests condicionants, sén pocs els artistes
que "se hallan en estado de ser aguafuertistas”. 1
més pessimista encara, conclou tot dient: "Los
maestros son siempre raros”.

3.- Gravat a la punta seca: Segons Duplessis, es un
procediment que acompanya a l1'aiguafort i,
generalment, 1li serveix d'auxiliar.

La descripcid del procediment no aporta cap
novetat: Es dibuixa sobre el metall amb una punta
d'acer, la qual aixeca unes "barbas o rebabas" que
caracteritzen el procediment.

4.- Alianga de 1'aiguafort i del buri: Com el seu

nom indica és un saiguabarreig delsg dos
procediments: En primer lloc es grava la planxa amb
acids, i després es ressegueixen els valors més

foscos amb el buri.

Es rar que ]1'autor dediqui un apartat a aquest
procedimen.. ja que la majoria dels gravadors del
5.XIX parteixen d'un treball inicial d'aiguafort
quan graven al buri, i sén comptats els casos
d'estampes obertes nomes amb aquest darrcr
instrument. També, en el segle XVIII, era forca
corrent gravar una planxa a l'aiguafort i retocar-
la »nosteriorment amb el buri. En tot cas, fing el
moment, cap tedric ha tractat aquesta técnica mixta
d’'una manera aillada, a mées de parlar de
1'aiguafort 1 ¢21 buri separadament.

't Op.cit., G.Duplessis, p.367




La darrera informacié d’'aquest capitol es
refereix a 1'ensenyament en el taller del gravador,
on els ajudeants i aprenents executaven les parts
menys importants i mecdniques de l'obra:

"Sabido es que el escultor se vale de un
ayudante para desbastar el madrmol de su estatua.
esto es, reproducir el aspecto general del
modelo que le pone delante; del wmismo modo el
grabador acaba y perfecciona el trabajo
comenzado por el agua fuerte. La comparaciédn es
tanto méas acertada cuanto que los grabadores no
temen en encargar a un discipulo inteligente que
le: prepare¢ la plancha con el aguafuerte,
reservAndése trabajar ellos el cobre o el acero
para terminar la plancha y darles el sello de su
individualidad®'?.

5.- Gravat a la manera negra: "Este gérero de
grabado que algunos han llamado en mal espafiol el
humo, recibe de la generalidad del wmismo nombre
francés de manera negra (maniére noire)".

L'autor al.ludeix al berceau o granejador de la
manera seglient: “Instrumento de acero de forme
semicircular Jue tiene a su extremo infinidad de
pequefias asperosidades o puntas salientes que
penetran en el metal”'?.

Els inconvenients que Duplessis assenyala
d'aquest procedirent, difereixen dels tradicionals:

"Con este género de grabado se expone el artista
a tener resultados imperfectos. La preparecién
da a la plancha una apariencia aterciopelada, y
si no se observa con cuidado, puede resultar un
aspe to flojo v casi perdidn: las oposiciones de
la sombra a la luz pueden ser tan facilmente
bruscas, que se necesitan wmuchas precauciones
para obtener una buena y agradable transicién de
tonos. Otro inconveniente y no poco importante
que tiene este procedimiento, ec que la plancha
asi preparada no puede soportar la presidn de

12 Op.cit., G.Duplessis, p.368
'* Ibid., p.370

14 Ibid-t pp-371“372




6.- Gravat a l'aiguatinta: No estem massa d'acord
en la primera puntualitzacidé de 1'autor: "Este
género de grabado se confunde a menudo con el de la
manera negra, porque da en efecto resultados
andlogos”. Si bé és cert que els dos procediments
poden tenir una certa semblanca, dificilment es
confonen. El1 color regre que s'obté en la manera
negra és més intens i vellutat que el de
1'aiguatinta.

En el text es comenta el procediment de la
resina. Després d'un treball previ d'aiguafort per
assenyalar el dibuix, "se cubre la planxa de una
capa de resina o de arena fina que reparte con
igualdad por medio de un tamiz". Poce anys després,
C.Camps Armet en el seu Diccionario industrial'®,
parla de la caixa resinadora, maquina gue encara
s'utilitza en 1'acutalitat.

Segons Duplessis, la tonalitat grisa que s'obteée
amb 1 'aiguatinta "imita el aspecto del lavado".
Tampoc és del tot certa aquesta afirmacia. El
procediment que millor imita ]'aiguada o "lavado”

&y el lavament, ja que en aplicar directament
1'4cid sobre el metall amb el pinzeli, queda
gravada la pinzellada. En canvi, en l1'a’ +«tinta

aplicada amb el tamis és més dificil emuliar la
traca del pinzell, i1 sol donar com a resultat una
taca més limitada i uniforme.

7. - Gravat al llapis: La wutilitat d'aquest
procediment és, segons Duplessis, doble: 1. El de
reproduir i publicar en facsimil els dibuixos dels
grans mestres, podent oferir als col. leccionistes
"buenos ¢ jemplares”; 2. El d'oferir als estudiants
de belles arts, "modelos de primer orden, guias
seguros para no extraviar-se”. L'autor es refereix
a les cartilles de principis de dibuix gque copiaven
els alumnes de ]1'académia en el primer estadi de la
seva formacié.

Segons Duplessis, per a gravar al llapis
s'utilitzen dues eines: la ruleta i el punxdé o
mattoir. No les anomena, sindé que s'hi refereix

descrivint-les:

la ruleta: "Pequerio c¢ilindro de acero que da
vueltas sobre un eje fino en el mango, ¥
cubierto este cilindro de plas o dientes agudos”

' C.CAMPS ABRMET, Diccionario Industrial
{Artes y Oficios de Eurcpa y América), {(Barcelona:
A.Elfas y Cia., 1887), T.I11., pp.827-828
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El punxdé: "También se usa otro instrumento

terminado por puntas desiguales, y que da el
mismo resultado que el rodillo”'*.

8.- El gravat en color: L’'autor no entra en detalls
técnics 1 es limita a comentar el szistema de la
tricomia ideat per Le Blon.

'®* Op.cit., G.Duplessis, pp.2373-374

-~
o




P(EDRO) R(EYNMES) y S.

Manual para todas las artes que contiene lo mas

importante 4 la agricultura, ganaderia, jardineria,

boténica, albafiileria, carpinterie, pintura,

perfumeria, vinos, destilacién, tintoreria, colas y

barnices, libros, dibujo, caza, economia doméstica,

higiene, recetas utiles de todas clases, etc.

Barcelona: Lib. de Juan Oliveres, 187¢€
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BIBLIOGRAFIA DE L'AUTOR

Les inicials P.R.y §. de la portada de 1'obra
corresponen a Pedro Reynés Sold, ja que aquest
autor ha escrit altres llibres de la mateixa
col.leccid?.

Antoni Palau Dulcet?, atribueix un Diccionario
Manual (Castellano-Latino y Latino-Castellano a
Pedro Reynés Scolé, publicat a la mateixa impremta
Oliveres de Barcelona =21 1850.

No hem trobat, perd, cap noticia sobre aquest

personantge en les fonts bibliograriques
consul tades .

' Pedro REYNES, Guia para el estudio de la

pintura. de la col. "Biblioteca de Ciencias, Artes
y Oficios™.

' AL PALAU DULCET, Manual de]l librero
Hispanoanericano. Bibliografia general Espafiola e
Hispanmoamericana desde la invencién de la imprenta
hasta nuestros tiempos, con el valor comercial de
los imprescs descritos..., (Barcelona, Lib. Palau.
1948-1977)., vol. XVI, p.412




MANUAL

PARA

TODAS LAS ARTES

QUE CONTIENE LO MAS IMPORTANTE

A La
AGRICULTURA, GANADERIA , JARDINERIA, BOTANICA, ALBARILEMA
CARPIRTERIA, PINTUAL, PERFURERIL, ¥INOS, BESTILACION
TINTONEMA, COLAS ¥ BARNILES
LIBNDS, DIBUJD, CAIA, ECONOMIA DOMESTICA, MIGIENE, VETERINARIA
BECETAS UTILES DE TODAS CLASES, EYC., £1¢,

TRABUCIDU WRA INGLES

Y CONFORME A LOS DESCUBRIMIENTOS MAS ASCIENTES

BARCELONA

LIBRERIA 58 D, JUAN OL/VERES. EDITOR, [NPARSOR DE S ).
57, calls do Escudillers, 57
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PRESENTACIO DE L'OBRA

El Manual para todas las artes forma part de la
col.leccié "Biblioteca de ciencias, artes y
oficios”, 1iniciada 1l'any 1863 amb el Nanual de
Barnices v Charoles que hem estudiet.

Aquesta obra, igual que 1'anterior. recull una
informacié variada sense aprofundir en cap
tematica. Per fer-nos una idea, dir només, gque una
obra no massa extensa com la gque estem analitzat.

es divideix en sis llibres: 1r. Agricultura: 2n
Edificis i obres sccessories; 3r. Arts comunes: 4t.
Econcmia doméstica: 5é. Salut i 6é. Passatemps.

Cada 1llibre es subdivideix en capitols, i cada
capitol en seccions.
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