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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

En el Llibre IIl, Capitol X, que fa referéncia a
la pintura, hi trobem unsa ressenya breu sobre
gravat a la manera negra. Es la segient:

“Modo de hacer las medias tintas”
“"Las medias tintas se hacen del modo siguiente:
Se toma una plancha de cobre bien pulida, y
empezando por las esquinas, se rasca & se raya
con un cuchillo O otro instrumento & propésito,.
primero un lado, ¥y despues otro hasta que todo
esté perfectamente igual, y sin que aparezca
punto alguno liso. En tal estado, si el papel se
ha amoldado a4 la plancha de cobre, sera
enteramente negro. Hecho todo esto, se frota la
superficie superior de la plancha con carbon de
lefia, 6 blanco de plomo, ¥y se saca el contorno
con un lapiz blanco: despues se sacan los

perfiles y se acaba de labrar la plancha
rascandn las desigualdudes de modo que quede
impresa la figura.Es necesario no rascar
absolutamente los contornos y las sombras mas
fuertes; las sombras so6lo se rascaran muy
ligeramente las que lo fueren wmAs. y asi
sucesivamente hasta que las sombras queden

borradas por grados, dejen el papel blanco, y en
su lugar se ennegrece diestramente la plancha”?.

Aquesta explicacio és molt poc precisa i
detallada. Probablemert no esta escrita per un
profess.onal del gravat, i una persona profana es
dificil que, seguint les instruccions., pogul gravar
amb aquesta técnica.

En primer lloc. 1'autor fa referéncia al
grane jador o berceau toli dient: "un instrumentoc A&
propésito”. Es el primer cop que llegim que un
ganivet pot substituir a | 'esmentada eina.

No es tracta de "rascar o rayar” la planxa, siné
de marcar un conjunt de punts minasculs distribuits

linialment. que s 'obtenen de la terminacié en
petites punxes del grane jador. Com ja vam comentar,
¢l balanceig d'aquest instrument., acabat en mit a
lluna. va marcant les puntes a la planxa
meticulosament.

Un cop granejada la planga, 1'autor proposa

fregar-la amb carbé o amb blanc de plom. En el
primer cas quedara tota negra, en el segon blanca.
Aquesta operacid, gque es anterior al calcat del

*P.R.y S.. Manual para todas las artes,
(Barcelona: Juan Oleveres, 1876), p.154
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dibuix, no 1'haviem trobada en cap font
bibliografica consultada. Creiem que el fet
d’ennegrir o emblanquir la planxa pot ser un ajut
en el wmoment de gravar, ja que emula el resultat
final i evita els reflexos del metall nu. En el
gravat a |'aiguafort, també s’ennegria la planxa
amb el fum d'una espelma, o bé s'emblanquinava amb
un vernis blanc, per emular la fulla de paper*.

El protagonista d’'aguesta técnica és el
rascador. Mitjancant aquest instrument, el gravador
llevara el gra amb més o menys insisténcia, i

aconseguira, d'aquesta manera, les gradacions
tonals: “"Las sombras sdlo se rascarn muy
ligeramente las que lo fueren mas ., y asi

sucesivamente hasta que las sombras esten borradas
por grados...”.

De totes les técniques calcografiques. 1 Onica
que tracta el text és la manera negra. Una possible
explicacié de 1 'inclusié d'aquesta técnica, és que
l'obra, tal com indica la portada, esta traduida de
l1'anglés, 1 va ser Anglaterra un dels paisns on més
es va practicar?®.

Una altre raé de 1'inclusié del gravat a al
manera negra en | apartat sobre pintura pot ésser

degut a queé és, de totes les técniques
calcografiques, la que ofereix uns resultats més
pastosos i, 51 s ‘estampa amb colors, imita

facilment els efectes pictorics.

Frn el mateix llibre 111, Capitol XII. que tracta
sobre els vernissos, hi trobem wuna férmula de
vernis tou ¢ negre per gravar a |l aiguafort. Es la

‘* Manuel de RUEDA. Instruccioén para gravar en

cobre y perfecciorarse en el gravado a buril, al

agua fuerte y al humo, (Madrid: joachin lbarra,
1761). pp. 53, 87 i 153

Veure”: EVELYN,J.. Sculptura: or the History
and Art of Chalcographie and Engraving in
copper...To which is annexed a new manner of
engraving, or mezzo tinto communicated by his
Highness prince Rupert to the anthour of this
Treatise, (London, 1662); HERKOMER, H.., Etching and
Mezzotint Engraving. (London, 1892); JACKSON, J.B.,
An essay on the invention of engraving and printing
in -hiaro oscuro, (London. 1754); RUSSEL. Ch.E.,
"Some problems of the early history of
mezzotinting”, The Print Collector's Quartely,
1929, p.56.
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segilient:
"Barniz blando para grabadores"”
"Témese una onza de cera virgen, otra de asfalto
S pez griega, media de pez comun ¥ un cuarto de
onza de pez de Borgofla.
Nota: el <célebre Urare, famoso grabador de

paisajes, usaba este barniz con preferencia &
otro cualquiera”?®.

L

La mateixa férmula le-trobem descrita en el
s.XVIII, en el tractat de Manuel de Rueda sota el
titol: "Excelente barniz blando, que hoy usan
muchos Gravadores en Paris"”’. Aquest autor la va
traduir literalment de la reedici6 del tractat
francé~ d'Abraham Bosse de l’any 1745*. Es la
seguent:

"Excellent Vernis mol dont plusieurs Graveurs de
Paris se servent présentement

Prenez une once de Cire vierge,

Une once Je Spal., ou poix grecque,
Une demie once de poix noire,

Un quart d’once de poix de Bourgogne".

Sembla contradictori que el llibre que estudiem
sigui una traducci16 de ] 'angleées i 1'Gnica férmula
de vernisz tou que s'hi descrigui provingui d'una
obra francesa, en la qual s'infcrma que 1 esmentat
vernis l'utilitzaven els gravadors de Paris a
meitats del s . XVII]I. Hem de tenir en compte, pero,
que 2! tractat d'Abraham Bosse es va publicar en
diversos idiomes, entre ells 1 'anglées. Segons Andreé
Blum, en 1l'estudi monografic que dedica a Bosse®,
la traduccidé anglesa del tractat és de W Faithorne,
i es titula The Art of engraving and etching
engraving with the manner and method of that famous
Callot and Bosse, in their severall ways of etching

* Op.cit., PR. v 5., p.176
Op.cit.. Manuel de Rueda. p.81
* Abraham BOSSE., De la maniéere de graver a

l1’eau  forte et au burin, ({(Paris: Ch.A.Jombert,
1745), ampliat per en Ch.N.Cochin. p.52

* A.BLUM, Abraham Bosse et la societe
francaise au dix-septiéme siécle, (Paris: Albert
Morancé, 1924), p.145

[Sv. 4
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{London: 1662).
Les cdopies d'uns manuals a altres sé6n freqients

en l’'época gque estem estudiant, i no ens estranva
de trobar un text espanyol que e:tad tradult 4'un
anglés i que agquest darrer ho és d'un franceé~.
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GOUPIL Y RENAULD:

A.B.C. del artista. Conocimientos genereles de

dibujo sin instumentos. Pintura si.i nociones de

colorido. Aplicaciones. Higiene y educacién de la

vista. Pintura de abanicos, pantallas, y

transparentes. Pintura en piel, pluma, etc.

Obra traducida del francés, arreglada y ampliada
por E.PORTLIER MONTBRUY

Barcelona: Salvador Manero Bayarri. posterior a
1878




BIOGRAFIA DE L'AUTOR

Federico Augusto GOUPIL va ser un dibuixant
francés nascut en 1817 i wmort en 1878. Va ser

deixeble de Horace Vernet, a qui va acompanyar en
el seu viatge per 1'Orient (1839-40). De retorn a
Frangca ve perfeccionar els seus coneixaments
artistics 1 es va dedicar a l'ensenyament.

Posteriorment, va ser agregat com a dibuixant a la
“Manufacture National de Sévres”™.

Autor de diverses obres entre les quals
destaquem algunes traduides a 1 'espanyol: Viaje de
Horacio Vernet a Oriente{1848) Manual completo ¥
simplificado de la pintura al éleo, seguido de un
tratado de restauracidén de cuadros (1858). Tratado
de la acuarela ¥ del lavado en selis
lecciones(1858), i Geometria popular artistica del
dibuje(1859), Manual general del bajo relieve de
escul tura, La perspectiva experimental., lLa acuarela
y el lavado aplicado al estudio de la figurs en
genral y del retrato del NaturalllB6l), Manual
general de ornamentacion decoratival(l861), etc!.

Del traductor E. PORTLIER MONTBUY no hem trobat
cap noticia en le. fonts bibliografiques
consultades {(veure la Bibliografia del final de
1'apartat). Només en el cataleg de A.Palau Dulcet,
hi-trobem una obra de 1'autor: E.Portlier Montbuy,
Barnices y Lacas, {Barcelona)?.

' Informacio treta de la Enciclopedia
Universal Ilustrada Europea Americana, (Bilbao,
Madrid, Barcelona: Espasa Calpe., 70 vols. el darer
1930) vol . XXVI, p.787

t  PALAU DULCET, A., Manual del librero
hispanoemericano. Bibliografia general espafiola e
Hispancamericana desde la invencitn de la imprenta
hasta nuestros tiempos con el valeor comercial de
los impresos descrito.... (Barcelona: Lib.Palau,
1948-1977), Vol. XIV, p.22
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GOUPIL Y RENAULD

A. B. C. del Artista

CoxoCIMIENTOS GENERALES DE DiBujo
SIN INSTRUMENTOS .— PINTURA SIN NDCIONES
DE COLORIDO

APLICACIONES =——

HIGIENE Y EDUCACION ARTISTICA
DE LA VISTA. PINTURA DR ABANICOS,
Paxtarnias v TRASPARENTES
Pintumra BN P1EL, PLiNA,

ETC., ETC.

Obra traducida del francés, arreglada y
ampliada por

E. PORTLIER MONTBUY

BARCELONA INSTITUTO
o
SALVADOR MANERO RAYA kg}'
EDBITON ‘“3
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PRESENTACIO DE L'OBRA

A finals del s.XIX, 1'editorial Salvador Manero
va publicar un conjunt d'obres relacionades amb
l'art. La wajoria sén traduccions de manuals
francesos, 1'autor dels quals és Goupil i Renauld.
Entre aquestes publicacions citem: Arte de dibujar
sin maestro...Tratado de Puntograffa, (1878)*,
Pintura para todos. Guia del pintor de dioramas,
cortinillas, pantallas,...Con un tratado sobre el
srabado en todos géneros(1879)*, les dues traduides
per T.Corada, E1 A4.B.C. del artista, el Secretos
del Arte i el Barnices y lacas, sén traduits per en
E. Portlier Montbuy®.

El A.B.C. del Artista no sabem exactament ocuin
any es va publicar. Es poscible que fos entre el
1878 i 1879, ja que en el prefaci. 1'editor ens
anuncia un altre llibre de la mateixa editorial. el
Arte de dibujar s5in maestro que és del 1878, I, al

final del text, després de parlar del gravat,
anuncia gque aquest sera “"en breve objeto de un
Tratado especial”. Molt probablement. es refereix

al manual que un any després veu la llum sota el
titel Pintura para todos. Guia del pintor de
dioramas... Con un tratadito sobre el grabado en
todos géneros, traduida per T. Corada. que
analitzarem posteriorment.

El “"A.B.C. del Artista” és un manual que. com
l'editor indica, tracta dels principis més basics
de l'art: "Es la <cartilla artistica. elemental,
rudimentarial{...) No constituye, pues, una obra
para los artistas, sino que esta especialmente
dedicada a los que quieran serlo”™. A partir
d'aquesta obra elemental, el lector podra ampliar
als seus estudis en d'altres de més especialitzades
que ofereix. és clar. la mateixa editorial.

L'objectiu que es pretén. doncs, es resumeix
breument amb les paraules seglents:

"Al leer., se empieza por el A, B .C, ¥ el Arte. en
sus maltiples manifestaciones., tiene tambieéen su

A,B.C, que es5 lo que nos proponemos explicar en
este compendioso Tratado™

* Op.cit., A.Palau, vol.VI., p.320
¢ Ibid., vol..VI, p.320

¢ Ibid., vol. X1V, p.22
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L'obra es divideix en quatre parts: La primera
és una introduccidé general amb temes com el
llenguatge artistic, la col.locacid en el treball,
etc.: La segona parla d’'algunes nocions sobre el
dibuix lineal i l'artistic; La tercera és una 1llicgéo
de color i la gquarta és sobre el gravat. Es tracta
d'un manual mclt curt, ja que només té setanta-sis
pagines.
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

Com ja hem comentat. 1l'autor dedica la quarta
part de 1'obra a parlar del gravat. Com que és un
text molt curt. el reproduim a continuacid:

PARTE CUARTA

B T WL WLV LY

GRABADO

Cen la palabra (GrRaBaDo se designa
uno de los principales artes del dibujo que
consiste en trazar asuntos de todas clases,
figuras, adornos o paisajes, sobre materias
duras y destinados por lo comun & ser re-
producidos por impresiones, en papel, hilo,
tejidos, etc.

Los grabados en papel se denominan
vulgarmente estanjias.

Se graba sobre .netales, especialmente
en cobre vy en acero, sobre madera, vidrio,
piedras duras, piedras finas, nacar, etc.

Aparte Ce las estampas artisticas, que
reproducen wonumentos, vistas, cuadros,
estituas, hay el grabado que se llama tn-
dustrial como el de la musica, el do la es-
critura, el grabado lineal para los monu-
mentos y la Arquitectura, para los mapas,
la Topografia y la GGeologia G otras cien-
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Després d'una definicié genérica sobre el
gravat, ] autor fa un incis sobre els gravats que
5 ' imprimeixen damunt del paper, els quals "se
denominan vulgarmente ESTAMPAS".

Es pot gravar damunt de diferents superfi-ies

rigides, com és el vidre, el nacar... A nogaltrasg
ens interessa,. perd, el gravat sobre metall,
especialment. segons 1'autor, el coure i 1l'acer. En
el segle XVIII. el coure era el material més
utilitzat pels gravadors, peré. a partir de la
segona meitat del s XIX, tambeé s ' empra forca
1'acer.

L'autor comenga fent una distincid entre el
gravat artistic 1 1 industrial: El primer és el
gravat de reproduccid que segueix la directriu del
segle anterior. El segon, eés la primera vegada que
el sentim anomenar., i 1l'aplica a "la masica, ia
escritura, el grabado lineal para los monumentos y
la Arquitectura., para los mapas. la Topografia y la
Geologia u otras ciencias, y el grabado para los
papeles pintados 6 las telas”. El gravat industrial
és, en definitiva, un gravat aplicet que ertra dins
els oficis artistics., al servei de la menufactura.

Una altra classificacid del text és segons els
medis utilitzats en la seva execucido. Es divideix
en: lr. gravat en buit, 2n. gravat en relleu, 1 3r.
gravat en baix relleu. En el text., només es tracta

el gravat en buit i dels altres dos no es diu res
mes .

GRAVAT EN BUIT

lLes tecniques que ] autor cita en aquest apartat
s6m el buri{ 1 1 aiguafort.

-

Ei burf{: Segons 1 'autor, el gravat en TALLA DCLcA
és el que es fa amb el buri 1 amb la punta seca.

Antigament, i amb un sentit restringit, per
diferenciar-lo dels altres procediments, el buri
era 1'anic que rebia squesta denominacié. En

l1’actualitat, la talla dol¢a aplega totes les

tecniques de gravat en buit®: el buri, 1l 'aiguafort,

la punta seca, l'aiguatinia, la manera negra. etc.
A continuacié defineix uwn buri, una punta i,

* A.BEGUIN, Dictionnaire technique de
l'estampe, (Bruxelles: A Béguin. 1977) p.493
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curiosament, un "escoplo” o, la ja coneguda,
échoppe francesa:

"El Esclopo, especie de varilla un poco gruesa,
cortada en bisel 6 en rombo ¥ puesta en un mango
de madera torneada, provisto en un extremo de
una vircla de cobre, que se llena de lacre para
hacer entrar en este las agujas, mientras esta
caliente, constituye también un instrumento del
que hacen mucho uso los grabadores”

Es el mateix instrument que es descrivia en ¢ls
tractats del] segle anterior, amb la diferéncia que
1 autor no especifica gquina és la seva aplicacié en

|'época que estudiem. L 'Gnica pista que tenim és
que se'n parla en 1'apartat de les técniques
directes, com e]1 buri 1 la punta seca. Ens les

fonts bibliografiques consultades fins el moment,
la échoppe es descriv com una eina per a gravar a

l1'aiguafort, perdé no per incidir directament damunt
la matriu.

L'aiguafort: UL'autor <cita 1 'aiguafort amb vernis
tou. El procediment és el mateix que s'utilitzava
en el s.XVIIl. Primer s 'envernissa la planxa,
despres es fuma amb una espelma o, meés modernament,
amb un quinqué, es culca el dibuix i es ressegueix
amb una punta tot descobrint el vernis. El métode
d aplicar | aiguafort, es el tradicional, que
consisteix en encerclar la planxa amb una paret de
cera ner a contenir el mordent.

No trokem cap férmula de vernis ni d’aiguafort,
segurame t perqueé es podien obtenir ja preparats en
el comer¢. tot estalviant la feina al gravador.

Aquesta ég tota la informacié que sobre gravat
trobem en el "A.B.C. del Artista”. Tal com 1 'editor
ens indica en el proleg., s6n unes nocions molt
basiques. i podem afeyir, molt resumides sobre el
gravat. El mateix autor ens comunica, al final de
1 'obra, que no s'extén més en el tema perqué surt
del “cuadro de operaciones elementales & que la
presente obra se concreta”™, 1 que., com ja hem
assenyalat, se'n publicara una de meés
especialitzada sobre gravat.




GOUPIL, i L.D. RENAULD:

Pintura para todos. Guia del pintor de dioramas,

cortinillas, pantallas, porcelanas, etc. Con un

tratadito de la pintura sobre esmalte, vy otro de el

grabado en todos geéneros

Traduccién por T.CORADA

Barcelona: Imp.de Salvedor Manero, 1879
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BIBLIOGRAFIA DE L'AUTOR

Pintura para todos, com ja hem comentat quen
parlavem del A.B.C. del Artista', forma part de la
col.leccid de manuals sobre “Artes y Oficios” que
l'editorial Salvador Manero va publicar en el
darrer ter¢ del s XIX. Tant agquesta obra com la que

hem estudiat sén, segons la informacido de la
portada. una traduccid del frances Goupil vy
Renauld.

Per a conéixer la vida de Goupil. i1 estalviar
reiteracions, remetem el lector a 1 epartat

anterior.

El traductor de Piutura para todos va Ser
T.Corada. Sobre aquest autor ben pogques coses
sabem. Segons A Palau Dulcet?, wva traduir del
francés | 'obra que estudiem i el Arte de dibujar
sin maestro. Tratado de Puntografia (Barcelona,
1878), les dues de Goupil ¥ Reanuld. Palau
atribueix dues obres a Tlelesforo) Corada?: Mentir
con suerte. Juguete C(émicolBarcelona: Est. Tip. de
Ramirez, 1865) 1 La heroina de Barcelona. Drama
histérico fantdstico en 3 actos y en verso. escrito
sobre Jla biografia de Santa Eulalia {(Barcelona:
id. ., 1867).

' GOUPIL 1 RENAULD, A.B.C. del artista.
Conocimientos generales de dibujo sin instrumentos.

Pintura sin nociones de colorido..., {Barcelona:
Salvador Manero Bavarry, s.d.}

* PALAU DULCET, A, Manual del Librero
Hispanocameric.no. Bibliografia general Espafiola e
Hipancameric.na desde lainvencioéon de la imprenta

hasta nuectrps tiempos..., (Barcelona: Lib. Palau,
1948-1977), vol. VI, p.320

* Ibid., vol.IV, p.95
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ARYES Y OFICI0S.

PINTURA PARA TODOS.

SUTA DEL PINTOR
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

Com e]l] titol indica, al final del manual hi
trobem un breu tractat sobre gravat: “Tratado lel
grabado en todos los géneros™.

La primera part del text -la introduccié el
gravat al buri i a 1’aiguafort- és molt semblant a
la de 1'obra A.B.C. del Artista*, pero., amb le
diferéncia que Pintura para todos es més rica en
informacio®.

En Pintura 3 yra todos es parla de les ESTAMPES,
s 'hi afegei1x:

"Los e jemplares de estas estampss se denominan
PRUEBAS. Estas se clasifican en antiguas v
modernas: las que llamadas ANTES DE LA LETHA., es
decir las que estan tiradas antes que el titulo
¥y nombre de los autores se haya puesto en su
lugar, suon muy buscadas por los aficionados. a
causa del escaso numerc que de ellas existen™®.

En |1 "obra hi trobem la mateixa distincid entre
les diferents classes de gravat, segons els medis

utilitzatys en la seva execussié: ler. gravat en
buit:. 2on. gravat en relleu; 1 Jer. gravat en baix
relleu.

* Op.cit., "A.B.C. del Artista”™, pp. 73 1 s5.

Helordem., que el A. B C. del Artista €s una
introduccié a les arts del dibuix 1 el contingut
sobre gravat eés wolt basic sense cap i1ntencid
d aprofundir en el tema. Al final del text, com ja
vam comentar., s anuncia una propera publicacid mes
especialitzada, la qual, gairebe segur, és la que
estem analitzant.

* GOUPIL 1 RENAULD, Pintura psra todos. gufa
del pintor de dioramas, cotinillas, pantallas,

etc.... (Barcelona: Imp.de Salvador Manero. 1879),
p.63
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ler.- GRAVAT EN BUIT

1.1.- El1 buri: El contingut d'aquest apartat és
gairebé igual al del A.B.C. del artista. Una
diferéncia és en la punta seca. E.Portlier,

traductor del "A.B.C."”, axplica la punta i el
"escoplo”. En canvi, Corada, cita només la punta,
perd no ens ofereix cap denominacié per 1 'altra

eina, de la qual es refereix d‘'una manera
indirecta: "Tambien emplean los grabadores otros
utiles mas finos, especie de agujas, afilavas en

biés, v puestas en mangos de madera torneados,
sujetos con una virola de cobre ¥y rellenos”?.

1.2.- L'aiguafort: L'explicacio del gravat a
1'aiguafort es semblant a la del 4 .B.C del Artista,
variant, nomeées, algunes expressions. Segurament,
tant el traductor de 1'una com de |'altra obra,
E Portlier Montbuy i T . Corada. es van servir del
mateix manual francés. Probavlement, leditor,
Salvador Manera. es el Lue va encarregar la
traduccid.

El A. B C. del Artista acaba el capitol amb
i'aiguafort. Totes les técniques gque analitzem a
partir d agquest moment. es tracten només en | obra
objecte d'estudi, Pintura para todos.

1.3.- La manera negra: Del gravat = la manera
negra, anomenat “oscuro” o “media tinta", en diu

ben poca cosa:

“...En lugar de pisar de la luz 4 la sombhra, se
pasa de la scombra A la luz aclarande la plancha
puco & poco. Esta, que es de cobre., se prepara
por un trabajo que en el tiraje ofrece un grano
negro y seguido., el cual da por resultado un
escuro suave y aterciopelado., pero igual. Sobre
esta operacidn se trara con un lapiz 6 un
pincel. ¥ luego con el RASCADOR se levanta el
granc del cobre para obtener las luces y
suavizar las otras tintas segun sea preciso”™",

? Op.cit., "Pintura para todos”., p.65

¢ Ibid., p.66

010




1.4.- Gravat a punts: En el text llegim que es basa
en un conjuant “de puntos alineados que forman
trazos. 6 agrupados de tal manera, que siendo mas
grandes o mas pequefios, forman las tintas”. Aquest
tipus de gravat es realitza, segons 1'autor, =a
l1'aiguafort. El buri, s'encarrega de donar a les
ombres i les mitges tintes "la fuerza y la armonia
que se desean”.

La rodeta és una altra eina que interve en
aquesta técnica, amb la qual “"se desvanecen las
medias tintas” i s'utilitza, especialment, per =a
"las carnes y en los fondos".

1.5.- E1 gravat al martell: Es un gravat a punts,
amb la diferéncia que aquests s 'obtenen no amb
l1'accid de 1'acid, siné de manera directa,
colpejant amb un martell puntes de diferent gruix:

"Toma su nombre del martillo que sirve para
golpear en las puntas de diferentes gruesos, a
fin de obtener puntos de igual tamarno® segun los
necesita la contestura del trabajo"'°.

1.6.- L'aiguatinta: En l'apartat hom parla
indistintament del lavament 1 de |'aiguatinta.
Aquesta confusid la trobem sovint en la literatura
de i 5. X1X. Cal tenir en compte que ambdés
procediments s6n novells, 1 que necessiten un cert
temps per a difondre’'s. Molts autors consideren les
dues técniques com a dues variants de l'aiguafort,

ja que 1'acid és 1'agent que incideix a la
planxa'’.

Comenca l apartat anunciant que el nom
d'aiguatinta abasta diferents procediments.
Tanmateix, només parla del lava —ment:"El mas

general consiste en lavar el cobre con agua fuerte

®* Cr~iem que s'hauria de 1llegir “puntos de
diferente tamafio..."”

' Op.cit., "Pintura para todos”, p.67

‘' Basilio Sebastiéan CASTELLANOS DE LOSADA,
Instrucciéon para el pueblo. Cien tratados sobre los
conocimientos mas indispensables. Obra enteramente
nueva con grabados intercalados en el testo. Tom
1. tractats: 51 al 100 (Madrid: Establecimiento
Tipografico de Mellado, 1851)

ol




y un pincel, como si lavara el papel con sepia &
tinta de China™%?,

El gravat en <color que imita 1'aquarel.la és,
segons 1 'autor, 1’'aplicacidé d'aquest procediment,
fent servir diferents planxes, una per a cada
color: "as{ se hace una tirada con una plancha en
amarillo, otra con otra en rojo, y otra con otra en
azul. Los verdes se obtienen con la superposicién
de una tirada azul G otra amarilla; y por la
multivlicacidn de planchas ¥y tiradas ce 1llegan a
variar los colores como la acuarela ejecutada con
pincel”. En definitiva es tracta del sistema de la
tricomia ideat per Le Blont?®*.

1.7. - Gravat de la mtasica: En un manual s bre
gravat calcografic., poques vegades es troben
referéncies especifiques d'aquest tipus de gravat.
Es tracta d'un art for¢a mecanic, perd compromes.
El procediment a seguir eés, segons 1 'autor, el que
segueix:"El grabado de masica se ejecuta sobre
estafio, en planchas de cinco milimetros de espesor;
las ligaduras, pausas y divisiones de compés se
hacen cen buril; las rayas de union se trazan con
instrumento |lamado cuchillo desbarbandoclas con el
rascador, ¥y puliendo con el brufiidor: las notas se
abren con ¢! martillo y el punzon a propdsito: y si
la mGsica fuese acompafiada de letra. se empieza por

grabar esta en talla dulce, y luego sigue la
otra™'*.

2on.- GRAVAT EN RELLEU

El gravat en relleu s 'anomena tambe, segons
1'autor. "talla” i es 7~ amb fusta de perer o de
boix, i alunes vegades acerc v en cobre”.

t2 Op.cit, "Pintura para todos”, p.67

t* 1 . Ch.LE BLON, L'art d' imprimer les
tableaux. Traité d’'aprés les Ecrits, les Opérations
& les Instructicons verbales de ..., "Paris: P.G.le

Mercier, Jean-Lucnyon, Michel Lambert. 1756)

‘¢ Ibid., p.S59
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A principis del segle XIX, el gravat en fusta es
comencga a practicar a contrafibra i amb el buri,
permetent, d’'aquesta manera, perfeccionar la
qualitat del disseny i augmentar els detalls. La
minuciositat dels resultats s 'apropa més al

llenguatge calcografic, i en certa manera el
desbanca en 1'impressidé, degut a quo és més
e:onoémic que aquell: les il.lustracions que
s'obtenen amb la nova modalitat, destinades a
intercalar-se en el text, es poden imprimir
tipograficament en el mateix moment, avaratint

considerablement el cost de les publicacions i
estalviant-~se feina:

"Esta es la causa de su popularidad y de su
utilidad, especialmente en las publicaciones
cientificas en que el texto necesita ir con
frecuencia acompafiado de figuras explicativas,
que el lector desea encontrar al frente de
pasajes que sin ellas carecerian de claridad”'®.

En aquest mateix capitol sobre el gravat en
relleu, ens ha cridat 1'atencié, 1'aplicacié de
1l 'acer i del coure:

“"Para elgrebado & una sola talla en acero, se
espolvorea minuciosamente la plancha con
sandaraca. El artista traza su dibujo con pluma,
en seguida levanta todas las partes que han
quedado blancas, de manera que dejen como el
grabado en madera todas las lineas salientes,
cuyo resultado se obtiene por medio de una punta
larga v estrecha: cuando el espacio que hay que
levantar es grande se sirve del martillo™t®.

Aquest tipus de gravat, a ]'igual que el
x1lografic o el linogravat, s'entinta la superficie
de la matriu, no el solc com en el gravat en buit.

Una variant de 1'anterior, és el “"grabado en
varias tallas”, el qual "llamado tawmbien en claro
oscuro, no se diferencia del anterior sino por el

namero de planchas, como el grabado lavadc en
color™.

El gravat en relleu sn acer 1 en coure

1% Op.cit. ,"Pintura para todos"”, p.69

te lbid., p.71
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s'utilitza segons 1'autor, pel "grabado de
vifletas”, el quel “"comprende el grabado de sellos y
estampillas, de billetes de banco & ilustraciones
para las obras literarias lujosamente impresas”.

Seguint la classificacid que estableix 1'autor
sobre gravat, el tercer grup correspon al gravat en
baix relleu. En ei text, peré, no trobem cap més
referéncia a aquest tema, 1 a diferéncia dels dos
anteriors, 1'autor no el desenvolupa.

Després del que hem parlat, en el text torna =
parlar del gravat al buri sota el titol: “"Grabado
en talla duce o al buril”. En aquest apartat, perd,
hi destaquem una novetat: El treball previ en punta
seca per fer 1'esbo¢g del queé posteriorment es
gravara amb el buri:

"Se empieza por trazar ea el cobre los contornos
vy las formas del asunto con un instrumento muy
acerado y cortante., que e llama punta seca, ¥
luego, con ayuda del buril, otro 1instrumento de
acero muy cortante y de cuatro caras se abre el
cobre trazando lineas mas & menos profundas o

anchas, que es lo gque se denocmina talla”'’.

En el segle XI1X. la manera mes habitual de
gravar al buri era partint d'un treball previ
d'aiguafort, el qual., a més d indicar el dibuix.

n'apronfondia una mica les linies per a facilitar
el treball posterior del buri. E] manual que estem
estudiant és el primer que cita 1. punta seca en
substitucid de 1 aiguafort esmentat.

A continuacié, l1'autor ofereix un llistat dels
estri. essencials per a gravar al buri:

"Para grabar con buril en cobre se necesitan
pocas herramientas: una plancha de cobre rojo
bien brufiida, un caballete & cojin de aceroc de
cuero para sostenerla, un punzon de acero para

'? Op.cit.. "Pintura para todos”, p.73
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trazar, varios buriles bien preparados para
abrir el dibujo; un brufiidor, un rascador, una
buena piedra de aceite, un pedazo de fieltro
ennegrecido para frotar la plancha y sefialar el
trazado & fin de distinguirle & medida que se va
grabando: Este es todo el taller de un grabador
al buril”™.

En ]l ' apartat segiuent., sota el titol "Grabado al
aguafuerte”, i després d'una breu explicacis sobre
com desgreixar la planxa amb blanc d’'Espanya i un
tros de pell, hi trobem la descripcid del vernis de
Callot. L'autor fa un aclariment errdoni:

"El barniz de Callot es el que los grabadcres

llaman barniz blando: et barniz durce se hace
afiadiendo mas cera y haciendo una bola que se
envuelve en tafetan., frotando con ella 1la
plancha cuando esta caliente: entonces ei barniz
se liquida, pasa a4 traves del tafeian v se
adhiere a la plancha., despues de lo cual se

opera como dejamos dicho™'*,

La denominacid de vernis dur i tou és inversa a
la que llegim en el text. El vernis que hem
transcrit do Callot és el dur., i aquell al qual
5 'afegelx cera és el tou.

Al llarg de tot el segle s han fet multiples

traduccions i copies d'obres estrangeres 1
nacionals per persones no experimentades en el
tema. les quals s6n reponsables dels maltiples

errors que hi trobem.

Una altre composicié de vernis que descriu
1 autor és el "barnicillo”. Es tracta dol vernis de
retocs:

"Sirvese igualmente los grabadores de wuna
disolucidn de uno de estos barnices en esencia
de trementina, 4 la que afiaden un po-o de negro

de humo. lo cual conservan en un f{rasco bien
tapado para reparar los sitios en que no hayan
agarrado los barnices nrecedentes. Se aplica con
pincel, ¥y le denocminan barnicillo™ *.

's Op.cit., "Pintura para todos”., pp. 75-76

t* Op.cit., "Pintura para todos”, p.76.
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La composicidé de cera per encerclar la planxa és
una novetat:

“Se derrite una libra de cera virgen,
afiadiéndola otro tanto de resina en polvo; se
mezcla bien, y cuando todo esté& derretido, se le
afiaden 180 gramos de manteca: se agita. y cuando
va 4 levantar, se derrama en una vasija llena de
agua fria"®*°.

En la majoria dels manuals calcografics, quan es
parla de la cera per encerclar la planxa citen la

"cera de modelar, de la que ordinariamente se
sivven los Escultores”?!', sense fer cap més
explicacié. Un manual, només, deixant de banda el

que estem analitzant, descriu una composicid de 1
cera. Es el "Secretos raros de Artes y Oficios"??,
publicada en 1805, 1 reeditada multiples vegades al
llarg del XIX. Els ingredients constitutius de la
cera descrits en agquesta obra s6n diferents a la

que estem estudiant i, per aguest motiu, no podem
acceptar-la com un precedent. Comparem les dues
formules:

"

"Secretos Raros. .. "Pintura para todos”

"4 onzas cera amarilla "1 libra de cera virgen
libra de sebo de velas 1 libra de resina en

2 onzas de pez polvo

1 onza de trementina” 180 grms. manteca”

Es dificil seguir un c¢riteri per jutjar la
millor composicio de cera, ja que en 1l 'actualitat,
el procediment ha caigut en desuas. i ha estat
substituit per les cubetes de plastic, de vidre, de
vitroceramica, etc.

Pel que fa a 1 'aiguafort, ]l 'autor es limita a
citar-lo, pero, a diferencia de la majoria dels
manuals estudiats en el segle anterior 1 alguns

*° Ibid., p.77

*! Manuel de RUEDA, Instruccidén para gravar en
cobre. .., (Madrid: Joachin Ibarra, 1761), p.145

tt Op.cii., "Secretos raros”, p.95
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contemporanis, no cita cap composicié. A finals del
XIX, el mordent s'‘adquiria en el comerg ja
preparat, com en l'actualitat. L'Gnica preocupaciéd
del gravador era saber trobar la concentrecié
idonia de 1'acid segons la delicadesa del treball,
i els resultats desitjats. Com és sabut, un acid
poc¢ concentrat provoca una cremada suau i lenta, i
el resultat és un treball fi i delicat. En canvi,
en una conceniracié elevada, el resultat é&s més
tosc 1 més irreguler.

CONTRAPROVA DE GRAVAT

Algunes vegades €s convenient obtenir una
contraprova per tal de facilitar el treball del
gravador, sobretot si no esta avesat a la inversié
que es produeix del disseny en |'estampacid. En
alguns tractats calcografics ja analitzats, citen
una manera wmolt rapida 1 senzilla per fer una
contraprova: Es tracta d'encarar una estampa tendra
amb un altre paper i passar-ho tot plegat sota el
torcul. Actualment, aquest és un dels procediments
que meés s utilitza.

En el text que estem analitzant. pero, hi llegim
una composicidé que és nova, ja que permet treure
una contraprova d'una estampa eixuta:

"Se hace una disolucion de ALUMBRE y JABON, se
moja con ella el grabado por el lado impreso con
un pincel suave, y todevia humedo se le pone una
tela 6 papel blance, ¥y se mete en la prensa:
cuando se retire estara pasada al papel blanrco
una prueba simetrica”?®*?®.

PROVES DE GRAVAT

“"Se da este nombre al ensayo que hace el
grabador para juzgar del estado de su
trabajo"?*.

L'autor distingeix «cinc tipus de proves de
gravat, les quals fan referéncia al treball del
gravador en el procés de realitzacié de la planxe:
Per exemple “cuando ha terminudo el grabado de

*% Op.cit.. “"Pintura para todos"”, p.78

$4 Op.cit., "Pinture para todos”, p.78
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punta sobre el barniz y ha abierto la plancha, saca
pruebas que se denominan de AGUA FUERTE"” (Entenem
que el verb "abierto” fa referéncia a l'acci¢ del
mordent) .

Parla també de la prove de "ENSAYO", que és,
segons l'autor, el resultat d’una estampacié
*cuando la plancha esté esbozada”. Cal tenir en
compte la confusid que es produeix sovint entre la
prova de “"Ensayo” i la de "Estado”. Quan 1l'autor
defineix la de "Ensaye”, es refereix en realitat a
la d'’estat, ja que la finalitat d’'aquestes proves
é5 anar comprovant l'estat 1 1'evoluci6 del que
s'esta gravant. En c¢anvi, una prova de "Ensayo"”
servaix, seguint la definicidé del diccionari de
termes calcografics d Andre Béguin, "pour les
besoins de 1'impression: contr8le de 1| encrage. de
la pression, du suport, etc”"?®. La majoria de les
vegades la prova de "essai” o de "ensave". comporta
una segona prova definitiva, que rep el nom de

+

segona prova o "Bon a tirer™.

La prova "FINAL", és la que s obté "cuando esta
acabada” la planxa. Alguns autors designen amb
aquest nom la prova destruida. que es: la darrera
estampa d 'una ediciée en la qual s ha marcat la
rlarxa per indicar-ne la i, i evitar., d aquesta
manera, reedicions posteriors.

Una altra prova que cita ] autor és Ja de "ANTES
DE LA LETRA", i correspon a aquella gque s obté
abans de gravar-hi les inscripcions: el titol, la
llegenda, la signatura de 1 'autor, etc.

Per acabar, ] autor parla de la prova de la
"LETRA GRIS O LETRA TRAZADA", "que es aquella en
que se sefialan las faltas que el grabador ha de
corregir”. Aquesta definicié no coincideix amb la
de Béguin, el qual diferencia entre una "épreuve
avec la lettre blanche, ne présente gque les traits
de contour des caractéres, ] épreuve avec la lettre
grise a ces mémes caractéres grises par des
hacheures; enfin dans 1'épreuve avec la lettre
noire les caractéres sont entiéerement achevés™**®,

Les proves en les gque s'assenyalen les faltes
per a corretgir son, segons Beéeguin, proves Tavec ia
remarque” o “"de remarque”.

*% Andre BEGUIN, Dictionnaire technique de
l'estempe, (Eruxelles: A.Beguin, 1977), p.155

t* Op.cit., A.Beéguin, p.154




Aquestes distincions entre les proves no sé6n les
aniques gue es coneixen. N'hi ha d'altres forca
interessants i que 1’autor no ha citat, com per
exemple, la prova d'artista, la prova danica i la
prova fora de comerc.




2.2.2.- DICCIONARIS I ENCICLOPEDIES




C. CAMPS ARMET:

Diccionario Industrial (Artes y Oficios de Europa y

América) que comprende: Todo lo referente A los

ramos de albafiileria, cerrajerian, carpinteria,

hojalateria, vidrieris, etc. 6 vols.

Escrito en vistas de las obras de Fremy, Wurtz,
lLLami. Laboulave, Reuleaux, Fressenius, W¥Wagner,

Clairac, Schilling., Gosehler, Clausius, etc.

Barcelona: A.Elias y Comp., ed, 18871

VAL PALAU DULCET, Manual Hipanoamericano:
inventario bibliografico de la publicacién
cientifica y literaria de Espafia y de América
Latina, desde la invencién de la impremta hasta
nuestros dias, (Barcelona: Lib. Palau. 1948-1977).
t.111, p.91. No assenyala cap data de publicaciso.
En el Diccionraio Biografico. (Barcelona: Alberti,
1969), T.1V, p.405, fixa la data en 1887.




BIOGRAFIA DE L'AUTOR

Carles Camps Armet va ser un enginyer industrial
nascut a Figueres el 1857%*, Va realitzar els seus
estudis a Barcelona fins el 1881. Després d'acabar
la carrera, va treballar en la “Maquinista
Terrestre y Marftima”, i w@més tard va entrar a la
"Compafiia de los Ferrocarriles del Norte”, com a
enginyer agregat al servei de "Material vy
Traccién”. El 1887, va ser anomenat verificador de
comptadors de gas de Barcelona, i el 1891, va

obtenir, per mitja de concurs, la catedra de
mecanica de 1 'Escola d'Arts i Oficis de 1l'esmentada
ciutat. Va col . laborer en la "Revista de

Ingenieros” de Madrid:; en el diari "La Dinastia” de
Barcelona. érgan del partit lliberal conservador.
Va publicar el Diccionari que tot seguit
analitzarem, i el poema de Fray Narciso., amb un
proleg de Victor Balaguer?,

* AElias de Molins, Diccionario Biogralico y
Bibliogafico de editores y Artistas catalanes del
s .XIX, (Barcelona: Imp. de Calzado, s.d.)

* Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo
Americana, (Bilbao. Madrid, Barcelona: Espasa
Calpe, S.A.), vol.X, p.1333
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INARLO [N

* (ARTES Y OFICIOS DE EUROPA Y AMERICA)

QUE COMPRENDE:

TODO LD REFERENTE A LOS BAMOS DR ALBANLERIA, VERIAJERIN, CXRPINTERIA, HOIALATERIA,
VIDIIERIA, FERRETERDA, LAMPISTRERIA, CRISTALERIA, PINTL AN, TINTORERJA,
TERAMICA, EEANISTERLY, TIPOGRAFIN, LITOARRAFIA, FOTOUGHAFIA, GHARAPY. PLATERIY, IMPHENTY. MINERIL,

PEREUMERIL, IAPICERIY, CALBERERIA, O CHILLERIY, DORADOS,
BORDADOYS, BALISTION, BELOJERIY, GNOMOMOA, SGHIMENSU R A, HIDROURAFIA, HIDROLOGIA.
METEORCLOATY, TOPOGRAFI A, MAQUIN LI, PERBOCAHRILES . PUEATES ¥ CONSTRUCCIONES METALICAS,

MUEDUCTOS o ovabks, PAROS . DESTIL wioN, FILTRACION,
ALUMBRADO, TELESTUARIL, GALVANOPLASIIY, UYEEFVONO BTy 4 A RRICAOINN DF HIFLO, HILADOS, TEHDOS,
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PRESENTACIO DE L'OBRA

£l “Diccionario Industrial™ de Camps Armet és el
primer diccionari enciclopeédic ordunat
clfabéticament que analitzem del conjunt d'obres
que hem estudiat. L'article sobre gravat és forca
extens i aplega una informacié molt variada.

A la primera part del text i fent la funcié
d'introduccidé del tema, hi trobem un resum historic
sobre el gravat artistic. en el qual es dedica una
atencié6 especial al sorgiment de les diferents
técniques grafiques i de llurs inventors.

La resta de l'escrit el podem dividir en quatre
grans blocs:

ir. Gravat en buit

2n. Gravat en relleu

3r. Gravat per 1'impressid de teixits i
estampatls

4t. Diversos géneres de gravat

El nostre estudi es concretitza en el primer
apartat, ja que és on es tracten les tecniques
calcografiques emprades en els ambits artistics.

El segon i el tercer capitols fan referéncia al
gravat aplicat, ja sigui al servei de la impremta,
la industria, ia manufactura i el comerg¢. El quart
és un calaix de sastre on s'apleguen diferents
modalitats del gravat, entre les quals destaquem el
del niell, el de medalles I monedes. el de pedres
fines, el de cristall i vidre., el de marfil, etc.

Esbrinar de gquin autor es serveix C.Camps Armet
en ¢l moment d'escriure aquest article sobre gravat
és un incert. Es possible que fossin diveros,segons
l'especialitat dels apartats que hem indicat.

El que si podem dir. amb certes garanties, és
que el contingut del text no és una aportacié
personal de 1'autor. sind que, com llegim a la
portada, va ser escrita "en vistas de las obras de
Fremy, Wurtz, Lami, Labouyale, Reuleaux,
Fressenius, Wagner., Clairac., Schilling, Gosehler,
Cleusius...” i un llarg etcétera d'amutors que
deurien ser els més populars de la seva época.

Tampoc sabem del cert si aquest article el va
escriure C.Camps Armet o algun dels "otros
ingenieros industriales”™ que va col.laborar en la
redaccid de ] 'enciclopedia.

Més important, perd, gque saber qui és | 'autor
del text, és conéixer-ne el contingut per tal
d'obtenir més informacid que ens permeti seguir
avancant.




ESTUDI CRITIC/ANALITIC SOBRE GRAVAT CALCOGRAFIC

L'apartat del gravat en buit s'estructura en
dos blocs, segons sigui un procedimen: indirecte,
és a dir, que intervingui 1'accid dels fcids cn el
procés de gravar, o directe, on l'eina del gravador
incideix directament damunt la matriu:

1.- GRAVAT EN BUIT:

1.1.~ PROCEDIMENTS INDIRECTES:

1.1.1.- aiguafort

1.1.2.- aiguatinta

1.1.3.- aiguada

1.1.4.- a imitacid del llapis

1.1.5.- en color

1.1.6.- electroquimic

1.1.7.- fotografic en buit ()
1.1.7.1.- fotogravat per reserva
1.1.7.2.~ fotogravat per em-
motllatge

1.2. - PROCEDIMENTS DIRECTES:

1.2.1.- punta seca
1.2.2. - buri
1.2.3.- mixta aiguafort i buri
1.2.4.- al fum
1.2.5.- sobre pedra (%)
1.2.6. - de la masica (%)
1.2.7.- per impressié natural ($)
Nota: Els procediments marcats amb un (%) no els
tracta ‘em detalladament perqueé s'allunyen del

nostre tema d’estudi
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1.- GRAVAT EN BUIT:

La definicié sobre gravat en buit del text és la
que segueix:

"E]l grabado en hueco se hace sobre planchas de
metal o piedra, y comprende los géneros
conociduos <con los nombres de aguas fuertes,
aguas-tintas, litografia, grabado al buril y
otros varios que comprenden lo que constituye
las impresiones en talla dulce”*.

D'aquesta cita en destaquem dues consideracions:
la. La litografia no és un procediment del gravat
en buit, siné que és una técnica plana. ja que la
superficie de la matriu es manté lliss en el
procediment, sense incisions ni pérdues de
material. Generalment, el gravat en buit és
calcografic®, 1 la utilitzacié de planxes de pedra.
tal com llegim en el text, no és massa freqlient.
(Podem exceptuar algun procediment en el qual es
grava damunt la pedra com si es tractés d'un
metall, pero,. en aquest cas no l'anomenariem
litografia, sindé gravat damunt pedra); 2a. El nom
de "talla dulce” reagrupa tots els procediments de
gravat en buit: L’'aiguatinta, 1'aiguafort i el
buri, que es citen en el text d'una manera separada
de "los otros varios que comprenden lo que
constituye las impresiones en talla dulce”, entenen
que formen part d'aquesta denominacié. encara que
queda una mica ambigu.

¢ C.CAMPS ARMET , Diccionario Industrial,
{Barcelona: A. Elias i Comp.. ed.. 1887), T.II11,
p.826

* A.BEGUIN. Dictionnaire technique de
l'estampe, (Bruxelles: A. Béguin, 1977). Tenint en
compte la situacid de la tinta sobre la matriu en
el moment de la impressidé, 1'autor distingeix
quatre tipus de gravat: en buit, en relleu, en pla
i en "pqighair"« del gravat en buit o en “"creux” hi
llegim: "I1 se pratique presque exclusivement sur
métal™. p.108
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1.1.- PROCEDIMENTS INDIRECTES:

1.1.1.- Gravat a 1'aiguafort: Comence 1'apartat
indicant que 1’acer o el coure per a gravar ha
d'estar ben aplanat, polit i desgreixat.
Seguidament, 1'autor descriu dues férmules de
vernis, una de tou i una de dur o “"fuerte".

La composicid de vernis tou ja |1'haviem trobat
en 1'obra de Pedro Reynés® i és idéntica a la que
s'utilitzava, primer a Franca 1 posteriorment a
Espanya, en el segle XVIII?, amb el titol
“Excelente Barniz blando, que hoy wusan muchos
grabadores en Paris”.

La composicid de vernis dur és la de Callot., la
qual hem repetit diverses vegades al llarg del
treball.

Les eines que Camps Armet cita per gravar a
l'aiguafort sén les PUNTES, i1 les descriu com “"unas
agu jas montadas en unos pequefios mangos de madera
de uncs doce o quinze centimetros de largo. cuyas
puntas son de grosor diferente, segun los efectos
que se desean producir”. Segons 1 'autor, se'n
distingeixen dos tipus: la PUNTA, “que es
completamente redonda en su extremidad”, i el BURIL
6 PUNZON, que "es aplanado por un lade., dando & la

punta la forma biselada”, ées a dir, la échoppe
francesa.

No és i3 primera vegada que en un text
s al.ludeix a aquesta eina sense citar-la. En
1'obra Pintura para todos. Guia del pintor de

Dioramas, Pantallas. etc®, de Goupil i Renauld, hi
trobem una referéncia semblant: "Tambien emplean
los grabadores otros Gtiles mas finos., especie de
agujas, afiladas en bies, y puestas en mangos de
madera torneada, sujetos con una virola de cobre y
rellenos”.

* DP.R.y §.. Manual de todas las artes. ...
{Barcelona: J.Oliveras, 1876), p.176, etc.

? Veure: Manuel DE RUEDA., Instruccidn para
gravar en cobre.... (Madrid: Joachin Ibarra, 1761),
p.81.

* GOUPIL, i L.D. RENAULD, Pintura para todos.
Guia del pintor de dioramas, cortinillasg,
pantallas, porcelanas, etc. Con un tratadito de la
pintura sobre esmalte, y otro de el grabado en
todos géneros. Traducci6én por T.CORADA (Barcelona:
Salvador Manero, 1878), p.65

]
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Es probable que la manca de denominacié propia de
la échoppe 2n catald, i el poc Gs del "escoplo” en
castella, fossin deguts a qué, en el dinou, aquesta
eina no s'utilitzés tant com en el segle anterior.
Recordem que Ch.N.Cochin, quan va reeditar el
tractat d'Abraham Bosse®, dedica un apartat a
explicar com es grava amb el nou instrument:
"Maniére de faire de gros traits avec les Echoppes,
& le moyen de los tenir & manier sur la planche
vernie™ °.

A continuacié, hi trobem una formula d'un vernis
de retocs per a tapar les ratllades accidentals de
la planxa abans de submergir-la en l’'acid: "Un poco
de barnic ligquido preparado con asfalto disuelto en
bencina”"'!'.

A finals del segle XIX, els mordents per atacar
el metall s6n diversos. En el text hi trobem dues
formules per ¢l -oure:

Acid nitric.... 500 grams
Algua .. ..... . . 1 litre
Nitrat de Coure 90 grams

Una de mes deébil:

Acid nitric.... 250 grawms
Aigva. . ... ... . . i1 litre

Després de les dues composicions citades. en
trobem un parell més que serveixen “para el retoque
de las planchas de cobre atacadas por las
preparaciones anteriores”:

* A.BOSSE, Traité des maniéres de graver en
taille douce sur l1'airin..., {(Paris: Chez Bosse,
1645

% Op.cit.. A. Bosse. reedicié 1745, pp.30-33

't Op.cit., C.Camps Armet, p.827

]
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Para el retoque de las planchas de cobre atscadas
por las preparaciones anteriores:

Cardenillo. . . . . . . . . . . 100 gramos.
Salamoniaco. . . . . . . . . . 100 -

Sal comun.. . w0 —
Alutnbre.. o e A —
Vinagre fuerte. . . . . . . . . MO —
Agua. . . . L —

Para lag pianchas de acery,

Yodo en escamas. . . . . . . . 50 grame:,
Yoduro potdwco.. S 125 -
Agma.. . . . . e 1 litro.
Salfato de cobro . . o 125 gramos,
salamoniacn. . . . . . . . . {2 T
Visagre desulado . . 3 hitros,
Nitrato de plata. . C. . 1.8 zramos
Aleohol, | . B R Ut S
Acido nitricn . . L. Wi~
Agua destilada. L. LA —
Acido acéiin piroleiioe o B
Ascohol | . . R LR R
Acide mitnen T
o
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Sembla ser, pa2l que llegim en el text, que
després de la primera cremada, cal utilitzar un
altre mordent per o les posteriors. Aquesta
diferenciacid dels acids en el procés de gravar la
planxa deuria ser freqiient a finals dels segle XIX
ja que també la trobarem en les dues obres que
analitzarem de finals d’'aquesta centiaria'?,

La primera preparacid que es compon de
"Cardenillo. Sal amoniace, Sal comun, Alumbre,
Vinagre fuerte, y Agua”, és gairebé idéntica a la

que es servia en Bosse'!? en el segle XVII. Amb els
mateixos ingrelients 1 respectant les proporcions,
agquest aiguafort es va mantenir al llarg del
5.XVII]l - per exemple, es cita en el tractat de
Manuel de Rueda!*-, i, com podem comprovar, perdura
fings a finals del XIX.

La segona composicié conte molts ingredients, i
és la primera vegada que la sentim anomenar.

El métode d'aplicar e¢] mordent és el d'encerclar
la planxa amb una paret de cera d'un centimetre
d'al¢cada. que actua de cubeta. L'autor assenyala
que eés necessari fer diferents cremades, per
aconseguir diferents valors tonals.

Per a llevar el vernis de damunt de la planxa,

es proposen dues solucions: la. Netejar-la amb
esséncia de trementina, o en 1'actualitat,
aiguarras:. ¢a. Tal com es procedia antigament,

fregar-la amb un carbd i aigua o oli, seguidament
amb un drap i o0li, i finalment. amb un drap eixut.

Finalment es 1lliura la planxa a ] impressor
perque en tregui una prova. Si es necessari un nou
bany aAcid, es torna a envernissar amb un roleu. No
és la primera vegada que en un text escrit en
castella es <cita 1'envernissat amb roleu. En la
traduccid de Las maravillas del grabado de Georges

t?2 J Adéline, Vocabulario de terminos de
Artes, (Madrid: La Ilustracién Espafiola y
Americana, 1888); Pedre MADRAZO, Diccionario
Enciclopédico Hispano-Americano, (Barcelona:

Montaner y Simén ed., 1892), T.I1X. p.636.
** Op.cit., A.Bosse, 1645, p.11

i¢ Op.cit., Manuel de Rueda, pp.68-69
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Duplessis'® ja es comentava. Si comparem el
contingut dels dos textos, observem que Camps
coneixia 1'obra de Duplessis i que utilitzara les
expressions d'aquest autor en més d’'una ocasid:

G.Duplessis'® C.Camps Armet'’

Y. pasandc “Se procede &4 barnizar
ligeramente sobre la de nuevo la plancha,
plancha un rodillo pasando ligeramente
impregnado en barniz,. sobre ella un rodille
con le queda cubierto con barniz, y se
de nuevo enteramente. retocan c¢on la punta
Por medio de una punta aquellos sitios en que
se sefialan las partes debe continuarse la
donde es preciso corrosién., y se vuelve
remorder, si conviene a aplicar el liquido
ahuecar mas las COrrosivo como hemos
rayas..." indicado anterior-

mente” .

Tant Duplessis com Camps, no ténen en compte un
detall: L'avantatge d’'envernissar amb el roleu en
comptes del pinzell o la monyeca és per estalviar-
se la feina de tornar a resseguir amb una punta les
linies del dibuix de la primera cremada, ja que el
roleu diposita una capa a la superficie perd no
entra en els solecs. En canvi, els dos autors
recalquen que després d'envernissar amb el roleu es
resseguelix amb una punta els solcs per a tornar-los
a descobrir.

1.1.2. - Gravat a l'esigoatinta: Abans de comengar
una aiguatinta, Camps Armet anuncia la necessitat
d'un  treball previ d'aiguafort per esbossar el
disseny. Després s'inicia el gravat a ]l aiguatinta,

'* G.DUPLESSIS, Les merveilles de la gravure,
(Paris: Librairie Hachette et Cie., 1869). trad. de
F. JANER. Las maravillas del grabado. (Paris:
Librairie Hachette et Cie, 1873), p.365

'* Op.cit.., G.Duplessis, 1873, p.365

t* Op.cit., C.Camps Armet, p.827

o
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que consisteix en:

"Se coloca la plancha desnuda en una caja que
contiene resina finamente pulverizada, y se
espolvorea soplande con un fuelle. on cuyo caso
zse deposita sobre la superficie una capa de
resina, que se hace adherir calentéandola
ligeramente, formando entonces una granulacién
fina que constituye una reticulaciédn muy cerrada
en toda la superficie de 1la placa. En este
estado, se cubren con un barniz, por medio de un

pincel, todas las partes que deben quedar
blancas, ¥ se hace actuar el liquido corrosivo
por muy poco tiempo; se suspende la actuaciédn,

e lava y se cubren también con barniz las
partes que hayan de estar menos oscuras §
grises: se somete &4 la corrosidédn nuevamente, se
vuelve a4 lavar y, si es preciso. & barnizar
otras partes, dando de este modo el grabado ura
armonia de tintas. segin la intensidad con que
hayvan sido atacadas las distintas partes”'?'.

Fs el primer manual en castella quu es descriu.
pas per pas. el procediment de 1’'aiguatinta, el
qual no difereix gaire de com es practica en
{'actualitat.

També és una novetat la distincid entre
l'aiguatinta i 1'aiguada o lavament, com a dos
procediments independents. En les obres estudiades
anteriorment es confonien'?®.

1.1.3.- Gravat a ] 'aiguada: Meés conegut amb el nom
de lavament, consisteix en atacar directament el
metall amb un mordent. que pot esser: "Una solucién
de nitrato de plata mezclada con goma arabiga. una
solucién de percloruro de hierrc & bien una mezclas
de sal amoniaco., sal comGn, cardenillo y la miel
Acida que se¢ encuentra en el fonde de los barriles
en que se ccnserva, formando una especie d~ jarabe,
o cual puede tambien sustituirze por el acido

'Y Op.cit., €. Camps Armet, p B28

'* Veure: Op.cit.. "Pintura para todos”™, p. 67.
i B.S.Catellanos, op.cit., 1880, 1'autor cita
l'aiguatinta amb la intervencid de resines. peréd
com una variant del lavament.
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nitrico saturado de goma arébiga".

El resultat s6n unes tintes planes que poden
ser, segons l’autor, un complement de 1'aiguafort,
ja que els déna més colorit.

1.1.4.~- Gravat a imitacio de llapis: Possiblement,
quan Camps va escriure asquest apartat es va servir
de 1'obra de Duplessis?®, ja que el contingut es
molt similar en els dos manuals.

Per a gravar imitant el llapis s 'empra la
rvieta. JIgual que Duplessis, Camps fa al.lusié a
aquesta eina sense anomenar-la:

“Se emplea una rodaja & pequefio cilindro de
acero, cuyo grueso es proporcionado al del trazo
que qQuiere practicarse; esta rodaja lleva en su
circunferencia uros dientecitos y se halla
armada, en un mango sujeta a él, por un eje en
que puede girar”®!'.

El procediment descrit és el segient:

"Se barniza ¥y se dibuija con la indicada
ruedecita. haciendoia correr sobre ella. y de
este modo 108 dientes atacan la plancha

barnizada en muchos puntos a la vez, dejando el
cobre al descubierto: en este caso se ataca la
plancha al aguafuerte™.

Amb la ruleta es pot gravar directament damunt

del wmetall nu sense el vernis. El solc que
s 'obtindra, pero, dependra de la pressidé que
s’apliqui a 1l'eina 1. oObviament, mai sera tan

profund com el que es pugui obtenir arb una cremada
d'acid.

Sovint s'alternen els dos procediments, fent
servir l'atac directe en els retogs.

L’autor proposa combinar la rudeta amb el punxd,
essent aquesta eina: "una herramienta terminada por
pequefias asperosidades desiguales, gque viene a
producir un efecto analogo al] de la rodaja

e Op.cit., G.Duplessis, p. 282

Y Op.cit., C.Camps Armet., p. BZS8




dentada™*?®,

1.1.5.- Gravat en color: A diferéncia dels altres
manuals sobre técniques calcografiques estudiants
fins el moment, €l text no cita cap técnica en
particular: Ni la manera negra. una de les més
classiques que s'ha emprat en el color, ni altres
cem s56n ]l'aiguatinta, el lavament, etc.

El text informa, només. que es tracta d’imprimir
diferents planxes, una per a cada color. en la
mateixa fulla de paper. Remarca la importancia dels
registres per tal d'obtenir bons resultats en la
impressid.

1.1.6.- Gravat electroquimic: Podriem definir
aquest procediment com wuna variant “moderna” de
1’aiguafort. El seu Us és comer-.al, i gairebé no
és practicat en el camp artistic. Nosaltres el
citem com a curiositat, perd no aprofunuirem en
aquesi procediment ja que s'escapa del nostre tema
d'estudi., i no és, el gravat industrial. del nostre
interés.

En comptes de ! ‘acid. 1'electricitat s ] agent
que grava 1 aprofundeix el metali?®:

GRABVDOG LIECTLOGUIMITO,

Puede obtenerse también ¢ grabado en talla dulce
sometiendo ls plancha completamente barnmizada y
dibugada, & la accidn de ja pila en la cuba galvane.
plastics, unrda al electrodo positivo, en cuyo €aso,
pot elecio e o cornente, se ataca el metal, por ha-
cer de elemente o elecirado soluble, en todas las
partes en yue se baila o descubierto, suspendiendo
ta corrente elécines cuaudo se consdere mﬁsicmq-
mente strcado el metal, retirando 13 piancha del ba-
fio v hmpiando la capa de barpiz que 1a recubre.
Este procedinnento pravuce planchas analogas 3 las
del agan faere

*? Comp. rem aquesta definicié amb la de
Duplesiss, op.cit..p.282:. "Instrumento terminado

pcer puntas desiguales, y que da el mismo resultado
que el rodillo”

2 Op.cit., C.Camps Armet, p.B828
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1.2.- PROCEDIMENTS DIRECTES:

1.2.1.- Gravat a la punta seca: A finals del segle
XIX, la punta seca encara no es practicava com una
técnica autodnoma, siné que es subordinava a
d'altres generalment a 1 'aiguafort.

lLa definicié de punta seca del text no és del
tot correcte:

"Consiste en dibujar sobre el metal desnudo, con

una punta muy aguda, ciertos trazos wmuy
delicados que se llaman barbas, que sirven para
modelar con mas precisién las figuras,
produciendo en el dibujo un efecto

sorprendente™®?* .

Els tracos de la punta seca no s ancmenen barbes
tal com llegim en o] text. La barba o rebava, és la
porcié de metall que la punta no talla en gravar i
queda en relleu a les vores del solec. En agafar
tinta déna un vellutat caracteristic del gravat a
la punta seca.

Tampoc estem d’acord que les barbes serveixin
per a wodelar amb més precisid les figures.
Contrariament, el vellutat que produeixen desfigura
les linies donant un efecte mées pastds. Per
aconseguir un modelat precis. creiem que és meés
viable 1 'aiguafort o el buri.

Finalmet, 1 'autor indica que la punta seca és
molt delicada, pero, no compartim el seu raonament:
"Este trabajo es muy delicado, puesto que
profundiza muy poco el trazo en el metal, 1o que
causa de su facil desaparicién & las pocas
tiradas”. El solc sera més o menys profund en
funcid de la pressié que exerceixi el gravador. El
que é6s vulnerable s6n les barbes, ja que la pressid
del tércul les aixafa, 1 en pogues passaces de la
premsa desaparelixen.

1.2.2. - Gravat al burl: L'autor assenvala, com la
majoria dels tedrics del gravat, que el buri és la
tecnica més dificil, i que requereix “una gran

habilidad y mucha practica para ejecutario con
precisién”.

4 Op.cit.. C.Camps Armet, p. 831
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La llista del material gque es necessita no ens
és cap novetat i el contingut és molt semblant al
que es descrivia en altres obres d’'aquest
periode®*"%:

“Una almohadilla de cuero llena de salvado, lana
é crin, que sirve de apoyo de la plancha que se
ha de grabar; una punta de acero para trazar el
dibujo; varios buriles de acero bien templado,
de seccibdbn cuadrada 6 rémbica; una piedra fina
de afilar para afilar ios buriles; wuna
herramienta de acero que tienen por un lado
brufiidor, y por el otro un raspador triangular ¥
cortante, que sirve para raspar el metal y
brufiirlo... ¥y un tapén de fieltro ennegrecido
para llenar los trazos abiertos y poder juzgar
el estado del grabado ¥y su efecto, &4 medida que
se va practicando”™?®®,

¥n aques. apartat, 1’autor anuncia com tracar
les burinades i com creuar les .col.lecciuns per
aconseguir efectes agradables. Aquestes

prescripecions sén les mateixes de Duplessis:

** Veure: “Pintura para todos...”. op.cit..
p.125; B.S5.Castellanos, Instruccién para el pueblo,
Cien tratados. .., {Madrid: Establecimiento

Tipografico de Mellado, 1851), p.79

t® Op.cit.. C.Camps Armet, p.831




G.Duplessis?*”?

“Principia el artista a
trazor con el buril
rayas ¢ lineas més o
menos prcefundas, segin
se acerquen méds O menos
a la luz. Sobre estas
primeras tallas se hace
el trabajo definitivo,
debiendo ser dirigidas
con el wayor cuidado
segan los contornos de
los objetos,
sometiéndose con el
mayor rigor a las
exigencias del dibujo.
Una segunda talla, vy
algunas veces una
tercera, acentgan el
4ibujo vy modelan la
figura, cortando la
primera de un modo mas
formal. Todavia pueden
intercalarse una o méas
lineas paralelas, . ..
cuando la sombra tienen
la necesidad de ser
aumentada v mas densa,
o bien para eviiar en
las carnes el efecto
desagradable que acaso
producirian cuadrados
demasiado multiplicados
A veces, para indicar
sin dureza el paso o
transicidn de la sombra

a la luz, hace el
grabador use de puntos
intercalados que
dulcifican las tintas ¥
facilitan las

transiciones”™

*? Op.cit., G.Duplessise.

LI}

C.Camps Armet?®?

"Se practican los
cortes o) SUrCos
primeros, mé&s & menos
profundos, seg(in se

aproximen mas 6 menos A
la luz, sirviendo estos
primeros trazos como
base para regular el

traba jo definitivo.
Después se practica un
segundo corte 6 un
tercero, ademds, que
cortando al primero,
acentaan el dibujo

modelando la figura con
mAs precisién”,

Les entretalles en
les ombres més fosques,
i la fusid a ics zones
de 1lum:

"Cuando hay sombras
fuertes v sostenidas se

practica un SUrco
intermedio entre cada
dos paralelas, con

objeto de reforzarlas.
evitando ademas el mal
efecto que producen la
continuidad de
cuadrados y rombos muy
numerosos, producidos
por el cruce de los
trazos. Para el paso de
la sombra a la luz se

practican algunos
puntos intermediarios
que modifican el
transito rapido que
resultaria de los
SUrcos continuos,
gquedando la figura

cortadea, 1 que se evita
de esta manera”

p.274

Op.cit., C.Camps Armet, p.B11Y
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Per acabar amb aquest apartat, Camps anota la
relacid entre la profunditat i 1'amplada de la
burilada, segons la inclinacié del buri:

"Si tomamos el buril por el mango y apoyamos la
punta en la plancha, avanzando hacia adelante,
esta punta practicard un surco en el cobre,
levantando una viruta; si levantamos el pufio del
buril, la punta se hincara més en el cobre y
profundizara el surco; pero como la punta es
triangular, al propio tiempo que lo profundiza,
lo 1r4d ensanchando a causa de la mayor seccidn
que presenta la punta a medida que se aleja del
extremo, produciéndose, por el contrario, un
surco méas estrecho <cuando mas inclinado 6
tendido ¢+« lleve el buril”.

1.2.2.- Gravat mixt a 1'aiguafort i al buri: Aquest
apartat és gairebé idéntic al de 1’ obra de Georges

Duplessis®?. Consisteix en gravar la planxa a
l'aiguafort i retocar-la amb el buri. Es un
procediment que s'utilitza espocialment, segons el

tedric francés. pel gravat de historia.

1.2.4.- Gravat al fum: Es una de les tecnigques que
meés difusido ha gaudit entre els manuals
calcografice del segle XIX. També és la que meés

noms ha rebut: "Arte negro"®’. "medias tintas™?®*,
"osocuro” . etc.

Camps al. ludeix al berceau sense dencminar-lo:

“"Consiste en wuna herramineta de acero, de forma

semicircular, provista de dientcs sumamente
** Op.cit.. G.Duplesis, p.278

??* Secretos Reros de Artes y Oficios. Obra

util a toda clase de personas. {(Barcelona: Juan
Frce. Piferrer., 1827)., p.96

4 Op.cit., "Manual de Barnices v
Charoles. .., p.454

'S Op.cit., "Pintura para todos...”, p.66

£




finos y unidos, cuyo aparato se balancea sobre
la plancha, apoyéndolo en ella ligeramente en
todos sentidos, produciéndose de este modo una
infinidad de 1lineas cruzadas, sumamente unidas
entre si, que forman la granulacién fina y
aterciopelada que se desea”?'®.

Aquesta operacio, com molt bé indica l'autor, es
molt pesada, i en 1’obra es proposa l'alternativa
de grane jar la planxa mecAnicament.

Un cop culcat el dibuix, comenca el gravat, que
consisteix en "hacer desaparecer la granulacién de
la plancha en las partes correspondientes & los
blancos, v modificarla en las medias tintas, a fin
de gue se destaque en el fondo ccioreado de la
plancha”. Per agquesta operacid es necessita un
"raspador” o rascador.

L'autor assenyvala dos inconvenients del gravat
al fum: lr. El desgast del gra i la poca
resisténcia de la tirada: 2n. Ao és un procediment
que e€s pogui avlicar a tot tipus de treball, sinéd
els temes que necessiten foscor.

Els mateixos defectes els assenyalava prop d’un
segle 1 mig enrera Manuel de Hueda:

C.Camps Armat?’ Manuel de Rueda®®
"Este procedimineto no "Este genero de gravado
tiene la reuistencia tienen el defecto de
que las obtenidas por ser falto de firmeza. ¥
los otros, gastandose generalmente en grano
con mucha le da cierta blandura,
facidilidad.. .no pu.de incapaz de recibir un
emplearse en todos los toque elegante, y con
cas0s. . .851ino en alma... No todos los
aquellos en que sea assunptos son propios
preciso obtener grandes para este genero de
efoctos  de sombra ¥y gravado., sino aquellos
oscuridad, conviniendo, que piden obscuridad;
por consiguiente, muy como los efectos de la
bien para los efectos noche, & pinturas
de noche y <cusadros en bastante obscuras”

que haya muchas partes
oscuras”

*® Op.cit., C.Camps Armet, p.832
*? Op.cit., C.Camps Armet, p.832

** Op.cit., Manuel de Rueda. p.165
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Com podem observar, la manera negra no ha
evolucionat gaire des del segle XVII!. El tractat
de Rueda manté, respecte a aquest procediment, tota
la seva vigéncia.

1.2.5.- Gravat sobre pedra: Generalment, quan es
parla de gravat sobre pedra s'entén 1a litografia.
En aquest apartat, perd, no fa referéncia e aquest
art, siné a un treball semblant al baix-relleu
escultoric, és a dir, que s'incideix en la pedra
com i es tractés d'una planxa metal . lica:

"Este género de grabado se asemeja mucho al

grabado sohre buril, c¢on la diferencia de
emplear la piedra litografica en vez de la
plancha metalica. ¥ usar generalmente una

pequefia punta de dismante en vez del buril,
aunque muchos emplean Gnicamente este Gtil”**,

El gravat sobre pedra es molt utilitzat, segons
}1"autor, pels treballs geografics, com s6n els
mapes, ja que al necessitar grans formats res:lta
molt meés econdmic que les planxes de metall.

1.2.6.- Gravat de la misica: Les primeres ressenyes
subre el gravat de la masica les trobem en 1 obra
“"Pintura para todos " {1789), de Goupil i Renauld.
Camps Armet ofereix una explicaci® més detallada
sobre aquest art., Malgrat allunyar-se del nostre
tema Ad'estudi. ja que pertany més al camp artesa
que a l'artistic, n'acompanyem una fotocdopia a
titol de curiosistat®®:

** Op.cit.. C. Camps Armet, p.B32

*® Loc.cit., C.Camps Armet, p.B33
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las que en todas ocasiones son mas econdmicas que
aquéilas. (V. LitoGraria.)

GRABADO DE LA MUSICA.

Para ls imprezidn de las piezas de musica se em-
plean grabados en plancha de estaiio de dos 2 tres
milimetros de espesor, preparudas de la siguiente
fmanera:

Se toma una plancha de estaio perfectamente pla-
na v pulida, de las dimensiones requeridas, v se mi-
den con un compds las distancias para determinar el
nimero de peatagramas que s2 han de colocar en
ells; en seguida se toma también la weedida de la dis-
tancia enire las lineas de éstos, y se las sedala conla
misma punta del compas. Si ha de [levar escritas al-
gunas palabras bajo de Ia musica, se empieza por
trazar dos lineas finas que marquen la altura e las
letras ¥ después la distancis entre las letras ¥ ias
palabras, en reiacidn cou el numern de notas musi-
cales que cada silaba hava de levar entre si.

Preparada asi 1a plancha, se procede 4 grabar las
Hveas del peuligrama por medio de un instrumento
Hemado curchtllc. guado por una regla metahica, des-
barbando después los trazos por medio de un instra-
mento trnisngular llamado rascador, pulimentando-
lai con un bruncdor de acero. Lo este estado la plan-
cha, se ia coloca sobre una losa de piedra 6 marmei
pulimentada, ) se procede 4 grabar todas las notas
y figuras musicales conocidas cot: los nombres de
claeces, redond o, blancas, neqgraz, rorcheas, se i+
corcheas & d bles corvieas, bemoles, becuadros gt-
célera, ¢ yas figuras se graban & golpe por medio
de une . punzones de aceio que las tienen grabadas
O P Ve en su panta

I{ punzon que sirve nara grabar las redondas, <o
ut liza también para la cabeza de las blaneas, que no
wiieren de aquéllas mis que en 1a cola é trazo verti-
cal que ¢vas Hevan, v de la que aquellas carecen, v
el que sirve para wrabar la cabeza de las nezras e
ewplea para 1as cabezas de las demas notas « 1e tie-
nea laomisma forma, difinendo unicaments en e}
ganchito & ganchios que ilevan al final Je Jacela las
corcheas dobles, triples ¥ cundeuple< corcheas, o lac
liveas que unen 0w colad Jde estas nsmas notgs,
cuando se hallan er conunwe.

Cuando una nota sale del pertiorama, bien sea por
la parte alia o por la baja, < toma conel compas 4
medida de un espacio v ke maren noe dasoomgs e
cowoen Lo parte correspondionte ol wtio gue debs
ccupar la rota grabands entonces cdaen ol luzare
cortespondiente, v cuando todas las vabesas esian
grabadas, <e aplana la plancha obre un v g muy
muy pubido para endererdaria ¥ bacer yue 1as petas
resalten mis Lmpias v unidas todas las tiguras grae
badas Lstando de este modo regularizada la plans ba,
se graban las colas de but notas, las pausas, hgvdos,
caiderones v demas tiguras por medio del buni o la

punta; ¥y después que wdo estd terminado, se pule la
plancha con un brudlidor ¥ agua para borrar todas
las lineas, puntos y demas sedales que se hayan prac-
licado como preparatorias para grabar Ia plascha, ¥
se pasa al impresor para que tire una prueba, 4 fin
de examinar el resultado ¥ corregir los defectos que
bayan podido resultar, especialmente al grabar las
cabezas de las nolas, que pueden muy bien haberse
colocado en un sitio difirente dul que las carres-
ponde.

En caso de haber aiguna nota mal colocada, se
toma un compds de rebator, que no os mas que una
especie de complds de zruesos; se apova una de sus
puntas sobre la nota mal colocada, ¥ eprimendo ia
otra contra la plancha por su reverse, queda marca-
do el punto en que se balla gravada dicha nota, en-
tonces se coloca la plancha boca abajo sobre la predra
de grabar, y se repuja por la parte de airds con un
punzdén la nota mal colocada, bacéndola de este
modo desaparvcer de ia superficie de la plancha ¥
grabindola de nuevo en el silio correspordiente.
Cuando lo que hay que recuficar es una cola 6 una
dgura cualquiest que no esié grabada muy profun-
damente, hasta con rascarla un povo v repust des-
pues esta parte goipeanuys 20 noco por detrids con
un martllo Los huecos que quedan a ia parte de
atras de la plancha, resuitantes del repujado de fas
potas, se llenan con una 2oia de soldadura ¥ < la
aplaba convementemenie, hmmando despuds la
plancha, en cuvo estado se Lalla dispouibie para ¢l
Liraje.

Eo la actualidad suelen emplearse planchas de
zine para grabas la musica, las cuales dan unas prae.
bas muy hmpias que se reportan 4 da predra Ltogra-
tica, donde se umprime por wede de {2 prensa Lo
grafica mecdnicr, que perante obiener un numern =
eremplares MUY NCMerong OO0 POCH QAMG, resygltan

do de este modo [ imprecdn muy foonimica

|




1.2.7.- Gravat per impressi¢ natural: Per la seva
raresa preferim acompanyar una fotocopia de
l’apartat:g

GRABABO POR IMPRESIGY XATVRAL

| vonsisie esie procedimients en colocar una bhoj,
una planta, un encajp & algun otro objeto de paco
espesor, entre una plancha de hierro endurccido o
acero ¥ oira de plomo, hacwodolas pasar juntas por
el cslindro de una prensa 6 un lanunador, en cuve
vaso queda tmpreso en la plancha de pomo el objetn
que e ba colocado entre las dos planchas. Conse-
guido esto, se saca un mobde e cobre en releve.
por medio de L gabvaneplasiue, ¥ ocon csle un con-
tratmolde en huero, que sieve para la impresion sn
walia dulce, ubteni ndose de este modo pruchas con
todos los detalies del patural, wa necesidad del ann.
Lo del grabador,

Cuando ¢l objeto que e desting para obiener eof
grabado es demasiado tierno ¥ no puede resisur la
presion sin determinar una deformacion considera-
bie que le desvirtde notablemente, se toma of primer
molde ron gutaperchia, en vez de emplear el plome,
con lo cualse tene la seguridad de obwener todos
los detalles sin temor 4 la deformacion - -
pudienido este mismo molde servir para oheener los
de cobre por medio de Ia gab anoplasta.

F:.cara que amb aquest procediment s obté una
imatge repetible a partir d'una planxa metal lica,
creiem que €5 una mica al marge del gravat
calcografic, ja que el paper del gravador es molt
exigu i1 no deixa cap mena d ' empremta personal.

2.- GRAVAT EN RELLEU:

D'aquest apartat només comentarem el gravatl en
relleu per 1'accid dels acids, ja que manté un
lligam eén ]l aiguafort que coneixem tradicionalment.

Que nosaltres sapiguem, aquest génere de gravat
va ser aplicat & la impremta i no a les Belles
Arts. Fins el moment. no tenim cap noticias que el
relacioni amb l1'ensenyament artistic ni cap
gravador que el practiqués fora del taller de
1'impressor.

Per a obtenir un gravat en relleu en el metall,
es coneixen., segons 1l 'evutor, diversos procediments,




entre els quals destaca:

- El métode Carez*! que consisteix en un treball
d'aiguafort amb una diferéncia essencial: En
comptes de treure el vernis en les linies del
dibuix, perqué les aprofundeix 1’acid, es
descobreixen els espais blancs perqué quedi el
dibuix en relleu*?.

Aquest métode presenta, segons 1'autor,
alguns inconvenients: Per exemple, la fragilitat
del vernis en les linies del dibuix, les quals,
per aquest motiu no poden ésser massa fines i el
treball resulta tosc. L'operacié de separar el
vernis dels clars és "dificil y pesada”, etc.

- El métode Dembour consisteix en dibuixar amb
una ploma i vernis liquid sobre el metall. lgual
que el procediment anterior, no permet d obtenir

un dibuix massa fi, ja gque el vernis “se
axtiende con mucha facilidad sobre la planxa. =o
pudiendo concretarlo 4 una linea fina, y cuando
el dibujo es bastante unido, pueden juntarse por
dicha causa varias lineas, desvirtuando el
efecto".

A més dels defectes indicats, tant en 1 un
com en l'altre sistema no es pot aprofundir

massa la cremada perqué es soscavaria amb
facilitat el tra¢ prim 1 es destruiria el
dibuix.

N'obstant aix6, molts gravadors utilitzen
el de Dembour per a rebaixar grans zones de
1lum, deixant les linies dels relleus mes
gruixudes del compte per tal de repassar-les amb
el buri, i aconseguir, d'aquesta manera, un

treball for¢a delicat.

En el métode Vieseuer el gravador introdueix
un bany galvanic:"Barniza la plancha de cobre,
la dibuja con la punta como para el grabado al
aguafuerte: pero en vez de atacarla con el
dcido, la dora por medio de la galvanoplastia,
separa el barniz v queda el dibujo dorado,
constituyendo wuna reserva inatacable por los
dcidos, en cuyo case la somete a la accidn de
estos, obteniendo de este modo un esbozo del

** Veure: A.M.Perrot, Manuel du graveur ou
Traitée complet de la gravure en tous genres.
(Paris: Roret, 1830) Reedicié Inter-livres, 1988,
p.139

2 Op.cit., C.Camps Armat, p. B35




grabado, que retoca y termina con el buril™¢?®,

Gravat mecanic: En el tractat sobre gravat deo
Basilio Sebastian Castellanos**® de 1'any 1851, ja
vem parlar de l-s maquines per a gravar.

C.Camps Armet ofereix més informacid que
Castellanos, malgrat que, igual que aquell autor,
la treu del tractat calcografic de A.M.Perrot*s,

Entre les diferents magquines per a gravar
1 'autor destaca la de Conté, que ec va inventar en
el 1823**: Esta “ormada per "un carro que conduce

una punta de diamante, el cual corre a lo largo de
una regla que guia dicha punta sobre la plancha,
produciéndose por el movimiento que se 1mprime a
dicha regla, por medio de un tornillo de
aproximacidén, una serie de reyas paralelas entre si
e igualmente espaciadas”*?.

Aquesta maquina va ser perfeccionada per Collas,
i a partir d'aquell moment van comencar a
proliferar maquines semblants arreu d'Europa: Per
exemple, la de Bate (lLondres) descrita en el London
Journal of Arts{setembre, 1835}, la de Wagner., de
Berlin., etc.

Segons C.Camps., despres de veure les estampes
gravades amb la maquina de Collas (o d'alguna de
les variants), es pot inferir quin era el seu
funcionament:

** Op.cit., C.Camps Armet, p.835

‘¢ B.S. Castellanos, Instruccion para el
pueblo. Cien tratados sobre los conocimientos mas
indispensables. . ., {(Madrid: Establecimientos

tipografico de Mellado, 1851). Tom I, pp.1883-1884
¢ Op.cit.. A. M. Perrot, p.166 1 ss.

‘¢ Op.cit., A.M.Perrot, p.167. La maquina de
Conte es va descriure, acompanyada
d'il.lustracions, en el Bulletin dela Societe
d 'encouragement pour 1|'industrie nationales, (22&.
anneéo-Paris 1823)

*? Op.cit., C.Camps Armet, p.843
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Supongamos una plataformia botizontal que se
mueve con regularidad pormedio Je un tornillo gra-
duado, y al extremo de és otrs plataforma perpen-
dieular al plano de L primera, cuve movinnento estd
intimamente relacionado con el de aquells, Conside-
remos abora un carre colocado rnire las dos plata-
formas, que puede moverse paralclamente 4 <us res.
pectivos planos, ¢l cnal lleve dos brazor vne horg.
Zontii, que serd perpeasicul e ada plataforma cern-
cal, Hevard una tenta o tope, ¥ ¢l otro verucal, que
A su ez serd perpendicular o s platalorma honizon-
tal, Hevara un bund o panta de danante . Consyde-
remos ademis que el carro, 4 mis de sumovimiento
de traslacion pa. Jlelamente & las dos platalormas,
pueda tenerlo tamb’ n perpendicalarmente 4 1a pla-
taforma vertical. Ahora bien; s fijamos sobre la pla-
taforma vertical del aparato deserito, un bajo relieve,
v sobre Ia porizontal la plancha que <2 pretende gra-
bar, colocando estas plataformas er una posicion
relativa tal, que, puesto el carro en movinuen©o, Ia
tienta o tope recorra e] borde extremo de uno de los
lados del bajo relieve, mientras que la punta apoya
sobre la plancha, tendremos que, si la parte reco-
rivda por la tienta es plana, la punta se moverd en

La maquina de
modificada segons
presentat, de
gravat mecanic
numismatico, i
irrisado. para
multiplicacion de
de éstos,
sirviendo

les
manera
"no
que
la

los
de

como base

aplicaciédn del pantégrafo.,

grabado de los
y demAs documentos
trabajo complicado
la falsificacién”.

que
solo
tambieéen
ampliacion,
grabados.
al propio tiempo que se aplica
estos

billetes de Banco,
analogos,
v esmerado,

linea recta, trazando un surco en este mismo sentido
sobre la plancha; separando ahora por medio del tor-
nillo lasdos platalormas, y baciends marchar el ca-
rro, se trazard en seguida otr» ' ea recta y paralelaa
la anterior, cuya separacion .. regulada por ei
tornillo; continuando del mismo modo, s¢ oblendrin
una porcidu de lineas paralelas, tan proximas entre
st como te desee, en 1ants que la superficie recorrida
por la tin'a sea piana; pero tan luego como ésta lle-
gue 4 la escultura del bajo relieve, sesuird con un
movimiento ondulante los relieves y cavidades de
ésle, cuyo movimiento comunicard 4 la punta, que 4
su vez trazard sobre la plancha un surco ondulado.
cuyas ondulaziones corresponderin A las desigualda-
des de ia superficie del bajo relieve, sucediendo
igual con todas Jas demds lineas resultantes, conti-
nuando el movimento del carro. Ls decir, que se
obtendrad una plancha grabada con una porcion de
surcos rectos y ondulados, v como estas ondulacio-
nes son proyecciones geomélricas sobre un planode
los relieves y cavidades del bajo relieve, resuitary,
por la juxtaposicion de una serie de secciones suce-
sivas, laimagen del citado bajo relieve, ai como
aparece en los grabados que se nos presentan proce-
dentes de lanvencion de M. Collas,

Collas ha sigut perfeccionada i
necessitats

que s han

aplicar el
el grabado
el grabado
reduccidn y
para la e jecucidn
el calco.
procedimientos la
y finalmente, para el
letras de cambio
que requieren un
gque hags imposible

ha permes
para

para
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J. ADELINE:

Vocabulario de Términos de Arte. Escrito en francés

por J.ADELINE. Traducido con mas de 600 voces y

anotado por J.R. MELIDA

Madrid: La llustracién Espaficla ¥y Americana., 1888




BIOGRAFIA DE L'AUTOR

Jules Adeline wva ser un gravador, un argquitecte
i un escriptor que va néixer a Ruéan{Franca) el
1845. Va comencar a gravar a l'aiguafort a partir
del 1872. També va realitzar diferents monuments,
entre els quals, destaquem el del Setge de Toul
{1870) i el del naturalista Ponchet -que es troba
en ei Museu d’Hirtoria Natural de Ruéan.

Entre d'altres obres ve escriure Le Peintre a
1'eau (1879) i Lexique de termes d’'Art (1884).
Aquesta darrera obra és la que J.R.Mélida traduira
al castella 1 que és el nostre objecte d'estudi.




BIOGRAFIA DEL TRADUCTOR

José Kamén Milida Alinari va néixer a Madrid el
1843 i hi mori el 1933. Va estudiar a la "Escuelas
Superior de Diplon&tica™ dJde Madrid. El1 1875 va
obtenir el titol de “"Archivero, Bibliotecario y
Arquedlogo”.

Va ser Director del Museo de Reproduccions
Artistiques el 1901 i de 1'Arqueolégic Nacional el
1916.

Entre altres distincions, el 1899 va ser
anomenat "Académico de Niamerc de la Real Academia
de San Fernando”. Set anys més tard, el 1906, de la
“"Real Academia de Historia”, i el 1913, "Anticuario
de la Corporacién”.

A partir de 1'any 1912 va ser fCatedratic
d'Arqueoclogia de la Universitat Central, 1 des del
1913, Conseller d'Instrucciéd Pablica. Va dirigir
les excavacions de Numancia i de Mérida.

Va escriure nombroses obres soure arqueologia,
histdéria antiga, histéoria de 1'art, etc. Destaquem
Historia del Arte egipcio (1898), lLas esculturas
del cerro de los Santos {1906)., Arqueologia
Espafiola (1929} 1 diverses Memorias de la Junta
Nacional d Excavacions.
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PRESENTACIO DE L'OBRA

L'obra de José Ramén Mélida és wun diccionari
terminologic especialitzat en art. Si bé no es pot

considerar un manual calcografic, ens interessa
recollir-lo ~-tal com vam fer amb el Diccionari
Re jén de Silva', quan estudiavem la bibliografia
del segle XVIII-, per poder constrastar
definicions, conceptes, etc., amb la resta dels

manuals que hem consultat.

En e! proleg llegim que 1'objectiu que es
persegueix amb aquest vocabulari, és "presentar una
definicidén concisa del mayor numero de términos del
Arte”. Es compén de cinc-mil cinc-cents vocables,
sobre arquitectura, pintura, escultura, arts
decoratives, gravat, etc.., 1 sovint el w@mot va
acompanyat d'una 1il.lustracié per a facilitar la
comprensié del que es pretén dir.

El diccionari és una traduccié del de Jules
Adéline, pero, tal com llegim en les pagines
"Advertencias del traductor”, la intencidé de Jose
Ramén Mélida no era “traducir un vocabulario
franceés, sino ofrecer & los espafioles un
VOCABULARIO CASTELLANO™. Per aquest motiu. el
diccionari s'amplia en més de 600 paraules i s'hi
afegeixen notes a algunes ja existents.

L'autor es va proposar que el diccionari servis
per a dos tipus de consultes: averiguar el
significat d’'un vecable qualsevol, i la seva
equivalencia francesa, ja que "lo exige el
frecuente uso que hacemos los espanfioles de obras
transpirendicas”. Nosaltres afegiriem la
conveniencia d'un diccionari francés-espafiol que
acompanyés el que aqui es presenta per tal de
facilitar la lectura de les obres estrangeres que
cita 1l'autor.

Mélida adverteix al lector de la dificultat que
ha tingut en el moment de traduir algunes paraules.

De vegades, la “"sustitucion castellana es, & poco
técnica, & poco acomodada a l'expresidn, por no
haber otra”. Per aquest motiu, algunes paraules

franceses com sén el berceau i la échoppe, no reben
una denominacid espanyola, siné que s'al.ludeix a
aguests instruments sense assignar-los cap mot. En
realitat., és un problema que segueix vigent en
1'actualitat.

' D.A.REJON DE SILVA, Diccionario de las
nobles artes para instruccién de los aficionados y

uso de los prcfesores. . ., (Seg., ia: Imp ce
D.A.Espinosa, 1788)

]
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

Hem seleccionat tots aquells ~vocables referents
al gravat calcografic del diccionari i els hem
distribuit en cinc grups:

1r. Técniques
2n. Eines

3r. Vernissos
4t. Mordents
5. Impressid

Dins de
paraules que
confirmen una
clarificar un
perqué siguin
estendriem en

cada grup hem analitzat aquelles
aporten una informacid nova o que ens

suposicié, o bé, que ens ajuden a
dubte. Los altres les hem omés., no
menys importants, sind perqué ens

reiteracions inatils.




ir.- TECNIQUES

Els procediments que no incorporen cap novetat a
1'estudi que realitzem no els hem citat. Aquests
s6n: el gravat a burf, a 1'aiguafort, i en colors.

- "Grabar en talla dulce”, (Graver en taille-
de ce): L'autor utilitza aquesta definicidé en
sentit ampli. Antigament, el gravat en talla-dolca
era el buri, perd a mesura que es van anar
introduint noves técniques es va ampliar el
concepte, aplegant totes aquelles técniques de
gravat sobre netall.

- "Grabado a manera de dibujo”. (Gravure en maniére
de crayon): En el gravat a la manera de dibuix o
llapis “"comenzAdbase a barnizar el cobre comoc para
el grabado al agua fuerte, solamente que en lugar
de trabajar c¢on punzones ordinarios se usaban
punzones especiales, punzones dobles y triples,
ruedecitas, etc., en fin, de toda una serie de
instrumentos destinados 4 imitar 1os puntillos del
lapiz"?®.

“"Grabado al barniz flojo", (Gravure au vernis
mou). Es un sindnim de "Barniz blando”, i remetem
al lector a aquesta denominaciéd.

- "Grabado puntedadn”, (Gravure pointillée). Es
semblant al gravat a manera de llapis. perd amb una
diferencia: En el gravat puntejat "el punteado esta
a veces reforzado con rehundidos. mientras que el
segundo (a imitacieo del llapis)., el grabador los
excluye a fin de hacer el facsimile mas exactamente
pozible de las lineas de lapiz"?’.

t J ADELINE, Vocabulario de téerminos de
Arte. ... (Madrid: La Ilustracién Espafiola vy
Americana, 1888), p.28B3

* Ibid., p.285




- “"Grabado en negro”, (Gravure a la maniére noire):
L'autor no introdueix aquest procediment en el
diccionari com a técnica, siné que en fa referéncia
d'una manera indirecta en el verb “Granear”
{Grainure):

"Operacidn que tiene por objeto cubrir de granos
la superficie de una placa metdlica sobre la
cual se quiere grabar en negro. Para esto se
emplea un buril especial, ancho; balaceandose
este instrumento sobre toda la superficie de la
plancha primero ascendiendo y luego de arriba a
abajo y después de haberle paseado en todos los
sentidos, puede tirarse una prueba de la plancha

para juzgar el greneado. Para que éste pueda
considerarse como bueno, es menester que dé
negro aterciopelado muy igual en toda su

extensidén"*.

El "buril especial” és wun granejador, o més
conegul amb la denominacié francesa berceau.

En una altra part del diccionari, 1'autor cita
la “"Media tinta" (Mezzo-tinto) com a sindnim del
“grabado en negro”.

* Op.cit., J.Adéline, p.286
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2n.- EINES

- “Brufiidor", (Brunissoir): En el text es
distingeixen dos tipus de brunyidor: el que
coneixem tradicionalment, d’acer, de forma més o
menys prolongada i sense arestes vives, enfundat en
un manec de fusta. [ un segon brunyidor, semblant
al primer perdo amb dos manecs, un a cada extrem i
en forma de mitja lluna, que serveix "para bruifiir
el cobre antes de grabarle”.

: . w 4
\M . I

“Buril", (Burin): La descripcié  d'aquest
instrument és la de sempre i no la repetirem.

L'autor distingeix dos tipus de buri, el quadrat
i el romboidal. "Los cuadrados dan una talla ancha
v poco profunda, que se traduce en la impresion por
tintas grises, porque reciben poca tinta™.

Amb poques linies. explica diferents maneres de
conduir el buri segons 1'efecte que es desitgi
obtenir: "Para profundizar una linea es menester
mover el buril horizontalmente:; para profundizar
una talla se le aplica péor el lado opuesto a aquel
por donde se ha vaciado. Por Gltimeo, para e jecutar
tallas curvas, se ladea hacia la 1izquierda la
plancha, segun esta colocada sobre la almohadilla,.
al mismo tiempo que le mano derecha describe un
movimiento seme jante™? .

En aquest apartat referent al buri, s'hi
introdueix la échoppe:

"Intrumento formado de un punzén grueso tallado
en bisel, ¥y que sirve para grabar los trozos
largos los rehundidos obtenidos por medio de
este buril ¥y mordidos al dcido no dan a veces
mAs que la impresién de los tonos grises”™.

Com podem comprovar, 1 ' autor anomena "buril” a
lsa échoppe. En la majoria dels textos del segle

3 Op.cit.., J.Adéline, p. 96

]
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XIX, quan s'al.ludeix a la échoppe no se 1li assigna
cap nom.

- "Cincel”, {(Fermoir): Segons el text, el cincel ég
una eina utilitzadas pels escultors i els xilografs.

El d'escultors és un "instrumento de acero con
mango de madera, ensanchado por el extremo y
tallado en bisel”.

P

G =

El cisell dels xilografs esta format “de una
hoja cortante & de un punzén de acero. Los cinceles
mas finos se componen de una simple aguja”.

[
i ; - - v-au&vs‘,

Alguna vegada s'ha denominat “cisell” a la
échoppe francesa. En realitat, aquesta eina es meés
semblant a un cisell que a un buri:

- “Desbarbador”, (Ebarboir): Anomenat tambe
raspador o grattoir® . é&s "un raspador de hoja
cuadrangular, muy afilado., ¥ sin corte, es decir,
sin partes tenues que puedan adhérir-se o cortar,
pues impedirian quitar las barbas del metal

* Op.cit., J.Adéline, p.449




resistente”*. S’'utilitza, segons 1'autor, “para
gquitar las barbas resultantes de una plancha
grabads a punzén”. L'accid s’'ancmena "desbarbillar”
{ébarber), eacara que aquest verb no 1'hem sentit
anomenar en cap dels tractats que hem estudiat.

El raspador serveix per a mcoltes més operacions,
encara que el diccionari nc¢ les comenti. Per
exemple, eliminar el gra tot aconseguint gradacions
tonals en el gravat a la manera negra, corretgir
tragos erronis, ratllades involuntaries, etc.

[l SR

"Martillo para repujar”, (Marteau a repousserl:
S5i la planxa té un tret molt profund que es vol
esbhorrar, dificilment s'aconsegueix amb un rascador
o brunyidor. Es necessari repujar el metall pel
dar-eras de la planxa a cops de martell. Per indicar
ex vtament el lloc on 5s'ha de colpejar, s'utilitza
amb un compas de gruixos.

- "Punta seca”., (Pointe séche): L 'autor ens ofereix
una informaci6é for¢ca interessant:

"Estilete de acero por medio del cual se dibuja
perfectamente en el cobre. Apoyando con mas &
manos fuerza, la punta seca penetra con mas &
menos profundidad en el cobre sin cortarle, pero
recalcando por los lados. Estos resaltes del
cobre que llevan el nombre de barbas, se
levantan por medio del raspador, si se quiere
que los trazos den en la impresién un tono gris.
Si se desea obtener negros aterciopelados. se
conservan las barbas, pues al entintar la
plancha ¢l negro agarra en ellas (nim. reducido,
las barbas se gastan).

Se emplea la punta seca para afiadir a una
plancha ya mordida al agua fuerte, valores de
tono de gran firmeza, y que seré imposible

¢ Ibid., p.191

]

6




obtener por el mordido.

En estos Oltimos tiempos, los artistas han
ejecutado con la punta seca y sin recurrir a
ningun otro procedimiento, planches,
principalmente de retratos, de gran dimensién y
cuya belleza de pruebas, depsnde, sobre todo, de
la habilidad del impresor”.

LLa punta seca és una tecnica calcografica en lia
qual s 'incideix directament en el metall amb una
punta d'acer. En algun manual del s5.XIX? es tendeix

a denominar "punta seca” a l'eina, és a dir a la
punte o punxd que hom es serveix per a gravar amb
aquest procediment. Creiem, perod,. ue s més

entenedor parlar de la “"punta” quan er: referim a
l'eina, i de la "punta seca” quan ho fem de la
técnica.

Una de les aplicacions <de la punta és, segons
l1’autor, per a retocar alguns solcs de la planxa
gravada a | 'aiguafort a 'fectes de donar més valor
a la composicid. En el segie XVIII, els retocs es
solien fer amb el buri i no amb la punta. En
agquesta época es constata una clara substitucié de
la punta pel buri., 1 en més d'una obra es cita la
punta per fer els retocs’.

José Ramén Mélida anuncia que a finals del s.XIX
s "han comengat a gravar planxes amb punta seca
sense cap mes procediment. Es tracta, SegOns
1'auter, de retrats de grans dimensions.

“"Punzén”: Amb la mateixa denominacié castellana
es designen quatre eines distintes que s 'utilitzen
en el gravat. En frances, perod, reben noms

diferents:

(Poingonl: S'utilitza, segons 1 autor per,
gravar a manera de llapis:”"Instrumento acerado
que ofrece 4 veces dos puntas bastante gruesas,

* Ex. GOUPIL Y RENAULD, Pintura para todos.
Guia del pintor de diocramas, cortinillas, etc.
Trad. T. Corada. (Barcelona: Imp.de Salvador
Manerc. 1879), p.65

' Veure:R.MUNAIZ MILLANA, Manual de
curicosidades artisticas ¥ entreteniminetos
utiles..., (Reus: Francisco Sanchez, 1831). p.157 i
C.CAMPS ARMET, Diccionario Industrial (Artes y
Oficics de Europa y América)..., (Barcelona:
A.Elfas y Comp.., 1887), p.831
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embotadas, y que sirve en el grabado & manera de
lapiz, para afladir puntos gruesos al trabajo
mediante una preparacién de agua fuerte. Pegando
con este punzén perpendicularmente 4 la pleancha,
se obtienen por medio de golpes repetidos,
levantando el instrumentc cada vez, rehundidos
mads 0 menos espaciados, wmwéAs o menos profundos,
que se traducen en la impresién por puntos de
negro mAds ¢ menos intenso”®.

(Mattoir): Es una eina que s'utilitza, com la
ruleta, per a gravar a la manera negra:"Com-
puesto de wuna espige de metal, cuyam parte
inferior presenta un plano, erizado con
puntintas salientes colocadas con irregularidad.
Se emplea golpeando con un martillo para sefialar
granulaciones ligeras, para atenuar un trabajo
demasiado transparente ') demasiado claro.
Tambien hay punzones con mango de madera. que se
mane jan, poco mAs o menos . como las ruletas”®.

{Bouterolle!: No és una eina que serveixi per al

gravat calcografic, sind per a pedres fines.
Consisteix en un “"instrumento {.. )} teiminade en
forma de contera., cuyo extremo. impregnado de
polvos de esmeril. gasta por frotamiento la

piedra de gravar".

{Poincon): Utilitzat en el gravat de segells, és
un "instrumento de aceroc que sirve para obtener
improntas repetidas que se graban golpeando
sobre el lado ocpuesto a4 la figura”.

"Rascador”™ (Racloir): Es una eina semblant al

“"desbastadcr” o "raspador” que s'utilitza,
sobretot, per llevar el gra de la planxa i obtenir
els grisos 1 els blancs en el gravat a la manera
negra.

=

* Op.cit., J.Adeéeline, p.442

* Ibid.. p.443




- “Raspador™ (Grattoir): Veure “"desbarbador”

- "Rodajas” (Rouleties): Més coneguts amb el nom de
“ruletas” o rodetes, s6n uns "discos pequefios de
acero templado rizados de dientes mids & menos
agudos. Unos estén fijos perpendicularmente, otros
paralelamente al mango. Se pasan repetidas veces
sobre el barniz., de modo gque tracen series de
puntos que se cruzan A& voluntad en todos sentidos.
El grano obtenido es més o menos fuerte, segin el
grueso de los dientes ¥y segin gque se apove el
instrumento sobre el barniz con més & menos
fuerza®'°®.

'

- “"Rodillc de barnizar"”, (Kouleau a revernis):

"Cilindro de madera, provisto de mango. forrado
de cuero., scbre el cual se extiende un barniz
especial. Pasando habilmente este rodillo por ia
superficie del c¢obre ya grabadoe. el barniz no
penetra en los entalles, y s6lo cubre las
superficies planas, y asi puede morderse de
nuevo el cobre™'! .

' Op.cit., J.Adéline, p.462

tt Ibid., p.462




3r.- VERNISSOS

- "Barniz al alcohol”, (Vernis a 1'alcool): "Barniz
destinado para los retoques pequefios, que se
obtiene desleyendo negro de humo en barniz con
alcohol. S6lo es menester tener cuidado en gravar
con un punzédn cortante antes de que el barniz segue
¥y se endurezca, porque entonces la punta le
agrieta®™'?®,

-~ "Barniz Blanco". (Vernis blanc): "Barniz incoloro
que se aplica en caliente y con un corcho sobre las
planchas ya grabadas. Su transparencia permite
retoques muy precisos en los sitios ya wordidos. El
inconveniente de este barniz es ser muy poco
resistente a la accidédn del acido™r?.

No confonguem aquest vernis amb el vernis blanc
de Rembrandt., el qual era semblant a un vernis
negre que en comptes de fumar-lo un cop aplicat
sobre la planxa. ]l 'emblanquia amb una composicid de
blanc d'argent per tal que emulés el paper blanc'*.

En canvi el vernis blanc del diccionari
correspon al vernis transparent actual.

"Barniz blando”, {Vernis mou): Es la primera
veguda que, en un manual sobre gravat, es cita el
vernis tou i s'aplica tal com ho fem actualment.

"Las planchas obtenidas por medio de este
procedimiento ofrecen mucha analogia con las que
los grabadores del siglo pasado designaban con
el nombre de grabados A& la manera de lapiz. E]
barniz blando es una mezcla de barniz ordinario
v sebo, con el cual se cubre la superficie de la
piancha. Sclamente gque en vez de grabar con
punzén se aplicaba sobre el cobre barnizadoe una
hoja de papel muy delgada y se dibujaba sobre
este papel con lapiz ordinario. Es lapiz presta
adherencia al barniz por el reves del papel, y
levantando el papel se halla sobre el cobre un

** Op.cit.. J.Adélie, p.72
'* Ibid., p.73

'* Veure: A.BOSSE, De la maniére de graver a
l1'eau forte.... (Paris: Ch.A.Jombert. 1745), p.51
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dibujo qgue puede morderse con agua fuerte
ordinaria™'*%,

Al final de 1'explicacié, 1'auteor =afegeix una
nota que pot causar confusié: “El barniz blando de
Bosse se componia de una mezcla de cers blanca,
mastic en gotas y espalto calcinado; el de Cochin

se componia de <cera, pez negra y de pez de
Borgofia”. Tant el vernis de Bosse com el de Cochin
s6n negres o de cera, perd no tous. En 1'estudi

dels manuals del segle XVIII, ja es va comentar que
el vernis tou que es citava reitarades vegades en
les obres no era el que es coneix actualment, =zind
que es tractava del vernis negre, el qual és mes
tou en comparacid al vernis dur de Callot i de
Bosse, pero no tant com el que es descriu en el
diccionari. Hesumint, cal distingir. dorncs. entre
un vernis Zur, un de negre o de cera i1 un de tou.

"Barniz duro”, (Vernis dur): Es cita el vernis de
Callot. Pel que llegim en el text, sembla ser que
en el moment d'escriure e}l diccionari encara se'n
servelxen alguns gravadors "Aunque es de
aplicacion dificil, su solidez le hace de empleo
frecuente”'®. Un comentari similar el trobavem en
el Manual de barnices y charoles de |'any 1835'7,
gquan ] 'autor comentava “aunque la c¢peracién es
algom mas impertinente que el blando se hace en
éstos ultimos tiempos muche emplec de el por los

profesores mas acreditados del arte de grabar en
Furopa™ .

"Barniz de Pintor"”., (Vernis de Peintre). Veure el
vernis de Venécia.

- "Barniz de Venecia", (Vernis de Venisel: Segons

el text, és el nom que es doéna al vernis de
recobrir.

'* Op.cit.. J.Adéline, p.73

2 Ibid.., p.73

1%

Manual de Barnices y Charcles de todosg
géneros y para todas materias.... (Barcelona:
Lib.Oliveres y Gavarrd, 1835)

]
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4rt.- MORDENTS

Ea el Diccionari es descriuen tres tipus
d’aigusfort:

ir. “"Agua  couloreada”, (Eau & cculeur): Es
1"aiguafort que on el s.XVII Abrahan Bosse citava
en llur tractat'® pel vernis du». Es compon de
"vipnagre dostilado, sal comin, sal de armoniaco, v
cardenillo” .

En ol diccionari os ddna per suposat que aquesta

composicid ja no s'utilitza: "El aguafuerte
coloreada se fabricé en el siglo pasado por los
grabadores mismos{...). Para que atz=case el cobre,

ors menester mover constantemente la plancha y que
el liguido aestuviese siempre en movimiento, de
mAanera que pensirase en o5 mAs pequelfios entalles”.

Quan estudidvem 1| obra d'en Bosse, recordem que
el gravador no movia la planxa en el moment
d'aplicar 'aiguzfoit, 35ind que la deixava fixa en
una fusta vertical. 1 amb wun pot 1i abocava
1"aiguafort'*:

'* A BOSSE. Traité des maniéres de graver en

teille douce et sur 1l 'airin.... (Pari_.: Chez Bosse,
1645}, p.11

'Y Op.cit.. A.Bosse, 1645, estampa num.6
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D'aquesta manera particular d’aplicar
1'aiguafort és d'on agafa el nom: "Eau forte a
couler”. Es a dir, "aiguafort d’'escolar-se”. i no
la mal anomenada "eau forte &4 couleur™ que llegim
en 1'accepcid francesa del diccionari, i que Mélida
1a tradueix per "agua coloreada”.

Un altre aspecte a comentar és quan en 21 text

es fa una referéncia a la planxa que rep
1'aiguafort. 1a qual "era menester mover
constantemente{...) ¥y que el liquido estuviese

siempre en movimiento”. De 1a manera que procedia
Bosse, la planxa restava immdébil. Va ser Le Clerc
qui, el 1701, quan va reeditar el wmanual?!®, va
introduir una nova mocdalitat. Consisteix en una
caixa de fusta, impregnada d una substancia aillant
en la qual s introdueix la planxa i el mordent-
semblant a2 la nostra cubeta de cautxa actual. El
gravador s'ho col.loca damunt dels genolls i
comenca un moviment de vaivé, tal com ens mostra la
il. lustracid seglient:

*® Op.cit., A.Bosse, Reedicié de Le Clerc,
{Paris: P.Emery, 1701)







El gque ens ha cridat l'atencié és comprovar que
aquest procediment de la caixa de fusta de Le Clerc
no ha estat gaire utilitzat pels gravadors del
divuit i del dinou, ja que en la majoria dels
manuals consultats no hi consta. Gairebé sempre es
descriu el métode d’'encercla la planxa amb cera.
que també fa la funcié de cubeta, perd amb la
diferéncia que és estatica, no podent proporcionar-
1i cap moviment.

2n. “Agua de Afinar™, (Eau de départ): Aquest
aiguafort també ég el que cita A.Bosse pel vernis

tou??. Es compon de “vitriolo, de salnitre y de
alumbre calcinado™., 1 l'utilitzaven, tambe els
orfebres

Manuel de Rueda., quan tradueix el tractat de

Bosse®?®, no 1 'ancmena “"agua de afinar”. sindé "agua
fuerte de separar”.

2r. "Agua fuerte”. (Fau-forte): Es 1'acid que
coneixem en ]'actualitat: "Acido nitrico mezclado
con agua, del cual Se girven los grabadors para

morder las plarchas”™,

Tanquem aquest apartat amb la definicid del verb
"Morder"” (Morsure). ja que és forca amplia.

"Operacién que tiene por objeto atacar con el
aAcido nitrico, disuelto en agua las planchas de
cobre rojo en las partes que deja al descubierto
el punzén con que se levanta el barniz. Antes de
comenzar a morder la plancha., si1 ésta es de
pequefia dimensidén, se cubren con barniz todas
5Uus caras v se la mete dentro de una cubeta. si
es de gran tamafio, se la bordea con cera de modo
que se la transforma en cubeta. En cualquiera de
los casos es menester servirse de las barbas de
una pluma para quitar las burbujas que se
producen luego que se ataca el metal. Para
morder s¢ emplea ordinariamente el é#oi1do nitrico
del comercic &4 40., mezclado por mitad con agua.
La operacién se repite més o© menos segul el
artista quiera profundizar mas o menos, también,

't Op.cit., A.Bosce, 1645, p.45

** M. DE RUEDA., Instrucci6n para gravar en
cobre y perfeccionarss en el gravado a buril, al
agua fuerte y al humo..., (Madrid: Joachin lbarra,
1761), p.148
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los entalles de diversos planos, y es tanto mas
rapida, cuanto la temperatura del estudio esta
més elevada. Por Gltimo 1los artistas acabdan de
morder sus planchas atacando el cobre con
percloruro de hierro. este Gltimo procedimiento
persite obtener entalles profundos que en la
impresién dan hermosos negros aterciopelados™?®?,

Els aspectes que més ens han cridat 1 'atencié
d’'aquesta definicidé sén els segients:

i1r. 5i la planxa és petita es col.loca dins
d'una cubeta per rebre 1'acid. En canvi, si ése
de gran tamany, s encercla aeb ceraEl fet de
mencionar una cubeta es una novetat que ens
anuncia e}l nostre segle. Actualment, les planxes

es cremen. per 1 accié dels acids, dins cubetes
de pilastic. A unrn nivell professional. es poden
substituir aquests recipients per piques
vitrificades, o esmaliades amb preparats no

alterables en contacte amb 1 acid.

Z2n. La ploma d ' au encara s ' utilitza actualment,
per a eliminar les bombolles de sobre la planxa
en el moment que s atacat! pel mordent, 1| per
llevar els posits que resulten de la cremada,
els quals impedirien que | acid seguis actuant.

3r. L'acid que s 'utiliza eés el nitric com en
1 'actualitat.

1. La darrera aplicacid de 1'acid per
aprofundir mes alguns solcs, no es. segons
1 autor, amb €l nitric, sind amb el perclorur de
ferro. si és una planxa Jde coure.

No és 1'dnic manual d'aquest segle gue
proposa gravar en dos Acids diferents. N hem
trobat dosg més que sén: el Diccionario
Industrial de €. Camps®*®. i el Diccionario
Enciclopédico Hispano-Americano de P Madrazo®® .

* Op.cit., J Adéline, p.370

a4 . CAMPS ABRMET . Diccionar. . Industrial
{Artes ¥ Oficios de Euroa y Ameérica).
{Barcelona: A . Elias ¥ Comp.. 1667}, p. 827

t: P_MADRAZO, Diccionario Enciclopedico
Hispano-Americano, (Barcelona: Montaner ¥ Simén,
1892), p.636
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Mélida distingeix dues paneres de cremar la

matriu:

- “Morder por capas”, (Morsure par couvertures): Es
el que actualment anomenem per reserves:

"Procedimiento de morder que consiste en cubrir
con barniz las diferntes partes de un agua
fuerte & medida que se va obteniendo la
profundidad de los entalies”?®*®.

"Morder en plato" (Morsure a plat): Mélida

tradueix de manera errénia aquesta denominacié. En
aquest c¢as es tracta d'una cremada plana en
contraposicié de 1'anterior, que era fent reserves
en diferents capes de vernis:

"Procedimiento de morder que se practica después
de dibujar sobre ¢l cobre con punzcones de
diferentes gruesos, de modo que esten sometidos
A la accién del Aacido todos los plancs durante
el mismo tiempo. asi se obtienen diferentes
valores de tonos producidos por los entalles mas
& menos anchos y mas o menos profundos™.

** Op.cit., J.Adéline, pp.370-371
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5&.- IMPRESSIO

ESTAMPAR O IMPRIMIR: de vegades s'utilitzen aquests
dos verbs com a sindnims. En el text hi trobem una
clara distinciéd:

- "Estampar", (Estomper): "Obtener re.ieves por
medio de uns matriz grabada en hueco &
reciprocamente”.

Per a obtenir més informacidé del mot. ens

Lid

remetem a Estampado” (Etampage): “"Procedimiento
por medio del cual se imprimen ornatos en relieve
sobre una hoja de metal, comprimiéndola entre dos
moldes, en los cuales estan grabados de antemano
dichos ornatos. Uno de 1los rldes esta grabado en
hueco y otro en relieve, de manera que puede
encajar este en aquel”??.

- 'Ifmpresién”, (Impression}: "Accién de imprimir.
La impresién del grabado en madera 6 en metal de
relieve, se e jecuta por medio de prensas
tipograficas; la impresién de los grabados en

acero, en cobre, se ejecuta por medio de prensuas en
talla dulce”.

Segons el text, el terme “"ifmprimir"” i
"impressién” sén els adequats pel gravat.

- "Estado”, (Ftat): "Aspecto de wuna plancha antes
de estar completamente acabada. Hay pruebas en
primer estado. en segundo, en tercero, segiun el

grado de adelanto en que se halla el grabado de la
plancha”?*.

- "Estado de aguafuerte puro”, (Etat d'eau forte
pure): La definicié del text sembla una mica
contradictdria. Es l'estat de la planxa un cop s'ha
gravat a 1’aiguafort i que serveix d'esbés per a un
treball posterior amb el burf o la punta seca.

"Pruebas de grabado a buril, que sélo las dan
los trabajos preparados al agua fuerte por el
grabador pare guiarse en su trabajo. Dicese
tambiér. de las pruebas de ciertas aguas fuertes

*? Op.cit., J.Adéline, p.244

t* Ibid.. p.243
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del

sacadas antes de ser retocadas c¢on la punta
seca™®?,

Ja hem comeniat que a partir de la segona meitat
segle XIX, gairebé no es grava dnicament al

buri, siné que es parteix sempre d’'un treball
inicial a 1'aiguafort. Per aquest motiu, les
planxes destinades a ser gravades exclussivament a
l1'aignafort no s 'anomenaran “proves d'estat
d’aiguafort pur”, ja que no és una prova d'estat,
sindé definitiva.

En una de les traduccions de Geupil i Renauld de

l'editorial Manero, ja es citava la prova
d'aiguafort??.

"Estado de tirada", (Ftat de tirage): Es. segons

1'autor, un sinonim de “"Estado definitivo"” (Etat
definitif):

"Estado de una plancha completamente acabada ¥
propia para tirar pruebas”.

A nosaltres ens és més familiar la denominacié

de prova "bon a tirer"”.

“Prueba”, (Epreuve): Aquest mot té, segons el

text, mes d'un sentit: 1 "Se designa con el nombre

de

prueba toda estampa impresa de una plancha

grabada 6 de una litografia”; 2."Se dice también de
las hojas impresas en que los autores corrigen las
faltas de impresiétn y modifican el texto antes de
la impresién definitiva™.

"Prueba & la cera”, (Epreuve a la cire).

"Prueba de ensayo obtenida por el grabador
mismo, para guiarse en sus trabajos de retoque,
aplicando sobre una plancha, cuyos trazos se han
llenado de negro de humo, una hoja de papel
impregnada de cera blanca sobre la cual se
ejerce presidén con auxilio del brufiidor”®'.

% Op.cit., J.Adéline, p.243
% Op.cit., "Pintura para todos", p.78

*' Ibid., p.436
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- "Prueba antes de 1la letra”, (Epreuve avant la

lettre): Es la prova que s'imprimeix abans de
gravar—-hi la lletra®*?®*.

- "Prueba con la letra” (Epreuve avec la lettre):
En oposicié a 1'anterior, és la prova impresa
desprées de gravades les inscripcions: "Prueba de
grabado en talla dulce que lleva en los margenes,
en caracteres de imprenta 6 escritura inglesa o
g6tica, de tamafio regular, &1 titulo del asunto y
los nombres del autor, grabador, é impresor de la
plancha”.

De proves amb la 1lletra, 1'autor en distingeix
tres modalitats, les quals encara sén vigents en
l1'actualitat®*?*:

~ "Prueba con la letra blanca”, (Epreuve avec la
lettre blanche): "Se dice de las pruebas en los
cuales los caracteres de las leyvendas & de las
inscripciones no estén 1indicados wmés que por

contornos” .
- "Prueba con al letra negra", (Epreve avec la
lettre noir): "Prueba en la cual los caracteres

de la inscripcién estan completamente acabados
hasta sefialar en negro”

- "Piueba con la letra gris", (Epreuve avec la
lettre grise): "Se dice de las pruebas en las
cuales los caracteres de las leyendas estéan
rellenos con trazos".

** Citada per primera vegada en “"Pintura pera
todos”, op.cit., p.79

*?* Veure: A.BEGUIN, Dictionnaire technique de
l'estampe, (Bruxelles: A. Béguin , 1977), p.154
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- "Prueba de artista", (Fpreuve d’'artiste): La
definicidé de prova d'artista no correspoen a
1'actual. Segons Mélida, la prova d’artista és “"la
prueba de un grabado en talla dulce tirada con &
sin firma autégrafa del artista™. Actualment, es
considera una prova d'artista agquella que es
reserva per & 1'Gs de 1l'artista i es numsra
diferentment de 1 'edicid.

Seguint amb el text, les proves d'artista es
distingeixen "bien por los mArgenes irregulares no
estando el grabado en el centro del papel, bien por
los filetes que rodean el asunto cuando estén
trazados irregularmente, bien por las rayas &
ensayos de punzén hechos en el margen”®*. En aquest
derrer cas, s 'anomera també, "Prueba anotada".

- "Prueba de correccion” (Epreuve de remarque): Per
la definici®é sembla que es5 tracti de la prova
d'estat o de treball

"Prueba de grabado en talla dulce que denota un
estado particular de la plancha. La correcién
puede consistir en croquis trazadus por el
grabador en los maArgenes & las partes blancas de

la prueba. Se distinguen algunas pruebas de
correciédn por la amsusencia de ciertos trabajos en
diferentes partes de la plancha... estas

correciones precisan los diferentes estados del
grabado hasta su conclusién™.

- "Pruebas tachadas"”, (Epreuves bissées): Son
proves que reprodueixen les marques destinades a
anular una planxa gravada, quan ja s 'ha fet
1'2dicié. Després del ressorgiment de 1'aiguafort,
a partir de la segona meitat del s.XIX, la
preocupacid de ] 'artista per preservar la seva obra
grafica, fa que es practiquin uns senyals a la
matriu per tal d'evitar posteriors reproduccions.

En algun wmanual de 1’'época s han anomenat proves
finals®*"%.

- “"Pruebas volantes™, {Epreuves volantes): Sé6n
"pruebas de grabado (...) tiradas en papel de China
o Japbn, no pegadas sobre papel, sino fi jadas por

las puntas solamente sobre hojas de Bristol"?®®.

** Op.cit., J.Adeéline, p.237
¥ Op.cit.., "Pintura para todos™, p.78

** Ibid., p.438
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PEDRO DE MADRAZO

Diccionario Enciclopédico Hispano-Americano de

literatura, ciencias y artes

Barcelona: Montaner y Simén, ed., 1887-18%8, 23
vols. El t.V tée 2 wvols, + apéndix 1898-99, +
apéendix 2on. 1407-1910 en 3 vols. Total 29 vols.
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BIOGRAFIA DE L'AUTOR

En el primer volum de 1l'enciclopédia hi trobem
la llista dels autors encarregats de llur redaccié.
Els articles sobre pintura, escultura i gravat es
deuen a Pedro de Madrazo Kuntz.

Aquest escriptor neix a Roma el 1816. Fill del
pintor José de Medrazo i germda de Federico., la
primera educacidé la rep al “"Seminario de losz
Nobles” de Madrid, i més tard es traslladara a
Toledo on estudiara dret. Ja advocat, va viatjar a
Paris per estudiar les tendéncies artistiques de
l1'época. En la capital francesa va escriure algunes
composicions, i llurs <critiques van aparéixer en
algunes publicacions parisines.

De retorn a Madrid va comencar una tasca
literaria important en les revistes El Artista, El
Espafiol i No me olvides.

Va traduir de 1'italia el Derecho Penal de Rossi
~gque no es va imprimir- i1 Fconomia Politica. A Roma
va ser anomenat membre de | Academia dels Arcades.

El 1843 va publicar el cataleg del Museo del
Prado. Dos anys més tard, va comencar la carreva
administrativa en el Consell Reial. El 1859, va ser
anomenat membre de numero de 1" Académia de
Histéria, 1 el 1879 va ser elegit el seu Secretari
Perpetu. El 1874 va rebre la distincié d'individu
de 1 'Academia de Lengua., i el 1881 la de Belles
Arts de San Fernando.

Madrazo es va 1nteressar per l'art i va
col.laborar en les iniciatives del gobern per a
potenciar-lo. En el gravat, quan el 1859 es va

comencar a publiccr Monumentos arquitecténicos de
Espada, 1'autor ve formar part de la Comissid que
dirigia aquesta empresa junt a Amador de los Rios,
Jarefio, Anibal Alvarez, etc. Va participar, tambe,
en col.leccions promogudes per 1l 'Acadéemia, com eés,
per exemple, Cuadros selectos de la Académia de San
Fernando, iniciada el 1870.

La seva tasca de critic de l'art i d'arquedleg
apareix en les obres Hecuerdos y Bellezas de
Esparia’, Espafia artistica y Monumental? i Espara.

' Veure: M.A. CASANOVAS., "El Gravat”, en L 'art
catala, de J.Folch 1 Torres, {Barcelona: Ayvma,
1957-61). vol.Il, p.306

t "Esparia artistica y monumental, vistas y
descripciones de los sitios y monumentos mas
notables de Espafda” (des de 1’'any 1842). en
A.Gallego. Historia del grabado en Espaida, (Madrid:
Caredra, 1979), p.354
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sus monumentos y su arte. El1 1872 va publicar el
Catdlogo histérico-descriptivo del Museo del Prado.
Va publicar estudis sobre orfebreria, tapisseria,
esmalts, etc., El Museo de Antigiiedades, Historia
de la arqueologia espafiola, Viaje artistico de tres
siglos por las colecciones de cuadres de los reyes
de Espafia {Barcelona 1884), i nombrosos articles eu
la Ilustracién Espasfiola y Americana, i en el
Almanaque.

Des de 1l'any 1885 va estar al carrec del Museu
d'Art Modern de Madrid, on organitza les
col.leccions en 1'edifici que acabava de construir-
se destinat a Biblioteca i Museus.

Pedro de Madrazo va morir el 1898°.

* Veure: GOUNZALEZ, Carlos: MARTI. Montse,
Pintores espafioles en Roma (1£50-1900). (Barcelona:
Tusquets, 1989), pp.158-165 i 272; Enciclopedia
Universal Ilustrada Europeo Americana, (Bilbao,
Madrid, Barcelona: Espasa Calpe, S.A.) vol.XXXI,
p.1367-1368
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PRESENTACIO DE L'OBRA

L’article sobre gravat que es trola en el noveé
tom de l'enciclopédia que estudiem, »sta publicat
el 1892. Es la darrera obra que hem localitzat que
parli sobre el tema dins d'aquest periode.

A finals del XIX, el gravat ha incorporat molts
avencos industrials en el seu procés d’'execucié, i
la distincié entre el gravat artistic i
1'industrial esta plenament establecrta*.

Als volts del 70, en el manual A4.B.C. del
Artista® ja s'anunciava aquesta biparticié del
gravat: "Aparte de las estampas artiticas, qgue
reproducen monumentos, vistas, cuadros, estatuas,
hay el grabado que se llama industrial como el de
la musica, la escritura, el grabado lineal para los
monumentos y la Arquilectura, para los mapas, la
Topografia y 1a Geoclogia u otras ciencias, y el
grabado para los papeles pintados 6 las telas”™®.

Madrazo dedica el seu estudi al gravat artistic
o, tal com ell 1'anomena, académic. Tanmateix, cita
de passada els nous procediments "en los cuales no
entra para nada el sentimiento estético, y en que
el procedimiento es puramente cientifico o
mecanico”: "A esta divisién, ajena &4 nuestro actual
propdsito, pertenece el grabado de la masica: el

grabado en vidrio, ora por medio de la
electricidad, segin el método de Plantée, ora por
medio del chorro de arena, segun el invento del
angloamericano Morse; el heliograbado, con sus dos
naturales ramas, la Fototipografia v el
Fotograbado, aquélla de planchas en relieve y ésta
de planchas en hueco, & seme janza del grabado en

dulce: el Similigrabadoe. procedimiento tipogréafico

4 C.Camps Armet : Diccionario Industrial
{Artes y oficios de Europa y América). (Barcelona:
A.Elias y Comp.. ed. t.III, 1887) HRecordem el
conjunt de processos fotomecanics que 1'autor

descriu junt amb els ja tradicionals. Veure tambe:
A .M._CASANOVAS, "El Gravat” en L’art Catala, de
J.Folch i Torres, {(Barcelona: Ayma, 1857-61)
vol.Il, p.308

$ GOUPIL & RENAULD, A.B.C. del Artista.
Conocimientos generales de dibujo sin _instrumentos,
pintura sin nociones de colorido.... (Barcelona:
Salbador Manerc Bayarry., 19787)

¢ Ibid..p. 73



inventado por Petit, que convierte en trazos
sutiles las medias tintas de la Fotografia...: el
Topograbado, c¢»nn betan de Judea sobre plancha de
zinc;el grabado Garnier Dujardin, en plancha de
cobre con capa de bicromato, de amoniaco y de
azicar; el Heliograbado de Coroles de Bousod y
Valadén, y la Fotografia de colores de Ducods de
Haurén y Cros™’".

Tots aquests procediments, que no els tornarem a
sentir anomenar al llarg del text, formarien part
d'un manual més especific sobre el gravat
mecanitzat,

' Pedro de MADRAZO, Diccionario Enciclopédico

Hispano-Americano de literatura, ciencias y artes,
(Barcelona: Montaner y Simén, ed., 1892. t.IX),

p.637 5'
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC

Pedro Madrazo defineix el gravat artistic de la
manera seglient:

"Ejectitase en cuerpos duros de toda especie,
metales, piedras, maderas, vidrioc, etc., ya
rehundiendo, ya dando relieve, y & uno de estos
dos distintos modos de operar se reduce
inevitablemente todo género de grabado
conocido™?®.

El tema s’'estructura en dues parts: la primera
és sobre la técnica i1 la segona sobre la historia.

Dins les técniques del gravat, 1l 'autor estableix
una distincié entre el gravat en buit o "rehundido®
i el gravat en relleu.

1.- GRAVAT EN BUIT

Madrazo no el denomina gravat en buit sind
"rehundido”. Aquest tipus de gravat consisteix en
queée 1'artista "ejecuta su obra dibujandoc sobre una
materia dura con un instrumento que hace mella en
su tersa superficie™.

En aquest apartat hi trobem descrits varis
procediments:

.~ Gravat "en dulce”

.~ Gravat a |l 'aiguafort

.~ Gravat a punts

Gravat i1mitant el llapis

.- Gravat a mitja tinta o al fum
.~ Gravat a l'aiguatinta

gravat en pedra tipografica

[ e il
~J O N e WA e
i

1.1.- Gravat "en dulce”: L'autor manté la
denominacié classica "en dulce” o talla dol¢a per
referir-se al gravat en buri. Actualment. la talla
dol¢a s'empra com a sindnim del gravat calcografic,
és a dir, tot aquell conjunt de procediments
manuals de gravat en trau sobre el metall:

* Op.cit., Pedro de Madrazo, p.634

o
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1'aiguafort, l'aiguatinta, el lavament, la manera
negra, etc.

Comenca 1'apartat fent referéncia als origens
del gravat i explica breument la histéria dels
niells. '

A continuacié, introdueix les nocions técniques
sobre el buri. En primer lloc es comenta el tipus
de metall de la matriu: El coure segueix essent el
privilegiat, tot i que fa uns quaranta anys que
1'acer el substitueix® degut al "inevitable influjo
de la indastria y el espiritu comercial en las
practicas artisticas, porque el cobre, como materia
mas blanda que el acero, no se prestaba & les
grandes tiradas de ejemplares que las exigencias
del comercio imponen”.

Malgrat els inconvenients que acabem
d'assenyalar del coure, els "verdadercs artistas”
van tornar a utilitzar-lo, ja que "la compacidad
del acero se oponia en cierto modo al manejo libre
del buril, ¥ los trazos abiertos en su dura
superficie, siquiera mas delicados y limpios,
rosultaban menos suaves y pastosos”, per aquest
motiu les planxes d'acer ja estan "desterradas de
los talleres de los grabadores de cuadros, y al
servicio solamente de los que ejecutan laainas ,ara
las obras cientificas, en que el dibujo geométrico
¥y el mecanico é industrial es mas atil que el
dibujo artistico”.

Per a poder compaginar el treball dels artistes
amb ] 'interes dels fabricants, la soluciéd  que
proposa Madrazo és acerar les planxes de coure, tot
augmentant considerablement la resisténcia a les
llargues tirades comercials. L'autor destaca.
també, la possibilitat d'acerar planxes de
gravadors antics per una nova estampacido. Cita, per
exemple, Carmona, Selma i Ametller.

El gravat al buri, al llarg d'aquest segle. sol
anar precedit d’un treball d'aiguafort que
estableix la composicid. Per aquest motiu, 1l autor
dedica en aquest apartat uns comentaris referents
als vernissos: “Varios son los barnices que se
emplean para esta operacién: nuestros grabadores se
sirven del que llaman de bola, compuesto de
asfalto, resina y aguarrés: los grabadores

* El gravat en acer entra a formar part de les

disciplines académiques el 1854, quan s'estableix
la cédtedra de Gravat en Acer, en la "Escuela
Superior de Pintura, Escultura y Grabado”.

L'aconsegueix Domingo Martinez Aparisi. hereder i
continuador del gravat classic del segle XVIII.
rc>0
Jeo




extranjeros usan el barniz duro, el blando, el de
Florencia, el de Rembreandt, el de Callot, el de
Bosse, etc."1*,

Aquesta classificacié dels vernissos, difereix
de la que coneixem tradicionalment. Per una costat,
es cita el vernis de bola, per 1'altre el dur, el
tou, el de Floréncia, el de Callot, etc.. com si es
tractéssin de composicions independents.

lLa distincié entre el vernis negre (blando) i el
dur, com hem anat estudiant, é&s generica i cadascun
d'ells abastca moltes férmules diferents: Per
exemple, el vernis de Floreéncia és dur i el de
Rembrandt negre.

Després de fumar el vernis, la planxa esta
llesta per a calcar-hi el dibuix. Aquest es
transporta a un paper de calcar, que pot ser "papel
aceitado, papel de gelatina, papel vegetal., el

papel barnizade y el que llaman glaseado (glacée)”.

Un cop el dibuix és calcat damunt el vernis,
Ycon una aguja que abre surco en la delgada capa
del barniz. é internando algo en el metal”, es va
resseguint, de manera que queda el wmetall al
descobert. Seguidament., es sotmet la planxa a un
bany d'aiguafort., que es compondra de “"una mezcla
de Acido nitrico y agua”, si eées de coure, i “"de
nueve partes de agua. una de acido nitrico y tres
de alcohol”, si és d'acer o zinc.

Acabada 1 'coperacid, es neteja la planxa amb oli
o essencia de trementina 1, a continugcid, comengs
]'obra del burinista. Les eines que necessita sén
la "aguja, la punta seca y el buril”.

L'autor descriu el buri com “una barrita de
acero de forma prismatica., cortante por una de sus
aristas y terminada en punta. Lleva un mango de
madera., cuya extremidad tienen un mango de media
seta para que se adapte a la palma de la mano. y
para que la herramienta pueda facilmente colocarse
tendida sobre 1la plancha segin los entalles que
debe abrir®'?t,

S5i ens remetem al w@mot "BURIL” a la mateixa
Enciclopédia, n'obtenim més informacié6:

"Los trabajos que se pueden realizar son muy
diversos, y de aqui que los haya de muy diversas
formas, variando principalmente la disposicidn

¢ Op.cit., Pedro de Madrazo, p.635

tt Op.cit., Pedro de Madrazo, t.IX, 1892, p.635
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de la punta, segun el uso a que vaya a
destinarse. Los grabadores emplean un buril cuya
barra es cuadrangular de 12 cm. de longitud, ¥y
que puede terminar de diferentes modos , segun
sirva para grabar en metal o madera, para trazos
fincs y profundos, o gruesos y someros. Asi
reciben nombres de: buriles cuadrados, lenguas
de gato, grano de cebada, buril de punta, de
chaple de escoplo, de chaple redondo, etc”"*?,

Dels diferents tipus de buri{ que citats s'en
descriuen tres:

"BURIL PUNTA: Tiene punta aguda”

"BURIL CHAPLE REDONDO: Tiene forma de gabia"
“"BURIL CHAPLE EN FORMA DE ESCOPLO: El que tiene
la forma achaflanada como los escoplos o
cinceles”

A continuacié, Madrazo menciona els burinistes
de "primer orden”, que s6n: "Goltz, Lucas, Mellan,
Kilian y Miller!'?® (...) Tal es la opinién de Bosse,

¥. en efecto. pocos han sobrepujado a Goltz en la
valentia del trazo y en el empleo oportuno de los

toques del buril, ya delicados ¥ finos, vya
energicos y varoniles, para animar sus figuras de
un modo adecuado al caracter de sus modelos”. Junt

aquests autors classics cita dues figures cabdals
de 1'Académia: Carmona i Ametller

En primer lloc. hem J'assenyalar que no va ser

Abraham Bosse l1'autor que va elogiar aquest
artistes, sind Ch.N.Cochin. Bosse, en el "Traité
des maniéres de graver en taille douce sur

1’airin”**, no s'anomena cap gravador exemplar.

'* Op.cit., Pedro de Madrazo, t.I111, 1888, p.254

' Hendrik Goltzius (Haarlem 1558-1617), Lucas
Huygensz de Leyden {(Leyden 1497-1533), Claude
Mellan (Abbeville 1598-Paris 1688), Lucas Kilian
{Augsburg 1579-1637) i Jan Muller {Amsterdam 1571-16257)

4 Abraham BOSSE., Traité des maniéres de
graver en taille-douce et sur l'airin. Par le moyen

des Eaux Fortes, & des Vernis Durs & Mols, (Paris:
Chez Bosse, 1645)
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Cochin, en canvi, quan va reeditar l'obra'!®, emet
un judici de valor sobre diversos burinistes.

La qllestiéd &8s que l'opinié del tractadista
francés i la de Madrazo sén oposades: Mentre que el
tedric espanyol enalteix a Goltzius perqué adequa
el seu treball al model que ha de representar,
Cochin el critica junt a d'altres gravadors com sén
“Goltzius, Muller, Lucas Kilian, Mellan, et
quelques autres, qui semblent en plusieurs
rencontes ne s 'étre attachés qu'a faire voir par un
tournoyement de tailles, qu'ils étoient maftres de
leur Burin, sans se mettre en peine de la justesse
des contours, des expressions, ni de 1'effet du
clair-obscur qui se i1rouve dans les desseins & les
Tableaux que ]1’'on veut représenter™®*®,

Malgrat la denancia de Cochin sobre 1'excessiva
preocupacidé sobre el domini técnic, aquest taranna
el mantindran els burinistes vuitcentistes.

En el text, es repeteixen alguns dels “principis
i canons” de bellesa classics. L'aator en justifica
la seva inclusié: "Crefan. pues, con cierta razén
los antiguos que la belleza de un grabado estaba
toda en el trazo del buril, lo cual hacia de este
arte una manifestaidon estéetica particular vy
especial. Comprendiendo de esta suerte este arte
del grabador, natural era que el grabado clasico
llegara & tener sus cénones y reglas acerca del
modo de conducir el buril, segun la forma,
naturaleza y calidad de los objetos reproducidos”.

Bona part del contingut d'aquests principis sén,

segons Madrazo, una seleccié dels que Lévesque va
citar en un article del "Dictionnaire des arts., de
peinture. sculpture et gravure”'’, publicat el

1792, i que en Perrot va transcriure en el manual
sobre gravat de la col.leccié Roret.

'* Abraham BOSSE. De la maniére de graver as

l'eau forte et au burin..., (Paris: Ch.A.Jombert,
1745)

' Op.cit., A.Bosse, 1745, p.106

17 Aquesta atribucié6 a Perrot 1 Lévesque pot
dur a una confusi6é6. Lévesque és un dels redactors
del Dictionnaire des arts de peinture, sculpture et
gravure, (Paris: 1792) que per escriure l'article
sobre gravat va copiar a Cochin (reedicié de Bosse,
1745). Més tard, A.M.Perrot en el Manuel du
graveur, ou traité complet de la Gravure en tous
genres, (Paris: Roret, 1830, reeditat el 1988 per
Inter-Livres), copia a Lévesque. Probablement,
Madrazo treu la informacid del manual de Perrot.
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Alguns dels cénons classics que a finals del
segle XIX es mantenien vigents sén:

1. "Para conducir con acierto al atacar el metal,
debe ante todo observarse la accién de las
figuras y de sus partes 6 miembros con su
relieve. penetrarse bien del modo como dichas
partes avanzan & reculan & nuestra vista, y
dirigir el hierro segun las prominencias 6
cavidades de los misculos y de los pliegues,
espaciando los surcos o trazos en los claros y

estrechéndolos en las sombras y en las
extremidades de los contornos, de manera que
estos queden bien wmarcados, pero sin gue

aparezcan recortados y duros"”'®.

Pedro de Madrazo!® Lévesque?®?®

"La taille principale

2. "Los trazos doit étre placée dans le
principales deben seguir sens du muscle, si ce
la direccién de los sont des chairs que 1'on
misculos en Jla figura grave: suivre la marche
desnuda la de los des plis, si ce sont des
pliegues si se graban draperies; étre
ropajes: cuando haya que horizontale, inclinée,
grabar un terreno. los perpenciculaire, suivant
trazos seran va les differents
horizontales, va inégalites du terrain,
diagonales . vya si l'on a des terrases a
verticales, segun las graver. .. La
diferentes perpendiculaire doit
irregularidades del é&tre préfére dans les
mismo. El trazo colonnes...Dans la
perpendicular es gravure des draperies,
preferible al transversal que lorsqu’'un pli est
en las columnas; lo mismo long et etroit, la
en los pliegues largos y taille principale doit
delgados de los ropajes; suivre la longueur du
pero seréd transversal en pli...; et suivre la
los pliegues amplios” largueur des plis

losrqu’'ils sont amples”.

'* Op.cit., Pedro de Madrazo, pp. 635-636
1 Ibid., pp. 636

2 Op.cit., A.M.Perrot, p.57
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2. "No debe depender sl mero capricho el género de

grabado que se adopte

al reproducir un cuadro:

el estilo franco y libre de una gran composicioén
de historia, sagrada & profana, 6 de alegoria,
impone al grabador «¢) empleo de la punta seca y
el bosquejo al agua fuerte. El1 estilo concluido
y detallado de un cuadro de caballete inclina &

preferir el buril,
sederfas, metales,

sobretodo si hay en el
aguas, etc.Tambien es
preferible el buril para
de los bellisimos que

los retratos, A pesar
conoce todo el mundo,

grabados al aguafuerte por artists flamencos y
espafiocles, porque 1a generalidad de los buenos

retratos no han sido
libertad de estilos

ejecutados con la fuga y

de los de Rembrandt,

Veladazquez, Rubens y Ribera".

Pedro de Madrazo?!?

4. "En la generalidad de
los <casos los retratos
deben grabarse s0fi0 a
buril, y las obras de
Vorsterman, Pontius,
Bolswert y Hondius, que
por este procedimineto
exclusicvo grabaron los
osberbios retratos de van
Dyck., son prueba
concluyente de la solidez
de esta regla”

Lévesque??

"La maniére de du
portrait.. .est voisine
de la froideur: mais les
Bolswert, les
Bostermann, les Pontius
ou Dupont, les Pierres
de Jode, les Hondius,

ont gravé avec chaleur
les plus beaux potraits
de Van Dyck”.

tt Op.cit., Perdro de Madrazo, pp. 636

*2 Op.cit., A.M.Perrot, p.66 i 67
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5.
sabe el
conviene Y
maestro,
debe
reproducir
los cuadors,
de aspirar
idea de

"Pero el buen grabador

sistema que

cada gran
porque Ccomo no
limitarse &
el dibujo de

sino que hsa
ademés a dar
su colorido,
comprende que no ha de
seguir siempre el wismo
procedimiento de una
manera exclusiva. Segun
sea el cuadro asi sera su
sitema: no grabard a
Rafael del mismo modo que
a Miguel Angel, ni a
Rubens como a Anibal
Carraci, ni a rembrandt
como a Tiziano, porque
sabe que en su estampa se
ha de revelar el dibujo,
el genio y el modo de
hacer del pintor”

*Un graveur. . .doit
encore faire sentir la
maniére du maitre et son
pinceau. Tout son
travail dit changer
quand il cesse de graver

le m8me peintre: il faut
qu'on ne reconnaisse
plus ia maniére du
graveur, et qu'on
reconnaise celle du
maftre. Les traveaux qui
rendront bien un tableau
de Raphaél ne
conviendront pas pour
graver un tableau du
Corrége; Rubens ne doit
pas eétre grave comme
Carrache, Lafranc comme
Pietre de Cortone, ni
Rembrandt comme le
Titien. Enfin une
estampe doit rendre le
dessin, 1'esprit et le

fini du peintre”
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