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PRESENTACIO DE L°OBRA

El text és la trancripcié d'una conferéncia que
va fer 1l'autor a la Académia de Belles Artes de
Sabadell el 21 d'abril de 1927. Es caracteritza pel
cardcter divulgatiu i amé, tot i que no aprofundeix
en continguts.

Figuerola comenta que la principal funcié que ha
exercit el gravat al llarg de la historia és la de
reproduir les obres dels pintors., i es lamsnta que
que la seva época “"las reproducciones son el
resultado de una mecénica, fria y rutinaria,
generadora de muy limitada cultura estética y que
desdice en absoluto de los supuestos progresos con
que se envanece el actual resurgimiento de las
Artes de reproduccién...”?. Tanmateix, el gravat
artistic no ha quedat desamparat. ja que, segons
1'autor, un bon nombre d'artistes lluiten pel seu
ressorgiment, entre els quals destaca el belga
Brangwin i el suec Zorn.

Sobre el gravat de reproduccib, Figueroia ens
anuncia la seva irremeiable desaparicidé ja que "es
considerada actualmente como depresiva”. No obstant
aix6, l'autor exalca al gravador reproductor, i
enumera les aptituds que ha de disposar en la seva
labor:

1 "El artista grabador sacrifica el wmodelo a su

personal reputacién, y es necesario que se de
cuenta de que su deber le obliga & identificarse
por completo <con &1, previa renuncia de su

prepia individualidad, v limitarse a reproducir
la obra de una manera fia~lisima".

2 "La interpretacidon exige, a'emas de una compieta
identificacién con el auter, ser un experto
dibujante, puesto qute, realmente, siempre sera

el mejor grabador quien may>r dominio teéecnico
tenga del o;te del dibujo™.

3 "El grabado pide también una ejecucién limpia ¥
conocimientn de los recursns de que se vale y
hebilidad para manejarlos™*.

* J.FIGUEROLA FERNANDEZ., La calcografia y sus
técnicas, (Barcelona: Escuela de Artes Graficas del
Instituto Catalan de las Artes del Libro de
Barcelona, 1930), p.22

* Op.cit., J.Figuerola, pp.24-25
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L'autor insisteix en 1l'aprenentatge de la
técnica per part dels "artistas deseosos de seguir
esta especialidad, que hoy resulta verdaderamente
dificil, no por falta de talento en Qquienes
pretenden ejercerla, sino por la presién hecha por

los procedimientos mec. i1icos, er cierto modo Gtiles

pero que han constituido la ruina del puro arte del
grabado”.

Brangwin. "Sint-Pieters van de Beures, Genua"

aiguafort

Zorn, "Mona” (1911)
Aiguafort
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC SOBRE EL GRAVAT CALCOGRAFIC

El gravat artistic o calcografic compren. segons
1’autor, els procediments de ia talla dolga,
l1'aiguafort, i els seus complementaris
l’aiguatinta, la punta seca i el vernis gras.

1.- La talla dolca: En aquest apartat es parteix de
la bsse que el buri és un gravat de reproduccié:
"es un procedimineto que requiere gran habilidad
téecnica en el manejo del buril y una consciente
labar intuitiva para interpretar con la wmayor
fidelidad el original”.

L'original es <calca en un paper gelatina i, es
transporta sobre la planxa envernissada. Després es
ressegueix el disseny amb una punta tct descobrint
el vernis. A diferéncia de la wmajoria dels autors
estudiats, Figuerola no proposa submergir la planxa
a l'aiguafort sindé incidir directmanet sobre el
metall amb el buri. defineix aquesta eina com "una
pequefia, m®modesta herramienta compuesta de una
barrita rectangular de acero templado provista de
mango”® .

Es descriuen pocs detalls tecnics. Les
gradacions tonals s'obtenen pressionant més o menys
l1'eina, de manera que “"se consigue mayor intensidad
deonde los trazos son mads amplios y profundos y. por
el contrario, aparece en tono mas claro. alli donde
el buril ha grabado trazos menos vigorosos y por
tanto hechos de una manera superficial”.

Els esfumats s 'aconseguelxen fent linies
discontinues 1 punts.

Per a obtenir el moviment i les inflexions dels
contorns "necesita el grabador conociminetcs
especiales que le permitan resolver los trazados y.
a la vez, ser muy experto en las diferentes maneras
de conseguir modelado, en forma que llegue a dar la
sensacién de realidad”®. El gravador compta amb una
seria de recursos per a superar les dificultais
tecniques que es pot trobar: "puede valerse de
trazados dobles y paralelos para saumentar la
intensidad, y romper lineas con mavor o menor
inclinacidén diagonal que, lunto con los puntos
producen el claroscuro”.

Per a poder controlar 1’'estat del gravat, cita

¢

* Op.cit., J.Figuerola, p.¢8

* Ibid., p.29




ia possibilitat de passar “un rollo de papel de
estraza {(tarugo). empapado en aceite i negro que
rellena los trazes huscos del dibujo a modo de
entintado, y permite ver con toda claridad el
efecto conseguido”™.

Aquestes recomanacions no sén gaire diferents de
les dels tractats cléassic. Podem concloure nue el
gravat al! buri{ es seg_euix ensenyant, en la prizcra
meitat del nostre segle, amb la mateixa mestria que
en el divuit. 1 no és d'estranyar, ja que
l'aplicacié d'aquesta técnica segueix els mateixos
objectius que a l'antigor: La repr 'duccié.

2.- L'aiguafort: Es el procediment més generalitzat
ja que no exigeix gaires coneixements técnics i
permet una gran llibertat d'execussiéd:“"su proceso
sencillisino lo pone al aicance de cuantos se
propungan practicar-lo”?. L'sautor el compara a un
dibuix a ploma cue permet la wmultiplicacié de
!'original.

El procés que es descriu en el text és el
tradicional: desgreixar la planxa, escalfar-la,
aplicar-hi el vernis de bolr, fumar-la, etc.

L'autor anuncia la recent incorporaciéd al mercat
d'un vernis 1liquid especial que simplifica molt el
proces ja que només cal estendre’'l emb un pinzell.
Prcbablemernit, es trac : del vernis negre que es fa
servir actualment.

Es grava directament sobre la planxa: "El
trabajo se hace a o0jo, sin gufa alguna”. I, donat
el cas que el gravador no es senti del tot segur,
es cita la possibilitat de calcar el dibuix, per la
qual cosa es servira de la gelatina, o del paper
carbd de les madquines d'escriure.

Després d’'haver fet el dibuix, es procedeix a
“quemar la planxa” submergint-la en una cubeta que
conté el mcrdent. L’'Gs de la cubeta es normalitza i
supleix els métodes antics .(als com encerciar la
planxa amb cera, pintar una caixa de fusta, etc.,
els qual s6n lents i menys segurs.

El procediment que descriu 1'autor per
aconseguir les gradacions tonals és el dels
successius oanys d'acid amb reserves de vernis.

Si un cop netajada la planxa es desitgés afegir-
hi dibuix, Figerola cita el recurs d'utilitzar el
roleu de cuir impregnat d’'un vernis especial,
compost de 100 grms de vernfis de bola i 20

* Op.cit., J.Figuercla, p.32




d'esséncia d'espigol?. Anomena aquesta operaciéb
taponage.

Tancs aquest apartat una reflexidé interessant
sobe el gravat aixt -el burfi i 1'aiguafort-,
comentant la dificultat que de vegados es presenta
en el wmoment de determinar la técnica en qué uvna
planxa ha estat gravada®:

"No siempre fue norma de los artistas
calcégrafos valerse sélo del buril, sino que,
muchas veces, muchisimas veces, recurrieron a la
accidbn corrosiva de los &cidos para simplificar
el largo trabajo de congeguir todos los trazados
a mano. Y esta simultaneidad de procediminetos
para un mismo trabajo, hace muy diffcil fijar en
determinados casos cual fué la técnica seguida
por un artista para realizar su obra, ya que,
ayarentemente, parecen hechas a mano estampas
que en realidad fueron iniciadns con la accién
corrosiva de un bafic y acabadas con el mayor
esmero empleando el buril”'?®,

3.- L'aiguatinta: Segons Figuerola, no puede
considerarse como verdaderoc procedimiento de
grabado, ya que realmente s6lo constituye un
elemento auxiliar o complementario dcl arte
calcogragico”. Figuerola, com d'altres que
comparteixen la mateixa opinié, no van tenir en
compte algunes estampes dels “Caprichos” de Goya
gravades només amb aquesta técnica (nam.32 "Por que
fue sensible”, nam.39 "Asta su abuelo”, etc.) i que
s6n d'una for¢ca expressiva extraordinaria, com tota
la produccié d'aquest gran artista espanyol.

* F.Esteve Botey, en El grabado (Madrid:
Tipo-Lit. A. de Angel Alcoy, 1914), p.146.
S'ofereix una composicié6 de vernis de “"remorder”
semblant, variant les proporcions: Igual quantitat
de verni: de bola que d'esséncia d'espigol.

* Alguns autors estudiats com C.Camps Armet,

Diccionario Industrial, (Bercelona: Elfias y Cia,
1887), dedica un apartat a la técnica mixta burf-
aiguafort. D'altres. la majoria, parlen de la

técnica del bur!, douant per suposat que es parteix
d'un trebal. previ d’'aiguafort, el qual no es té en
compte en el wmoment d'establir una classificecid
técnica.

i¢ Op.cit., J.Figuerola, p.37
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L'autor n¢ deuria eésser gaire partidari de
1'aiguatinta Ja que la desaconsella: "Es un medio
t1l cual no silempre es conveniente recurrir porque

la huella es tan superficiel que
una copiosa estcmpacioén,

e jocutada con tal pulcritud,
cuenta y extremar el

practicarlo”!?'. Malgrat que el solc de ]l'aiguatinta
és mes suau que el de l'aiguafort. i per aquest
motiu més succeptible al desgast. no creiem que
sigui un motiu per desacreditar-lo, sind que

desaparece tras
vy ha de ser ademés,
que de no tenerlo en
esmero, vale més no

possiblement aquest desgrat de 1'.utor és més una
questid de gust personal.
4.- El vernis gras: Es coneix també, segons

1'autor. amb el nom de "imitacién al lapiz™.

La descripcié del proces és molt semblant a la
de Francisco Esteve Botey'?, sense introduir cap
novetat rellevant.

5.- La punta seca: Igual que l'aiguatinta, la punta
seca €s, segons !l autor. un procediment auxiliar.
Es dibuixa directament sobre el metall nu, i es
caracteritza perque al voltant del solc es deirsuna
‘ba.ha o rebaba” que produeix "efectos de profundas
opaciasdes”.

6.- E1 "ruletage”: Es la primera vegada que en un
manual el gravat amb ruletes es designa amb aquest
nom. Es un “procedimiento que consiste en pasar
sobre la planxa unos rodetes de apropiadas medidas
segun la clase de trabajo, provisto de finisimas
puntas que quedan en ella grabadas”'?®.

Es tracta d'un procediment auxiliar ja que
s'aplica "para esfumar masas que hayan resultado
algo duras o con objeto de establecer una gradacion
de tonalidades”.

Yi10p.cit., J.Figuerola, p.39
'?2 Op.cit., F.Esteve Botey. pp.187 i ss.

'* Op.cit., J.Figuerola, p.41
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L'autor tanca aquest tema dels procediments
dient que se n'han practicat d'altres, perd que en
1’época que es descriu el text només s'utilitzen
els que ha descrit anteriorament.

7.- L'estamapcidé calcografica

De 1'estampacid d'una planxa calcografica ens
interessa destacar el retrousser.

A diferéncia de 1'opinié d'Esteve Botey,
Figuerole és partidari d'aquesta técnica que
ofereix a 1'estampacié "cierto grado de veladura
que rompe la monotonfia de las lineas y hace que
resulten pastosas las gradaciones{(...) causando un
bellisimo efecto que constituye la aficidn de los
aficinados”**. Tanmateix es lauenta de 1’'as abusiu
que se'n fa d'aquest procediment.

14 Op.cit., J.Fiquerola, p.43
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BIOGRAFIA DE L’AUTOR

No hem trobat cap informacié sobre la vida de
Joan Oller Xaus en les fonts bibliografiques
consultades. Sabem que en el moment d’escriure el
llibre era director del Taller d’Arts Grafiques de
la Institucién de Formacidén Profesional "Virgen de
la Paloma” de Madrid.

Va ser un escriptor prolifer d'obres
relacionades amb la tipografia i la impremta. Per
exemple, és 1'autor d'alguns dels quaderns que
formen part de la "Enciclopédia de las Artes
Graficas"!, destacant titols com: "Composicidn
tipografica manual’, "Composicidn manual v
mecanica”, "Estereotipia. Galvanoplastia. Grabados
en relieve”, "La litografia y el offset”. etc
Altres llibres seus s6n: Juan Gutenberg, inventor
de la imprenta (1944), "Técnica de fabricacién de
papeles v rartones” (1943), "La imprenta como
negocio” (1944), "Estudio de Artes Graficas vy
Diccionario de Artes del Libro (1945)", etc.

! Segons Palau, 79562: Enciclopedia _de las
Artes Graficas, (Barcelona: Tartesos, 1945). 17
quaderns en 4 vols
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PRESENTACIO DE L'OBRA

En la presentacid de 1’'"Enciclopedia de las
artes del 1libro” s’informa que es tracta d’una
ampliacié dels apunts que Oller Xaus utilitzava per
a explicar la tecnologia de les Arts i de les
Indiistries Grafiques, primer a la Universitat
Industrial de Barcelona, després a 1’Escola d’Arts
Grafiques de la mateixa ciutat i, finalment, a la
Escuela Taller de Artes Graficas "Virgen de la
Paloma” de Madrid?.

Bona part de 1’obra fa referéncia a la
tipografia enfocada a la indistria ja que forma part
de l'eix central de la Escola-Taller. Per aquest
motiu, la tematica que predomina en 1’obra és sobre
la dramatica, la técnica de correccié, la
composicid, la impressié tipografica, etc.

L'autor dedica un capitol a\ gravat artistic
en el que s8’'hi resumeix la historia del gravat i
una explicacié de les principals técnigues

calcografiques i xilografiques,

3 Insticucidn Sindical de Formacidn
Profesional "Virgen de la Paloma” (Madrid)




ESTUDI CRITIC/ANALITIC

lL.es técniques que analitza Juan Oller sén:

1.- La talla dolga

2.- L'aiguafort

3.- L'aiguatinta

4.- La punta seca

5.- El gravat a 1'aiguada
6.- El1 gravat al llapis

Ens anticipem a dir que bona part del contingut
sobre aquest capitol del gravat, Joan Oller el
copia del "Diccionario Industrial”™ de C.Camps
Armet! ., La diferéncia entre les dues obres és més
formal (1'ordre de presentacid de les técni~ues, la
manera d'estructurar 1'exposicié de cadasciuna
d'elles, etc) que de contingut.

1«‘ A A ¢ D

1.1.- Fonaments 1’aquest procediment: £s la
"calcografia lograda 5lo con el manejo de los

buriles; es la técnica pura del grabado en hueco,
lente v costousa, que requiere un temperamento de
artista muy sensible para dcminarla y llegar a la

¥ C.CAMPS ARMET, Diccionario Industrial iArtes
y Oficics de Europa v América})..., (Barcelona:
A.Elias y Cia, 1887). T.11l, pp. 8268 1 ss.




perfeccién”.

1020" - 3 ~ Dl epars pries d
L'autor les resumeix en sis punts:

1.2.1.- Les planxes han de ser de coure, sense
impureses i completament planes.

1.2.2.~- Polir les planxes per a corretgir les
desigualtats 1 le. ratllades que scrtirien en
1'estampacié. "Una planxa dspera no puede darnos
buenos resultados en la estampacidén”.

1.2.3.- La necessitat de fer un calc, "para
tener en la planxa un dibujo preciso que luego
1a de permitir al artista trabajar con una buena
guia al abrir los surcos para consegu:.r asi los
trazos de la imagen en hueco”.

1.2.4.- Per a calcar el dibuix, l'autor comenta
la necessitat d'envernissar-la, aplicar-hi el
paper de gelatina previament calcat iy
finalment, resseguir el dibuix amb wuna punta
d'acer.

La planxa aixi preparada esta llesta per a
gravar, tenint en compte, perd, que "los cortes

0 sSurcos primeros sirven para regular el trabajo
definitivo v la plancha necesita tres o cuatro
operaciones de rayado y punteado para gquedar la
imagen en hondo bien modelada”

1.2.5.- Per a aconseguir els ombrejats més
fcscos, 1l'autor recomana insertar un solc entre
dues linies paral.leles tot evitant, d'aquesta
manera, el mal efecto que producen en la
estampa la continuidad de cuadrados y rombes muy
numerosos, resultando del cruce de lcs trazos”.
Igual com anotaven els tedrics del <dravat
classic, per a passar de l'ombra a la llum es
practica u: puntejat intermig.

1.2.6.- La profunditat i 1'amplada del solc esta

786
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directament relacionada amb 1zinclinacié del
buri.

1.3.- Com manejar el buri en la talla dolga:
Segons Juan Oller, es po! resumir aquesta técnica
amb les regles segiients:

1.3.1.- En primer llos, es ressegueixen amb el
buri els tragos deixats per la punta d'acer,
aconseguint els diversos efectes segons laz
profunditat del tragq.

A continuacié, 1'autor afegeix un comentari que
és del nostre interés: "el manejo del buril se
aprende, pero saber morder més o mencs la
plancha es cuestion de temperamento artistico,
algo gue se puede ensenyar, pero _gque no tendra
nunca _un sello perscnal”.

1.3.2.- Per a facilitar la conduccid del buri en
les lin'es llarfues 1 corbes, es fa girar,
cegons ]'autor, la planxa .mb la ma esquerra’.
Curicsament, Oller no <cita la possibilitat de
recolzar la planxa sobre un coixinet o artilug:
semblant, per alleugerir l'operacid.

1.3.3.- Les correccions: OQller remarca que
sovint en l'aprenentatge, el buri s'escapa del
solc que s'a2sta fent 1 causa una ratlla
i.voluntaria. Per a corretgir-la proposa
utilitzar "el acero de pulir” que suposem que £s
el brunvidor.

Si el solec és molt profund, és necessari igualar
el metall amb el rascador i, per a repujar el
desnivell <causat amb aquest utensili, caldra
colpejar-la pel darrera amb un martellet.
1.3.4.- La profunditat i gruixaria del scic:

"Si se levanta el pufio del buril, la punta se

5 Veure C.Camps, op.cit., p.832




hincard més en el cobre y profundizard el surco,
pero como la punta es triangular, al propio
tiempo que lo profundiza, lo va ensanchando, a
causa de la mayor seccién jue presenta la punta
a medida que se aleja del extremo. Por el
contrario se produce un surco mas esir.cho
cuanto mAs inclinado o tendido se lleve el
buril”¢ .

1.4.- Els esfumats en la talla dolga: L'autur

proposa tres procediments:

1.4.1.- Ratllar la planxa a "base de lineas en
media gradacion”.

1.4.2.- Treballar amb linies truncades.

1.4.3.- Fer un puntejat,

Amb qualsevol de les tres modalitats es
persegueix la mateixa finalitat: la d'est:. par una
imatge "sin brusquedades en los matices, con

armonia en la transicion de los tonos débiles a los
luminosos”,

Per a anar controlant e} treball del buri ssbre
la planxa, 1l'autor proposa fer proves d’estat, les
gquals no necessariament s'han d'estampar en el
tércul, s8ind que es poden obtenir de la manera
segient :

"Primero se hace un rollito de papel de cstraca,
empapado en aceite v negro de humo; después se
frota seuavemente sobre la plancha y se van
rellenando de materia colorante los trazos en

$ Op.cit. J.Oller, p.341. E1 text és idéntic
al de C.Camps, pp.831-832




hondo, e incluso sin neceridad a ., .na de prueba
de estampacién., el calcoégrafo .(precia con el
relleno de materia colorante la intensidad del
rayado en hondo"".

1.5.- La_ calcografia en diversos c¢olors: Es la
primera vegada que un autor parla de 1l 'estapacid
en color en un capitoi referent al gravat al ouri.
Quan J.Ch.Le Blon ve introduir el color, es
servia de planxes gravades al fum®. Mauauel de
Rueda. va suggerir la possibilitat d’'estampar emb
color els aiguaforts®. A pertir d aquests aators,
s "ha anat parlant de le¢ incorporacidé del color en

el gravat o la mareran de llapis -com sén les
estampes imitant el gysstell de Bonnet-, o a
l]'aiguatinta, etc.. perdo ms* en el buri.

El procediment que espliiva Oller és similar al
de le Blon, basat en la .ricomix.

L 'autor ofereix ua seguit de recoananacions que
s6n ana novetat:

5

"Si la calcografia 1ieva bastantes negros,
aconse ja~esmos el siguliente orden de estampacién
de planch's: a. plancha de amarillo: b. plancha

de rojo; c¢. nlancha Jde azul.

Si la estampa vo cargada de negros. éstos se
logrein mejor con el fondo algo cargado de
amarillo.

Si la calcograria posee en csu  conjunto
tonalidades claras con verdes dominantes.
aconse jamos una variacién en la estampacidn de
vlanchas: a. plancha de rojo: b. plancha de
amarillo; c¢. plancha de azul.

{...) Es bien sabido que la impresién del azul
sobre el amarillo favorecera en el conjunto a

T Op.cit., J.Oller, p. 342

* J.Ch.Le Blon, L'Art d ' imprimer les tableaux.
(Paris: Le Mercier, 1756;.

* M.de RUEDA, In: truccién para graver en

cobre. ..., (Madrid: Joachin Ibarra., 1761). pp. 191-
192




los verdes dominantes en la imagen"'®,

Els capitols referents a 1’'estampacid de la
talla dolca i el paper elaz ometem ja que no
contenen cap novetat rellevant.

2.- L’'AIGUAFORT:

El contingut d'aquesta técnica i el de les demés
del manual -aiguatinta, punta seca, aiguada i ail
llapis- és gairebé identic al del Diccionario
Industrial de C.Camps. Juan Oller estructura el
text en diferents parts i dins de cadascana inclou
subapartats numerats. En realitat, ha recombinat,
dividit i esmicolat el discurs de C.Camps.

Per a facilitar la comparacié, acompanyem una

reproduccidé dels dos textos i subratllem les
repeticions, les quals, com podem constatar, sén
abundants.

1% Op.cit., J.Oller, p.343




EFL AGUAFUERTE

Considerasionse gonerales.— El aguafuerie ¢ wn
provedimiento calcogrifico que simplifica la labor del ar-
usta en refacion con ia talla dulce, ya quc mucho del
trabajo se bace con el mordido de los deidos, y en In talla
dulce  todo ha de efectuarse con o burl. En ¢l agua-
tuerte hay que tener en cuenta dos clementos bisicos
wompletamente diferentes:

1. El elemento que sirve para cubrir la paric de la
plancha que nc ha de ser atacada por ¢l dcido;
se le da este nombre gendrico de cera, porque
€sta es la base principal del mismo.

2. El otro elemento, también fundamental en el agua-
tuerte, es cl dcido que ataca las partes no protegi-
das pur ¢l primero.

Lus buri'ss que se cmplean en la talla dukee, en el
aguatucrte y en las otras técnicas de la calcografia que
luegu explicaremos, han de tener una punta bien afilada.
Hoy se suelun afilar ¢n in peedra de acate, después se
huce el asentamiento en papel csmerdt muy ooy por din
s pasan por la correa.

Comn protecadn de las partes que no s han de gra-
bar, ~¢ utilizan las substancias mas diversas, juntamente
con las mas distintas clases «de cora v resimas. Para gra-
L sobie of cobre, v éste on ol caso del aguafuerte, purs
en este procedhinnento so emplea este metal, aun caando
tawbien o ha trabajado con ¢l acero, los pruncrin
agualortistes empleabac una capa protectora a base de:
Yigen, 2 pathes astalio, 2 paries;,  perz wegra,
¢« parte; pos de Borgona, 1 parte.

Se graba awmtane sobee of cabre cun una capa pro-
tectora preparada e la wguente manera: cera blanca,
¢ partes, pee de Borgona, 2 partes, astalto de Siria, 2
paries, mastique, 12,5 por cwento.

A esta mezcla derritda ¢ afade un poco de una so-
lucon concentrada de caucho en aceite de caucho. Fsta
preparacion o« la ms empleada en Norteamerica, peio
en Espana s sigue la primoia con hgeras variaciones

RS ]

Preparacién de ia plancha para ol agusluerts. — rara
ttabajar bien en ol aguatuertc, vamis a dar unas reglas
generales:

Ante todu, la plancha ha de estar bien pulida, por-
que las planchas do superficie dspera no nos sir-
ven, teniendo en cienta que en tal caso o mejor
vestigio de grasa habri de ser un inconveniente,
Para eliminar por completo 1a grasa, lo mejor es
hmpiar la superficie metalica con aleabol,

2. Se calienta la plancha lo suficiente para que al pa-
sar fa vera o of barniz prorecior se disuelva, y nos
mteresa distnibuie noe capa uniforme.

3. Hay varias clases de ceras o barnices protectores,

Peo sca cual sea la clase gue se emplec, ha de
en.egrecerse, y esto se hace antes de secarse del
todo, exponiendo la cera al humo dc una bujia.

4. Si sc emplea la cera que usan muchos cak<dgrafos
espafoles, y cuya composictén hemos indicado en
pnmer lngar, lo_primero que_se hard seri fundir

cers en uns vasija de barro widriado,
aﬁsdxendo el aaa;to finatnente pulve-
nzady. Se va c_;ffzn ando_la_mecacla hasia 5
mento en que al tocar una gota enfriada sc qmebn
a| doblarla dos o tres veces en los dedos; en este
caso sc separa del fuego, se deja enfriar un_poco,
s¢ vicrie en agua caliente, en donde sc le malaxa

con_las manos y se forman bolas que sc_envuelven

en trozos do tafetdn.

I

5. Hay otry barniz_protector fueric, que se prepara UJ

calentandy _una cantidad dg_aceite de linaza v sc
lc_mezcla luego otra_cantdad igunl de mistique
inamente _pulverizado; se remueve el todo muy
bien hasta conseguir s mezcla completa del aceite
y del mistique, v conseguido esto, se filtra por un
henzo y s vonserva en_irascos de tapa esmerilada.

6. Las empresas comerciales que ~uministran produc-
tom para O grabado en sus diversas téenicas, s
nunestran actualmente los barnices o ceras protec-
wras on forma Ju  bolas, pero aun asi, hemos
creido interesante dar estas  orientaciones por si
el artista quicre  preparac ¢l mismo  esta parte
tundamental de la calcografia al aguafuerte.

€l doshamnizado.— Una vez debidaiacnte pmtegidnﬂ

von ¢l barniz o cera toda la plancha, se procede a la téc
nica dul desbarmzado, que consiste en ir_ quitando el
barniz Je las partes de la plancha que luego hayan de ser
mordidas por ol acido,

El barnizasdo no es otra cosa que ir dibujando la ima-
gen cn la plancha, emplcando para cliv les puntas, que
son unas agujas montadas en Uios pequedos mangos de
madera de unos duce o quince contimetros de largo. Se
trabaja von puntas dv gresor dhicrente, pare asi logiar
diversos efectos. La _punta propamente dicha ¢s com-
pletaments redonda eo sy extremidad; ¢l buril ¢
es tambiin upa punia. pero von un lade aplana

wrwenddo ia forma bisclada.

Para e¢jevutar of desbarnizado de la plancha vamos a
dar unas reglas generales de orientacidn tedrica, que han
de servir para que la prictica sea mds perfecta:

1. Kl desbarnizado puede hacerse contorneande  la
imagen, es decir, sin calco alguno, pero csto re-
quiere una habilidad gue no todos poseen.

2. Si se quicre trabajar cuntando con la guia del cal-
cv, se pone la imagen calcada en papc! de gelatina
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sobre Ia plancha y luego se van siguiendo los
trazos mediantc las puntas, y asl se van abriendo
pequefios surcos en la capa proteciora & través
del papel de gelatina. Una ver terminado ¢ calcn
de esta mancra, se reflenan los surcos abicrtos con
sanguina u otro colorante, y al retirar ¢ papel de
gelatina, tendremos sobre la cers los rasgos de
la imagen,

3‘Sepuedeemplurpan vsic ¢l papel carbdn co-
rriente. El desbarnizado se efectia cor mids o me-
nos vigor segin las exigenciss del original. Al
terminar ¢l desbarnizado para el pnmer bafio de
mordido, fa plancha produce el mismo efecto que
un dibujo hecho con tiza blanca en un encerado.

4. Antes dr proceder al primer bado de mordido de
ins partes descubtertas, habremos de examinar
bien la plancha para comprobar si ls capa de bar-
niz sc halla perfec’amente unida en todos ios pun-
tes gue no havan sido atacados por la punts. S
hay algin punto que se ha desprendido por si mis-

mo o aprecia ravaro en {also, se corrige

uy T ﬂmmt?_r's?;ccto recubmndo!mn barniz
'a M@ﬁmx raysda en_falso. Para ello
se aplica con un pincel un poco de barniz Hg:udo

Este barniz lo puede preparar ol caledgrato
viendo asfalto en bencina.

5. Antes de bafiar 1a plancha en ol dodo, se hard con
¢l barmz o cera un rcborde en toda la plancha
para que el dordo o se desparrame por los extre.
mos. Este reborde habrd de tener dos o tres centi-
metros  de altura, dejando en una esguina una
pequeiia canal para la sahda del dcido cuando sc
dé por terminado el bafo.

.

Primer baflo.— Cuando ya tengamos la plancha en
las detedas condiciones, empezarenmios el prémer bafio.
Hay mbindad de tormulas para morder el cobre, pern
generalmente el bado debidl se basa en un litty de agua
v_ung cuarta parte do aodo nimm Si se desea un bato
mis Tuerte, generalmente se prepara en uy litro de agua,
mediv litro de_dendo nitrico v go gramos _de nitrato de

cobre. Damos cstas formulas porque son las mds co-
rrientemente empleadas, pero las férmulas usadas son
muchas. Reglas bascas para el primer bafio:

1. Al entrar el acido en contacto von la plancha, sc
nota en el acto que en los sitios sin cera o barniz,
ex decir, e los sitos descubiertos por la punta,
se forman burbujitas, demostracién de que el dcido
actua sobre ¢l metal.

2. El aguafortista estari atento a esta primera ope-
racidn e ird cubriendo con barniz las parte‘ que va
quedan suficientemente mordidas segin las exi-
gencias de la imagen,

3. El primer bafio dura unos cinco minutos. Para
completar estas explicaciones tedricas, damos va-
rias ldminas dc un aguafuertc en sus varios pasos
por los bafios hasta dejar acabado ¢! trabajo en
la plancha para pasar a} térculo.

4. En un primer bafo logramcs generalmente bien
grabadas partes del fondo que han de quedar
diluidas en la estampa o con menos vigor, pero

es unposibk: conseguir ¢! agusfuerte bien scaba-
do en sus matices Debemos preparar la plancha
para un scgundo baho.

Segunde BAfe.— Rogias fundamentales: '

1. Al dar por terminada la accidn del dcido en of p 1.
mer bedlo, sc quita ef deido de la plancha inch-
ndndola por cf jedo en que estd la canal de salidy
de que antes hemos tratade al hacer e rehorde
¥ se pone ia plancha bajo e chorro de agua, para
que no quede ni el menor vestigio de dcido. Lucgo
se seca con cuidado.

2. Sc examina bicn Ia plancha, y si se quiere que o
examen sca mids completo, se saca una prueba de!
agusfuertc pars apreciar bien los efectos del pri.
mer mordido.  Entonces, el artista proceuc  de
nueve a proteger ls plancha en las partes que no
hayan de ser mordidas de nuevo, aplicando barniz
en dicha. partes mediante un pince! fino. Este
trabajo do las reservas mds o menos completis no
puede estar sujeto & reglas tedricas, sino n las
cxigencias del original y sl sentido srtistico del
agualortista.

3 Hechas las reservas, se procede al segundo bafo
con la misma técnica empleada para el primerc,
con la atencidn fija en la plancha y en la« burbuji-
tas que van indicando fa accidn del bafio. Se saca
la plancha v se vierte ¢f dcido por la canal como
se hizo wntes, y de nuevo se pone la planchs bap
¢l chorro de agua para quitar el menor veitigio
de duido, secdndola luego debidaments. Otra vez
conviene cxaminar la accién del nuevo mordido,
como es muy dificil que en sdio dos bafos quedr
la plancha eor ine matives adecuadnc para estampar
una limina perfecta, el aguafortista preparsrd la
plancha para un nueve mordido.

Torcer BaO.— 5o siguc la misma téenica que para
los bafios uanteriores, v cuando ¢ aguafortista da por
termmada la accion de mordido, completa la labor cnn
o} bunil, ahendando Hineas que havan <ido poco mordi-
das o aplanando total o parcialmente otras que lo havan
sudo con cxceso, empleandu para ello ¢l acero de pulir,
» aplanador.

Para ¢l retoque de las planchas ya mordidas, alguros
cmplean una preparacidn_a_basc de partes igualeg de var
tlenillo, sal amoniaco y sal comin, con el doble de vina-
gre fucrte v cuatro vaces rmids agua en relacién con los
primeros ingredientes, afadiendo un noco de alumbre.

La scparacién del barniz_se logra va frotando Ia plan- TV

an@_m;m_m esencia dc tfmcmm
© hien con _un carbép

aceite de olivas, v cusndo todo el barniz mamrr&u
se limpia bien con un fieltro o trapo de lana impregnado

en_aceite vy, por \itymo, con up trago limpio. Tendremos
¥a la plancha preparada para psssr al térculo.

La sstampasién.— Han de tenerse en cuenta todas
las reglas dadas al estudiar la talla dulce, y =i es un
aguafuerte a varias tintas, lo mismo, pues la Gnica dife-
rencia que hay entre una tafla dulce y un aguafuerte, es
que en la primera sélo ha intervenido el trabajo del buril,
y en ¢l aguafuerte se han combinado el buril y el deido
para simplificar el trabajo.
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GRABADO Y EOTOMECANICA

CUATRO PRUEBAS DE UN MISMO AGUAFUERTE

Demostrocion de le intensidad del mordido en el
cobre segun los matices

obscuro media-tinta claro

Tércv'o pora estampo-
cién de coicografias

Mest paro ol for taje de origincies pare el
offset 0 el hueco @ varies tintas, con une precisidn
on ol registro

B M:n‘:bmniu 7 0 3
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PUNTA SECA

kste procedimieniv, oira variante del aguafusrie, se
dunomina asimismo grabado de punto.

Desde los primeros tiempos del conocidee
la técnica de ln punta seca, imitacién de la que practica-
ban Jos plateros.

Se asegura que ¢ artista Campagnola, de la escuela
#aliana, ful ¢l primero que presentd una plancha con Ia
iwenica de la punia seca,

Yieniea do 18 punia 000a.— Podemos resumir el pro-
<edimiento en tres reglas fundamentales:

1. Se graban sobre el cobre desnudo ciertos trasos
muy delicados que sc Haman «barbass, y se em.

GRABADO A

Carsstoristions.— LEs un complemento del aguafuerte
1 un Untas planas se parece mucho al aguatinta. la I4.
mina cjecutada por una calcografia a la aguada tiene
masor colorido que si s¢ hubiese ejecutado por el agua-
tuerte.

Téomisa.— Se basa en atacar el metal con un corro-

plesn éstos para modelar con i ias
mayor precisién

3. Lon estos puntos o sbarbass fondo
Wumm::':o:m

3- La punta seca es trabajo de grabado muy delicado,
puesto que profundisa muy poco e traso en o
metal. Esto tiene por resultado que sun gradusa-
do muy bien el térculo, como en ¢ aguafuerte, las
-w:ommmmmyhm
pierde en tal caso Is caracteristica especial de la
punta seca. En este procedimiento, las primeras
liminas tienen mds valor que aqucllas en las que
¢l punteado ~ barbado va desapa:eciendo.

LA - AGUADA

La aplicacién se efectia con un pince! fino, y el deido
ataca la plancha, pero queda en s parte mordida una
adherencia que es la que da, sabiendo distribuir el deido
adberente, las caracteristicas de la aguada a la ldmina
uvstampada.

Cuando se considera terminada la accién c~rrosiva,
I0_quc sc_conoce por la desecacién del prcoara y su

sivo_adherente, que puedy scr una_solucidn i
Plata_meeciada von_goma ardbiga. También da buenos
igsultados una solucién de peecloruro de hiersc o bien una
mezcia_de sal amoniaco, sal comua v cardenillo, con up
adherente.

GRABADO

Tosnjea.— Pira conseguir las caracteristicas del
xrabadp sl ldpiz sc emplca una rueda o pequefo_ citindro

variacidn de color, se pone la plancha bajo el chorro del
agua, sc limpia bien, sc seca y se pasa al térculo.

E< otra variacion del aguafuerte y tiene por objeto
imita; el cfecto del dibujo al lépiz sobre un papel gra-
nuloso.

Al LAPIZ

uieren, gracias a los granos de la rueda, una granula-
&E andloga a Ia que oireoe un trazo de ldpiz una

de_acero cuyo grueso es proporcionado al del traso que

superfcie de papel granuloss.

quiere practicarse. rueda lleva en su circunferencia
wnos dientecllios y va con un mango para_trabajar mejor
con_ella,

Antes de trabajar con la rueda sobre la plancha, ésta
sc barniza convenientemente y sc hace una especie de
dibujc con el paso de la rueda por la superficie de la
plancha.

Los puntos que va dejando la rueda en la_plancha,
tomo_estan sin_barniz_protector, son j por_ ¢l
acido, v los tragos del dibujo dejados en la plancha, ad-

Después del trabajo del dcido sobre la plancha sctuan-
do en los puntos abiertos por la rueda sobre la resena
de barniz, y ya limpia la_plancha, se pasa de nuevo la_
ruedecita_dentada por los trazos del grabado, y de este
modo queda acentuada la_superficie granujienta del dibu-

jo en los puntos en que se desee lograr este efecto.
Algunos caledgrafos, en vez de la ruedecilla, emslun

unp herramienta terminada por pequefias »

“desiguales, que viene a producir_en la_plancha To_mismo

que los dientes de la_rueds.
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EL AGUATINTA

Carsptorsties.— El aguatinta  reproduce  muy
bien toros Jdui dibujo al lavado y, en realidad, es una va-
riedad del aguafuerte, Lat&:mcavhtuenhdell‘u
feerte, pues hay que limpiar y proteger la piancha,
dejando en ella los contornos principales de la imagen, y
¢sta ha de ser grabada con bafio de accién ligers.

Las planchas para el aguatinta exigen una mayor
wigilancia en los bafios que las planchas para el agua-
fuerte.

Téenita.— [Jamos las reglas fundamentales:

1. La plancha ha de ser preparada comg si fuera para
la técnica del aguafuerte, trazando o calcando la
imagen que haya de ser grabada.

IR 2. Loy bados de grabado han de ser de accidn ligera,

y luego se coloca la plancha desnuda en una caja
que_contienc resina finamente pulvenizada, que es
c.ggotwnadq ~obre la plancha soplando mediante
un fuelle. Una capa de resina_queda sobre la plan-
Lh que s¢ hacy !ﬂ“’"‘ calentandola ligeramente,
formindose  asi una _ reiiculacwon muy  cerrada

encima de la plancha.

3. Interesa que la plancha tenga una capa de espesor
lo mas uniforme posibic, v al calentarla, se hard
de tal modo que la colofoma o resina sc ablande,
pcro no se funda, pues seria un inconveniente que
s¢ hiquidase en ta plancha.

4. De esta manera queda en la plancha alge como una
cerrada trama o roticula, como una capa protec-
tora parcial, pues entre grano y grano de colo-
fona queda superficie de metal sin colofonia, es
decir, sin proteccidn.

5. Mediante un barniz, aplicado con un pincel fino,
se van retocando las partes de ls plancha que han

dc_quedar_mejor protegidas para no ser atacadas
por_e! baho, y éste ha de ser rdpido.

6. lTerminado un bafto, se lavs bien la plancha al
chorro de agua, se vueiven a efectusr las reservas
y luego se bafan en écido, pero por poco tiempo.

'ur mutdio de reservas mis 0 menos inlensas, se
van logrand, matrices de grabado, que, actuando
junto con eb reticulado logrado con lus granos de
volofonia, se logra un efecto parecido_al de los
dibujos al lavado.

7. Lus bafos han de ser miis rdpidos que en el agua-
fuerte porque Jus granus de colofonia tiencn menos
resistencia que Ias ceras empleadas corrientemente
en el aguafuerte.

La estampation. — Ufrece mayores dificultades que
cn a talla duice y el aguafuerte. El primero que ided esta
tecnica fu¢ of francés Leprice en 1770, vy las mayores
dificultades radicaron siempre en la estampzcidn mis que
en el grabado.

Las primeras planchas de Leprice carecian de tonali-
dades; en Inglaterra, el cslodgrafo Sandby consiguid

reducir las dificultades preparando Je una maners espe-
cial la cama del téreulo.

Regias fundamentales.— Las resumiremos eon:

1. Interesa graduar bien el cilindro de presidn para
que ¢sta sea lo mids suave posible. La cama se
preparara con mantilla de lana, pero sin tener
mucho grosor para no sumentar la presidn mids
de lo preciso. )

2. El entintado ha de efectuarse con mucho cuidado
para no cargar excesivamente las medias tintas.

3. La plancha, debido a l escasa resistencia del rti-
culado logrado con la colofonia, resiste sdlo tira-
das cortas, aun tomando todas las precauciones
en la presidn.

4. Se han dJe empiear tintas adecuadas 3 esta técnica;
las tintas mds adecuadas a las planchas de agua-
tinta son las que poseen el colorante bien molido.
De no ser asi, se empastarian los Luecos entre los
granos de la colofonia, el delicado reticuado logra-
do de un modo tan singular.
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dar una ligera idea de las innovacioncs que se veri-
ficaron en el arte del grabado desde el siglo xvii. Ya
hemos manilestado Ia introduccion en luglaterra del
nuevo géoero conocido con el nombre de grabado
al humo, y nos queda indicar que en Fraucia intro-
dujo Jean Clrisiophe Leblond un nuevo procedi-
miento que lawd prabado al pastel, y que se gene-
ralizo bastante, siendo mas conocido con el nombre
de grabadoen colores, el cual mas bien puede consi-
derarse como uoa impresién que como verdadero
grapado. PPosteriormente tratd Jean Bapliste Leprince
de generalizar el grabadyu al larado y ¢l grabads al
azua lisla, pero si bien al parecer este procedi-
micnto es muy ficil, ofrece en la priclica cierla
dificultad, que 1mpidis el éxito de los esfuerzos de
Leprince. Modilicado convenientermnente este proce-
dimiento, y gracias & los trabajos de Debucourt ¥ de
su sobrino Jazet, adquirid mas tarde una gnan
popularidad, contribuyendo no meuos 1 este égito
las pinturas de la época, debidas & Jos indicados
artistas ¥ & ouos educados en su misma escuela.

Durant2 los primeros afios del siglo x1x pued» rea.
sumirse 13 bistoria del grabado en Francis, halia ¥
Alemaunia, en los trabajos pracucados por Bervie,
Desnoyers, Mnrgheu v Mdaller, pero mas tarde se
modificaron notablemente las condiciones dei arte
bajo el imperio de otras ideas, entrondo los arustas
alemanes en una via nueva, que en la actuahdad
aun siguen, que redujo el arte aleman & un ascelis-
mo reglamentario, merced 4 Ja ausoridad de Ower-
beck, Cornelins ¥ Kaulback, qv9 ban teromnado la
uvbra de reforma imciada por sus predecesores.

En Francia aparecid por esta época M. Henriguel,
reconotido de todos por su taler Lo ¥ por la influen-
o general gue ejercis en el arte. M Hennguel dejd
como Jdiscipulos aprovechados los arustas contem-
pordneos M. Anstide Louts, 3 quien se deben [ag dos
figura~ de Mignon, de Schefer ¥ Jules Franeois,

loussaus ¥y olros, mereciendo tammbién citarse otros

artistas como Yalmon, [evasseur, Dertinot, Daus-
guin, Haot, Gaillard, Leapeld Viameng, Cruchersl,
Jules Jacquemart ¥ Charles Jacque,

Con esto terminamos 1a resena histdrica del arte
del grabado, en li que hemos procurado seguir,
aungue may hgeramente, la marchy de los proced
mientox ¥ el sdesenvolvimiento de dicho arte er | 5
diferentes parses que ha lorecido, ¥ s ten ol carde-
ter generai de csta obira no nos permite dar i esla
reseia 12 v1iension e e INPreCs unnaerImos su.
ficiente lo expussto para formar juicio de la impor.
tancia del grabado, pasando desde luego 1 resednar
los diferentes procedinnentos - su mods de operar

Como lemeas mamfesiado a primcipmo de sste ar-
Gcuio, vo crabado puede ser en hineen v oen reliese,
siguecndose pars L pracucd de uno v otro difercates
métudos, que comprenden oiros lantos generos de
grabado, basados unos en procedimientos quimicos,
otros en procedisienlos purtments meciniens v al.

gunos que entrailan uno y olro, como puede versy'
4 conlinuacidn.

GRABADO EN HUECO.

-

El grabado en hueco se hace sobre planchas de
metal ¢ piedra, y compreude los géneros wneédu
con ios nombres de aguas /ucrtes, aguas-tintas, §i.
tografia, grabado al buril ¥ otros varios que com-
prenden lo ¢u2 consiituye las impresiones en talla
dalee.

GRABALD AL AGUA TUENTE.

Este procedimiento consiste en atacar ¢l metai por
un 4cido en los puutos que coustituyen los trazos
del dibujo, 8 fin - de pracucar una cavidad suficiente
para retener launta gae ha de reproducit por impre-
sién sobre ¢l papel 0 la tela dicho dibujo.

Para esto se empieza por procurarse una plancha
de cobre G acero perlectamente bomogénea, A Gin de
que sea atacada con uniformidad, v se Japlanea y
pule convenientemente y se a desengrasa cou un
poco de tierra blanca; en este estado, se la sujela por
uno de sus bordes con un lornillo da cola, se la ca-
lienta ligeramente & un fuego moderado v se extien-
de sobre eila uua ligera capa de barniz. cusa com-
posicion es muy variada, houtindonos agui A dar
dos tormulas diferentes, 4 saber:

Cera virgen.. . . . . . .. . . % opartes.
Asfalto. R
Pez negra. . . 1 -
m@\‘hy 1 -

Se funden la cera ¥ la pez en una vasija de barro
vidriada, v se ailade poco 4 poco claslaito fluamente
pulverizado, v se cabienta limezcla basta que una
gota enfriada se quienta al doblatla dos ¢ tres veces
entre los dedns; en esie caso se separa Jdel {uego. se

| dejx enfriar un poco, se vierte en agua calisnte, ep

donde se [¢ malaxa con las wanos v se forman bo-

las Yue se envueiven e rozos de tafetin.

BARNIZ U IuTl o DE FLoniduIn

=e cabicnts una cantdad de gcene de Lnaza de
buena calidad, v ve le mezcla otry cantidad 1gual de

miasuc finamente pulverizado, 1emasendolo biea

todo Lasta que s bava mesclado convewentemente,

eNCLIO Case se Bira por un hitnn ¥ ose couserva

en {rascos de Lipa esmerrada. »

~ea cualyuiers 1a clase de barmz quese cmplee
para b preparacion de la plancha, debe siempre e
pegrocerse Ssta. para bo cual, antes de secarse, 5o 13
expone 3 b llama de una mecha lormada por ocho
¢ dies totoudas de buja, que prodice un humo bas:
tante intenso para cubriria been
narada la plancha de esta manera, 5 procede 3
- ol barmiz en todas aquelias partes que hat

v
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tacadas por el Acido, 0 sea & dibujarla

cha. Para esto se emplean las puntas, que son unas
agujss montadas en unos pequefios mangos de ma-
ders de unos doce 6qnin« centimetros de largo,
' ! or di egun losefec-
tos que se demn produir. y e dimmn dos for-
mas dilerentes: una llamada punta, que es comple-
tamente redonda en su exiremidad, y otra llsmada
duril  punséa, que es splanado por un lado, dando
4 la punta la forma biselada.

Una vez dibujada la plancha, 38 examina deteni-
damenta si la capa de barniz se halla perfectamente
unida en todos los puntos que no han sido atacados
porlapunta, 6 sihay alguno en que te haya des-
prendido por si mismo ¢ por un trazo en falsn, yen
23te caso se remedia el ddlecto recubriendo la_parte

descubierta, que no debe ser atacada, cou ua_poco

Cuando se Jdesea utacor la plancha dibujada, se for-
ma un reborde con cera 4 todo su airededor, de dos
§ tres centimetros de altura, dejando en una esquina
una pequedia canal 6 pico, y se vierte sobre ella una
cantidad del baiio Acido, suficiente para formar una
capa de ocho 4 diez milimetros, ¥ cuando se consi-
dera que ha sido suficientemente atizcado el metal,
se vierte el bafio por el pico formado en el reborde
y se suspende la accibu del dcido que ha podido que-
dar, por medio del agua comun que se vierte sobre
la plancha para eliminario. Generalmente esta ope-
racidn se verifica en variss veces, recubriendo cada
vez aquellas partes que deben ser menos atacadas
con un barniz blando, dejando al descubierio aque-
lias que hayan de grabarse mas prolundamente.

Una vez grabada la plancha, se separa el barniz, <.

bien sea frotdndoia con unirapoempapado con esen-

de barniz liquido preparado con aslalio disuelto en
bencina, el cual se aplica sobre dichos puntos eon
un pincel fino, quedando de esta manera dispuesta
la plancha para ser atacada por el dcido 4 liguido co-
rrosivO, Cuva preparacion varia segun la calidad de
1a plancha ¥ segin los operadores, habiendo, porlo
tanto, aua niinidad de formulas, Jde las ue sblo in-
dicaremos las siguientes:

Para planchas de cobre.

Acids nitnico.
Agua. . .o
Nitrato de cobre,

500 gramos,
1 litro,

90 gramos.

Otra mas debid.

Auido purco 250 gramos.

ARud. . 1 Iitro.

Yﬁ Para el retoque de jas planchas de cobre atacadas

por las preparaciones anteriores:

Cardenillo. . 100 grames.
=al smoniaco. 100 —
Sal comun .. 100 —
Alumbre.. . . . . Lo P —
Vinagre [uerte. 200 -
Agua. . Y —

Para las planchas e acero.

Yodo et c8cau.as.
Yoduro polisico..
Azuad. . .
Sullato de zobre

W gramos.
125 -

1 hitro.
125 gramos,

Sal amoniaco. . 184 —
Vinagre desulado 3 litros.
Nitrato de piata. 1.8 -ramos
Alcohol. | 00 -
Acdo mitrico . . B L
Agua destilada. S 15000 -
Acido acéucn piralenoso. 400~
Aicohol o -
Acido mitnco. w -

¢ia de trementing, & bien con un carbon de sauco
bumedecido en agua ¢ aceile d i¥: cuando
todo el barniz ha desaparecido, se limpia bicn con un
fieitro & tapo de lana impregnado en aceite, v por
ultimo con un trapo_limpio. En esta disposicidn, se
lleva al impresor para que tire una pruehs, 4§ fin de
poder apreciar log delecios que pueda tener, y en
caso de haberlos, se procede 4 barnizar de nuevo

. plancha, pasando higeramente sobre eila un rodidlo

con barniz, ¥ se retocan con la punia aquelios sines

. en que debe continuaree la corrasidn ¥ e vnelve A
~ aplicar e] iguido corrosive como bemos indicndo an-

f

tes En caso que el retoque deha hacer desaparecer
alguna parte que ha sido indebulamente awcsda, so
frota el metai en sla parte con un hrundor que
bace desde inego desaparecer el trazo que se desen
Como se ve, ¢l grabado al agua fuerte es soma-
mente Licil para todo aquel que sea un bhabtil dibu-

| jamie yiengaal propio tempo suficiente conocimien-

to del claro-oscure, para sacar tedo el partido del
efecto que produce Ia unta combinada con el bianco
del papel, & fin de obterer todas las gradacioi es
de la fuz v ias sombras, desde el claro mas intenso a
la ohscuridad mis profunda E«1a e« pues, la razon
por {a que muchios pintorec se han Jedicado ~on éxi-
10 4 este género de grabado, babrendo obtennln obras
maesiras tan impartantes como las que en la recedin
bistdrica bemos iudicado.
SRV AT 0Ty TINTA

[ate genero e grabado, cuvse efecios con muy
parectdos 3 les del zrabage al humo y reproduce
muy bien 0§ tonns del Bibuge al lavade, no e< mas
que una especie de agaa hierie Dn electo, para ab.
tener jas ;’»hm'%m % pm«wifx como hemes nndicado
anteriorments, v barmearia, 4
después pnelia

limprat] thirgande

por el lipuuo corrasivo muy  hgeramente Hm

esio, 3¢ quita el barniz v se coloca Ia pisrcha des-

Bpuda en una CHI quc conliene resind i‘m:;mcméizu%—

T
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- v a 1vorea soplando con u , 1 de '3piz sobre Ia supcrﬁciunnlou del pai V
¢n cuyo caso se deposia gobre la superficie unacapa | perfeccionsr ol irabajo producido por el [
dg resing, que se hace adherir calenidndola ligera- | se pasa, despuds de limpia 1a lancha
mente, formando entonces una granulacicn fina que | dentada por los trazos de los grabados, ¥ de enleme.
constituye una reticulacion muy cerradaen toda la | do queda acentuada Ia superBicie granujienta: del-gi

superficie de 13 piaca. En este esiado, se cubren con

un barniz, por medio_de un pincel, lodas las partes | empiean para este objeto una berramienia termidads
que deben quedar blaucas, y se bace actuar el liqui- | por pequeiias axpe%;idadé;ﬁ;igﬁm;"m‘unﬂ.@
J0 ¢Orrosivo por un poco liempo; se suspende su ac- | 4 produgi Wﬂ;ja?eal :
ci6n, se lava y se cubren tambiéu con barniz laspar- | tada. R
tes que bayao de esiar menos otcuras o grises; se

bujo en loy puatos que se desee este efecto. m

somete 4 la corrosion nuevamente, se vueive i lavar GRABADD EN LOLOR,
¥, s es preciso, Abarnzar 7 £as partes, dando de esvte
oo el grabado una armonia de Lintas, segun 1a in- Lontiste o i impresidn Con vanas tislas sobre

ipnsnlad con que bavan sido atacadas las disuntas | YN miswa Goja de papel, empleando otras tantas
planchas rabadas como en el procedimients ange.

partes, cudo conjunio produce, como hiemos 1ndi-

cade, uu_efecto parecido al de los dibujos al la- | TOT. Paraesto es preciso practicar sobre las plan-
tado ; chas repories muy precisos, 4 fin de que los trazos
bograbades de unas ¥ oiras vengun 4 combinarse per:

CRALADO & LA AGUALAL feciarmente unos con otres, v dar lugar 4 la obten-

cifn dei efecto que ve desex. produciéndose con este
X ‘Lste procedimiento se erplea como_ ompleniento sistenia resuitados sorprendentes

wel e fuerde, ¥ contiste en exiender ¢on un pin-
LBl L URrrosv o aduerente, que puede ser una solu- SEABADG L LLETEOGRINIC.
pivit de miralo de plata mezclada con goma arabuga,

Puede ohisperse tambien el grabado en talla dulce

UL Sol oo de perciorurode uerro O bienunamez. . .
, e , somenerds b planchs, completamente barmzada v
CIR e s amOniacy, $05 gomun, catdenilia Tl mael

fod dibujada, 203 acnion de la pila en ia cuba galvano-
soddgue v encuenirg en el fondo de los barnles ey

! prastics . wnnda al elecirodo POSiivD, € CuY o Caso,
poreiesa de (o corriente ¢ 11303 el metal, por ha-
oot e eeniente o osieciroido soluble, en todus las
e s balia ol desculierio, suspeudiendo

Lrenrnients egotriog cnando se considere suficiente-

que e canaervn formando una especie de jarabe 0o

Gl PuRde T3Mbes sosntuirse por el genlo natnen

vaco de coma uraooga Dando 40 piacs
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e
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BIOGRAFIA DE L’'AUTOR!

Gustavo Cochet Hernéndez va néixer a Rosario,
Santa Fe, el 1894 i hi mor{ el 1979. Pintor i
gravador argent{ d’ascenddncia francesa, estudia a
1l’argentina amb César Caggiano i a Parfs amb
Maurice Loutreuilli. Per causa de la primera Guerra
Mundial es trasladd a Barcelona (1915-22) on es
casd. Hi feu també la primera exposicié individual
a les Galeries Dalmau. Novament a Paris, no deixa
d'enviar a Espanya obres a algunes exposicions
oficials d'art, com tampoc a d’altres de Franga,
de Bélgica, etc. El1 1928 féu una altra exposicié
individual a la Sala Parés de Barcelona i també a
Madrid i Bilbac. L’any segiient tornd a traslladar-
se a Barcelona i hi romangué practicament fins
1’acabament de la guerra de 1936-39. Feu amistat
amb els artistes de la generacié de la Generalitat,
a l'’estética de 1la qual s'’apropen les seves
pintures. Com a gravador recrea escenes camperoles
i tradicionals amb un estil simplificat que recorda
als gravats populars. En els anys de la guerra
estigué vinculat a moviments anarquistes. Després
de la caiguda de Barcelona, retornd a Rosario,
Santa Fe, on prosegui les seves activitats.
Sobresurt aixi mateix com a tractadista, amb
escrits com ara "Diario de un pintor” (1932), i "El
grabado" (1943).

! Gran Enciclopédia Catalana, t.VII, p.405
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PRESENTACIO DE L’OBRA

Tal com el titol indica, el manual de Cochet
tracta sobre la histdria i la tdcnica del gravat.

Es divideix en tres parts: la primera és una
ressenya histdrica dels origens del gravat i el seu
desenvolupament a Europa i Asia. La segona part és
una reflexié sobre la finalitat i el sentit del
gravat calcografic des del seu origen fins el
nostre segle, i s’'analitza la situacié del gravat
modern a Europa i América.

La tercera part és una descripcié de les
principals técniques en fusta i en metall.



ESTUDI CRITIC/ANALITIC

El capftol sobre les tacnigques calcogrifiques
de Guatavo Cochet és3 molt semblant a la reedicié
del tractat d'Abraham Bosse? gque Ch.N. Cochin va
ampliar el 17453.

Cochet coneixia 1’otia de Bosse i les diferents
reedicions que es van publicar de la wmateixa al
llarg del segle XVIII, ja que ho anuncia en la
introduccié de "E1 Grabado":

"En 1643, el grabador francés Abraham Bosse
publicé un manual o tratado del grabado que
segin las luces que nos da la historia sobre la
evolucién de este arte, fué seguramente el
primer esfuerzo por compendiar sus priucipales
caracteristicas, en su significacién y su
técnica. Después de la muerte de Bosse, ocurrida
en 1701, se hizo wuna nueva edicién, y 42 afos
mids tarde, en 1743, una tercera. gque, acrecida
con aportes ¥y enmendada por pacientes
correcciones, puso ya en forma definitiva en
manos del grabador un texto de guia que
recogiendo las experiencias pasadas daba
precioso material a los progresos futuros”¢.

2 A.BOSSE, Traité des maniéres de graver en

tajlle douce et sur l’air«ia.., (Paris: Chez Bosse,
1645)

3 A.BOSSE, De la maniere de graver a& l’eau
forte et au burin..., (Paris: Ch.A.Jombert, 1745)

4 G.COCHET, El grabado (Historia y Técnical),
(Buenos Aires: Poseidén, 1943)
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1.- Gravat al bur{:

"Modo de preparar la planxa para gravar al buril” i
"Modo de pulir la plancha"

La manera que descriu Cochet d’aplanar el coure
amb un martell i polir-lo, sén molt semblants a les
de Bosse. Per exemple, comparem els paragrafs
referents al poliment del metall:
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