UNIVERSITAT DE BARCELONA
FACULTAT DE BELLES ARTS

ESTUDI CRITIC/ANALITIC DE LA BIBLIOGRAFIA
ESPANYOLA SOBRE LA TECNICA DEL GRAVAT
CALCOGRAFIC: LA SEVA INCIDENCIA EN
L'ENSENYAMENT OFICIAL SUPERIOR

I
Vist i plau de la Tesi Doctoral presentada per
Directora: EVA FIGUERAS FERRER
i dirigida per la Doctora
(ona Vil ROSA VIVES PIQUE
e juny 1991




1.3.2.~ TRATTATS I MANUALS

91




JOSE GARCIA HIDALGO:

Principios para

de la Pintura

(1680-16917)

estudiar el nobilisimo y real Arte
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BIOGRAFIA DE L'AUTOR

Tenim wmolt poques noticies de José Gercia
Hidalgo, ja sigui com a pintor o0 com a tedric del
barroc espanyol. L'estudi sonogriafic més complert
és el de F.J.Sanchez Cantén i a A.Rodriguez Mofiino
sn el facsfmil que va pudblicar 1'Instituto de
Espafia®. J.A.Ce&n Bermidez també va dedicar-hi un
bon nombre de pigines en llur Diccionario histérico
de los aé; ilustres profesores de Bellas Artes®.

Garcia Hidalgo, segons Sanchez Cantén, era
d'origen Castelld®. La primera formacid artistica
la rep a Mircia amb el "Noble Don Nicolés de
Villacis:...después con el diestro Francisco
Gilarte”. Es trasllada a Roma, on estudiard "con
papeles” de Pietro da Cortona, de Carlo Maratti
(1625-1713), de Salvator Rosa (1615-1673) 1 de
Giacinto Brandi (1623-1691). Per wmotius de salut,
ha de tornar a Espanya, i s'instal.la a Valéncia,
or. es posaréd en contacte amb els millors artistes
de la ciutat. Entre ells Joan Ribalta, Gerénimo
Espinosa, Pablo Pontones i Esteve i Miquel March.
Assistira "asiduamente a la Academia™®*, on
"satisfaze lo curioso de (su) aficién”.

Després de viu'e uns setze anys a les tres
ciutats esmentades ~-Murcia,Roma,Valéncia-, es

Y Josgé GARCIA HIDALGO, Principios para
estudiar el nobilisimo y real Arte de la Pintura,
(Madrid: Inst. de Espafla, 1965). Estudi preliminear
a cura de F.J). Sanchez Cantén i A. Kodriguez MNoflino.

* J.A.CEAN BERMUDEZ, Diccionario histérico de
los més ilustros profesores de Bellas Artes en

Espafia, (Madrid: Imp.de la viuda de Ibarra, 1800).
T.1I, p.164-169

* Op.cit., J.Garcia Hidalgo, p.14. Segons
Sanchez Cantén: "Palomino, al decir que era paisano
de Conchillos 1le crefs valenciano; 11 Conde de
Campomanes ... le supone asturiano; Ponz 1le da por
patria a Murviedro, si bien luego se desdijo; Ceén
sugiridé si seria murciano, y Orellana, por haberlo
ofdo a artistes que le habfan tratado, tenfalo por
de Valladolid, o de allf muy cerca; reforzando su
suposicién lo que el propio Garcia Hidelgo declara:
que los valecianos ...le llamaron el Castellano”

¢ Per obtenir més informacid sobrc l'origen i
desenvolupament de 1'académia valenciana veure:
F.M.GARCIA ORTIZ de TARRANCO, Le Academia
Vale de as Artes, (Valencia: 1945)
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trasllade a Madrid (1674)°%, on contactara amb el
“grande Don Juan Carrefic”, Francesco Rizzi, Herrera
"el wozao”, els joves Claudio Coello, Jimévez
Donoso, José Antolinez i Francisco Ignasi Ruiz de
la Iglesia.

Entre els diferents cArrecs que va exercir
destaquen ¢l d'estar al servei de Carles II durant
aés de vint anys, el de pintor de cambra honorific
de Felip V i el de censor de pintures per encédrrec
de 1'Inquisicié.

Les seves obres pictédriques, la majoria
signades, es troben disperses en diferents ciutats
sspanyoles com sén: Madrid, Compostela, Lleida,
Lugo, etc.

La data de la mort de José Garcia Hidalgo és

incerta i diferents autors la sitien entre 1l'any
1717 i el 1718°*,

$ Op.cit., J.A.Ce&n Bermiudez, p.165

¢ Veure: Francisco CALVO SERRALLER, Teoria de
la ntura del iglo Oro., (Madrid: Catedra,
1981) p».590. En F.J.Sanchez Cantén en el fecsiail
fizxe la data de la mort del pintor-tratadista 1'any
1717, p.15. A.Rodriguez Moflino el 1722, p.31.




PARA EST

EL NOBILISSIMO,Y REAL ARTE:

DE LA PINTVRA,

CON TODO, Y PARTES DEL
CVERPO HVMANO , SIGVIENDO LA
me,01 Efcucla, y Simetria, con demoftraciones
Matemanicas , que 3juftan , y enfedan la
proporcion, y peifeccion deltoftro 5 y
ciereos perhiles del hombyee,
muger , y mios,

CON cuya Efcucla enfenava el Autor ) fosDifeipalos,
! y en cuyos principios cudiaton dos en particular ,que
I ¢lvno esDonlndoro de Redondillo , fegundo Pinter de
Camata de fu Mageflad . que pot fu mucha deftseza , y vae
lentis . goza la plaga que teoia ¢l Iniigne Don Frencilco
Rizi, que citd en glorin; y ¢l oo llamado Don Antonio
| Gougales , natural de Toledo,que pafséd ARoma,donde los
| Acadcancos Romanos ) vifta de fus dibusos , le aplandie.
fon la buea Licacla cue fegu, y adnncaton que la huvieile
aptendido ca tlpana hicado ia metma que ¢l Awor apacn.

| ocoRom,y enMadid o alsi de los grandes Arihces,

con o ec Eitawas, y Ongmales famotos, nguicedo v ¢l tos
o al divine Alerio, y en parte 2 JuanCaulin o y cn algo
coucotdando cun Juan de Oile, lo qual verd el cnnnolo, ve-
clatado en y60. demulitaciones, que fon las que etic hibre
contiene, con la medida hgniente.

A 10do lo sl del cuerpo humano,fe le din ocio cabee
¢as de toda fa aliwra, pucs quando Ic ha de hazer,o dibuse®
qualguict Figura (iendo regularigne no eftc en elcorgo ) (3
d) vnalines, y clla fe divide en ocho paties ; la mas alia pa-
sala cabegs, la fegunda hafta los pegunes de lus pechos , 1a

$ 1cecera
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PRESENTACIO DE L'OBRA

Coneixzem dos 1libres de José Garcia Hidalgo:
Principios para estudiar el nobiligsimo y real arte
de la pintura i Geometria practica scbre los
problemas no resueltos. Aquest seson es va pudblicar
sense fer constar ni el lloc, ni 1'impressor, ni le
data. Tanmateix, perd, podem assegurar que va ser
posterior al que nosaltres analitzem , je que
1’anuncia al lector tot dient:

"Tambien ha sacado a 1luz un libro para estudio
de Pintores y Escultores y curiosos, con la
préctica de los colores del olio, temple ¥
fresco, y hacer encerados y abrir de agua
fuertes, con reglas de Geometria, Perspectiva, y
Masica, Aritmética y de Armerfa, con 600
(corretgit 160) demostru.iones...se hallaré&n en
su casa en la Placa de la Olivera”, segurament
de Valéncia.

Dels pocs originals que es conserven', cap
d'ells no manté ni el mateix nombre de lamines ni
l'ordre de col.locacié. S'hi observen anomalies
inadmissibles en una edicidé d'unc obra destinada al
pablic. Per exemple: repeticions de planxes,
estaapacid recto-verso, estampacions descentrades o
fins i tot tallades, etc.

Segons Antonio Rodriguez Mofiino, 1'obra de
Garcia Hidalgo no es va editar mai, siné que és "un
conjunto de pruebas reunidas facticiamente por el
sutor para obsequiar a amigos™®.

Es diffcil establir una cronologia de 1'obra. En
Sanchez Cantén® la situa entre el 1680 i el 1691,
ja que algunes de les lémines s6n datades entre
aquest intérva’ de temps (1681, 1684,
1687,...1691).

El text que acompanya les lidmines és molt breu.
Comenca amb un sonet, seguidament dues pagines
introductdries on 1'autor ens anuncia que aquests
s6n els principis amb que van estudiar dos dels
seus deixebles, “Don 1Isidoro Redondillo y Don

" Op.cit., veure la nota 1., préleg. Es
cataloguen vuit originals de 1'obra.

* Ibid., .33 Estudi bibliografic a cArrec de
A.Rodriguez Mofiino.

® F.J.SANCHEZ CANTON, Fuentes literarias pera
la_ Historia del Arte Espafiol, (Madrid: Bermejo

Tmp.. 1934) p.101
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Antonio Gongalez"!*, A continuscié, trobem les onze
pigines del prdleg que constitueizen 1la part
doctrinal del 1llibre, en les quals ens ofereix
notficies d'alguns artistes de 1llevant de aegons
fila, a més d’'algunes noticies sobre aspectes
técnics, on 1'autor desenvolupa normes, consells i
algunes receptes per a la préctica pictorica.

L'aportacié priactica consta d'uns cent-trenta
aiguaforts, de tema molt divers, a més del
rep:rtori académic d’'ulls, nassos., boques, caps,
etc.-components tipics d'una cartille académica-,
desenvolupa problemes de proporcions, fisonomies,
perspectiva, anatomia, anamorfosi, geometria, un
alfabet per a muts, etc.

Al "Estudio Bibliogr&fico” de A.Rodriquez
Mofiino!*, 1'autor es dedica a estudiar els
ante: edents de 1'obra de José Garcia Hidalgo.
Segons aquest autor, e! primer espafiol que va
reunir un conjunt de lédmines que servis per a
l1'ensenyament va ser José de Ribera en la seva
época napolitana. Ya hea comentat que J.Garcia
Hidalgo va tenir la possibilitat de conéixer 1'obra
de Ribera en el seu viatge a Italia.

Altres cartilles espanyoles que podrien haver
influlit a 1'autor s6n la de Pedro de Villafranca y
Malagédn, gravada a Madrid entre el 1636-1637*:, i
la de Vicente Salvador Goémez, publicada el 1674
snta el titol: Cartilla y fundamentales reglas de
la pintura.

Le critica

Calvo Serraller!?®, coincidint amb )'opinié de
Menéndez Pelayo'®, qualifica els Principios com una

1% L'autor es refereix a: Isidoro de Arredondo
i Antonio Gonz&lez de Cedillo

'1 Veure nota 1, p. 24 i ss.

12 Ibid., pp.27-29. A.Rodriguez Moflino fa un
estudi forca complert de la cartilla de Pedro de
Villafranca.

1* Op.cit., F.Calvo Serraller. p.589

¢ Marcelino MENENDEZ PELAYO, Historia de las
ideas estéticas en Espafia, Madrid, CSIC, 1940.
T.II., p.429. Llegim: "Carace de toda importancia
cientifica, ciuedo... una cartilla de dibujo o poco

nés”. 9!;




cartilla acaddmica, i la compara amb la de Vicente
Salvador Gomez'®. Segons 1'autor, no la podem
considerar com un "tratado doctrinal s la maneras de
Carducho o Pacheco™'®. José Ruiz de Lihory!'’
coincideix and aquesta opinid, encara que parla de
1'obra d'una manera molt aembigua: "Tuvo tal celo
por la juventud que escribié una cartilla de
principios de pintura, que dibj6. grabd e imprieid
a su costa en 1681. Inclufa tembién en este folleto
una relacién con curiosas coticiassobre algunos
artistas espafioles”.

Agquests comentaris s6n una mica desmereixadors
perquéd entre els Principis i una cartilla de dibuix
hi trobem una diferéncia essencial: Es la riquesa i
varietat en el contingut dels Principis, que fa
possible el seu abast a un pablic molt divers. Aix{
doncs, & wmés d’'adrecar 1'obra als pintors, la
dirigeix als escultors, matemdtics, mGsics,
arquitectes i "otros wmuchos profesionles, incluso
los reyes de aramas”.

La critica de Ceé&n és més positiva, i cita el
text com una de les fonts d’'informaci6 que ha fet
sorvir per escriure el seu Diccionari: "Manifesté
su zelo por el adelantamiento de la juventud en el
disefio de wuna cartille de principios y reglas que
dibux6, grabé e imprimid el afio de 1691: pone en
ella exemplos de diferentes simetrfas del cuerpo
humano: trata de la anetomia, de los varios modos
de pintar, de la wmezcla y composiciéu de las
tintas, del método que se debe tener en la
ensefianza de este arte y del modo de gravar al agua
fuerte con wmuchas noticias curiosas de algunos
artistas & ilustres aficionados que les precedieron
en Espafla”*'?,

Segons Sanchez Cantén, "ls obra es rarisima y de
curiosidad suma... Deber& verse en sus Principios
el testamento tedrico-préctico de nuestra gran
pintura del siglo XVII, otorgado por quien habia
aprendido al lado de una de sus figuras méximas;
Carrefio de Miranda"*'®*,

1% Vicente Salvador Gomez, Cartilla ¥y
fundamentales reglas de pintura, 1674

¢ Op.cit, F.Calvo Serraller, p.590

'? J.RUIZ DE LIHORY (Barén de Alcahalf),

(Valencia: F.Doménech, 1897), pp.129-133
'8 Op. cit., J.A.Ce&n BermiGdez, t.II, p.167

1% Op.cit., J.Garcia Hidalgo, p.19
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En la mateixa linea és ¢l comentari de Enrique
Lafuente, que es va publicar en la revista
Claevilefio*®: "Un pintor wmediocre como Garcia
Hidalgo mostréd a fines del 1.XVII cierta vocaecién
de aguafuertiste en el sentido suelto ¥y barroco,
que podria defenderse si no fuera por las
inhabilidades de su dibujo... Tuvo inclinacién a la
ensefianza del aguafuerte y la perpetuacidn de su
técnica, ys que hubo de grabar una cartilla para la
enseflanza de ella, en cuyas léminas sigue los
estudios de expresién humana de Ribera, con
facciones y gestos tan acusadamente barrocos por su
acentuacién de lo caracteristico y su propis visioén
realista; la cartilla de Garcia Hidalgo es también
obra rarisima”.

Ambits d’infludncies en la formacidé de l'autor

En la introduccié, J.Garcia Hidalgo ens comunica
que els "Principis” els va aprendre a Roma i a
Madrid. Les vies de coneixement que va tenir sén
tres. llurs mestres, 1'exanen d'estdtues |
d'originals famosos, i 1'estudi dels seus
predecessors, entre els que destaca a "A.Durero,
Cousin, Arfe, Jacobo Palaa, Della Bella ¥
Ribera”?*!, A més dels autors citats, li van influir
les obres de Odoardo Fialetti, les de Guercino, i
la col.leccié de ldmines de Carracci, lédmines molt
conegudes en els tallers dels segle XVII.

Objectius de 1'obra

El motiu que va conduir al nostre tratadista a
escriure els “"Principis” és el de "no dejar sus
estudios sin que aprovechasen a todos”. No com
molts dels artistes de la seva época, que no volen
comdnicar el que saben “"diziendo: Que lo busquen
cComoO Y0 Yy e8, que ay también avarientos en las
ciencias y miserables, ¥y desconfiados, que mueren
sin manifestar el tesoro de la sabidurias, como los

*% £ LAFUENTE FERRARI, "Antologia del Grabado
Espafiol”, Clavilefio, I1, Madrid, 1959, p.42.

*t Remetem al lector al principi de 1la nostra
sxposicid
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que dexan las riquezas enterrades, y si en vida
prestaron o diercn slgo, fus a poder de interés”.

Garcia Hidalgo es mostra contreri a sgquesta
postura i vol deixzar el seu granet de sorra:"pues
mi intento sblo es, como se ve, que todos puedan, o
por curiosidad o por estudio, dear a los nifios
aplicacién, a cosa tan precise para el conociamiento
de las maravillas admirables, y para todos los que
nacen con esta inclinacién, que no .a malogren:; y
para los que sin muchos libros, quisieran adquirir
noticias de la pintura, dibujando, y sabiendo
colocar las partes en el todo, con regularidad, ¥y
fundanento, aunque cada cosa ha menester la vide de
un hombre”.

Segurament Garcia Hidalgo va escriure 1'obra
durant la seva darrera estada a Madrid ja que Ceé&n
fixa la seva arribada a la Cort l'any 1674 i els
"Principis” s6n del 1680 en endavant.

Autodidacte en el greavat

Per aconseguir el seu propodsit, és a dir,
presentar un conjunt de models atils al
principiant, { "aviéndome Dios dado facilidad en el
obrar, buena iniencidétn en el ensenyar y tiempo para
inquirir, y posibilidad para el gasto, quise sin
aver tenido quien me diera luz del gravar las
léminas, gravarlas, a costa de wmal logradas
esperiencias, poco curioso y mal pulido”.

Tenint en compte els ambits artistics que
freqiientava Garcis Hidalgo., encara que ens informi
que va ser autodidacte en el gravat, segurament va
rebre 1’'influéncia d'algun artista que coneixia
aquest art. Per exemple, a Madrid entra en contacte
amb Carrefio de Miranda®®*, convertint-se en deixeble
i col.laborador seu. Pot ser que fos amb aquest
pintor que el nostre protagonista s'iniciés en el
gravat, ja que coneixem un "San Lorenzo”**® damunt
coure de la seva wd. F.J.Senchez Cantédn recol:za
aquesta hipdétesi argumentent que Garcfia Hidalgo
"hasta se aprovechd de sus mismos modelos: pues la
comparacién con varios dibujos del maestro resulta

't Op.cit., J.A.Cedén Bermadexz, T.I, p.266.
J.Carrefio de Miranda (1614-1685). Pintor de Cémara

s partir del 1658. A.Gallego: toris el grabado
on Espefia, (Madrid: Catedra, 197J), p.182
E R ]

C‘tllo&
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convincenta™®*,

Antonio Palomino, que pels vols de 1680 tamdbé
residia a Madrid, va ser condeixeble de Garcia
Hidalgo en el taller del pintor Carrefio de Miranda.
Per raons incertes, Palomino no va incloure el
nostre autor en el tercer volum de la seva obra
Museo Pictérico y Escala Optica*®, titolat El
Parnaso Espafio]l Pintoresco Laureado.

En Ceén suggereix que existia unsa gelosia
professional:

*"Pinté (Garcfa Hidalgo) entonces un quadro para
el oratorio del rey, que fue wmuy celebrado de
todos, menos de D.Antonio Palomino, quien no
podiea sufrir los elogios que le hacfan, ni la
estimacién en que le tenia Carreflo. De aquf se
originé la enemistad que habia enire los dos, ¥y
el haberse encontrado més de uns vezr en pesados
lances™*"*,

Ens interessa destacar la relacid entre els dos
artistes: el 1680 es troben a la capital compartint
el mateix professor i els dos sé6n anomenats Pintors
del Rei; Garcia Hidalgo 1'any 1683 i Palomino el
1688.

En els seus escrits tedrics, ambddés sutors van
introduir, d'una manera wmolt resumida, algunes
notficies sobre 1'aiguafort, dirigides als pintors i
afeLcionats, i no de manere explicita als gravadors
professionals. Les ldmines que il.lustren les obres
no s6n per ensenyar a gravar, sindé perqué els
artistes aprenguin a dibuixar.

Per escriure les nocions sobre gravat, tant l'un
com l'altre, e van servir del manual d’'Abrahaa

t¢ Op.cit., J.Garcie Hidalgo, p.17

% Antonio Palomino Velasco i Acisclo, (1655-
1726)

$* A. PALOMINO, Museo pictorice y Escala
Optica., T.III. “El Parnaso Espaficl Pintoresco
Laureado”, (Madrid: Imp. de Sancha, 1796)

8 Op.cit., J.A.Cebn Beraddez, T.I1, p.166
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Bosse®® que en aquell temps es trobava a les
Bibliotéques de Palomino i de Juan Vicencio de

Lastasonat®®,

*® Abraham BOSSE, Traité des maniéres de graver

en taille douce ur l'eirin, (Paris: Chez Bosse,
1645)

$* A.GALLEGO, istori 1
Espafia. (Madrid: Catedra, 1979), pp.191-192

d
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC SOBRE EL GRAVAT CALCOGRAFIC

En primer 1lloc reproduim l'apartat sobre gravat
de l1'obra de José Garcia Hidalgo:
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L , V

de blanco y fiegvesy lai otras dos e oRil , climalte 'y blanodillis, b Séhhobleiis. B1 pard. ds
fmdywm%ﬂ-dc buen ocre. Y6 Joquicren hermofo , metclarie gowull d blanco jy def-
pues con begiga de cornero,d bucayd pucrco,mojads, paciieenis “"‘""““"““"""?‘“ y
pofeco (< cacl lultre, pafiandols ligeramentee por cncima condiligencia | -fo hasen de licngos
tapides,y tafetancs,y-fe prede pinter cacima, ¥ por fi sigano gultare de aplicafe 2 gravar, &
entallar de agua fuerte,para excrcitag ¢l dibnjo,y hazer 8 obras, pondsd aqui Jas mejo-
ges receras que han liegedo a mis wanos,sunque yo no he viado dellas cos primor, ni cuydado,
La primera e de calot, del verniz blando, y fe hase de eftafusrse: Sc voman dos ongas decera
virgen,d engiumo,vna do cfpalio,y vnade ghii%t ) d m'rkpx todo oo (e licus, y defpucs
fe ccha cn agua fiia.y fe hazcn con Jas manos mojadas vuos bollives,d pelotas, y fc embuelven
en tafeean , y te uaidan para voeat Is laming, que fc ha degravar, la qual bien pabenada,y
Jimpia fe penc 2} trego decarbon,y fe vnta con dicho bolley & pelots, y fc eicnde que quede
igual,y rocojy d:(pucs fe shuma con bela de (cbo, Y hm?c dolla; y en cRar negra porigual (o
dexa enfiiar,y fecalcaclaibujos y fc grave con adnjas dslgadas, y elcoplos, como tajo
de pluma para hazce delgados,y gru.flos: detpues d: gravada (s poncn parsdes do corsy y
trementing, de 0 dedo de alto,y feccha cl agua fusrre para,d aguada en proposcion 1 y cn
Jo que no fe quicrs qus shonde mucho, come fen lcjos, fs tapa con maiiladc febo, y azeyte: y
en lo que ha de comer mas i caps delpucs,y cn los cermines printipales nofe phrade concr,
con que quedaran mas fuerres g y cn cRa , y la figoicnte (o ham de @dicsvas cltos ciempos , para
que feaparten los legos de los cescas,v queden en las figutas vaos znﬁm, tombras (uaves,y
onsfirert. s, Y cn todo cnicia la expeticncia, loque la pluma no ba
cicneia 1aden,y f1chon conliuir, Los dibujor (c votatan por Jas efpaldas , con polbe de lapiz
ccloraco,d J slbayalde,d beimelion , frepandolos bien con el deso , y limpiandolos defuerce,
que no f¢ pegre en la lamina mas que lo que ambcc. 1a abuje per encima eldibujo, & eferito,y
quedardn utﬂ.‘m €0 13 lon.ine tades bos puifiser,d) 1o agrjs pahed porcldibuje.* Otes recera
de verniz,qus llaman duio,para gravac Jaminas ¢¢ ugua tusrie: Toma cineo ongas de pez gric-
ge,y otsss cincodesslina de pine, y de alwaltiga v anya,y de cfpalto vaa onya, y de azeyee
de nuezcs quatso oncas:y todo hicho polvos metcrus ca voa ollavidiiada todos los polvos,y |
szeyte de nuczcs todo junto , y que cucza halla que haga hilos come jarabe iy cni chlar afhi co.
latlo,y poncrlo colado cn cofa vidriada , d u: cobic,y taparla jorque no leencre polvo , y viag
cél,y dura bucno veinte siios,y mas:fc da con la n:ano tobes Ja lamina,qus quede bien tirade;

defpues (c pone al calor del tuego 3 y defpues (e ahuma con humo dc belads tbo: (e buclve
i,nfh que humee bien:y cn menguar el humo,y que tocande con va palilio no (¢ taya , quitae
Jo lamina del fuegn.y d’c:mla enfriar,y dilpues calear ¢l dibipr,y gravarla,como queda dichs
encelotrn vainiz, 1010 que cn cite (s pucde 4 faltade ar-a faenis galtar el vinagie figuican.:
Toms vinagre blanco dellilado, & bicu tucrte, 13l armoniaco , 131 comun, cardinillo: A tros
sgrmbizs de vinagre, feisongas de (al comun , y teisde fal armoniaco, y quazro d: verd:cs o
catienillo,todo bechio polvos,y ponlo todu en babija vidrisda,defueit: quc lasdichas mazcrig
cojan ¢n la wetad de Ja ulls,y qrede bacio para que no t: talga al herbir,porque crece muchio,
teira la virmd,y en dando cres hictborevquitaila el taigo, y dexaria vniiar, y deipues ¢o-

;u:n,y o rarvarlo en bahijs de vicriodoble,y bicn tap.ds: y b ol cchatla ciluviers tucree, .
plath coa vinapicsy encliando ya gravada,y que aza comide lo que (o ha mzncttar, € quita.
5a con carbon de pino bicn quenade,y fras¢, anclandiols con &l hatta q.¢ quade hmpia, y ic
vea In gravado clato patacllamparla-y 3 la prucva ay alguna falta,is sstocara cou o buril;
sdrittiendu,que tedo fale al contratio de lo que fc grava,y etzrive,pucs lo gusdo falc derecho,
y Iocririvo fe hadc ererivir al contrario,o copaclo,didujade,y clcrito por las clpaldas,vntado
con sz.yte,d labi 2,0 3l cljpejo,

12 Y tambicn importan cftns documentos , 3 los que quicrem que fus obras vayan
bicn encaminadas , por for obicrvacioncs d: hombres grandes , y confsjos de toda ver-
dad , y scicrto, Lo primcro s, que nu tergan las figuras en (us acciones decavafiada vio-
Lancia vorqu: na ic defgancen,y dslcompongan las Giguras en fus accioncs. * Mo cucaninza
Ja cabezs adonde el cucrpo, * Ni pierdaci p.omn d: L4 gargantala figusa planca.ia. * Ni fi-
g3 co biazos,y picrnas vn mefimo movimicnto, * Ni cncubra con la ropa la gracia, y perfiles
dcldilnudo, * No fedobic la fi1nra de modo,que 1os oulira; baxen mas que cl embligo, * Ea
Jas figuras asrodutlacas no i juncen las 1o4llas. * En las figagas qus tradajan , trabajen endos
fus mufculos,y pastes, * Ln las niguras dc inugercs no £ hian ds apas tas pictuas,ui pics, citanle

< e

Ra;ye buen y1yzio.y pa.’
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L'autor distingeiz el vernis dur del tou o
negre®®, i ofereix una féramula per cadascun d'ells.
La primera que ens proposa és "de calor, del verniz
blando”, es a dir, de vernis tou:

“He btoman dos ongac de cova vivgen, o cnowumg,
una de enpalto, v una de glasilla, o pes griega-
Lewdey onto se Ticlia, y tdespubs ge sqdur oen agua
tria, v oo hagen  con las  manos  wmogaddas anns
Bollitos, o pelotas, vy ge cambuelven en tafelhn,
y oo guardan para untar o lamina™,

Un fet xocant és que en Garcia Hidalgo comenci
explicant el vernfis tou, quan en la seva época era
més freqilent ]l'utilitzacié del dur®*, Una possible
explicacié és que el vernis tou és més facil de
gravar-hi al damunt que el dur, i com que 1 'autor
en va haver d'aprendre pel seu compte és probable
que s5'iniciés amb el procediment més senzill que
tenia a ] 'abast. Aferma la nostra suposicid el fet
que no li coneixem cap estampa gravada amb el buri.
técnica que requereix molt aprenentatge®?.

Els "Principis” van dirigits als pintors. lLa
inclusié de les nocions sobre gravat s6n "por si
alguno gustare de aplicarse a gravar, o entallar de
agua fuerte, para exercitar el dibujo. y hacer
algunas obras”. En els segles XVII i XVIII molts
2intors van fer alguna incursidé als acids encara
que només fés per curiosiiat i no per dedicar-s'hi
professionalment.

Després de les explicacions sobre el vernis tou,
Garcia Hidalgo comenta com aplicar-lo sobre la
planxa que 5'ha de gravar. A partir d'aquest moment
i fins al final de l'apartat sobre gravat, podem
assegurar que ]l'autor es va servir del tractat de
Bosse per escriure el text.

' Quan els tratadistes del segle XVII i XVIII
parlen del vernis tou es refereixen al negre actual.

** A.BOSSE, Traité des maniéres de graver en

taille douce sur l'airin... (Paris: Chez Bosse,
1645). Aquest autor dedica wmolt poques pagines al
vernis tou en cosparacié al dur que ocupava dos
tercos de 1'obra.

' M.A. ORELLANA, Biografia Pinctérics
Levantina.... (Valencia, 1967). A 1la p.535 hi
llegim: “No grabd jamés Je biril dulce”




El procediment per envernissear la planxa és
idéntic al que mnarra el tratadista francés:
s’'escalfa la planxza per estendre-hi el vernis de
maneras oue “quede igual y poco”. Tot seguit “se
ehima con bela de sebo , o humso della’ per tal
d’'ennegrir-1e®*. La wmajorie dc vernissos., tant els
durs com els tous, s 'ennegreixen una vegada
aplicats damunt de la planxa perqué no reflecteixin
en el moment de gravar.

Per aplicar 1'aiguafort damunt le planxa,
Garcfa Hidalgo, seguint a Bosse, aconsella
encerclar-la amb una paret de cera i trementina
d'un dit d'alcada. No especifica la composicié de
l1'aiguafort dient només que és “]1'eau forte de
dépurt ou des Afineurs”?¢‘a dissolta amb una tercera
part d'aigua.

En canvi, 1'autor es preocupa per explicar la
manera d’'aconseguir les gradacions tonals per mitja
de les reserves. Altra volta, parteix del text
francés?®®:

Yo oen o e nio e gquiter s gques ahionche macbes,  Conne
cory don Tegns, oo bapa con omantlla de gebo, oy
ey e Y o1ty Lo gue ha de comer mbs e Lapna
deapulaa,  y oen T Lewmanos pwancipales no e
prara e comer o gue guesdar i omhn fuer Lea ) oy
ey el oy e la iauiente e han oo obhory vayr
vabaesn Lesmgpions, prava e e apary ben Tog e e o4
oo coroan, W epueden (518 Tt LHIERE (XS i

1

e Lo v unbey o an Straven, Yy Gbr an auer Lo

En el moment de calcar el dibuix, cal fregar-lo
per darrera amb “polbo de lapiz colorado. o de
albayalde. o bermellén”. Seguidament, es col.loca
sobre la planxa i es ressegueix amb una punta, tal
i com indicava el tratadista frances.

La férmula de vernis dur és idéntica & la ¢ en
Bosse®® i es compon de "cinco oncas de pez griega,

** Remetem el lector a 1'obra de Bosse,
op.cit., p.42-43, per comparar lus semblances amb
la de Garcia Hidalgo.

*4 Ibid., p.45

¢ Ibid., p.10

*¢ Ibid., p.9
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y otras cinco de rasina de pino, y de alméd.'!ige una
onca, y de espalto una onca, y de azeyte de nuezes
quatro oncas”.

El vernis s'estira damunt la planxa amdb la ma®’,
s'escalfa perqué s’'hi adhereixi bé i es fuma. Es
deixa refredar i es grava “"como queda dicho en el
otro verniz”.

En agquest vernis, a diferéncia del tou, l'autor
descriu una férmula de mordent a base de “"vinagre”.

"I bate {(vernis dur) se puede, a falta de agua

fuer e, gastar w]l  wvinagre siguiente: Toma

vinegre hlanco  dest i lado, v bBien  fuorte, wal
armoniars, Sal o combn, cevdenillao”.

Les proporcions d'aquesta férmula i la manera de
preparar-la s5n molt semblants a la de Bosse??®.
L'dnica diferéncia és en la quantitat del vinag.re:
En el text francés hi llegim “trois pintes” i en
1 ' espanyol "tres acumbres”. En un primer moment, es
va pensar en una errada de traduccié del tratadista
castellda, ja que una “acumbre” és el doble d'una
pinta i, si les altres proporcions sén idéntiques,
tot fa suposar que en comptes de “tres acumbres”
hauria de ser "una acumbre i media”,-com més tard
llegim en els escrits de Palomino i de Minguet?®®,

En el Diccionari de Esteban de Terreros*® llegim

7 El fet que el vernis s'escampi amb la ma,
tal com també ho explica Bosse, denota un arcaisme.
Pocs anys després, quan Ch.N.Cochin reedita el
tractat, desaconsella aquesta manera de procedir
per por d'engreixar la planxa amb la suor de la ma
i cremar-se (ja que s'aplica en calent).
L'alternativa que proposa és utilitzar un tampd o
un paper fi, tal com ho feia J.Callot. Veure,
A.BOSSE, De la maniére de graver & 1l'eau forte et
au burin..., (Paris: Ch.A.Jombert, 1745) p.15

'8 Op.cit., A.Bosse, p.11

?* Pablo Minguet: “Demostracién para saber
gravar laminas de cobre, y de madera”. (Madrid:
Imp.del autor, 1761). A.Palomino, Op.cit., T.11.,
p.513.

¢® Esteban de TERREROS Y PANDO, Diccionario
castellano con las voces de Ciencias y Artes y sus
correspondencias e las tres lenguas, francesa

latina e italiana, (Madrid: en la Biblioteca de los
Reales Estudios de Madrid, 1786)




que la "acumbre” és una mesura que varia segons la
regié: "la Pinta comin de Francia se toma
generalmente por lo mismo que la azumbre de medida
menor de Castilla”. Probablement, quan Hidal;. va
escriure el text una “acumbre” equivalia a un.
"pinta™.

El capitol acaba b un advertiment important:
Es tracta de l'inversié que es produeix de la
imatge gravada quan s 'estampa:

TPuers 1o purddo sale dhrech, vy o enor i ba e b
de eacrivir al conbrar o, o o tar Tor, ohibae gardko,
vy eoor b por las eopaladas, antado oo aseybhe, o
a ta Jue, ooal wope o’
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ANTONIO PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO:

El Museo Pictorico y Escala Optica.
Tom 11. Préctica de la Pinturas

1 a.ed. Madrid: Vda. de Juan Garcia Infacon, 1724
(2 a.ed. Madrid, 1795-97, 3 a.ed. Buenos Aires,
1944, 4 a.ed. Medrid, 1947 i 5 a.ed. Madrid,
1988)

Juan Bernabé Palomino, Alegoria de ls Pir
tura, dibujada por Antonio Palomino. A Pui
mino. Museo Pitorko y escala opma. Mad: o
Lucas Antonio de Bedmar, 1723




BIOGRAFIA DE L°AUTOR

Antonio Palomino neix a Bujalance, provincia de
Coérdova, el dia G de desembre des 1655. De molt jove
es traslleda a Cordova on astudiard gresdtica,
filosofia, teologia i jurisprudéncia al col.legi de
Sant Tomés.

S'aficiona a 1la pintura, { a estones lliures
copia dibuixos i estsapes. Animat pels pintors Juen
Valdés Leal i pe~ Juan de Alfaro, Palomino dedica
aés atencié6 a la pintura, i compagina agquesta
activitat amb els seus estudis de lletres.

Pels volts del 1680, recosanat per Alfarc es
trasllada a la Cort de Madrid, on estudiara
satemdtiques amb el padre Jacobo Kresa, i rebrd la
formacié i 1'amistat de Juan Carrefio de Miranda i
de Claudio Coello.

L'any 1688 rep el titol de "Pintor de cambra del
Rei”. A partir del nomenament i després de morts
Carrefio, Coello i Rizzi, tindrd nombrosos encérrecs
i es considerara un dels millors pintors de frescos
de 1'época. Ornamentard esglésies a Valéncia, a
Salamanca, a Granada, y a E1 Paular.

Segons J.A.Ce&n Bermidez', 1l'any 1701 Paloamino
ja treballava en el primer tom de El Museo
Pictérico. Malgrat que es publica el 1715, "tenia
la censura del padre Alcézar y la licencia del
ordinario en el 1708". El segon tom no veu la llum
fins 1'any 1724 degut, segons Ceédn, "que conocia
muy bien las dificultades que tenia que vencer para
la adicién de las Vidas de 1los pintores y
estatuarios espafioles".

L'any 1725, havent mort la seva muller, entra de
sacerdot a la "Orden Terciaria del convento de San
Frencisco” de Madrid, on hi morird un any després,
el 13 d'agost del 1726.

' J.A.CEAN BERMUDEZ, Diccionario historico d e
los més ilustres profesores de les Bellas Artes en
Espefia, (Madrid: 1Ilsp. de la Vda. de Iberre, 1800).

En la reedicié del Museo Pictérico y Escalas Optica,.
de Palomino (Madrid: Aguilar, 1988), s'hi transcriu
La Biogrefia que J.A.Ceén BermGdez dedica al
pintor, pp.27-33
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PRESENTACIO DE L°'OBRA

El Museo Pictorico y Escala Optica és un tractat
sobre pinturs que es divideix en tres volums: El
primer és sobre la teoria, el segon sobre la
pactica i el darrer, sota el titol "El Parnaso
espafiol pintoresco laureado™, ofereix una relacié
de les vides de pintors i escultors més importants
per a 1'autor.

La informacié sobre gravat, objecte del nostre
estudi, és en el segon volum, que es divideix en
diferents llibres, en funcié del greau de formaciéd
de 1'aprenent a pintor: "el principiante, el
copiante, el aprovechado, el inventor, el préctico
y el perfecto”. Es en el darrer estadi, el del "el
perfecto”, on es parla sobre gravat, concretament
en el capitol “"De algunas curiosidades y secretos
accesorios de la Pintura y de importancia para el
que la profesa”.
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC SOBRE GRAVAT CALCOGRAFIC

Palomino justifica la inclusié d’un apartat
dedicat al gravat en el seu tractat amb una
lamentaciéd: "no sn todas partes hay abridores de
buril; o bien porque no todos saben dibujar, y
destruyen el dibujo que se les entrega; de suerta
que os menester mandarles boirar el nombre Jdel
autor, como me ha sucedido a mfi. Y asi{i me ha
parecido poner aqui este secreto, de que tengo
experienciu y ratisfacciébn”.

D'aquesta cita podem deduir que Palomino, com
molts dels pintors de la seva época, havia
practicat 1l'aiguafort i, pocs anys després., Manuel
de Rueda ens ho confirma: "En el Tomo segundo dexd
algun conocimiento sobre el aiodo de gravar al agua
fuerte en barniz duro, en que tambien se exercitd,
no sin inteligencia"*. Tanmateix perd, no s'hi
douria dedicar assiduament, ja que no es coneixen
planxes gravades per ell, i a més, en el moment de
gravar les il.lustracions de]l] seu tractat les
encomana al gravador valencia Hipélito Rovira, que
grava les estampes el primer volum, i al seu nebot
Juan Bernabé, que graar les del segon. Corrubora
aquesta suposicidé el fet que J.A.Ce&n Bermidez,
quan biografia a l'autor, no comenta res d'aquesta
faceta de Palomino gravador.

Igual que els "Principi:” de Garcia Hidalgo®,
Palomino dirigeix 1'obra als pintors i, malgrat
incloure-hi unes nocions d'aiguafort, no esta
pensada pels gravadors. Ell wmateix ho anuncia:
"ofrécesele tal vez a un pintor abrir de agua
fuerte alguna cosa™.

! Manuel DE RUEDA, Instruccion para gravar en
cobre, {Madrid: Joachin Ibarra, 1761) p.197

* José GARCIA  HIDALGO, rinc
estudiar el nobilisimo y real arte de la Pintura,

(1680-1691?)
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La influéncia d'Abre”an Boise

La font que va fer servir l'autor per escriure
aquest apartat és el tractat d'Abrahas Bosse®.
Podria donar-se la possibilitat que Palomino emprés
el text de Garcfa Hidalgo, ja que cronoldgicament
és anterior. A més, recordem que ambdbés autors van
ser condeixebles de Carrefio a Madrid, en l'época
que suposadament José Garcia Hidalgo elaborava
1'obra (els volts de 1680 en endavant). Tanmateix,
la traduccidé del francés de Palomino és més fidel i
precisa que la de Garcfia Hidalgo, rad per 1la qual
rebutgem la possibilitai que Palomino copiés les
nocions sobre gravai d2) tractadista espanyol. Per
exemple, Palomino tradueix literalment la
composicid del vernis dur de Bosse, mentre que
Garcia Hidalgo 1'hi afegia més components: la
"almastiga vy espalto”. Palomino explica més
detalladament que Hidalgo la manera d’'aplicar el
vernis damunt la planxa “"sembrando toda de gotitas
con un palillo” i fregant-lo amb la ma per
unificar-l.. També és més fidel a Bosse®' que
Hidalgo en 1'exposicid de l'ordre d'operacions que
cal seguir un cop envernissada la planxa:

Jose Garcia Hidalen Antonio Palomino

“hepudey e pone al e puades e Fra tde:

g bow der ] LICHERTS TR 1% abwinar  prar e opaer 0 ga

despadieg we abmama con tengr oL oL ) oy deapeag e

bramo o wvordla de goebo, 0T preowves ot o bumbr o man
en hueco”

L'apartat sobre el gravat a 1'aiguafort de
Palomino segueix la mateixa estructura que el
tractat Bosse: comenca explicant la composicid de
vernis dur. Seguidament, ofereix la férmula de séu
i oli per tapar les zones de la planxa on
1’aiguafort ja no ha d'actuar. A continuacid
explica com fer l'aiguafort i, finalment, la manera
de forjar, polir i desgreixar al metall per poder-

¢ A BOSSE, Traité des maniéres de graver en
taille douce sur l'airin, (Paris: Chez Bosse, 1645)

¢ Ibid.. pp.16-17
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hi gravar.

La inclusié d'aquestes nocions sobre 1«
preparacid del metall al final de 1l'apartat quan,
en realitat. s6n les primeres operacions que ha de
realitzar el gravedor, corroboren la infludncia del
tractadista frarncés en l'espanyol.

Novetats de Paloamino

Una novetat, no massa important, perd gque no
s'ha localitzat ni en 1'obra de Bosse ni en la
d'Hidalgo, és la manera de tapar el recipient que
guarda l'aiguafort. Segons Palomino, cal aantenir-
la “tapada con un pergamino wmojado™, perqué no
s'evapori. Es un detall que se li va escapar al
tratadiste francés, tot i ésser molt meticulds en
les seves explicacions.

La manera d'aplicar 1’'aiguafort damunc de la
planxa difereix una mica de la d'en Bosse® (estampa
nam 6). El tratadista francés ensenya un artefacte
especialitzat. Palomino, més modest en el propdsit,
simplifice 1'instrument, reduint-lo a una fusta on
recolzar la planxa i un cubell, tal com podem veure
en la imatge segiient.

Les eines

Palomino no comenta la vossibilitat de retocar i
corregir la planxa amb el buri, ni cite en cap
aonent quines sén les eines per a gravar.
Probablement, 1'autor només es servia de la punta
pels seus aiguaforts, sense 1'intervencid de la
échoppe o del burt.

* Op.cit., A.Bosse, pp.30-31
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Mancere de relter caue rortefur la Planche

A.Bosse, 1645
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Els mitjans que es deuria servir Palomino per
gravar a l'aiguafort s6n molt modestos. Tunt ell
com la majoria dels pintors que van practicar
squest art no disposaven d'un matesrial especific de
gravador, sind que deurien improvitzar-lo amd
algins estris Jel domicili i del taller.

Abraham BRosse, en canvi, era un ygravador
professional que disposava d'un taller equipat amd
el materinl més indispensable per gravar i
estampar, el qual cita en el seu tractat.

Aquesta diferéncia “"professional” pot asser ila
causa que Palomino incorporés algunes modificacions
en les nocions sobre gravat en 1llur text, per tal
d’'adaptar-lo a les possibilitats dels pintors
espanycls a qui eanava dirigidea 1l1'obra i que. en
definitiva, sén els que gravaran.

Aquesta restriccié dels recursos és pessible,
només. si el que la proposa té alguna experiéncia
d'alld que esta parlant. Aquest fet corrobora que
Palomino havia gravat a 1 'aiguafort. Pot ser que
s'iniciés en la seva practica en el tuiler del
pintor Carrefio, on suposem que també e. va aprendre
Garcfa Hidalgo.
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con otras varias curiosidedes ingeniosas

lera.ed. Madrid: Oficina de Antonio Marin, 1734 i &
Barcelona: Imp.Marfa Angela Marti Vd. 1734
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BIOGRAFIA DE L'AUTOR

No hem trobat practicament cap referéncia a la
vida i obra de PBernardo Montén. No coneixeam ni el
lloc ni la data del seu naixzement. Només podem dir,
per 1'informacid que ens ofereix Vicente
Castafieda!, que era un clergue interessat per la
cultura i le seva difuvsié:

"Indudablemente, don Bernardo Montbn debid ser
un cldrigo de buenas costumbres, celoso de sus
deberes, quien en los ratos libres de sus
OCUPAt1LoNes frecuentaba COMoO tantas otras
personas de mayor O menor  i1lustracibn  la
librerias de la Corte, en las aque, como es
sabido, se reunlan en tertulia muchos autores; y
oyendo de unos los juicios 1 informaciones sobre
determinadas materias, v de oty o loe
exper imentos flsicos 1 quimicos que haclian
mezelando los  mas diversos ingredientes, meditd
sobre la utilidad gque al bien comln reporturia
la publicacibn que un modesto libro  en que se
recogieran tales datos, asl como otros gue su
exper iencia pudiese aportar al contenido”.

! Vicente CATANREDA Y ALOOVER Ensnxo sobrc una

bibliografiea comentada de wmanuales onentnd uale de artes,
cisncias oficios t brts blicas y grgvadus
Zl XVI- Xiii (K&drid Imp.ed. Maestre, 1955
pp.380-382
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PRESENTACIO DE L'OBRA

El Secretos de {rtes liberales y amecénicas, tal
com el seu titol indica, aplega férmules i
explicecions sobre diferents aspectes de la
“physica, pintura, arquitecturs, optica, chimica,
doradura y charoles”. Entre aquestes receptes n'hea
trobat una que fa referéncia al gravat a
l1'aiguafort per gravar el ferro.

En el segle XVIII, el coure era el metall amés
usual per gravar. El fet que l'sutor citi el ferro
és per nosaltres una novetat.
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC SOBRE EL GRAVAT CALCOGRAFIC

Sota el titol “Agua pars abrir sobre el hierro”,
Bernardo Montén descriu una coaposicié de mordent
per atacar el ferro, una de vernis, i unes breus
noticies sobre com gravar a 1l'aiguafort:

“"Toma sal armoniaco, sublimado, vy cardenillo,
partes iguales, agallas, y vinagre fuerte:
incorporado todo esto junto en consistencia de
Julepe; luego grepara este barniz: Toma cera
virgen, pez griega, rasa de pino y trementina;
Junta todo esto a la lumbre, y asl en calinete
1o pondras sobre el hierro con  una brocha,
despudbs con el buril dibuxa sobre ecte barniz lo
que te pareciere; luean le pondriis encima el
agua arviba dicha, y en diez, o doce horas hace
su efectn”?,

Le composicié de l'aiguafort és molt semblant a
la que proposava Abraham Bosse en el Traité des
sanieres de graver en taille douce sur 1'airin®.
Tanmateix, pero, el tractadista francés
l1'utilitzava per gravar planxes de coure 1 Montén
la cita pel ferro. Comparem les dues férmules:

A .Bosse B.Montén

“...Lette wvau forte se *"Yoma sal armoniaco,
fait de vinaiare, sel sublimado, Y
armoniac, sel commun, & ardenillo, partes
vesr ol t igquales, agallas, y

vinagre fuerte”

Com podem comprovar les dues es componen de
vinsegre, sal i verdat. La sal armoniac -o també

* Bernardo MONTON, Secretos de Artes liberales
, (Madrid: Oficina de Antonio Marin,

anicas
1734)p.116 1 (Barcelona: M.Angela Martf{ Vda., 1760)
p.159

* A.BOSSE, Trait [) iéres d av
o ‘airin, (Peris: Chez Bosse,
1645), ».10
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amonfac-, és el ciorur d'amonium o clorhidrat
d'eamonisac, derivat d'una sal de 1'dcid clorhidric®.
El verdet és 1'acetat neutre del coure, que
antigament s'obtenia per l'oxideacid del coure amb
el vinagre®.

El text segueix tot explicant la férmula del
vernis: "Toma cera virgen, pez griega, resina de
pino y trementina, junta todo esto a la lumbre”.
Podem deduir que es tracta d'un vernis tou, per la
component de cera i perqué s'aplica en calent.

Ben entrat el segle XVIII, es coneixen diverses
férmules de vernis tou. Manuel de Rueda, ens
n'‘informa de vdries en el seu tractat®.

Els ingredients essencials sén la cera verge
(generalment és la base), la resina (de pi, de
llentiscle, d'abet...), i el betum Judaic o asfalt
o ambre.

La composicid de Montén conté cerea i resina perd
no hi apareix cap ingredient que substitueixi el
betum judaic. Tant la “"pez griega”, com la resina
de pi o la trementina, s6n en definitiva resines,
encara que en diferent estat: la resina és oliosa i
s'obté directament del pi, de 1'abet, etc. Aquesta
resina destil.lada amb vapor, produeix un oli
incolor i inflamable que s'anomena esséncia de
t. mentina. Amb els residus d'aquesta destil.lacié
obtindrem la "pe- griega"”, que no es altre cosa que
la resina Colofdénia. Aquests residus es couen en
aigua fins que queden secs i vidriosos.

L 'Gnica eina que cita 1'autor per gravar és el
bur{: "con el buril dibuxa sobre el barniz 1lo que
te pareciere”. Generalment es dibuixava sobre el
vernis amb les puntes i les échoppes, i es

* André BEGUIN, Dictionnaire tecnique de
l'estampe, (Bruxelles: A.Béguin, 1977) pp.29-30

$ Op.cit, B.Montén, p.46. “Pare hacer el
verdadero cardenillo: toma cobre en planxas, ...y
en unos barriles, & cubos pondrés un suelo de
orujo, y otro de cobre, y as{ continuards hasta que
esté lleno: le pondrés encima una quarts parte de
vinagre ¥y otre octava parte de nitro, y alun: tapa
los vasos, dexalos en lugar hGmedo por espacio de
15 o wmés dias: al cabo de este teimpo saca las
léminas, raspalas el orin verde que tengan, y
repite en ponerlas, hasta que hayas consumado el
cobre en cardenillo”

® Manuel de RUEDA, Instruccién pere gravar en
cobre. .., (Madrid: Joaquin lbarra, 1761), pp.77-85

126




reservava el burfi per fer els retocs finals,
després d'haver gravat la planza anb el mordent.

Montén no especifica la wmanera d'aglicar
1'aiguafort demunt la planxa. Recordem, pels textos
anteriorment analitzats, que hi havia dues
possibilitats: lLa primera seria encerclant 1la
planza amb unes parets de cera i vezsant
1’aiguafort en el seu interior, tal com ho exposa
José Garcia Hidalgo'. I la segona, fixant la lamina
en una fusta i recolzant-la en un cubell que
contingui 1'aiguafort, anar-1'hi vessant pel
damunt, de manera que el liquid no estigui mai
quiet, 8ind que circuli constantment. Aquesta és la
sanera que ensenyava Palomino en El MNuseo Pictérico
y Escala Optica®.

Montdén es limita & dir "le pondras el agua
arriba dicha, y en diez, o doce horas hace su
efecto”.Pel temps semble que es tracti del métode
d'encerclar la planxa amb parets de cera, ja que és
improbable que el gravador estigui tantes hores
vessant l'aiguafort sobre el metall.

En un altre apartat del text, trobes una féorsula
molt curiosa "Para dar color & una Imagen burilada
en cobre”. Diu aixt:

“"Toma sal  comling sal  armoniaco, otro tanto
vitriolo romano, v de  cliprds, par tes 1guales,
incorpora Lodas estas cosas en polvos, yv ponlos
en un vaso  evaporativo (muy conocido  de los
aquimicos) y cuando CONOZCas, QUi esta
composicibn empieza a humear, toma las planchas
de cobre y ponlas sobre los vapores, qgue suben
de dicho vaso, qgque las salecq, y vibriolos, aque
contienen substancialmente sus colores, darhn
color a las referidas piezas"®,

No hem pogut saber quin era 1’'objectiu que es
perseguia al donar color a una imatge burilada en
coure. Hom pot pensar que serviria per evitar els
reflexos del wetall sobre els ulls del gravador,

* José GARCIA HIDALGO, Principios paras
estudiar el nobd eal arte de la Pintura,
(1680-917)

® A. PALOMINO, El Museo Pictorico y Escale
Optica, t.II (Madrid: Vda. de Juan Garcia Infacon,

1724).
* Op.cit., B.Montén, p.153
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perd, aleshores, la planza encara s'hauria de
grevar, i en la férmula sembla que l'autor parteix
d'une planxa ja burineda.

Aquests recepta és 1'Onica vegada que 1'hem
trobat en els textoz analitzats, { no sabem quina
era la seva utilitat. Podria ser que fos per a
conservar la planxs com a peca de decoracid un cop
feta 1'edicié.

No tenim cap indici que ens eajudi a endevinar
quina és la font d'informacid de la qual es serveix
Montén per escriure els apartats comentats. Per la
raresa i els dubtes que hem assenyalat del text,
deduim que no es va servir del tractat d'Adbraham
Bosse.

Pel titol de 1'obra coneixem que és una
recopilacié i traduccié “"de varios y selectos
Authores”. Perd no indica de quins autors es
tracta, pot ser que fossin aquells amb els quals es
reunia, durant les hores d'oci, en les llibreries
de la Cort. També es possible que traduis algunes
férusules dels volums que formaven part de les
l1libreries esmentades.

El manual va tenir molt bon ressd i es va
reeditar vidries vegades. Concretament, en el MNanual
del librero hispanocamericano!®, es cataloguen deu
reedicions diferents:

. La primera publicacié és la que hem consultat:
Madrid, Oficina de Antonio Marin, 1734, i
Barcelona, Imp.de Marfa Angela Marti, 1734.

. La segona edicié és de Pamplona, Herederos de
Martinez, 1753.

. La tercera, en la mateixa ciutat, es reedita
el 1757.

. Una quarta edicié la trobem a Madrid, José
Garcfia Lanza, el 1758.

. Una cinquéna a Barcelona, Imp.J.Girart, el
1760.

. La sisena a Barcelona, Imp de Ma.A Marti. el
1761.

. E1 meateix any aeapareix la seténa edicib6 a
Madrid, Imp. de la Vda. J.Mufioz.

. La wvuitena & Barcelona. Imp. de J.Girart, el

isprenta haste __ nues .
Lib.Palau, 1948-1977) 2ns. ed.. 28 vols. X, 1957,
pp.145-148
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1770 .
. 1 les dues darreres a Madrid, 1'vaa el 1792 &
1'Imp. Doblado i, 1'altra, el 1841 a 1'lap.de
Davilas.

Segons Palau, existeix una traduccié portuguesa
de Joaquin Feo, el 1744.

L'estructura del 1llibre, en forms de diccionari
enciclopédic, i el contingut divers, ens recorden
moltes de les obres que hem trobat del s.XIX, com
per exemple, Secretos Raros de Artes y Oficios
(1805), que es va reeditar varies vegades, i que ja
comentarem en el seu moment. Podrieam considerar
1’obra de Montén com un precadent de
1l'enciclopedisme, molt extés en el segle segiient.
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BIBLIOGRAFIA SOBRE BERNARDO MONTON

(Es un autor poc conegut i gairebd no hem trobat
cap escrit que parlbds ni de 1" autor ni de la seva
obra)

Castafleda y Alcover, Vicente, Ensayo sobre una
bibliograf tad

ciencias, oficios s tumb e v

. . (Madrid: Imp.ed. Maestre, 1955)
pp.380-382.

Palau Dulcet, Antoni, Menual del librero
hispanocamericano: Inventario bibliogr&fico de le
publicacion cientifica y literaria de Espaila y de
la _América Latina, desde la invencidén de 1la

imprenta  hasta nuestros dias, (Barcelona:
Lib.Palau, 1948-1977) 2a. ed., T.X, 1957, pp.145-
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FRANCISCO VICENTE ORELLANA:

Tratedo de barnices, y charcles, enmendado ¥
afladido en esta segunda edicioén de smsuchas
curiosidades, y aumentado al fin con otro de
miniatura para aprender facilmente a pintar sin
meestro; y secreto para hacer los mejores colores,
el oro brufiido y en concha. Traducido del idioma
francés al castellano por el Dr. F.V. Orellana

2a. ed. Valencia: Imp.de Joseph Garcia, 1755
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BIOGRAFIA DE L'AUTOR

La vida de Francisnso Vicente Orellans és forca
desconeguda. Va néixer a Valéncia el 1717 i hi mor{
el 1785*. Va ser um técnic industrial que va
publicar diferents escrits, la majoria traduits del
francés. En s6n un exemple: La Corona del afio
Cristiano, publicada a Valéncia el 1744 i traduida
de Louis Abelly: wés conegut és el Tratado :le
Barnices y Charoles de 1'any 1755. Segons
1'infornacié de la portada d'aquesta obra sabea que
era sacerdot, mestre en arts i doctor en la
Jurisprudéncia Civil, del Gremi i del Claustre de
la Universitat de Valéncia.

! Diccionario Biografico., (Barcelona: Aibertt
od., 1969)
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TRATADO
BE BARNICES, Y CHAROLES,

' ENMENDADO, Y ARADIDO
EN ESTA SEGUNDA IMPRESSION

Dg mucuas Cuntostoaoss,

Y AUMENTADO AL FIN CON OTRO DE MINIA-
tura para aprendet facilmente a pintat fin Macttro ; y {ecrcta
para hacer los mejores colores, el oro brunido,

y enconcha,

TRADUCIDD DiL IDIONA FrANCes aL CAstiLLANO

POR EL Dr. FRANCISCO

VICENTE ORELLANA, PRESRITERO , MAESTRO EN
Artes, y Dr. en la Jurifprudencia Civil, del Gremio, y
Claufiro de ls Univerfidad dz
Valencia,

DEDICADO

A LA ACADEMIA DE VALENCIA

DE LAS TRES BELLAS ARTES
PINTURA, ESCULTURA, T ARQUITECTURA,

Baxo e nxomara Dr SANTA Barsara.

Con ‘Privilegio,

En Valencia: En la Imprenta de Jofeph Garcia, plaza
de Calatrava. Anw 1755.
Se ballard en ls Libreris de Manuel Csbera, y Cortés,
Cualle de Campaneros,
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PRESENTACIO DE L'OBRA

El Tratado de Barnices y Charoles e¢ divideiz en
dos tractats. El primer el dedica als vernissos {
¢l segon, com el seu tfitol indica, a xarols.

En el capitol dotzd del tracta I, a part
d'oferir-nos dues receptes de vernis -tou { dur-,
pel coure i una pel ferro, i llurs aiguaforts
corresponents, hi trobem wmés informecid sobre
aquest art: per exemple., com sostenir la plenxe
damunt el foc per endurir el vernis, etec.
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