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PRINCIPIS DEL GRAVAT A L'AIGUAPORT

Els “"Principis del gravat a 1'aiguafort”
s'expliquen en nou capitols que Cih.N.Cochin va
intercalar en el Traité des maniéres de graver en
taille douce sur 1’airain d'Abraham Bosse., en 1la
reedici6 de 1745.

Cochin ofereix una teoria que complementa el
formulari inicial del gravador francés. En ella
s'hi resumeix 1'estética que predominara en els
tallers de gravat més importants de la Francga
setcentista, tals com el de Tardieu, el de Cars i
el de Le Bas (tcquest darrer va ser mestre de
Cochin). Aquesta informacié complementaria és atil,
segons |l 'autor, per guiar 1'aprenentatge dels que
s'inicien en aquest art: "C'est ce qui nous a
engagé & jo_ndre ici quelques principes nécessaires
4 ceux qui désirent faire leur talent principal de
la Gravure, & apprendre & préparer une Eau forte
avec goOt & de facon qu'elle se puisse aisément
retoucher au Burin™. 1, a continuacié, assenyala
1'importancia dels seus consells i recomana seguir-
los d'una wmanera molt obligada: "Ils y trouveront
néanxoins des régles générales, qu'il leur est
¢ssentiel de savoir, & dont il est bon ne se point
écarter”’?.

Manuel de Rueda tradueix gairebé literalment els
“"Principios del gravado al agua fuerte” del text
francés perqué sé6n igualment aplicables al gravat
espanyol. Analitzar aquest apartat és una manera
d’apropar-nos a la nostra histéria del gravat, és
concixer quins sén els consells prédctics gue es
trobaven els gravadors » 1'Espanya de wmitjans del
s.XVIII i bona part del s.XIX.

Encapcala ]l'apartat un precepte general, que cal
retenir:

Tl aravado difiere del Adbugo en oue ogsbe e
omgilersa a disponer Jas  sombras suaves, v dar
Tuesap los Logues Fuerbtes  por  encima;  pero al
cotibrar 10, on aaguel se ponen los Logues fuerbeg
pr ey O, vy despuss se acompanan e aombrac

suaves” T,

** Op.cit., Ch.N.Cochin, p.67
' Op.cit., Manuel de Rueda, p.108
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En el text es fa una distincié entre el Gravat
en Gren i el Gravat en Petit: “Se destinarian las
puntas qgue no corban, para disponer una lamina
grande, guw ha de ser muy retocada del buril; y las
cortantes, para las cosas pequefas, gue deben ser
diferentemente preparadag” ',

El Grevat en Gren: Els consells practics que
ofereix 1'autor sobre la manera de resoldre
diferents temes i altres possibles problemes que
puguin sorgir en el Gravat en Gran sén:

% Referent al contorn diu:
“No hay neceseidad de sefalar Ltodo o1 contorno

der] dibugo antes  de sombreario,  poraue podria
sureder on la conlinuacibn  de la  Obwa, que se

hubiiesen  rayado  parages  sin opnw tunidad e
hacevlo;, vy asust e perfillara  por pequenas
prar Lo, a medida aue sea necesar 1o poner lao
“oubyr as, notando los  praincipales  Logues, v

despues sefalando ol lado de la luryr  con una
prunta muy fina, o bien con un punteado subtil, o1
$363 ey 1as carnes, no tormando vayas  on loo
lugares  gue  deboen Soer un v 0 mas resenlicdos
g < han e acompaiiar btambiien de algunos
puntos, O de algunas  colecclones, i oes en las
ropan, o4 fin de aque no queden  endebles, y
cruttas, estando solas” 8¢

¢ Per fer les taques i les ombres és convenient
imitar en el possible la "dulzura o pastosidad” del
pinzell o 1llapis. L’'autor recomana en les ombres
que “"las colecciones del medio de  un togue fuerte
auedden man apretardas con la punta, que lasg
extremidades” | ] segueix dient:

"L oavavado pueds ser  mirado como oun mocks e

pintar, o dibujar con las colecoiones de rayas.

El megor abthodo y mas natural  de arvedqglar
*

Sutas, e, wmirtar &1 agolpe del paincel, s1 es
alaun  guadro  que  se copila. .. S ftuesse un

dibu g, se tigurarda del miocmo modo gue indica el
lapiz" 8,

T® Op.cit., Manuel de Rueda. p 99
** Ibid. p.108-109
*: Ibid., p.110
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¢ En ¢l capitol que parla de les col.leccions hi
llegim ¢l tractament de cadascuna d'elles i quina
és llur finalitat en el conjunt de l'obra:

"La primera se ha de hacer fuerte, espesa y
cervada: la segunda un poco mas delicada vy
esparcida. .. La pramera coleccibn no ha de ser
rigida™¥, vy  sirve para desianar las formas- la
segunda en alaoun modo para pintar, & 1nterrumpiy
la primera: y la tercera para ensuciar, vy
sacrificar cilertas Josas. .. sirve assinismo para
empastar las sombras fuer tes, gque  s1in esto
serian de una propiedad muy cruda. .. la tercera
clase no  se pone para el agua fuerte, por dexar
algo que hacer & el buril, y que resulte la
estampa Jde agradable color” 89,

¢ La pell humana es representa amb col.lecciors
creudades obliqiament. La dels homes més que le de
les dones perqué generalment és més rude. Segons en
Rueda: "Il wdthodo obliguo es wcho mas pastoso™ ¢
Aconsella “evitar sotwe  todo  las colecciones
cponaddr adas,  gue solo son buenas Ay a repr osontar la
madera, o predra’, perd tampoc “ce ha de esbrechar
Ta  oblrauetad, prom e Los anaulos, GO e G
Juntan las rayas, resultan muy noegros™,

En aquest capitol 1'autor també té en compre els
retoct finals del buri:

"N s o perdera de vista el modo con aque el burid
b e Lerminar la obra; v assil eg convenliente
pr eveey desde o] prainciplo el etecto, gue hara
el Lrabago despues de junto, o conclaida”,

*% Manuel de Rueda traaueix "roide"” ( ochin
p.70) per fuerte. Per entendre el sentit de la
frase és millor el mot rigida.

*? Op.cit., Manuel de Rueda. p.113

*¢ Ibid., p.116
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¢ Les draperies: Els plecs de la roba, el tipus

de te:xit i la seva quaslitat s'expressaran
1'eacreuat de railles:

"Los mismos principiros figuran los ropages.

han de poner las colecciones de manera,

amb

Se:

Que

designen bien los  dobleces, sin espefarse en

continuar una coleccion, e ha servido

a

indicar bien olra cosa, gquando no  es propio a
formar la tambien con la siaguiente; y assi es

mucho me jov agquitarla, eligiendo otra mas
conveniente, con observacibn  de que puedan
servirse de segunda la una a la otra, G oa 1o
menons Je Lercera S puece procduc Ly
aqradablemente otra sequnda, 3¢ le passara por
encima con punta mas dJdelicada; poro s1 solo es
propla para Ltercera, el burail cuidara de
alexar la. En este genero de gravado anada hay oue
sitenta la osclavitud; vy  la continuacion de una
misma voleccion, solo esth en prictica en las
obras puramente  a buril, y aun tampoco es muy
necessaria %%,

¢ Els mit jos ‘ons:

"Deospues de haver detenido  los  finales de las

somabw as, dexanaolos algo cortados, se arreglarin
las colecciones,  que forman  las medias tintas,

con una  punta mas delicada, observanda no meter

mucha obra, & a lo menos muy  Lierna, ©n

las

masas Jde luz®, Mes endavant llegim: "nn ue ha de

afadiyr desde el aoua fuerte  aguelles que

GO
capaces de Lravazon, porague bLal vers no ceria con
Justitircacidbng. .. v ass i 0 s ut Ll

resersvar Las, para  aue el buril las una me jor,

sin redondear las macho %8

¢ Le degradacié dels objectes: Es un dels
aspectes a tenir en compte & 1'hora d'interpretar,
per mitja del gravat, una obra pictérica. Amb la

degradacid dels objectes es representen

els

diferents plans i ens informen a quina distancia es

troben des del punt de vista de 1l’espectador:

“La rwgla mejor fundada en la perspectiva,

8% O cit., Manuel de Rueda, p. 117

88 Thid., p. 190-120

(=453
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cervar las colecciones cada wvez mas, siguiendo
la degradaci de los objetos...:se cubren
ordinariamente ..u fondos de terceras, y aun de
quartas, que ensucien el trabajo, y lo dexen
menos aparente. Ademas de esto, guitando los
peauwed 0s blancos, que restan entre las
colecciones, se vuelve a cerrar ventajosamente
el trabajo, haciendole apartar mas. Este modo de
gravar produce coloridos pardos, y malicentos de
gran  reposo, que dexan  sobwesalir mejor las
Oln' A8 gruessas, y abultadas de los primeros
terminos, sirviendo para hacerlas mas aparentes:
aurndueestlo es mas proplo del buril  que del agua
fuerte Y,

s Les llunyéries. En aquest capitol es
desenvolupa un dels preceptes principals de la
perspectiva, que congisteix en:

"Uuants mas lexos parecen los obgetos, deben ser
menes fenecidos ;. ., pues o se  distingue mas,
gue las  massas generales, perdiendose todos los
detalles. Bl gravado, como no ey mas que una
imitacio de la naturaleza, debe  seguairla en
Ltodng sus etectos, v ha er los objestos, que ella
repraesenta, mas, 0 menos inftormados, a
proporcion de sy distancia” 88

8 E' Paisatge i 1°'Arquitectura es gravaran:
"Sumamente broncos;  esto es, s pueden cruzar con
acierto las colecciones muy obliguas™.

Rueda conclou aquest apartat amb un precepte
d'ordre general:

"Wualaguier Cosa  gque Se  gravda, vy oaun las menos
capaces e Limpilesda, siempre se deben dilsponey
core 1aualdad, y arreglamiento, con tal, gue cea
i atectacidbn, para  gue Nno haya  rayas que
desauebr o Jgadas guntasg, interrumpan la blancura
der Las  sombras con togques negros, y crudos; y
Aus g o]l etecto se hara por warandes mascas
unidas, sea de sombw a, o de lue, avivadlas e
algunos Ltogues en los  lugares indicados por o]
original”®?,

** Op.cit., Manuel de Rueda, pp.125-126
¢s JTbid., p.126-127
** Ibid., p.130-131
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Per aceabar amb l’'aparteat del Gravat en Gran, no
és convenient, segons 1’autor, aprofundir massa les
linies amb 1'aiguafort per aconseguir les
tonalitats més fosques, ja que s'ha de recédrrer al
rascador o al brunyidor 1 es pot perdre la
pastositat prépia de la composicié pictérica.
Manuel de Rueda aconsella donar els valors aés
foscos & la planxa amb el buri:

"De todo lo gque se acaba de deciv se sigue,
que el aravado en grande, donde se reservan
muchas cosas para acabarlas con el buril, ha
de quedar  preparado con mucho austo, v
propiedad, cuidando de no apretar demasiado
los contornos, de modo, que profundizando con
el rosto, s0a necessario retirar ]
aguatuerte antes de haver dexado excabar las
somby as ) aque haviendolas profundizado
demasy adamente, sea ndispensablie borragear
la obwa para acompafarlas, y univlas; y asi,
e omas ubill]l gquedar  obligado % Tortalecerlas
von el bural™®e,

El Gravat en Petit: Manuel de Rueda tradueix
literalment de Cochin 1'apartat del Gravat en
Petit. L'opinié del gravador francés, il.lustrador
de primer ordre®', ens mereix un gran interés. Els
consells que déna als joves gravadors constitueixen
el wmillor estudi de la seva propia técnica.

Coneguem-la tot seguit a partir de la traducciéd
espanyola:

"Este agbnero de  gravado s ha e bratar
diferentemente que el grande;  porqus como sd
principal merito consiste en ser  designado, vy
Loy ado con bastante  egpiritua, G5 NeUeSSari1io
tratar cu dibujo con mas ardor, y tortaleza, vy
gque e]l trabago sea hecho con punta mas aguda, v
agradable. | ns  aolpes, que  podrian quitar la
blandura en o1  grande, son toda el alma en
pegueiio, conservando siempre lags  masas  de lue
Lavgass, y tiernas®. El gravador preferix

*® Joid., p.131-132

*t Un estudi de Cochin il.lustrador és el de
Christian Michel, Ch.N.Cochin et le livre illustré
su XVIIIé siécle . (Genéve: Librairie Droz,1987).
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1'aiguafort ja que el burf{ "trabaja con lentitud
y frialdad, vy es dificil, que no disminuya, o6
tal wvezr quite el alma, O ligereze de la
punta“(... })"es pues conveniente que el agua
fuerte muerda con mayor exceso en  las obras
pequefias. . . porque finalizadas por ella, resulten
a complacencia de la gente de gusto”®s

Aquesta é8 la técnica de Cochin i els seus
aiguaforts donen una sensacié d'un gravat gairedbé
acabat. Adaptat al gust de la sevea época, grava els
tracos tan units que de vegades només el compte-
fils permet veure que hi ha dues talles a
l1'aiguafort i que es té l'impressid d'una tercera,
la qual no pot existir, ja que només és reservada
per "las cosas, que deben ser confusas, como nubes
terrenos, y otros assumplos opacos, gque sirven a
otros de  fondo®™ a condicié perd, que es g-avin “a
punta muy tina®.

El gravador es proposa, en la mesura de les
seves possibilitats, conservar “toda el alma del
dibwgeo, (.. Yde  suerte, QUi la plancha auede
toenecida al aaua ftuswhe"®¥

La caracteristica principal de l'aiguafort és la
"de Cconservar una idea  de bosquexo™, la qual cosa
no vol dir que el gravat hagi de quedar inacabat,
8iné que ha de mantenir en el possible "¢l alma” i
"la wvalenbia de] togue”, Per Cochin un gravat
d'il.lustracié perdria tota la grécia si fés molt
acabat:

"Pues Lo peGuUenos gulpes, tocados
artificrosamente, las torman  lindas  con todos
sus sentidog, me jor qgue los culdados, empleados
a  sefalar las nifias, pestafias, parpados,
aberturas de las narices, vy otras menudencias” .,

Per conservar aquesta vaporositat, Cuchin greva

amb “colecciones cortas, unidas Firmemente. | |
porague las largas producen una fria delicadeza, sin
gusto” Els contorns s desianar an 51N

equivocarlos” . Les carngs “"se  les afadiran pocos
puntos” ., Els fons s6n assenyalats amb una punts poc

*% Op.cit., Manue] de Rueda, p. 135-136

*? Op.cit., Manuel de Rueda. p.144
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profunda sin cortar demasiadamente... que al
profundizars los contornos bagan agugeros, o
acritudes, que destruyan el efecto"®4,

Resumint, un gravat que sembli realitzat
facilment, sense esfor¢ és el fruit d'un treball
molt raonat i de molta experiéncia. Cochin va ser
un dels millors gravadors del segle XVIII capa¢ de
mantenir la idea d'esbo¢ en la seva produccié
artistica.

R,17165

Ch.N.Cochin, Calcogrufia dels Museus d’'Art de
1’Ajuntament de Barcelona,

*8 Op.cit., Ch.N. Cochin, p. 142
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En tots els procediments que hes exposat fins
ara, en el gravat s’'opera de la mateixa manera que
quan es dibuiza, és e dir, utilitzant un llapis
negre damunt d’'un paper blanc. En el gravat al fum
es procedeix de esanera contraria, o sigui, es
dibuixa amb blanc damunt d’'una superficie negra.

Aquest procediment és denominat també art negre,
manera negra, mezzotinto o mitjatinta. En francés
s'anoma “gravlire en maniére noire” i Manuel de
Ruede el tradueix per “gravado al humo”™.

Segons W.M.Ivins, en el segle XVII el gravat al
fum no va ser popular a Franca "posiblemente porque
la tipica paleta francesa era contrastada™®*®,
Certament, Abraham Bosse perseguia amb l'aiguafort
els efectes nets del buri, i aquesta pot ser una de
les raons perqué el tractadista no parlés del nou
métode en la seva obra. En canvi, els gravadors
francesos del segle XVIII cerquen uns resultats més
pastosos, i eviten, en el possible, la fredor del
burf. Ch.N.Cochin va ser un dels tedrics de la nova
estetica del gravat, i dedica unes pagines a parlar
del mezzotinto en l'ampliacié del manual francés de
1745,

El tractadista espanyol, pel que fa a aquest
capitol, es limita a traduir literalment
l'esmentada publicacié francesa. En la introduccié
a aquest apartat, l'autor comet una errada de
traduccid que pot conduir a un equivoc: segons
Cochin, "la preparation du cuivre est ennuyeuse”.
En castella llegim: "la preparacibn de  los colores
o mas Jdaiticil 1 dilatada®™. Cal suposar que es
tracta d’'un petit descuit: Manuel de Rueda va
traduir 'a naraula cuivre per "colores”, en comptes
de coure.

La primera operacié del gravat al fum consisteix
en cobrir la planxa d'un “"granejat” que permet
obtenir un negre uniforme. S'utilitza un bressol o
grane jador®®*, (l'estampa n.10, fig.A i B), que
consisteix en una eina d'acer en forma de mitja
l1luna “chatlanado por un lado, sobre el qual Lienen
gy avadas lineas rectas, muy unidas, &  lauales: la
par te que trabaga sobre el cobre, es circular, para
que despues de templado, corra sobwe la plancha, y

8 Op.ocait., WM Ivins, p.128

6 Py francés berceau

2,
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no se cebe en él; y assi las esquinas estan alao
elevadas, y libres de rayar mas que el medio,
haciendo manchas obscuras"®*?,

El nom de bressol ve de la maner <om s'utilitza
l'instrument: cal mantenir-lo vertic.iment i fer un
moviment de vaivé damunt la planxa, de manera que
totes les dents de 1l'arc es marquin successivament
dins el metall.

Gransjar el metall és molt lent i requereix
molta paciéncia. Primer es quadricul.la la planxa
en costats no superiors al ter¢ del berceau. També
s'hi tracen les diagonals. Cal balancejar 1'eina
per damunt de cadascun dels costats i diagonals
dels quadrats. Un cop finalitzat aquest primer
torn, es desplacen lleugerament les linees
directrius de la planxa i es reprén de nou l'accié.
Per aconseguir un negre intens cal repetir el
procés wmultiples vegades, esdevenint una feina
lenta i feixuga. Com a contrapartida és una accié
molt mecénica i pot encosenar-se a un operari
alleugerint, d'aquesta nanera la feina del
gravador.

Aquesta técnice ve acompanyada de noves eines i
materials, alguns dels quals no eren coneguts
anteriorment. Apareix un nou vocabulari que
contribueix a enriquir el léxic del gravat:

*? Op.cit., Manuel de Rueda, p.158

2
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Del bressol., ja n'hem parlat abans, serveix per
a granejar la planxa i deixar-la llesta per gravar-
hi.

Amb 1l'ajuda del “raedor”"D, del rascador i del
brunyidor F, es va perfilant el dibuix “"rascando el
avano, v usandoles de modo, gue solo quede puro en
los togues mas Tuertes, que  en  substancia es lo
miasmo que dibujar en blanco sobwe papel negro”®e

Es comenca a treballar les zones més lluminoses,
i de mica en mica les wmés fosques. Si s'ha
desgastat en excés en algun indret, es pot
corretgir amb un petit granejsdor, com el C de
l'estampa anterior.

Les estampes gravades amb aquesta técnica
calcografica s6n Gtils pels pintors i dibuixants,
ja que 1llurs efectes sé6n més pastosos i tous que
els del burf o 1'aiguafort i permeten obtenir unae
textura molt semblant al llapis i/o a la superficie
pictérica. Tanmateix, no és una técnica molt
aceptadas en 1'época que estudiem, i presenta alguns
inconvenients que condicionen l'obra. Per exenple:

a. La manca de llibertat en 1'eleccid del teme.
Segons Manuel de Rueda no tots sén indicats per
aquest tipus de gravat, sindé aquells que demanen
foscor:

"Los paisages no son propios, ni en general
los assumptos claros, ¥y dilatados de luz;
porque es necesaric gastar mucho la
plancha, para darles el efecto que
piden”®®.

b. La poca firmesa en el dibuix:

"Labe agbnero de gravado Liene o] defecto de

ser talto de  tirmesa, y  gener almente el
grany  le da cierta blandura, 1ncapaz de
recibir  un togue  elegante, | dibuga  oon

moenos alma, y no es Lan propenso a lus
resaltes llenos de fuego, gue el gravado al
agua  fuerte puede recibir de un  habil
dibugante”,
c¢. La dificultat en 1'ispressid: Els tocs de
llum han d’ésser wmolt ben netejats sense
malmetrey el voltant. De vegades 1’ impressor ha
d'utilitzar un palet punxegut embolicat amb un

*t Op.cit., Manuel de Rueda, p.163

** Op.cit., Manuel de Rueds, p.164-165
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drapet humit, per netejar zones molt fines i
delicades,

d. A més a wnés dels inconvenients assenyalats,
Ch.N. Cochin n'afageix un altre que no trobem en
la traduccid castellana. Es tracta d'un criteri
de rentabilitat:

“Cette Gravire ne tire pas un gran nombre
de bonnes épreuves, & s'use fort
promptement”**®,

Resumint, el gravat al fum és mancat d’'esperit i
ingrat a 1’'execussid. Manuel de Rueda dedica molt
poques pagines a aquest procediment i el cita com
una novetat entre les técniques calcografiques.

Bé que 1'sutor reconeixi 1llurs avantatges, coms
és el de "pintar de un  modo mas  amplio, y especn
quer el aravado duloe: colorba con mas excesso, vy es
capaz e mayor etecto, por la union, y obscuridad
ue dexan las sombwas™, reconeix els inconvenients.
No 1'aconsella massa i conclou tot dient:

"Los  mas sobresalientes  en este  abnero  de
ar avado, sulo  pueden  ser  aplaudidos  por el
cutrdado con aque le brataron:; vy assa, por 1o
regular, eg falto de eaopiritu, no por defecto de
ellou, sino por su ingratituwd, que no aywida a cu
intencion” 101

te¢ Op.cit., Ch.N. Cochin, p.123

t¢t Op.cit., Manuel de Rueda, p.165-166




Fins arribar a aguest capitol hea pogut
establir, d'una manera més o menys desordenada, les
correspondénci<s entre el text espanyol i llurs
homdolegs francesos. Perd el contingut d'aquest
apartat ens allunya molt de les reedicions del
tractat d’'Abraham Bosse estudiades, tant la de 1745
com la posterior ampliacié6 de 1773.

Si fins aleshores el nostre autor no ha escrit
obra original, tot fa suposar que a partir d'ara
tampoc serda aquesta la seva intencié. La qliestié és
saber a quina font bibliogréafica ha recorregut
1'escriptor.

En el perfiode que dista entre les dues
reedicions de Ch.N.Cochin, es publiquen dues obres
~-francéfones també-~ que ens poden servir
d'orientacié: el 1756, L'Art d'lIeprimer les
Tableaux'®* de J.Ch. Le Blon, i el 1757 el volum
Vi1l de 1la Encyclopédie'®® de Diderot i D'Alandbert,
que tracta, entre d'altres temes, del gravat.

El contingut sobre el gravat en color d'aquests
dos manuals francesos sén gairebé idénlics, i es
deuen al mateix autor:Gaultier de Montdorge.
Montdorge junt amb Duhamel du Monceau. van ser els
dos Comissaris que el monarca Lluis XV va anomenar
el 1739 per ésser dipositaris dels secrets de Le
Blon sobre la manera de gravar i d'imprimir les
estampes en color. A canvi, el 1740 se li concedeix
a Le Blon el privilegi exclussiu del nou procés.

Al final de L’'Art d'imsprimer les Tableaux podem
llegir 1'aprobacid dels comissaris esmentats:

tes (J.C.Gaultier de Montdorge), L'art

d'imprimer les tebleaux, d’'aprés les écrits, les
opérations et 1 instructions verbales de Jacques

Christophe Le Blon, (Paris: P.G.Le Mercier, Jean-
Lucnyon, Michel Lambert, 1756)

1¢% Diderot i d'Alambert, Encyclopédie ou
dictionnaire raisonné de ences de

t
métiers, par une société de gens de lettres.
Vol .VII, PP.899-902.
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L' AR T

DIMPRIMER

LES TABLEAUX.

TRAITE

Dapres les Ecrits, les Opérations
& les Inftructions verbales,

DE J. C. LE BLON.

A PARTITS,

P.G. LE MFRCIFER , Inpnameur-
Libraire , rue S. Jaoques , au Livre door,
JEAN-LUC NYON, Libraire, Quai
Chis des Augufting, A I'Occalion.
MICHEL LAmMBERT,Librairrc.one
& A coeé de la Comidie Frangoie, au
Farnafle.

M.DCCLVL
AVEC APPROBATIONS ,ET PRIVILECE DU ROL.




APPROBATION

De Meffieurs les Commiffaires nom-
més par Arrét du Confeil du 2 4 Juil-
let 1739 , pour étre dépofitaires des fe-
creis & de la pratique de Le Blon
dans I'Art de Graver & Imprimer les
Eflampes en coulsur,

Ous fouffignés Commiffaires
nommés par Arrét du Confeil,
pour étre témoins 8 dépofitaires des
opérations & procédés du Sieur Le
Blon , pour Graver & Imprimer les
Eftampes en couleurs , certifions que
le préfent Traité eft conforme 4 la pra-
tique dudit Sieur, que nous avons exac-
tement fuivie , 8 dont nous avons con-
fervé les Memoires par écrit. A Paris
ce 1¢ Juin 17¢6.
Signés ,DuHAMEL DU MoNCEAU.
GAULTIER DE MONTDORGE.
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En el tractat de Rueda, igual que en la
Encyclopédie, es cita l'obra de Le Blon, i
s'inforea de la certificacié dels Comissaris
anomenats pel rei:

"Tal es el tiltulo de un libro qu:2 publicod en
Londres en Ingles, v en Franceés, reimpresso y

hecho parte de otro intitulado: LT At
d imprimiry les Tableaux"; esto es: Arte de
impy imir las pinturas, autorizado con  la
certificacidn de los sefores Comissarios

nombrados  por el Rey Christianissimo para ser
deposicarios de lus secretos de Blon"1'08%,

Rueda cita el llibre de Le Blon en 1 'introduccié
d'aquesta seccid, perd, després d’'una lectura
detinguda de 1'obra esmentada i de la Encyclopédie,
arribem a la conclusié que 1'autor es va servir del
diccionari francés, ja que és més fidel la
traduccié, sobretot en alguns detalls de segon
ordre que no alteren el contingut. Per exemple, en
l'omissid d’'algunes freses o expressions, en
algunes paraules, etc.

Comentem molt breument en qué consiteix el
gravat en colors. Ja Hercules Seghers i Pieter
Lastman a Hollanda, i Francois Perrier a Francga,
havien imprés en coler algunes planxes gravades en
talla-dolca. Els seus assatjos, perv, no havien
tingut 1’aportacié de J.C.Le Blon, el qual va
inventar el principi de la tricomia i el va aplicar
al gravat a partir de l'any 1710 aproximadament, a
1'Anglaterra.

Le Blon basat en les teories de Newton, comenca
a experimentar les possibilitats de les
combinacions tricomadtiques aplicades en el gravat.
Es tracta de sobreposar tres planxes entintades
cadascina en un dels tres colors primaris: el groc,
el blau i el vermell.

Més que un procediment de gravat, es tracta
d'una técunica d’'impressié i, segurament, Rueda la
inclou en el manual de gravat pel qué representa la
novetat en la seva época. A més, en la reedicid de
Bosse de 1745, ja s'introdula la noticia del gravat
en color, encara que molt breument.

Les planxes es graven a la manera negra. Per una
estammna en color es requereixe tres a quatre

164 Op.cit., Manuel de Rueia, p.169
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coures. Després de granegar-les es calca el mateix
dibuixz en cadascina d'elles. Amb el rascador i el
brunyidor, s'esborra tot alld que no ha d’'anar del
color que es destina la planxa. Aixi es procedira
amb totes i cadascuna d'elles. S'estamparan 1'una
damunt de l1'altra, de manera que els colors
s'interrelacionin i produeixin, amdb 1llur mescls,
els efectes de la paleta pictérica.

El text segueix amb una explicaci6 sobre les
diferents tintes de colors i la manera de preparar-
les. Només assenyalarem que és convenient que
siguin forca transparents, ja que permeten més
gammes tonals quan es sobreposen.

Rueda remarca la utilitat del gravat en color
per il.lustrar llibres d'anatomia, botanica,
historia, etc. Una nota final, que no trobem en les
obres franceses, es refereix a 1'aplicacibé6 del
color per a gravar planells geografics i
topografics. Recordem que ell era Delineador an el
cos d'Artilleria, i sovint dibuixava cartes
geografics i topografiques.

En el Repertorio de Grabados Espadoles en la
Biblioteca Nacional'®®*, s'hi cataloguen uns gravats
dibuixats i gravats per Manuel de Rueda, que duen
per titol: "Reconocimiento de los estrechos de
Magallanes y San Vicente mandado hacer por S.M. en
el Real Consejo de Indias. Partieron de Lisboa en
21 de setiembre de 1618 y llegaron de vuelta a
S.Lucar a 9 de julio de 1619”. Don Manuel de Rueda
Del. et Sculp. Afio 1769. 190/220. En la Obra
Relacién del viaje que por orden de su Magestat. ..
hicieron los capitanes Bartolomé Garcifa de Nodal y
Gonzalo de Nodal al descubrimiento del estrecho
nuevo de S.Vicente...que dié6 a luz Don Manuel
Echavelar, Madrid y Cadiz, 1765".

En aquest apartat hi trobem una novetat. El
gravador proposa que en comptes de preparar les
planxes com quan es grava al fum, es gravin a
l'aiguafort amb vernis %cu (negre), i remet al
lector als apartats del manual que parlaven
d'aquest procediment.

1% Elena PAEZ, Repertorio de Grabados Espafioles

en la Biblioteca Nacional, (Madrid: 1952), t.III,
pp.63

4

1




Al final J+ 1'obra MNManuel de Rueda afegeix ol
“Compendio Histérico y Alpha%etico de los mejores
gravadores que se han conocido desde el afio 1460
hasta el vpresente, con 1la noticia de las mejores
Obras, que algunos de ellos dieron 4 luz". Aquest
apartat no 1'hem localitzat en ¢l tractat de Bosse
ni en les reedicions de Cochin, g8iné en la
Enciclopédie sota 1'encapcalement GRAVEUR?®**,

El text expose, seguint un ordre alfabétic,
algunes noticies relatives als gravadors més
relevants de la histéria del gravat des del s.XV.

Rueda tradueix literalment del diccionari
francés, llevat d'una novetat: hi afegeix la vida
del gravador espanyol Don Antonio Palomino.

Fins aquif hem estudiat 1'obra més important
escrita en castelia sobre técniques calcogriafiques.
La majoria dels tedrics de l'art coincideixen en
determinas que és la primera publicacié en castella
sobre el tema. Nosaltres no hi estem del tot en
desacord. Certament és el primer llibre imprés en
castella que es dedica a parlar només de
calcografia. Els altres textos comentats fins
aleshores constituien petits capitols que
s'integraven en tracats de Pintura o diccionaris de
Belles Arts en general, llevat el manuscrit que hem
analitzat al principi que només tracta de gravat.
Peré aquest text no es va publicar mai, i per
aquesta ra6é, l1'obra de Rueda es pot considerar la
primera que va sorgir de les premses espanyoles.

La critica

Antonio Moreno Garrido, en 1'estudi que dedica
al tractadistea!®’, assenyala que a part de
1'informe de Don Manuel Salvador Carmona de 1792:°¢

10¢ Op.cit., Encyclopédie. t.VII, pp.866-870
18 Op.cit., A.Moreno Garrido, p. 128
188 Op.cit., Cl.Bédat, p.182
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-en ol que recomansva sls gravadors espanyols que
llegissin i trebsllessin 1'obra de Rueda-, hea
d'esperar a 1914 per tornar a trobar una al.lusié e
aque~t tractat. Es el comentari que ens ofereix en
Francisco Esteve Botey en 1’'obra Grabado. coampendio
elemental de su bhistoria y tratado de los
procedimientos que informan esta manisfestacion del
Arte, ilustrado con estampas calcogréficas'®®. Es
sl primer autor del nostre segle que parla del
l1l1ibre de Rueda, i s'hi refereix tot dient:

"Shlo una obra vl bastont-e antiaua, dado que

tie publicada en 1761, Su contenido es muy
ecstimab le, y aunaue  Onicamente fuera por el
hocho e estar escyita en  nuestro propino
Tesnaua je, deber 1a ser  citada con especiral
mencitn (L. . 1 Su o autor, D Manuel  de  Rueda,

Comisar 1o extraordinario el otado Mayvor de
Real Artilleria. . al hater la precentacibn de su
Ol a, ddroe mey Bota la primera completa de tan
noble parts del  arabado gue hay  en nuestbro
tfioma; siendo esto asl, v no hablendo llegado b
nuestra noticia  la publicacidn  de una sequnda,
nogsotr oo, SN duplrar, s1n prebtender un solo
instante gue bsta sea bLenida por  Lal, queremos,
por tanto  aduocar la  sola razbn como fundamento

para dar A  la publicidad este 1ibwo. La
Bibliotera Nacronal no posee ninalin otro libro,
1 Lamarase  manual, tratado b compendl o, mni

foolleto N1 cosa alguna que nos hable en espafiol
total b exclusivamente del agrabado” 119,

En 1955, en 1'obra de Vicente Castafieda titolada
Ensayo de una bibliografia comentada de manuales de
Artes, Ciencias, Oficios, Costumbres Puablicas y
Privacas de Espada''', s'inclou el tractat de

1e* ESTEVE BOTEY, F.: Grabado, compendio
elemental de su _ historia y tratado de los
procedimientos que informan esta manifestacién del
Arte, ilustrado con _estampas calcogréaficas,
(Madrid: Tipo. Lit. A. de Angel Alcoy, 1914)

1t Ibid., pp.3-4

111 CATAREDA Y ALCOVER, V., Ersayo de une
bibliografia comentada de wmesnuales de arte,
ciencias i oficios, costumbres pablicas y privadas

de_ Espaila (ss. XVI-XIX)., (Madrid: Imp y ed.
Maestre, 1955)
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Rueda. La critica que ]'aurtor 1li dedica diu el
seglent:

“£1 Manual del Grabador en cobwe, de don Manuel
de Rusda, es la primera obra completa sobre la
materia gue se publica en Espafla v en la que su
autor aspira aque los lectores, siguiendo los
mbtodos pricticos que consigna, perfeccionen sus
conocimientos y modalidades artisticas que les
permitirin  la produccibn de interesantisimas y
per fectas  laminas, que consagraran su nombre
ante sus coetlneos y en la posteridad (...) Es
conplemento muy estmable del libro el compendio
tuslbrico v alfabdtico de los mejores profesores
que se han conocido desde el afo 1460 (... ) si
bien por  lo que a los espafoles se refiere, eos
breove v reducida, limitindose & enaltecer y
nombrar solamente a Antonio Palomino” 1148

La critica també coincideix en assignar el
“Traité des maniéres de graver en taille douce sur
1'airin” d’Abrasham Bosse de 1645 com la font
bibliografica que es serveix Rueda per la traducciéd
espanyola''?®. Després d'un estudi del tractat
espanyol i dels possibles .extos francesos que va
poder consultar el nostre autor, hem pogut
determinar quines sén les fonts origindries que va
fer servir en precisié:

Del <capitol 1 fins el IIl, tradueix gairebé
literalment la reedicié del manual d'Abraham
Bosse feta per Ch.N.Cochin el 1745,

El capitol IV, que correspon al gravat en
colors, i el "Compendio histérico de los més
célebres gravadores...”, els tradueix de la
Encyclopédie, dels articles "Gravure” i
"Graveur"” respectivament.

1182 Op.cit., V.Catsileda, p.519

1% CARRETE PARRONDO, J.:"El grabado en el
siglo XVII1.Triunfo de la estampa ilustrada” dins:
El grabado en Espefle (s.XV al XVIII), (Madrid:
Espasa-Calpe, 1987), col.Summa Artis, pp.503 i 626;
També Cl.Bédat, Op.cit., p.182.
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BIBLIOGRAFIA SOBRE MANUEL DE RUEDA

Bédat, Claude, L’Académie de Beaux Arts de Madrid
{(1748-1808). Contribution 4 1'étude des influences
stylistiques et de la uog%aliti artistique de
1'Espagne du XVIIIé sidécle, Toulouse: Assotiation
des Publications de 1’'Université de Toulouse-Le
Mirail, 1973). p.182 i 434

Castafieda Alcover, Vicente, Ensayo Je una
bibliografia comsntada de wmesnuales de Arte,
Ciencias, Oficios, costumbres putlicas y privadas
de Espaflea (ss.XVI al XIX). (Madrid: Imp.y Ed.
Maestre, 1955) p.519

Carrete Parrondo, Juan, "El grabado en el s.XVIII,
Triunfo de la Estampa 1llustrada” en E]l grabado en
Espaila (ss. XV-XVIII), (Madrid: Espasa Calpe, 1987)
col. Summa Artis, t.XXXI, pp.206-208, 347-349, 451,
503 i 626

Esteve Botey, F., Grabado. Compendio elemental de
su historia, y tratado de los procedimientos que
informan esta manifestacitn del arte, ilustrado con
estampas calcograficas. (Madrid: Tip.Lit.A.de Angel
Alcoy. 1914), pp.3 i 4

Esteve Botey., F., Historia del Gr._bado, (Madrid:
Labor, 1935), p.304

Gallego. Antonio, Historia del grabado en Espaiia,
(Madrid: Catedra, 1979) p.277

Moreno Garrido, Antonio, "Don Manuel de Rueda,
Autor del primer Libro sobre grabado impreso en
castellano: nuevos datos para 3u biografia”™, en
Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada,
XIX. (1988), pp.127-142

Paez Rios, Elena, Repertorio de grabados espaifloles
en la Biblioteca Nacional, (Medrid: Minsterio de
Cultura. Secretaria General Técnica, 1985), t.III,
pp.63-64
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1.3.3.- DICCIONARIS




DIEGO ANTONIO REJON DE SILVA

Diccionario de las Nobles Artes pera instruccion de

los Aficionadoc, y uso de los Profesores

Segovia: lmps de D.Antonio Espinosa, 1788
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BIOGRAFIA DE L' A'TOR

Diego Antonio Rejon de Silva neix a Marcia el
1740 i hi mort el 1796. Va ser un literat, un
pintor i un politic espanyol d'una gren cultura.

Ccma literat, va traduir al castellad diversos
tractats sobre art, entre els que es destaca el de
Leonardo da Vinci (Madrid,1784), el de Leén
Alberti', i les obres de Winckelmann®.

Escriu, també, dues obres relatives a les Belles
Arts: La Pintura, poema diddctico en tres cantos
(Segovia, 1786), i el Diccionario de las Nobles
Artes para instruccidén de los aficionados y uso de
los profesores (Segovia,1788), objecte del nostre
estudi i que tot seguit analit:arem.

Segons J.A.Cedn Bermiadez?, Rejon va deixar un
manuscrit a la Reial Académia de Bellas Arts de San
Fernando. que é&s un compendi dels dos toms de
1’obra de Palomino, Museo Pictérico y Escala Optica
(Madr.d, 1715 i 1724), en 21 que hi afegeix la
"Historia ce la Pintura” i "La biografia de los
profesores posteriores a Palomino™.

Re jon va desenvolupar una carre-a polfitica forga
intensa. Prctegit per Floridablanca, va raebre
diferants carrecs: Oficial de segona en la primera
Secretaria de 1'Estat (1785), dirigint el Negociat
d’'Académies; Tonseller d'Estat de sa Magestat:
Secretari d'Estat en teeps de Carles III; Académic
Honorari el 1784, Supernumenari el 1785 i de NaGmero
el 1786; Consil.ari de ]1'Académia de San Fernando i
Honorari de le de San Carlos de Valéncia; Cavaller
de Sant Joan . “Maestrante” de 1la Ciutat de
Granada.

El 1788, Flo-idablanca va encarregar a Diego
Rején ae Silva la direccié de la seria Retratos de

' J.A.Cedn-Bermiides, Diccionario historico de
los mas ilustres profesores de las Belles Artes en
Espafia, (Madrid: Imp.de la Vda.de Ibarra, 1800), t.
1V, pp.164-265

* Claude BEDAT, ].'Académie de Beaux Arts de
Maedrid, 1744-1808., (Toulouse: Association des Pub.

de la Université de Tou.ouse-Le Mirail, 1974) p.145

®* Op.cit., J.A.Celn Berm(Yez, T.IV, pp 164-165
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Espafioles Ilustres®,-aquesta és la primera gran
empresa espanyola del segle XVIII en la que hi
treballaran els millors calcigrafs de la
Peninsula®*-, tasca que va realitzar fins a la
caiguda de Floridablanca el 1792. De manera que ol
primor quadern i el projecte general el debem a
Silva.

De 1la faceta de pintor en “*enis ben poques
noticies. En la biografia de Ceén llegim: "Pintor
por aficién, le hemos visto en Madrid dibuxar i
copiar con acierto las obras de Mengs, de 1o que

existe alguna prueba en la Real Academia de San
Fernando”®.

El 1792, quan es destitueix a Floridablance,
Re jon es refugia a Marcia, on mor 1'any 179¢C.

* Retratos de los Espafioles ilustres con un
epitome de sus vidas. (Madrid: lImp. Real, 1791).
V.:J.Carrets Parrondo, “"Diego Antonio Rejdén de
Silva y 1la coleccién de Retratos de Espafioles

Ilustres”, Ruvista de Ideas Estéticas, 135, Madrid,
1976

¢ En sén un exemple: en F.Muntaner, en
F.Selma, en J.A.Salvador Carmona, etc.

2

® Op.cit., J.A.Cebn Bermiudez, p.164
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DICCIONARIO

DE LAS NOBLES ARTES
PARA INST RUCCION
de los Aficionados, y uso de
los Profesores.

CONTIENE TODOS LOS TERMINOS
y frases facultativas Jde la Pintura, Es-
cultura, Arquite@ura y Grabado , y los
de la Albanileria b Coastruccion,Carpinte.
ri1 de obrasde fucra,Montea y Canteria
&7¢c. con sus respeftivas autoridades sa-
cadasde Autores Casteilanos,segun ef mc-
todo del Diccionario de la Lengua Caste-
llana compuesto por la Real Academia
Espanola.

POR
D.D. A4.R. D.S.

P

CON LICENCIA:

R e
Ln Segovia:Ea la Imprenta de D.Anroxio Espinosa.
Ao de1788.
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PRESENTACI? DE L'OBRA

El Diccionari de Rején de Silva recull la
terminologia referent a la “Pintura, Escultura,
Arquitectura y Grabado, y los de Albafiileria 6
Construccién, Carpinteria de Obras de fuera, Montea
y Canteria”™.

En el préleg, 1'autor es queixa de la manca de
diccionaris de Belles Arts escrits en espanyol en
comparacié6 amb Jtédlia. Anglaterra o Franca, i
s'enorgulleix que ol seu sigui "nuevo y original en
su especie, porque ademé&s de ser el primerc que se
da & la prensa en Espafia, cada Artfculo esté
probado con su correspondiente autoridad de uno de
los Escritores Espafioles que han tratado de intento
la materia, circunstar.cia de que carecen todos los
Diccionarics extrangeros, sin embargo de ser la
principal en este género de Obras”.

En el 1llistat d'autors que Rején afegeix al
final del proleg (fotocopia de la p.segiient),
Manuel de Rueda no apareix citat enlloc. En canvi,
en le majoria dels termes de gravut recollits en el
diccionari es menciona al tractadista com
l'autoritat deutora. No «c¢reiem que sigui una
omissié intencionada de 1'autor, sind que, el més
probable és8 que es tracti d'una errada d'imprenta o
d'un simple descuit. De totes maneres, Rejdén no
contribueix gaire a promocionar el manual sobre
gravat calcografic del tratadista espanyol’.

El métode que ha seguit 1'autor per escriure
1’obra és el mateix del "Diccionario de la Lengua
Castellana, compuesto por la Real Academia
Espafiola, tanto por su claridad y arreglo, como por
otras razones & que debi atender”.

Els termes que predominen sén els que estan
relacionats amb 1l'arquitectura i la pintura. Una
mostra és el nombre de cites bHibliografiques sobre
«questes dues arts que cita al final del prdleg.

La majoria de les definicions de gravat soén
recollides de Rueda i de Palomino. Algunes no hi
consta 1l'sutoria, perd, tal com Rejbn indica en el
préleg, "no hay ninguna de ellas que no esté
autorizada con la notoriedad y el uso comun de los
Profesores con quienes he consultado prolijamente
entes de dar lugar en mi Diccionario & ninguno de
los Articulos gque contiene”. Amb el que acabem de

* Manuel de RUEDA, Intrucci ra _gravar _en
cobre..., (Madrid: J.Ibarra, 1?61?
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transcriure, constatem 1'actualitat del Diccionari
en el moment de ser publicat.

LISTA DE LAS OBRAS CITADAS EN LAS
autoridades de los Articulos, con
sus abreviaturas.
Alber. AtQe..«es.eees  ArquiteGura de Alberti;

Ardem. Ord. Mad......
Aren. Carpint. o «oocee
Mf.Al'q......-. ME R XN ]

&mv. Arql.!'.'.ci.b

Caram. Arg...c..ce..
Castafled. Comp. Vitr. ...

FieStCSOFem.l"... *e

Frc Lgruotco' LI Y I

Genar. Bscgel.. . ......
PlChe('- Pint' * & &5 e 08

Pdk}m....-... R I Y

Palom.1nd.de los Térm. . .
Sﬁﬂ‘. E‘Co ‘e

* e * g0 g0

.
SIgaﬂn. ve et o5 S 40 cuc g n

Tox-......-.;-..u..

traducida al Castellano.
Ordenanzas de Madrid por
Don Theodoro Ardemans,
Diego Lopez de Arenas,
Carpinteria de lo blanco.
Arfe y Villafaiie : (Juande)
Varia comensuracion para

la Bsculturay Arquite@ura,
Elemcntos de toda la Ar-
quitectura civil del Sr. Rie-
ger, traducidos por el P,
Miguel Benavente.
Arquite@ura civil del Ar-
zobispo Caramuel.
Compendio de los 10 librgs
de Arquite®ura de Vitru-
vio; traducido por D. Jusef
Castafieda.

Frestas de la Santa Tglesia
de Sevilla al nuevo culto de
San Fernando por D. Fer-
nando de la Torre.

Arte y uso de Arquitectura
por Fr. Lorenzo de S. Ni-
colis.

Escuela de Arquitectura,
por Atanasio Genaro,

Arte y uso de la Pintura por
Don Francisco Pacheco,
Teorica y Prattica de la
Pintura por D. Antonio Pa-
lom.

Palomino Indice de los Tér-
minos del Arte
Descripcion del Escerial por
el Padre Fray Lorenzo de
los Santos.

Historia de la Orden de S.
Geréuimo por el Padre Si-
glienza,

Compendio Mg‘tematico del
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC SOBRE EL GRAVAT CALCOGRAFIC

Per analitzar el contingut terminolégic referent
al gravat del Diccionari, 1'hem dividit en dos
apartats:

a. Técniques
b. Eines

Abans., perd, volem comentar la manera com
1’autor defineix la matriu per gravar, en aquest
cas el metall. Rején de Silva diferencia, per
primera vegada en un escrit sobre el gravat
calcografic, la wmatriu verge i un cop gravada. En
el primer estat la denomina "PLANCHA”., mentre que
després de treballada, 1'anomena "LAMINA". Remetem-
nos a les definicions:

"PLANCHA: Lé&mina de cobre, ya pulida y preparada
para grabar en ella. Rueda, 161. 'y para que una
plancha quede bien negra y pulida’".

"LAMINA: La plancha de cobre ya gravada. Rueda,
184",

.es dues definicions les atribueix a Manuel de
Rueda. Perd desprées d'un estudi acurat del tractat
espanyol, no hi trobem aquesta distincidé i, ben
segur, Rueda utilitza els mots "plancha” i "lé&mina”
indistintament.

a.- Técniques

To* el vocabulari es refereix al gravat
calcografic i en medalles, ja que s86n els dos que
s 'ensenyen a 1 Académia.

En 1'explicacié “GRABADO", 1'autor cita tres
técniques diferents:

¢ "Grabado de estampas 6 Grabado dulce”: Encara
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que une mica ambigu correspon, segons l'autor,
el gravat al burfi.

¢ "Grabado al humo &6 de humo™

¢ Gravat al llapis. Rején no el denomina perd hi
fa al.lusié amb les paraules segiients:

“"Ultimamente el grabador Bartolozzi,
Italiano de Nacién, ha dado & luz varias
estampas de una manera nueva, y susamente
dulce y grata & la vista. Todas las carnes
estan wminiadas, y las ropas, terrazos,
nuves, &c. formados con lineas delicadas,
que imitan 4 las mas primorosas de
lapiz..."*.

L'altra técunica que es menciona és el "gralar de
aguafuerte”, a la qual 1i dedica un parégraf
independent, i informa que Palomino és 1’'autor de
la definicié.

En una altra part del Aiccionari, sots
1'expressid "A punta seca” hi llegim:

“"Frase con que explican los grabadores, que una
figura grabada estd concluida con el Graf”

La punta seca és una técnica d'accié directa que
en l'actualitat s'empra sola o combinada aamb
altres. A finals del segle XVIII, perdé, no era
usual que una planxa estigués gravada només amb
aquest procediment. Com el burf, la punta es
reservava pels retocs finalz, un cop la planxa
havia estat sotmesa a 1'accié dels acids.

Tal com 1'autor anunciava en el prdieg., escriu
la seva obra seguint la metodologia dei Diccionario
de la Lengua Espafiola. D'acord amb el seu proposit,
les explicacions referents a les técniques sén molt
resumides i no tenen |'aportacié informativa d'un
manual. Por tant, en 1'anédlisi d'aquert text, ens
interessa més saer de quins métodes calcografics
parla, que el que pugui dir-nos d’'ells., ja que no
aporten cap novetat rellevant.

* Op.cit, D.A.Rejbn de Silva, p.114
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b. Eines®

La majoria d'instruments que cita Rején de Silva
s6n de Rueda. Entre ells destaquem: "el buril, sl
brufiidor, el graneador, el rascador, el raedor, el
escoplo”.

De burias n'hi ha de diferents classes. L'autor
en diferncia cinc:

"BURIL QUADRADO: Aquel cuyasa plaza forma ia
figura de un quadrado”.

“BURIL EE GRANO DE CEBADA: Aquel cuya plaza
forma la figura de un rombo para que sea més
aguda le punta“”.

“CHAPLE: Que se aplica al buril cuyo corte es
chato, con el qual se hace comunmente la letra.
Usanle tambien los grabadores en hueco”.

"OJA DE OLIVO: Grab. de medallas. Buril de dos
lados convex8s, cuya plaza o corte forma la
figura de una hoja de oliva™.

“MEDIA CANYA: Grab. de medallas. Buril cuyo
corte es arqueado”.

Altres eines sén:

“"GRAF: Especie de punzén de aceroc de casi un
palmo de !=rgo, con el cual se dibuxa en la
planxa la figura que se va a grabar”.

El "graf” equivaldria a la punta o la "aguja”
que citen Palomino i Rueda. Perd, Rején reserva la
paraula “aguja” per designar un material
d'arquitectura:

"AGUJA: Varilla de hierro con agujero y rascador
4 un extremo, gque sirve para sostener los
tapiales al tiempo de forsar una pared”.

* La manca d'una uniformitat terminoldogica
ens pot dur a confusions.‘er a parlar de les eines,
mantenim el nom decadascuna d‘elles en castella-
entre cometes- i no el traduim al catala per 258
facilitar el léxic.




En alguns texios estudiats, es paria de "punzén®
cxm un equivalent & 1a punta. Rcjén, reserva
“punzdn” pel gravat en medalles:

*PUNZON: Pedazo de acero templado, en cuya punta
estd esculpida de relieve una cabeza, o una
letra, o cualquiera otra cosa, que queda después
a golpe de martillo, impresa en hueco sobre el
troquel”.
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FRANCISCO MARTINEZ

Introduccion al conocimiento de las Bellas Artes &
Diccionario _ manual de Pintura, Escultura,
Arquitectura, Grabado. Con_ la descripcion de sus
mids principales asuntos. Dispuesto y recogido por

varios aulores, asi nacionales como extrangeros,

para uso de la juventud espafnola

Madrid: Vda. de Escribano, 1788
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BIOGRAFIA DE L' AUTOR

Francisco Martinez va néixer a Xativa, ciutat
llavors dita San Felipe, el 1736, i mor el 1794. Va
ser rector d'una parrdéquia a la didcesi de Cuzco
(Pera), i després va residir uns sanys a Espanya,
com a beneficiat de les seus de Zamora y de
Pamplona. De retorn a América va ser canonge dega
de Santa F» de Bogotd, on ocupa el carrec de
provisor i governador del Sant Ofici.

Va escriure algunes obres entre les que es
destaca la Historia de la Imagen de la Virgen del
Puig el 1760 i el Diccionario teolégico-critico
sobre la leccién de la Sagrada Biblia en los
idiomas vulgares; i el Diccionario manual de
Pintura, Escultura.




INTRODUCCION
AL CONOCIMIENTO

DELASBELILAS ARTES,
o]

DICCIONARIO MANUAL

Ds Pintura , Escurtura , ARQUITECTURA,
Grasavo, &c.

CoN LA DESCRIPCION DE SUS MAS PAINCIPALES ASUNTOSS

Dispuesto v recogido de varios Autores , asi Nacionales como
lesirangeios , para uso de 2 Juventud Espaiola.

Por EL Docror Don Francisco MarRTINEZ,
Presbtters, Dignidad de la Sansa Iglesia dc Pamplona.

%

MADRID.

Por LA Viupa pE Escrisano. Afo DE M. DCCLXXXVilL
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PRESENTACIO DE L'OBRA

El prdoleg del Diccionari de Martinez aporta
algunes informacions qu/ s6n del nostre interés:

L'autor, donada la formacié eclesidstica, gaudia
d'una certa cultura J una aficié a la lectura i als
temes d'art. Suposem que tenia al seu abast una
bona biblioteca, ja que comenta: "Tenia a mano mil
exemplares de hombres Santos, y sabios, que
tubieron y mostraron aficidn & estas cosas. No hube
de reparar en hacerme participe con ellos del
sabrosisimo deleite que los instruidos suelen
encontrar en seme jantes maravillas (temas d'art)”.

Va viatjar per [tdlia i Frenca, on va tenir
accés a llurs bibliotéques: "tienen sus
Encyclopedias!, sus Biografias de ésta, 6 la otra
profesién, y aun sus Bibliotecas de <ciertos
artistas: mas un compendio manual, un Diccionario
portatil, de todas ellas no sé que hasta aora hayan
dado a luz".

Segons Martinez, va buscar “"todo lo que acerca
de Bellas Artes han escrito los Espanyoles”, perd
va trobar tan poca <cosa que va quedar decebut:
"Hallé, es verdad, uno u otro tratado apreciable
acorca de éste, 6 del otro Arte en particular; pero
nunca di con obra Espafivla que, comprehendiendo
todo lo perteneciente 4 las Bellas Artus, y las que
son sus accesorias, me llamase el gusto”. Sembla
ser, pel que diu 1'sutor, que no sovintejaven els
diccionaris de Bellas Arts en la seva época i si
n'hi havia algun, no era del seu agrat.

La qliestié que ens plantegem és saber si el
diccionari de Diego Antonio Rej6én de Silva*, que
també és de l'’any 1788, es va publicar abans o
després de del de Martinez, suposant, és clar, que
no fossin contemaporanis.

Tornant al final del prdoleg., 1'autor comunica
que el seu treball va ser el primer de la
modalitat, ja que “al mostrarlo a 1los primeros
Artistas de la Corte contestaron que ni dentro ni
fuera de Espafla conocian obra de esta naturaleza®”.

' Es possib’e que consultés 1°'Enciclopédia
francesa, si encara no ho hagués fet a Espanya.

* D.A.REJON DE SILVA, ccionario de las

Nobles Artes para i%strugcgg%g de los aficionados,
Yy uso de los profesores. (Madrid: Imp.ds Antonio

Espinosa, 1788) _
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Martinez estava ben relacionat amb 1la Cort i
segurament coneixia a Diego Antonio Rej6én de Silva,
el quel, el 1785, era Oficial de Segona en la
Primera Secretaria de 1'Estat i dirigia el Negociat
d'Académies. Si Re jén Jja elaborava el seu
diccionari, creiem que Martinez no negaria llur

existéncia pablicament, També descartem la
possibilitat de competéncies i trifulgues perscnals
entre els dos autors, Ja que en un moment

determinat del prdleg, enalteix el "excelente Poema
Didédctico de la Pintura en tres cantos”, que un any
abans publicd Re;6n de Silva, i en transcriu una
part.

Martinez informa en el préleg que el Diccionari
és un recull de diferatns fonts i que gairebé res
és original seu: “"Apenas se encuentra en él cosa de
ingenio mio:lo que hay, &6 bien es recogido y
copiado de Autores Nacioneles, &6 bien tomado y
traducido de varias obras estrangeras”.

Ha estat molt diffcil identificar les obres de
les quals es va servir 1'autsr per a redactar
l'apartat sobre Gravat. Ens anticipem a dir 4ue de
tots els textos que hem escollit per documentar-nos
(remetem al lector a 1’apéndix [ al final del
capitol), el que més s'hi aproxima és
1’Encyclopédie de Diderot i d'Alembert.
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