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1.5.1.~ L"ENSENYAMENT DEL GRAVAT CALCOGRAFIC FINS
EL 178"

El primer problema gque se'ns planteja en el
moment d'estudiar com s'aprenia a gravar a Espanya,
i a la resta d'Europa en general, és la manca
d'informacidé sobre el tema. Gairebé podem dir que
no existeix wuna documentacié que ens permeti
reconstruir 1'ensenyament d'aquest art, llevat
d’'algunes excepcions que es concretitzen en algun
contracte d'aprenentatge a ]l'estil gremial, en
alguna font literaria, o bé, quan 1'ensenyament

artistic s'organitza d'una manera més
institucionalitzada, en els informes, actes,
memories, discursos, cartes, etc, d’alguns
académics.

En el segle XVII i fins la fundacidé de
1'Académia de Belles Arts de Sant Fernando no poden
parlar d'un Gnic métode d'ensenyament del gravat
calcografic, siné d'una piuralitat que ve definida
per diversos factors, entre els quals en destaquen
dos de primordials:

- El primer é&s la provinenca social del que
s'inicia en aquest a&art, és a dir, si mantenia
alguna mena de relacié amb el gravat o amb 1'art en
general o si procedia d'altres sectors aliens. En

el primer cas, cal distingir si el vincle del
discent amb el mén del gravat era de tipus
professional -entenem tots aquells oficis
relacionats amb 1'impremta i le. editorials- o
artistic, tractant-se generalment de pintors que
solien fer wuna incursié6 al gravat, malgrat no

dedicar-s'hi plenament.

- Un segon factor que determina ]l'estudi del
gravat i que esta molt relacionat amb 1 anterior és
de quina técnica calcografica es tracta: El buri o
1'aiguafort.

El burf{ és un instrument dificil de dominar que
requereix un ensinistrament leboriés. Es
comprensible la necessitat d'iniciar-se de jove en
l'aprenentatge técnic i la preséncia d’'un mestre
que dirigeixi aquesta educacid per evitar possibles
vicis i “deformacions.

L'aiguafort, en canvi, és un procediment senzill
que sense gaire experiéncia es podia practicar ambdb
certes garanties d’'éxit. Per aquest motiu és una
técnica més lligada als pintors, que en un moment
donat de la seva carrera professional decidien fer

algun assaig amb els acids, si més no pcr313

curiositat.




Generalitzant, podem afirmar gue moltes vegades
els gravadors a l’aiguafort sén artistes formats en
altres disciplines, que gsegons els hi plagui o no
la practica d'aquesta técnica profunditzaran en l=
seva investigacié i, per tant. en la seva
producci6é6. Per norma general no s'establia 1la
relaci6é mestre-alumne, ni tan sols es requeria
ésser un jove per iniciar-se en aquest art. Des de
sempre s'ha ponderat la singularitat de 1'aiguafort
perqué no sén necessaris anys d'aprenentatge i
permeten una llibertat gairebeé total al que
1'utilitza.

Tenint en compte els factors que hem exposat ja
podem aventurar-nos a parlar de ]l'ensenyament del
gravat sobre metall abans de la seva
institucionalitzacié académica:

La manera més extesa per tot Europa era
1'educacié del principiant en la propia familia de
gravadors. La llista dels gravadors que transmetien
els coneixements de pares a fills pot arribar a
ésser molt llarga i només cal seguir la filiacié
dels qui practiquen aquest art. Citem, com exemple,
els Heylan, els quals van arribar a dominar el
panorama del gravat barroc sevilla. Francesc
Heylan, d'Anvers, es va trasllada:, a Espanya a
principis del XVII, i va ensenyar el seu art «
molts gravadors. Entre els seus deixebles destaquem
al seu germa Bernat (que a la ve;ada ensenyara al
seu fill José) i 1la seva filla Anna. També de
Sevilla podem destacar a la familia Arteaga, de la
que sobrescrtira Matias, que aprengué a gravar al
buri del seu pare Bartolome. El germa de Matias,
Francisco, també sera gravador. A Madrid, Perret
també va deixar descendéncia en l1'ofici al
transmetre la técnica al seu fill que duu el mateix
nom. Semblant és el cas de la gravadora Maria
Eugenia de Beer, filla del gravador flamenc

Cornelio de Beer que va venir a Espanya als solts
del 1630.

lLa relacié de parentiu si bé és la via més
directa per aprendre a gravar no és l'Gnica. També
era freqiient que families vinculades al mdédn de les
editorials (llibreters, impressors,...),
encarrilessin els seus fills a gravar com un mitja
de guanyar-se la vida i els enviessin al taller
d'un samic o conegut. Podem citar com exemple, ja
entrat en el segle XVIII, Pasqual Pere Moles, fill
del 1llibreter Salvador Moles. Podem imaginar-nos
també que els centres editorials podien ésser al

mateix temps ceontres d'instruccid dels grnvadorusli

que hi col.laboraven.




Viueente Cardueno, Cainy Abel

Vicente Carducho. Santo peniente
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En els tallers dels argenters i orfébres, per
l1'afinitat als burins i al metall, probablement
s'impartien algunes nocions de gravat. Segons
Casanovas, molts dels autors del segle XVII
alternaven el gravat amb altres oficis,
preferentment 1'orfebreria, com en el cas dels
crgenters barcelonins Macid Jener, Bonaventura
Fornaguera, Francesc Vaquer, Francesc Via o Joan
Matons!®.

Una altra manera d'aprendre va ser la formacié
de gravadors al voltant d'un pintor. Si bé no ha
gsigut le més comuna, ha tingut exemples destacables
com és el cas de Rubens que va muntar un taller i
va contractar a gravadors alliconant-los perqué
reproduissin les seves pintures d'acord amb un
estil determinat.

En el taller de Carduchc també s'hi van formar
alguns gravadors com s6n Pedro de Obregén, {que
ensenyara a gravar als seus fills Diego i Marcos) i
Pedro de Villafranca i Malagon, el qual, segons
Gallego, deuria formar-se també en el taller de
Perret, ja que va fer de marmessor del testament
d'aquest gravador®.

Tant en el taller del gravador com en el del
pintor se solia seguir el métode d'ensenyament
gremial. Palomino en El Museo Pictérico y Escala
Optica®, explica en qué consistia i quina relacié
personal ;'establia en el taller:"El recibir
discipulos es una especie de contracto; en el cual,
asf{ como el discfpulo se obliga a servir, vy
obedecer a el maestro; as{ también el maestro se
constituye obligado & instruir, y enseflar a el
discipulo(...)no sbélo con las palabras, y
dr~umentos del arte, sino con el ejemplo de las
obras; advirtiendo y corrigiendo précticamente sus
defectos, =in reserva cautelosa del _edio por donde
se han de vencer las dificultades; y permitiéndoles
tal vez que vea mane jar, para que pierdan el miedo,
y aprendan el uso(...). Se ha de portar el maestro
con sus discipulos, como el padre con sus hijos,
améndolos, traténdolos con agrado, ensefidAndoles con
paciencia, y corrigiéndoles con tolerancia(...}. Ha
de tener el principiante gran veneracién a su

t Op.cit., Casanovas, p.135

* A.GALLEGO, Historia del grabao en Espaila,
(Madrid: Cétedra, 1979), p.170

* A.PALOMINO, El1 Museo Pictorico y Escala
Optica. (Madrid: Aguilar, 1988)
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maecztro, pues para no ser discipulo puede haber
razdn; pero siéndolo, no la puede haber, para
faltar a el respeto, y cbediencia"*.

Una altra manera d'aprendre a gravar era de
forma autodidacta, que en el cas de l'aiguafort no
exigia uns sacrificis wmolt grans, perd si, en
canvi, en el maneig del burl i tenint en compte que
1'anic wmaterial didactic disponible durant molt
temps van ser les estampes d'altres mestres.
Alguns d'ells ja estaven familiaritzats amb les
eines i el material perqué provenien de famflies
d'argenters i orfebres, d'altres, per la seva gran
disposicié pel dibuix també sortien victoriosos de
1'aventura. José Garcia Hidalgo. en els Principios
para estudiar el nobilisimo y real arte de la

pintura (1680-1691?), informa que va aprendre a
gravar pel seu propi compte, malgrat que, com ja
varem comentar, deuria rebre 1'alliconament de

Carrefio de Miranda a Madrid.

Juan Bernabs Palomino va ser un dels gravadors
autodidactes més apreciats en la primera meitat del
segle XVIII. Probablement, el seu oncle Antonio
Palomino el va iniciar en aquest art i 1li va
proporcionar un bon nombre d'estampes i el manual
de Bosse per poder-se defensar.

En les académies o escoles de dibuix del s.XVII
és possible que es5 practiqués el gravat, ja que
alguns impulsors i artistes que les freqientaven
sabien gravar. Per exemple, Garcfia Hidalgo
frequentava ('académia de Valéncia, en la que hi
destaquem artistes com Juan Ribalta, Gerénimo
Espinosa, Miquel i Esteve March. Bartolowé Murillo
i Matias de Arteaga de ]‘'académia Sevillana® o
Francisco Solis, col.leccionista de 1llibres,
d'estampes i dibuixos, que va tenir una académia a
casa seva durant molts anys®.

Sigui quina sigui la manera com !l'alumne
s'iniciava en el gravat, al llarg de la histoéoria hi
trobem dues constants en el seu aprenentatge: la.
La necessitat d'iniciar-se en una técnica en la
qual és beneficidés, encara que no imprescindible,
ésser un bon dibuixant; 2a. La consulta i recerca
de models, és a dir, de les estampes i dibuixos

* O.cit., A.Palomino, t.Il, pp.66-68
S Op.cit., A.Gallaego. p.217

® Op.cit., A.Gallego, p.183 317




"Principios para estudiar

J.Garcia Hidalgo,
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Matias de Aricaga. El bautinr
Cnisto. S Maria Jesus de Agreda
Ciudad de Dws Sevilla, Franus

Blas, 1698
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dels grans mestres.

Les estampes i dibuixos han constituit un dels
materials pedagdgics més utilitzat en 1'ensenyamen.
de les Belles Arts en general. Tant en el tallers
com en les académies o escoles de dibuix es reunien
col.leccions d'estampes i dibuixos de grans mestres
perqué els alumnes les copiessin i aprenguessin les
diferents solucions que llurs autors doncven per a
representar diverses textures, els efectes
lluminosos, el clarobscur, etc.

Algunes estampes es reunien en forma de manual i
es denominaven Cartilles de dibuix, les quals van
fixar un métode pedagogic que, desenvolupat a la

Italia del Renaixament, es va consolidar i
norsalitzar a 1'Académia francesa, i es va
generalitzar per to5t Europa. Algunes de les

cartilles més elogiades al llarg dels segles XVII i
XVI!I s6n d'origen italia, com s6n, per exomple, la
de Odoardo Fialetti, la de Giacomo Franco o la de
Gasparo Colombia.

Les estampes dels Carracci, si bé es van vendre
soltes sense formar un manual, varen ésser de les
primeres que es van gravar amb finalitats
pedagogiques i de les que més difusid varen tenir
arreu d'Europa en els segles XVII i XVIII.
Apareixien relligades en cartilles d'altres
artistes com és el cas, per exemple, de la
publicada a Paris per Pierre Mariette amb el titol
Livre de Portraiture tiré du Carache, Villamene et
autres excellans Maistres d’'Italie. Seguresment,
Manuel de Rueda, en el seu tractat calcografic’, és
refereix a aquesta cartilla quan recomana la copia
de les estampes de “"Carrache y Villamene” per
aprendre a dibuixar.

José de Ribera va ser el primer pintor espanyol
que va obrir a l'aiguafort algunes estampes
didactiques. Es +tracta d'un estudi d'orelles, un
altre d'ulls i un altre de nassos i boques,
realitzats a Napols pels volts del 1622. Aquestes
estampes junt amb d'altres de 1'artista es van
donar a conéixer a Franca -gréacies a 1'obra Livre
de Portriture Recuelly des oceuvres de Ioseph de
Ribera dit 1'Espagnolet, gravada s 1l ' aiguafort per
Louis Ferdinand i publicada per Nicolss Langlois

7 M de RUEDA, Instruccion paras gravar er cobre
y perfeccionar-se en el gravado & buril, al agua

fuerte, y al humo..., (Madrid: Joachin Ibarra.
1761). p.25
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avans del 1650- i a Espanys -Libro de principios
para aprend)r a dibuxar sacado por Obras de Joseph
de Rivera, llamado el Espafoleto, gravada per Juen
Barcelén i publicada a Madrid el 1774. Ja & finals
del seogle XVII, José Garcia Hidalgo®, i a principis
del XVIII, Antonic Palomino®, recomanen 1'estudi de
les estampes de Ribera., junt amb les de Estéfano de
la Bella, Villamena y Jacobo Palma.

De Pedro de Villafranca es coneixen vint-i-una
estampes pedagdgiques gravades a Madrid durant els
anys 1637 i 1638. Deurien vendre's com estampes
soltes i no es van publicar sn forma de manual fins
a mitjans de segle, quan el llibreter Domingo del
Palacio les incorpora a l1'edicié Regla de los cinco
ordenens de Architectura de IJacome Vignola. Agora
de nuevo traducido de Toscano en Rosance por
Patricio Caxesi (1651).

També hem de destacar els Principios para
estudiar el nobilisimo y real Arte de la Pintura,
del pintor José Garcia Fidalgo, publicat a finals
del segle XVII. Si bé 1’'obra no encaixa en el
prototip de cartilla de dibuix, constitueix un
repertori de¢ models pel pintor, en el qual ]l'autor
dedica una atencié especial a les proporcions i a
la simetrfia. En les pagines introductories 1l 'autor
ens informa que aquets sén els principis amb els
quals van estudiar dos dels seus deixebles. Isidoro
de Arredondo i Antounio Gonzé&lez de Cedilio

Les cartilles de principisz del dibuix, tal com
el seu nom inaica, servien per aprendre a dibuixar.
Perd, el gravat no es altra cosa que un dibuix en
el que el paper s'ha substituit pel metall i el
llapis per la punta. Els alumnes que s'iniciaven en
el gravat podien adquirir. consultant aquestes
estampes, més informacid que els dibuizants doncs,
com que utilitzaven idéntic material, havien de fer
l'esforg d'endevinar c¢om se n'havien servit llurs
autors per imitar amb el mézxinm de fidelitat

possible els rasul tats. La comparacid amb
l'original que es copiava era, doncs, més
necessaria.

Els aprenents que freqiientaven el taller d'un

® Proleg de José GARCIA RIDALGO em Principios
para estudiar el nobilisimo y real Arte de la
Pintura, Estudi preliminar a cura de F.J. Sanchez
Cantén i A. Rodriguez Mofiino, (Madrid: Inst. de
Espafia, 1965).

® Op.cit., A.Palomino, t.1I, p.74 ‘323
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gravador, d'un pintor, o alguna ecadémia, també
tenien al seu abast estampes de composicions de
mestres famosos, que copiaven en part o en la seva
totalitat. Llur reproduccid era més difficil que les
estampes amb finalitats diddctiques, i suposem que
1’slumne s'hi aventurava sn una fase més avancada
de la seva formaciéd.

El maneig d'obres d'altres artistes constitula
un dels aspectes més importants en 1l 'ensenyament
del gravat. A part de servir com a recurs per
aprendre i perfeccionar el dibuix i la técnica del
gravat, era la seva font d'inspiracid quan ja
estava format i s8'hi dedicava professionalment.
Antonio Palomino les definia "como un caudal de
especies, y copia de noticias, con que las buenas
estampas van enriqueciendo la mente, porque se
halle feunda en las ocasiones, para producir
elegantes conceptos, o partos del ertendimiento™!'?,

Mclts artistes de 1'época, siguin pintors o
gravadors, consultaven dissenys de diversos autors
i manllevaven determinats aspectes de cadascun
d'ells en el moment de fer les seves propies
composicions. Per aquest motiu, en llurs tallers es
reunien una gran quantitat de dibuixos i d'estampes
de varis artistes. També el novenca, quan comencgava
a freqiientar el taller o s'iniciava pel seu propi
compte en el gravat, comencava la seva col.leccié.

Fins 1 tot es van publicar algunes cbres que
pretenien ésser una recopilacid d'imatges al servei
de l'artista. N'és un exemple 1'obra de Matias de
Irala®*?, titulada Método suscinto y compendioso en
cinco simetrias apropiadas a las ordenes de
arquitectura, adornada con otras reglas uJdtiles
(1730). En ella s'hi apleguen un conjunt d'estampes
cue formen una sintesi de moltes cartilles que
servien de font d'inspiracié de l'artista tant per
representar temes religiosos com profans.

A més de les col.leccions d'estampes, des de
molt antic existien manuals manuscrits sobre com
gravar a l'aiguafort. Un d'ells pertanyia a Juan
José de Austria, tal i com llegim en el seu

1 Op.cit., A.Palomino, p.189

4 Matfas de IRALA (1680-1753). Veure: A.BONET
CORREA, Vida y obra de Frey Matias de Irala.

Greabador y tratadista espefiol del siglo XVIII,
(Madrid: Turner, 1979)
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testament!?, Tenim referéncies d'un altre manuscrit
que tenia en propistat el gravador José Lépez, si
bé no 1’hem pogut localitzar'®.

A part d’'aquestes obres, algunes noticies sobre
1'aiguafort les trobem en algun tractat de pintura
espanyol de finals del segle XVII i principis del
XVIII. En s6n un exemple el de Garcfa Hidalgo'* i
el d’'Antonio Palomino!®*. Pot .ractar-se d'una
coincidéncia, pero els dos artistes eren
condeixebles de Carrefio de Miranda a Madrid, i tots
dos eren Pintors del Rei.

Aquesta inclusid del gravat en el camp de la
pintura ens confirma que la practice d'aquesta
técnica devia d'ésser molt generalitzada entre els
pintors. Malauradament perd, cap d'ells s'hi va
abocar plenament, dedicant-s'hi només de forma molt
esporadica, degut, segons Gallego, a raons de tipus
econdmic, ja que el mercat del gravat era més
deficitari que el de la pintura.

12 C.PEREZ PASTOR, Noticias y documentos

relativos a la Historia y Literatura espaifiolas,
(Madrid: Imp. de los Sucesores de Hernando, 1914),
T.11, p.390

% J.VEGA, "El grabado: Arte y técnica”, La

formacion del artista de Leonardo a Picasso.

Aproximacién al estudio de la ensefianza y el

aprendizaje de las Bellas Artes, Madrid: Real
Academia de Bellas Arte, de San Fernando.
Calcograffa Nacional, 1980), p. 90

14 José GARCIA HIDALGO, Principios para

estudiar ;] nobilisimo y real Arte de la Pintura,
Estudi preliminar a cura de F.J. Sanchez Cantén i
A. Rodriguez Mofiino, (Madrid: Inst. de Espafia,
1965) .

¢ Op.cit., A.Polomino, t.II, pp.513-516
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1.5.2.- LA FUNDACIO DE L’'ACADEMIA DE BELLES ARTS
DE MADRID I LA INTERVENCIO DE LA MONARQUIA

Tot i que en el segle XVII va haver-hi intents
afllats d’iniciar una académia, aquesta institucio,
com a espai de trobada d'artistes, de discussié i
de divulgacidé, amparada pel govern central, no es
formalitzard fins el 12 d’'abril de 1752, data de la
inauguracid de 1'Académia de Belles Arts de Madrid
o Académia de San Fernan/..

Els seus primers anys d'existéncia es
caracteritzen per 1 'enfroutament entre els
académics (professos i artistes) i els consellers
(nobles escollits pel Rei). Aquesta confrontacié
entre professionals i protectors te com a motiu
béasic la iluita per aconseguir la gestid de
1'Académia.

Dels estatuts del 1755 se'n desprén que la
direccid de 1'Académia queda a mans dels
consellers. L'operacié que es realitza és
equivalent a la que es va fer a Franca: s 'ennobleix
als artistes i, al mateix temps, se'ls aparta de
qualsevol poder en la gestié de les Belles Arts. El
rol de 1'artista queda molt clar en la cita de
Claude Bédat'*:

"Les mesures prises étaient trop extrémes: d une
part les artistes étaient considérés comme des
grands enfants, et non comme des adultes,
puisqu’'on ne les acordait aucun droit de regard
dans la gestion de leur Académie; en méme temps,
de ces mineurs, on en faisait des nobles. Et si
les professeurs se plaignaient de la tutelle
dans lequelle ils avaient été placés, les
conseillers suraient beau jeu de leur rétorquer
qu’'on les avait anoblis™.

L'Académia de Sen Fernando de Madrid es
converteix, doncs, emb 1'érgan rector de les Belles
Arts a Espanya. Seré la institucié a travées de la
qual la monarquia cohesionara i unificara gustos i
estils. L'art sera, també aqui, una qliestié d'Estat
i 1'académia deixara d'entendre's com a
concentracié local d'artistes per esdevenir

J——

i1 7 BEDAT, L'Académie de Beaux Arts de
Madrid: 1744-1808, (Toulouse: Association des
Publications de L'Université de Toulouse-Le Mirail,
1974), série a - tome XIX, p.70




instrument centralitzador a partir del qual es
crearan Académies filials, com les de Valéncia
(1753), Barcelona (1778). Saragossa (1778),
Valladolid (1779) i Cadis (1789).

1.5.2.1.- La seccid de gravat dins de 1'Académia

L'Académia de Belles Arts de Madrid s'organitza
imitant a la de Paris. Ara bé, 2]l que fa al gravat
hem de fer una distincié important:

Franca és un pais de gravadors per excel.léncia,
amb figures destacades com sé6n Mellan, Nanteuil,
Ecdelinck, Audran, etc. L'existéncia de bons i
prospers tallers de gravat, sobretot a Paris., fa
que mai es plantegi el seu ensenyament a la Real
Académia. lLa manera més hebitual d’'aprendre el
gravat al buri{ era vincular-se a un gravador que es
convertia amb el mestre i valedor dels seus
aprenents. Per accedir a les classeos de dibuix de
l'académia, era imprescindible que el jove gravador
portés un justificant conforme aprenia la técnica
en un taller especialitzat. Malgrat que el gravador
fos admés a la institucié, sense ]l'eval del mestre
no podie accedir a l'ensenyament que s’hi impartia.

La situacié espanyola en el moment de fundar
l'académia difereix molt de la del pais vei.
Espanya esta wmancada de bons tallers on es puguin
formar els gravadors. Davant d'aquesta mancanca la
solucié que es pren és incorporar el gravat com una
disciplina académica.

L'any 1744, moment en que s'esta perfilant i
discutint el que sera 1l'Académia, els ensenyaments
que hi figuren s6n els tradicionals: pintura,
escultura i arquitectura. Vuit anys més tard,
moment de la seva inauguracié, el gravat ja s'hi ha
fet Ul lloc i s'snomena profesor d'aquesta
disciplina a Juan DBernabé Palomino.Els tres primers
deixebles que van rebre una pensid reial per a
dedicar-se a aquests estudis 86n Hermenegildo
Victor Ugarte, Juan Minguet i José Murguie, els
quals rebien 1l'ensenyament en el taller de Palomino
i assistien el vespre als estudis de 1°'Académia. Es
important aquest detall ja que sembla que mai es va




incloure en 1les sales d'estudi de 1'Aceadémia un
taller per ensenyar a gravar, siné que
l'organitzacié d'aquesta discipline artistica és
similar a les de pintura i d’'escultura, amdb la
diferéncia que al no existir a Madrid tallers de
gravat on 1'alumne pogués rebre 1'ensenyament
practic d'aquest art, es va optar per crear-ne un
de forma artificial. D’'aquesta manera,
1’ensenyament del gravat mantenia les dues facetes
cldssiques de la formacidé de l'artista er la qual
el taller i 1’Académia no eren centres d'educacid
ex:loents, siné complementaris??.

A 1’académia el novencd aprén a dibuixar i
s'impregna de les doctrines classiques. En el
taller, junt amb el mestre professional, descotreix
els secrets del gravat: des de batre el coure fins
a l'estampacid, passant per la fabricacié dels
materials (vernissos, tintes, etcj, l'aplicacio6 de
les técniques, el maneig de les eines, etc. Aquest
aprenentatge técnic, completat pel ted:ic que ha
rebut a 1’académia, garanteix al gravador une
produccié conforme e l'estética del bon gust
predominant.

Si establim un organigrame d’'aquest sistema
educatiu, 1'académia ocupa el 1lloc capital. El
predomini de la formacié tedrica de 1'artiste no
neix en 1'academicisme del divuit, sind que jea es
promulgava en les twories classiques. Leonardo da
Vineci, en el seu tractat sobre la pintura,
insisteix en qué "la practica havia de foramentar-
se sobre una bona base tedrica™'®*.

La inclusié del gravat en 1'Académia va ser
conseqiéncia de la pressiéd6 que van exercir els
académics. Llur demanda adduia dos tipus
d'arguments: uns de caire econdmic i alt. es de

' J.VEGA, “El grabado: Arte y técnica”, La
formacién del artista de Leonardo _a Picasso.

e ————

Aproximacion al estudic de la enseflanza y el
aprendizaje de las Bellas Artes, Medrid: Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Calcografia Nacional, 1980), pp 90-91

¢ L. da VINCI, Tratado de la Pintura, Trad.
per D.A.Rején de Silva, {(Madrid: Iap.Real, 1877),
XXIiI p.11 i XVIII p.9
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nacionalistes o d'orgull nacional®®.

Els defensors del gravat constataven la
preséncia en territori espanyol de multitud
d'estampes estrangeres que calia comprar i que
provocaven la fuita de capital nacional. Aquesta
preséncia, a més, provocava qus fos conegut l'art
de fora i desconegut el de casa.

A més, els académics asseguraven gue Espanyes era
considerada pels foranis com un pais wmolt incult i
que l'aGnica forma de canviar agquest judici era la
d'exportar estampes en les que e3 wmostressin les
millors obres d'art espanyoles.

Aquests arguments van ser suficients per a
convéncer al Rei i al protector de 1'Académia -José

de Carvaial i Lancaster-, de la importéncia de
potenciar 1 'ensenyament del gravat®!®®, que seria
dirigit des d'un principi tematicament i

técnicament, en funcid® d'uns objectius clarament
utilitaris:

1. Acreditacié de la produccié artistica
espanyola tent a l'estranger com en la propia
nacid.

2. Generacio d'un vehicle propagador de
l'estética del “"bon gust™: ja que pot

popularitzar l'cbra d'art per la possibilitat de
difondre, é&mpliament i a baix cost, estampes.

3. Creacié de beneficis econdmics amb
1’exportacié d ' estampes.

Amb aquests objectius, el paper del gravat es
limitara a le reproducci6é6 de les obres dels pintors

t® Junta Ordinaria de 7-VII-1753, en el
primer llibre d'Actes de 1'Acadénia de San
Fernando. Veure: A.Gallego, op.cit., p.267. Aquests
arguments ja els havia exposat Jusepe Martinez en
el segle XVII, en Discursos practicables del
nobilisimo arte de la pintura (Madrid: Aksl, 1988).
pp.279-282. No es coneix la data en qué es va
escriure el text. Segons F.J.Sanchez Cantén,
Fuentes literarias para la Historia del arte
espafiol (Madrid: Bermejo impresor, 1934), T.II,
pp.14-84, s6n del 1673 aproximadament.

2¢ Assenyalar només que de les deu bosses de
viatge que es van oferir als artistes entre els
anys 1754 i 1758, sis es van concedir a gravadors.
C.Bédat, op.cit., p.236 i ss.
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de 1'escola espanyola®® i les dels classics i
neoclassics europeus®®, aix{ com també el de
representar les escultures i els monuments
considerats d'interés nacional. Llevat de cassos
excepcionals, com Goya, no trobarem gravadors
originals en la nova institucié durant la segona
meitat del segle XVIII, i bona part del XIX.

Pel que fa a la técnica calcografica, 1'Académia
de San Fernando pren coms a model la metodologia que
es fa servir en els tallers parisins, i cap manera
millor d'aprendre-la que enviant-hi els alumnes més
aventatjats. I aquests propdsits es concreten ben
aviat ja que només un mes després de la fundacié de
1’Académia, el 13 de wmaig de 1752, el rei va enviar
a Paris e¢ls primers gravadors: Tomés lopez i Juan
de la Cruz Olmedilla, que es van especialitzar en
mapes geografics; Alonso Cruzado per aprendre el
gravat de pedres fines; Manuel Salvador Carmona, en
el calcografic i, més concretament, el retrat i els
temes d'historia.

Els alumnes becats a Paris no adquireixen només
una séria de coneixements sobre les técniques i els
materials, sind que s'impregnen de 1'estil
neoclassic francés. Quan aquests gravadors retornen
a la Peninsuia, s'inicia wuna lluita entre el nou
estil il.lustrat i els formulismes barrocs que es
mantenien en els cercles gremials.

De mica en mica, la nova instituciéd es proveeix
amb material fr-ncés. S'importen els vernissos, els
burins, les tintes, etc. Algunes estampes dels
millors gravadors del pafis vef -com les d'Edelinck,
Audran, Devret, etc-, envaeixen els tallers de la
nova institucid convertint-se en els prototipus del

21 J.CAPRETE PARRONDO,"El grabado en el siglo
XVIII. Triunfo de la es‘ampa ilustrada”, El grabado
el Espafia (siglos XV-XVIII), (Madrid: Espasa Calpe,
1987), SUMMA ARTIS, t.XXXI, P.559-596. Entre els
pintors espanyols, Carrete cita: Ribera, Herrera,
Vel&zquez, Zurbaran, Alonso Cano, Carrefio. Lucas
Jordén, etc.

*2 Ibid., J.Carrete estudia els pintors
europeus més reproduits pels gravadors espanyols:
D'Italia cita Leonardo da Vinci, Tiziano, Juan de
Juanes, etc. De Franca, Poussin, Charles Le Brun,
Mingard i, ja en el XVIII, Greuze i Boucher.
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época”,
Espafia

"bon gust” il.lustrat?®®,

Els tractats técnics estrangers cada vegada sén
aés usuals??. Alguns d’'ells es tradueixen com el de
Bosse?*, i altres es consulten directament amb
1'idioma d’origen.

A partir de la segona meitat del segle XVIII, en
moltes de les obres que s'imprimeixen en les
preases espanyoles s’'evidencia la influéncia
francesa, malgrat que sovint el manlleu no és gens
explicit. En s6n un exemple els diccionaris de
Re jon de Silva®® i el de Francisco Martfnez?®’,.

J.CARRETE PARRONDO, “"La obra del mejor grabador de una
en el catdleg de 1'exposicié E] grabado a Buril en la
Ilustrada: Manuel Salvador Carmona. (Madrid: Fabricea

Nacional

de Moneda y Timbre., 1988), p.37. L'autor ofereix la

llista de les estampes que Manuel Salvador Carmona s'eaporta de

Paris.

3% Entre els manuals sobre gravat l'académia
de Sant Fernando tenia: J.CH. Le BLON, Operations
nécessaires pour graver et imprimer des estampes &
l'imitation de la peinture, (Paris: Le Mercier,
1756): Mr HUMBERT, Abrégé historique de 1'origine
et des progrés de la gravure et des estampes en
bois et en taille douce. (Berlin Haude et Spener,
1752); A.J.PERNETY, Dictionnaire portatif de
peinture, sculpture, gravure et architecture avec
un traité pratique des différentes manieres de
peindre, (Paris: Hardouin, 1779) 2 toms.2a.ed.;
etc. -Veure: C.BEDAT, “La Bibliotaca de la Real
Academia de San Fernando en 1793 ', Acadesmia.
Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. 25 (1967) 5-52, 26 (1968) 3:1-85
nums . 142,158,627,760,816,956, i 1022.

** A.BOSSE, Traité des manieres de graver en
taille douce sur 1'airin, (Parfis: Chez Bosse,
1645). Ampliat en el segle XVIII pe. Ch.N. Cochin,
1745 i l7ll73‘i traduit per Msnuel de RUEDA,
Instruccién pera gravar e cobre..., (Medrid:
Joachin Ibarra, 1761)

¢ DA. REJON DE SILVA, Dicciorario de las
nobles artes pare instruccitén de los aficionados y
uso de los profesores.... (Segovia: Imp.de D.A.
Espinosa, 1788)
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Per estimular els alumnes en l'aprenentatge del
gravat, 1’académia de Sant Fernando organitza, a
partir de 1'any 1757, concursos amb premis, els
temes dels quals estan en concordadncia amb les
tradicions del segle XVII francés i les aspiracions
neoclassiques?®®. Es celebren exposicionst a
intervals regulars, i g'ofereixen borse¢s de viaige
a Paris i més tard a Roma®* pels millors alumnes.

La influéncia parisina s'escampa per tot
1'Estat. Amb l'afeny centralista del govern, les
académies que s'obren s ‘ret de la Peninsula
s'organitzen emulant la de Madrid, amb la qual
= 'intercanvien constantment idees i material
pedagdgic per tsl d'uniformar els conceptes
artistics. Per exemple, Pasqual Pere Moles,
director de 1'Escola Gratuita de Dibuix de
parcelona, mantenia una relaci6 molt estreta amb
1 ' Acadeéais de Madrid i la de Valéncia, amb les que
mantenia intercanvis Jd'eatampes, de guixos, de
dibuixos, de llibres, etc.

Alguns dels alumnes més aventatjats d’'aquestes
académies filials sén enviats a la de Madrid per a
complementar els seus estudis, ja que aquesta
instituci6 manté 1la supremacia de 1'art. Entre els
gravadors catalans destaquem a Blai Ametller -que
ve succeir a Carmone en lu catedra de gravat-,
Agusti Sallent, Mique) Gamborino i Esteve Boix. De
Valéncia destaquem a Joaquin Ballester, Fernando
Selma. Joagquin Fabregat i Rafael Esteve e nire
d'altres.

*? F.MARTINEZ, Introduccif6n al ccnocimiento de
las Helles Artes 6 Diccionario manual de Pintura,
Escultura, Arquitectura, Grabado. Con la
descripcion de sus més principales asuntos.
Dispuesto y recogido por varios autores, asi
nacionales como extrangeros, para uso de la
juventud espafiols, (Madrid: Vda. de Escrib&n, 1788)

t* Veure 1'estudi de J.Carrete Parrondo,
op.cit., pp. 439-461

% M.BRU ROMO, La Academi: espafiola de Bellas
Aries en Roma (1872-1914)., (Madrid: Ministerio de
Asuntos exteriores, 1971)
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1.5.2.2.- Els primers gravadors _espanyols
peusionats a Paris

Els dos sgravadors espanycols pensionats a Paris
que més han influit en el desenvolupament artistic
del gravat calcografic sé6n Manuel Salvador Carmona
i Pasqual Pere Moles. 1 p:rimer, de retorn de la
capital francesa, desenvoluparid la seva activitat
artistica i docent a 1'académia de Sant Fernando de
Madrid. Moles, que viuréd a Barcelona, dirigira
1'Escola Gratuita de Dibuix que la Junta de Comercg
inaugura a la ciuta{ comtal.

La renovacié i 1'empenta que experimenta el
gravat caicografic en agquestes dues ciutats sén
degudes, en bona part, a les aportacions d'aquests
dos gravador:c que, amb la seva perficia i desig de
pProgrés, van transmetre als successors tot el que
havien aprés a Franca.

MANUEL SALVADOR CARMONA (Valladolid 1734-Madrid
1821)

La formaci6 de Carmona

Manucl Salvador Carmona va ser un dels primers
alumnes de 1'Academia pensionat a Paris, amd
l1'objectiu de "especializarse en el grabado en
talla dulce y al aguafuerte, con el fin de aplicar
estas téecnicas en los ‘emas de Historia y Retrato,
profesi6bu que se ha encontrado extremademente en
retraso en la Espafila de la época"®®,

Durant els onze anys que ve viure a la capital
francesa (1752-1763) va rebre una formacié completa
i va impregnar-se de 1'estil i del métode parisi:va
aprendre a gravar en el taller de Nicolags Dupurs,
que era considerat un dels millors de 1'época, i va
assistir als estudis de dibuix a la Reial de Paris.

A Francea, Carmcna es va relacionar en més d'una
ocasié amb Charles-Nicolas Cochin, ja que els dos
havien sigut deixebles de Dupuis?! -que Cochin va
succeir en la placa de professor dos rés de la seva
mort l'any 177.- els dos eren académ.cs de la Reial

3 Gazeta de hadrid, 10-7"1-1821. Sup.emento

“t Nicolas Gabriel Dupuis (1698-177:.
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de Paris?®’. Probablement, les teories del
tractadista francés van influir en 1'aprenentatge
del mestre espanyol ja que, de retorn a la capital,
les plasmard en la seva produccid artistica i en el
wmétode docent que posa en practica a 1'Académia de
San Fernando.

El métode de gra ar de 1l'artista

Per a conéixer les innovacions que Carmona
incorpora en el gravat després de la seva estada a
Franca, alguns historiadors®® han comparat les
seves produccions amb les de Juan Bernabé Palomino,
primer professor de gravat de 1 'Académia. Tots ells
coincideixen en qué les obres del gravador format a
Franca sén millors en la compcsiciéd, les gradacions
tonals i el tractament de les linees que les de
Palomino.

Per exemple, segons Carderera, la marera de
treballar de Palomino es de "un buril suave y
limpio, pero menudo ¥y mezquiny, sin variedad

alguna, pues del propio modo rayaba las carnes
delicadas que los mas toscos ropajes O Asperos
troncos y pehascos”. Contrariament, Carmona "ha
sabido dar a cada forma su corte correspondiente:
ha conservado el claro oscuro incomprensible de
Mengs, y ha hecho no una estampa, sino un quadro:
ha terminado y no cortado los contornos: ha
representado los cabellos sin secatura...y no .e
peluca de yeso o madera....”

Cav. da emet uns judicis semblants: "Palomino no
llevard por eso el arte al alto grado de perfeccidn
que ya entonces alcanzaba en Francia y que
conseguird despues en Espafla. Dibuja sin notables

27 V. CARDERERA, "Manuel Salvador Carmona”, El
Arte en Espafia”, (Madrid: Imp. M.Galiano, 1862).
Segons Carderera, "Caracna se puso al lado de
aquella brillante asamblea de grabadores. que como
Daulleé, Balechou, COCHIN, Lepicié.. . hacian
tributarios de sus buriles A& todos los grandes
sefiores y aficionados de Europa™, T.I, p.61

s Veure: J.Caveda, "E]l grabado e¢n Espsifla
hasta los primeros afilos del siglo XVIII"(1867), en
Discursos leidos en las recepciones y actos
piblicos celebrados por la Real Acacdemia de las
tres Nobles Artes de San Fernando, (Madrid: Imp.de
M.Tello, 1872); V.Carderera, op.cit.. C.Bédat,

op.cit.
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Manuel Salvador Carmona y Simon
Brieva, retrato de Bernardo de Galvez, 1781,
dibujado por Joaguin Inza

Manuel Salvador Carmona, retratos
de Pedro de Salvador y Mania Garcia. 1780
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