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ELS LLIBRES "IDLUSTRATS" PER JAUME PLA



LES COSES BERIGNES
20 TANNKAS
TRISTETA
LA MALVESTAT D’ORIANA
EL NAIXEMENT DE L'INFANT JESTS
CASTILLA
BESTIARI
L'ALBUFERA DE VALENCIA
LES COMARQUES DEL PRINCIPAT



EN aquest capitol, hem dividit els llibres de LA RO-
SA VERA en els llibres "illustrats™ per JAUME PLA { en
els "dirigits" per JAUME PLA acollint-nos a la distincid
que en fa FRANCESC X.PUIG ROVIRA a la monografia 12 gra-
vats { un autoretrat de Jaume Pla. Hem fet -perd- alguns
canvis. Quan parlem de llibres illustrats per JAUME PLA
volem significar les obres en qué hi ha gravats origi-
nals seus. Els dirigits sén aquelis on els gravats per-
tanyen a d'altres artistes perd en els quals JAUME PLA
en presid{ l1'elaboracidé. De tota manera, dins del primer
grup, dels "illustrats" per JAUME PLA, també cal fer es-
ment gque, a la vegada, ell era el director { el realit-

zador dels gravats.

Les tres monografies que tractem en el darrer punt
també s'haurien pogut incloure en aguests dos grups com
fa FRANCESC X.PUIGC ROVIRA, perd com ja hem dit, els hem
agrupat sols perqué formen, per les seves caracteristi-
ques, un bloc independent i compacte.

Una altra de les diferéncies amb ]'apartat de FRAN-
CESC X.PUIG ROVIRA és el fet gque nosaltres no hem inclds
les Cbres completes de Xavier Benguerel en el grup de
Ilibres illustrats per JAUME PLA. St bé hi ha una punta
seca { una litografia seves, tarbé hi ha illustracions

d'altres artistes { aleshores |'hem inclds en el grup
dels llibres "dirigits" per diferenciar-lo d'aquells Qque
només tenen gravats de JAUME PLA.

Tampoc fem esment de les obres que no pertanyen a
LA ROSA VERA { on JAUME PLA en fou l'illustrador i/o el
director { que en sén una bona colla. La nostra tasca
queda emmarcada en el mén d'aquesta editorial i a ella
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ens hem cenyit, essent per si mateixa prou interessant
i prolifica.

Anem a parlar seguidament dels llibres illustrats
per JAUME PLA.

Del total dels setze llibres que es van editar sota
¢l peu editorial de LA ROSA VERA amdb gravats originals,
deu pertanyen a aquest grup si bé el darrer de tots,
la seva monografia, 1‘estudiarem en 1'Gltima seccid d'a-
quest capitol.

Analitzant un per un aquests llibres podem apreciar
una paulatina millora en 1la seva elaboracid, tant en
1'apartat d'illustracions com en el de compaginacid i
composicid del text, acurant tots els detalls amb bon
gust i sensibilitat propis de les edicions 4de biblidfil.

Tots sabem que en una obra ben feta cal un esforg
1 una constancia per aconseguir quelcom de profitds i de
qualitat; constancia que JAUME PLA va tenir en tot mo-
ment, esdevenint una figura cabdal de la bibliofilia de
postguerru. No hi ha dubte que 1'experiéncia i 1l'esforg
esmergat en millorar han deixat rastre en cada obra i
e3 descobreix un notable canvi dins el procés evolutiu
des del primer llibre fins al darrer.

LES COSES BENIGNES de JOAQUIM RUYRA (194%) (Pg.29, Ap.1)

Les coses benignes, el primer llibre, és clarament,

tal com afirma el seu autor, un llibre d'aprenent. Fou
la seva estrena com a {llustrador ambd gravats originals
i també com a director. S'evidencia en les illustracions
de l'obra la poca nabilitat tdcnica i la mediocritat de
les imatges, propis de la inexperiéncia i del poc conei-
xement que JAUME PLA posse{a en aquelles é&poques envers
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el gravat. Les entalles sdn molt jindecises i el dibuix
pobre de concepte.

De tota manera no es pot desestimar aquest llidre
perqué tot tredall crea un pdsit que permet veure alld
que s'ha de fer 1 alld que cal evitar en una obra futura
i aix{ es palesa en les obres gque veurem.

En Les coses benignes s'intentava coordinar la part
impresa del text amb la prdpia imatge. Zls cinc capitols
de qué consta el llibre sén encapgalats per cinc grava's
dispcsats a la part superior de la plana | deixant 1liu-
re la part inferior per al text, tot procurant que la

pisada ocupés precisament el mateix espal de les lletres
per evitar aix{ 1'efecte dptic de la cubeta. En aquesta
obra, JAUME PLA ja hi va incloure les capllietres dife-
renciades de la resta { els culs-de-llantia en un intent
de distribuir i equilibrar la part escrita amb la grava-
da.

Fou el primer cop que empra la lletra Bodoni (7) de
tipus molt vulnerables i de poca consistAncia que facil-
ment mostraven una irregularitat en la recollida de tin-
ta. SALVADOR SALVADS COTS, 1'impressor del 1llibre, no
tenia lletres de fundicid., Alld significava compondre
varies pagines, cardcter per caracter, d'un a un, i tor-
nar a treure’'ls per formar altres mots fins a compaginar
tot el llibre. Aquesta lletra, a LA ROSA VERA, només la
faria servir novament pel prdleg de 20 tannkas, abando-
nant-la definitivament quan entraria en contacte amb la
S.A.D.A.G. (Societat Alianga D'Arts Grafiques) on expe-
rimenta amdb ncus tipus i amb la possibilitat de compon-
4dre tot el llibre d'una sola vegada.

Les caplletres de Les coses benignes eren xilugrafi-
es estampades amb un altre color de manera que calia ti-
rar primer el full amb el text en negre, després la ca-
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pital en color { darrerament el gravat. Una tasca ladbo-
riosa, entretinguda 1 amd forga ambicions per ser el
primer llibre que confeccionava tot sol JAUME PLA qui
de bon principi va sortir a la palestra a per totes.

20 TANNKAS de CARLES RIBA (1945) (Pg.77, Ap.I)

El segon 1llibre de LA ROSA VERA, 20 tannkas(8),ésel
1l1ibre on JAUME PLA ha fet més d'illustrador. Aguestes
eren les seves paraules quan es referia a ell:

Aquest ds wn llibre desgrasiat, rerd com a {llus-
trador, a mi em gembla que ée ¢l willor llibre
que he fet 1 1i dird que agueets versce sfn els
unics que m'he apres de memdiria em la meva vida.
Jo 8de incapap d'aprendre™ versca, perd osom Gue
2quests mo sabic qué voliem dir, em tormava boig
per tllustrar aixd ¢ al fimal vatg saptar wwa mica
¢l ritme més que wmc pae ['andedota, perqué agul
d'anédedota, a molts mo n'hi ha. (...} Em definiti-
va, Jjo em penso que la justifiocarid d'agquest lli-
tre, o la oritica que se'sn podria fer, é2 Jue és
wn llidbre d'un aprement que busea per diferents
saming, (§)

Quan JAUME PLA diu que com illustrador és el millcr
liibre que ha fet es refereix a l'esforg per interpretar
les paraules de CARLES RIBA { traslladar-hc a un gravat.

En 1'apartat "La Rosa Vera en pro Jde la bibliofflia®
deiem que un dels punts essencials per ser un bon illus-
trador de llibres era la sensibilitat per part de l'ar-
tista plastic en captar la idea de ]‘escriptor { inter-
pretar-la. la ima*ge resultant mai no serda una imatge
de reproduccid, sind d'interpretacié. I en agquesta dife-
réncia rau el seu interés. Per tant®, malgrat que hi hagi
deficiéncies en e] conjunt global de 1l‘'obra { els gra-
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vats siguin wmés lloadles en obres posteriors, JAUME PLA
segueix considerant que aqui éz on féu més 4'illustrador.

Quant a técniques, €s un l.idtre de tanteig i d'expe-
rimentacié., JAUME PLA encara nc ccneixia ni dominava el
bur{ { els vint gravats de qué consta sén majoritiria-
ment aiguafor?s amd algun tocc de punta seca { d'aigua-
tinta,

La peculiaritat d'aguest llibre { o1 sey valor no
rau pas en les ilijustracions, molt medioccres encara tant
4e concepte com d'exgcucid (no hem d'sblidar que es va
fer només amdb uns mesos de diferéncia de lLes coses Le-

nignes), el seu valor e! trobem en la distribucid dels
fulls i la compaginacid gliobal. Les lletres de les tan-
nkas eren gravades sempre a ]'angle inferior dret { es-
guerre respectivament, segons la plana sigui parella o
imparella. S'enfronten en simétrica disposicid | els
fulls van enganxats a tall de llibre japonés mit jangant
escativanes gue l{ confereiaen un caire oriental i dife-
rent a qualisevol altre llibre., Que 1'obra estigul relli-
g£ala en forma d'acordidéd té dues explicacions. Haver es-
tampat els gravats pels dos costats del full hauria fet
4if{cil coincidir les petjades i, a part de ser desagra-
dable a la vista, el liibre hauria quedat reduit a deu
planes., I si només els hagués estampat al recto Jel full,
rauria quedat un l!libre de vint planes perd no s‘hauri-
en enfrontat els gravats { la compaginacid seria total-
ment avorrida.

Una altra de les consideracions que JAUME PLA va
tenir en compte a 1'hora de compondre 1'cbra fou la
d'escriure el titol a la part superior de cada full perd
amb lletres, VINT TANNKAS i no 20 TANNKAS. Aix{ quedava
més harmonitzat amb el nom de 1'escriptor.

Malgrat gue JAUME PLA s‘hagués esforgat en interpre-
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tar les tannkas de CARLES RIBA emprant diferents técni-
ques de gravat { cercant el ritme del poema, creiem que
1'interds principal d'aquesta obra es troda en 1'origi-
najitat de compesicid i en els detalls de construcsid
del 1libre i no pas en els gravats.

Fou el darrer imprés per SALVADOR SALVADS COTS 1 les
iletres de les tannkas eren gravades a la planxa -junta-
ment amb ia illustracidéd- a partir 4d'un fotogravat en ne-
gatiu. El1 tipdgraf composd el text, d'agqui se'n va ex-
treure un fotogravat en negatiu 1 JAUME PLA va fer ia
cremada a 1'adcid. El resultat era una planxa de metall
amb la illustracid i la lletrz gravades i que 3'estampa-
ven alhora.

A diferéncia de Les coses benignes, on JAUME PLA
denand permis als hereus de JOAQUIM RUYRA per editar-lo,
20 tannkas s'elabora de mutu acord entre l'escriptor i

el gravador. Aixd ens fa pensar que JAUME PLA pndia ha-
ver aprofitat l'ocasid que CARLES RIBA era viu per in-
vertir els papers i ser ell gqui i{llustrés eis gravats
en lloc de ger a 1'inrevés. Perd davant d'aquesta refle-
xid, JAUME PLA ens comentava que per aguell temps encara
no havia fructificat en la seva ment la idea caracteri{s-
tica de LA ROSA VERA en qué era .'escriptor qui glossava
els gravats amb el seu tex:t. £s més, fou arran dels pro-
hlemes gque 1i ocasiond illustrar el 1llibre que decid{
"venlar-se” deis escriptors.

Aguest llibre, perd, té un greu error. JAUME PLA va
smprar Jun paper sense cola pensant-se gque s'iaprimirien
millor els gravats. El resultat és una estampa plena de
fongs 1| taques. £l seu exemplar, en canvi, el va tirar
sobre paper de fil antic que havia trobat en llibreters
de vell { estd intacte,

Un altre error del ilibre fou Que les planxes eren
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de zenc { tirar més de seixanta proves sense niquelar
era impossible. Els niqueladors del pafs 1i van esguw:rar
tres planxes que va haver de fer de nou. En aquell temps
JAUME PLA encara no coneixia la casa “Cottens Frires® de
Paris on més endavant duria les planxes a niquelar i a
acerar.

Aquestes dues primeres obres foren esditades 1'any
1345 perd a la portada hi consta la data de 1935 per
questicns dJde censura. JAUME PLA, enguany, s'adona que
aquesta falsificacié fou ben bé una ingenuitat i un xic
de bona fe. Si eis de la censura els volien “pescar” era
ven facil de fer-ho. Falsificar, perd, suposava treure
la por dels venedors envers la distribucid -~z ilibres
clandestins | cregué que aguesta era .ia manera raonable
per apaivagar aquella inquietud.

TRISTETA 4'EMILI VILANOVA (1947) (Pg.166, Ap.I)

Amtb l'experiéncia adquirida a la impremta Montaner
i Simon sota el mestratge de RAMON DE CAPMANY | després
1'elaborar Les coses benignes | 20 tannkas a la impremta
de SALVADO COTS, JAUME PLA va establir contactes amb la
S.A.DLA.G. on va seguir el seu aprenentatge i on es va

fornir realment el sey “savoir faire” com "arquitecte de
liibres”,

Tristeta, d'EMILI VILANCVA, seria la seva primera
obra en aguesta impremta amb un resultat ben dptim si
t2nim en compte que era tan sols el cingqué dels llibres
gue illustrava i dirigia (el tercer dins lLes Edicions
de lLa Rosa Vera).

Tal com succela en Les coses benignes, 1'escriptor
del llibre ja era mort ! calia cenyir-se a un text ja
clos.
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La muller de JAUME PLA, la Norma, era companya
d'Universitat d'ANTONI VILANOVA, besnebot de 1'autor del
llibre. JAME PLA, després de llegir el text, li demand
per illustrar-lo 1 ANTONI VILANOVA acced{ gustosament
tot ajudant-lo. PLA va pensar que agquell era el 1libre
que merexia els honors de fer-1i una gran edicid 1 posa
mans a l'ocbra.

Com a gravador, denota mclta més maduresa que en els
408 llibres anteriors, perd la part de 4dibuix encara té
molt que desitjar s{ pensem en les darreres obres grava-
des al bur{ on la md { el cervell aconsegueixen coordi-
nar-se gairebé a la perfeccid.

Novament s'ha intentat harmonitzar | relacionar la
rart escrita amb la gravada. Les catorze puntes szegques
jue el ~onformen encapgalen cada capitol amd la lletra
impresa dintre [a pisada de la planxa i amb la caplietra
{ el nimero del capl{tol estampats en un altre color. Per
separar els paragrafs de cada capitol, hi estampd unes
vinyetes xilografiques { en altres hi collocda un foto-
gravat gue, a tall de cul-de-llantia, clou el text dis-
pcsat en piramide invertida.

En aquest l[iibre es van trobar Gque, un Cop impreses
ies lletres | haver muliat el paper per estampar-h! =i
gravat, el negre ropintava de color morat i el van haver
de repetir. Alla on la lletra tocava amb un altre paper
humit, e repintava com un llapiz tinta.

C'enga d'aquell dia, JAUME PLA sempre prova la lle-
tra { la mulla abans de fer-ne el tiratge complet.

A Tristeta fou la primera vegada que JAUME PLA uti-
litzava planxes de coure esdevenint ja el metall usual
pels seus gravats. Aquestes planxes, a 1°'igual gue Les
coses benigres, estaven signades pel gravador. JAUME PLA
ho féu perqué hi havia una certa tradicid. Pensem en els

07



boixos de RICART, d'OLLE PINELL, MICIANO... Després 4'a-
quest llibre, perd, només firmaria 2 la justificacid del
tiratge { prou.

A la S.A.D.A.G., al costat del mestre JEAN TROCHUT,
JAUME PLA vetllava cada pas en ]'elaboracid del llibre.
La seva compenetracid amd 1'impressor seria un element
fonamental en el resultat final de 1l‘'obra.

Tristeta denota un sentit de la compaginacid molt
més sdlid i mica a mica anem veient un canvi en la con-
cepcid global de 1'cbra per part de JAUME PLA.

El llibre mostra més integracid entre la part grava-
da 1 la part escrita. Les iilustracions es troben inter-

i

alades en el text i formen un conjunt delicat { evoca-

[N

or de la Barcelona del vuitcents. Les puntes seques sdn
=63 fresques | assenyalen més domini de l'eina comparat
amb els dps llibres antericrs. La interpretacid del text
salesa una compenetracid més estreta entre gravador |
escriptor to%t 1 que reconeixem que ész més facil inter-
pretar | i{llustrar una novella gQue no pas uns poemes
com els de CARLES RIBA.

Cal tenir en compte també que, parallelament a LA
RCSA VERA, JAUME PLA illustrava i dirigia altres llibres
de biplidfil que i reportaven noves idees | maneres de
plante jar-se !'obra.

LA MALVESTAT D'ORIAMA <e JOSEP CARNER (1948)
(Pg.237, Ap.I)

La malvestat d'Criana seria el primer llibre de JO-

SEP CARNER que i{llus®*rava i el primer nn emprava varies
tintes en els gravits, la qual cosa faria en molt poques
ccasions.

Era un llibre que, tipogriaficament, oferia moltes



possibilitats. El1 *"pastitx" medievalitzant gque va es-
criure amd gran domini de la llengua JOSEP CARNER, fou
un bon ham per a JAUME PLA.

Agquest text 1i permetia cercar solucions mclt diver-
ses en la compaginacié entre la imatge i la paraula.
Aixd ho aprofitd per incloure els gravats en diverses
posicions tot cercant l'equilibri amb la part escrita.
El resultat dona lloc a una lectura visual de recorregut
agil 1 amé, Si el comparem amdb Tristeta, la integracid
imatge-text, si bé no sempre és afortunada, demostra més
decisi1d | mestria per part de JAUME PLA.

Ara la imatge pren emplacaments diversos en relacid
al text, i aquest, per la seva comporticid {cursiva { ro-
dona, acabament en fcrma de cul-de-llantia, fragments
més amplies, d'altres més estrets, cossos desiguals...!
demostra una visid de més professionalitat. Penz-= gue
hi ha llibres gque per la seva acurada tipografia, per
la bona impressid i pel Joc visual entre els diferents
cosscs de lletres o el gruix del cardcter emprat, poden
ser considerades per s{ soles obres de biblidfil sense
necessitat de cap illustracid. La malvestat 4°'Criana a

més a més de l'originalitat en la composicid del text,
ni afegeix l'element grafic del gravat amdb miltiples va-
riants.

Com hem di+t, la tipografia fou un element molt im-
portant a l'hora de pensar en aguest llibre. JAUME PLA
va fer servir la lletra Ibarra (10), combinant la rodona
amb la cursiva, perqué els altres tipus no 1i servien,
no anaven prou bé per alld gque volia aconseguir i per
reflectir l'esperit de |‘'época. Cada capi{teol forma una
unitat tipografica amb un t{tol que acostuma a ser llarg
Les ratlles, gque entren dins l'alcada de la capital, én
compostes amb caixe alta § cursiva i el text clou en
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cul-de-1lantia. Les capitals varen ser dibuixades per
JAUML PLA i fctogravades després.
Quant als gravats, el color treu forca a la imatge.
Estampats només en negre sén molt més interessants,
En una ccasid JAUME PLA diria que:
La defemsa del gravat ha d'argumentar-se en les
seves poesibilitats genuines, en ¢l fet de poder
acomseguir alld que ds impoes.ble em gqualsevol

altra téemica. En aquest gsemtit absolut 2l osolor
no afegeix rea de nou al gravat.(11)

Aixd ho afirmaria anys més tard d'haver fet aquest
1libre i nosaltres ho recolzem., Sobretot quant als gra-
vats que illustren aquesta obra. Hosaltres, perd, hi
afegiriem que si bé és cert que el gravat té unes carac-
ter{stiques prdpies que no pot imitar ni igualar cap al-
tre métode, també creiem que a volites el color pot donar
un valor propi al gravat si aguest es manté en les seves
coordenades, sense imitar res ni ningd. Altrament, la
forga del negre sobre ¢l blanc del paper mai no sera su-
perada pel color en un mateix gravat. En tot cas hi ha
d'haver altres elements o factors que el reforcin, fet
que no es déna aqui.

A La malvestat d4'Oriana, una vegada més se'ns demos-

tra que 1l'aiguafort no és pas la técnica més adient a
la manera de treballar de JAUME PLA. La s=olidesa deils
burins o la factura de les puntes seques dels darrers
llibres resta encara lluny d'aquesta obra. Fins i tot
Tristeta tenia més interés en la part purament de técni-
ca { dedibuix en el gravat,

El paper per aquest llibre fou fet a md per la casa
Guarro . després, la restes, s'aprofitarien per dos 11i-
bres més: Africa negra i El Naixement de 1'Infant Jesis.
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EL NAIXENENT DE L°'INFANT JES(S de FRANCESC EIXIMENIS (1951)
(Pg.268, Ap.i)

En E! Naixement de 1'Infant Jes(s, inspirat .n el
text de FRANCESC EIXIMENIS, les illustracions s'interca-
len en l'obra a tall de vinyetes i culs-de-llantia, in-
tegrant-se plenament en 1'esctructura del text que es

disposa en dues columnes simétriques a cada plana.

Es el primer llibre on hi apareix la marca a 1'aigua
4i# LA ROSA VERA { el darrer de tres on el paper era fet
a ma. Aquesta filigrana editorial apareixeria des d'a-
ieshores a totes les edicions,

Aguest llibre és per altra banda l'Gnic dins LA ROSA
VERA que JAUME PLA va i{llustrar amb xilcgrafies. La com-
paginacid entre la imatge { el text recorda els manus-
srits medievals, amb una bona integracié entre la part
grafica { 1'escrita. Hi ha perd un greu problema { és
que arreu es déna el fet anomenat 4d'"impressid fantasma"
or: el gravat es transllueix, no pel darrera, sind al
full del davant. La impremta Horta, amb JOAQUIM HORTA |
BOADELLA al capdavant (Barcelona, 1R78-19%6), havia dut
a terme unes edicions de luxe de gran qualitat des de
mitjans dels anys 30. Perd després va continuar-ho el
seu gendre ANDREU MASANES i els resultats foren comple-
tament diferents. Ell fou 1'impressor de E] Naixement
de ]1'Infant JesUs i JAUME PLA atribueix el fet de la im-
pressié fantasma a la poca habilitat del tipdgraf en

1'as de la Minerva,

El text fou compost amb la lletra Nicolas Cochin
{12) 1 és 1'anica que té aquest tipus de lletra a LA
HOSA VERA.

JAUME PLA ha aconseguit una relacid molt adient en-
tre la imatge { la paraula, perd aixd succeia el 1951,
dos anys després que sort{s a la llum el primer plec de
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la COLLECCIO DE GRAVATS CONTEMPOHANIS on el gravat es
deslliga de la paraula 1 la supedita a ell.

Aquestes Ansies d'alliberament de la {llustracié ja
venien cobant en els anims de JAUME PLA fins que el 1958
esclataria de ple amb 1'aparicid de la primera mcnogra-
fia de LA ROSA VERA amb gravats a*EMILI GRAU SALA { tex-
tos de JOSEP JANES 1 OLIVE. Perd de les monografies en
parlarem en un altre apartat. Si ens cenyim alg llibres
illustrats per JAUME PLA, ara tocaria el torn a Castilla.

CASTILLA de MIGUEL DELIBES (1960) (Pg. 301, Ap.I)

Amb Castillia JAUME PLA encetava la "revenia dels {li-
lustradors” en J'ambit dels llibres amb gravats seus |{
mostrava la mestria adquirida en la seva maduresa.

Cuan vaig llegir per primera vegada aquest llibre,
em vaig quedar bocabadoda per la facilitat d'agquell es-
criptor valliisscletda en relacionar les hiostdries que,
3i bé eren independents | formaven un ens propi, al ma-
teix temps les entrelligava amb una habilitat sorprenent,
Perd encara va se. més la meva admiracid quan vaig assa-
ventar-me gue DELIBES s'havia inventat tot alld arran
dels dibuixos que JAUME PLA 11 ensenya.

El 1958, JAUME PLA havia illustrat Viaje a la Al-
cgrria de CAMILO JOSE CELA { fou aleshores quan va des-

cobrir el paisatge de Castella,

El tema el va apassionar de tal forma que 1'any se-
guent inicia un llarg viatge per aquelles contrades cer-
cant noves tematiques pels seus dibuixos. MIGUEL DELIBES
seria 1'home idoni per illustrar aquells gravats amb el
seu llenguatge tan planer i tan autdcton .

Amb disset historietes de la mateixa extensid cada
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una, MIGUEL DELIBES se les ingenid meravellosament per
tal que els gravats de JAUME PLA s'omplissin de vida i
de personatges. Cada histdria és una histdria a part,
perd alhora tot el conjunt té un lligam entre s{ que el |
configura com una unitat novell{stica. Tant és aix{ que
imatge 1 text es complementen plenament. DELIBES inter-
pretd amb tant d'encert els burins de JAUME PLA que el
l1l1ibre és millor llegir-lo amb la imatge a! costat que

no pas sense. [ els gravats també prenen més sentit amdb
les paraules que l'escriptor els dona.

A JAUME PLA, Castilla és un dels llibres que 1i fa
menys vergonya tot i que la part tipografica té un de-
fecte dificil de solventar. El paper que va elaborar la
casa Guarro era molt bo per estampar-hi un gravat, perd
necessitava molta pressid per la part tipografica { aixd
fa que la lletra es marqui pel darrera, cosa que desa-
grada enormement ]'autor acostumat a cercar la perfeccid
en tuts els aspectes. Si es feia amb poca pressid, calia
excés de tinta { aleshores les lletres remosque javen,
Va ser molt diff{cil *trobar la pressid { la tinta a la
mida exacta.

En aquest llibre JAUME PLA hi aplicd el sistema de
deixar un espal en blanc per notificar els punts { a
part: Atxd ef que m'ho vaig inventar jo. Aizd wo ho havia viet en-
Ilon, 713}

Aquest métode ja l‘'havia emprat per primer cop a El
llibre de les bésties de RAMON LLULL illustrat per JOSEP
GRANYER el 1947 { era un mitja molt adient per mantenir
1'estructura de bloc rectangular, tancat | compacte que
s'enfrontava a un altre rectangle també de les mateixes

caracter{stiques format pel grevat i emmarcat per l'em-
premta de la cubeta en el paper,
Castilla consta de disset burins -més el del prdleg-
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gravats a les planes imparelles i illustrats per sengles
textos a les planes de ]'esquerra. Obrint el llibre, el
conjunt ofereix una visid simétrica i regular de dos
blocs ~ompactes. Tots els gravats sén paisatges de for-
mat apaisat on la md del gravador s'espandeix folgada-
ment a cor qué vols.

Tal com succeird a L'Albufera de Valédncia { a Les
comarques del Principat, totes les imatges foren extre-
tes del natural { no porten lletra impresa al dors, lle-
vat de la gque encapgala el prdleg.

Aquesta fou 1'dnica vegada que JAUME PLA escollia
un escriptor castella per {llustrar un dels seus llibres
a LA ROSA VERA. Va ser forga criticat per aquest fet ja
que agquesta editorial sempre havia tingut un caire mar-
cadament catalanista. Perd JAUME PLA va deixar de canda
els assumptes de la llengua { va saber valorar alld que
era reaimen* {mportant per a l'art de la bibliofflia i
l'cbra hen feta : el valor literari del text, la perfec-
cid en la part tipografica i la qualitat en les i{llus-
tracions.

MIGUEL DELIBES era un gran escriptor gque va saber
captar amb sorprenent mestria { sensibilitat 1'ambient
suggeridor 4'aguells gravats {, com era molt normal, no
es podia traduir al catalad perqué era treure-}li{ tot el
seu- sabor 1 encant originals. L'artista, perd, seguia
essent JAUME PLA | no Jaime Pla, i els s2us gravats te-
nien un idioma comu: l'entalla dolga i austera del bur{.

A Castilla hi ha una plena concordanga entre la
imatge gravada per JAUME PLA { e] text de MIGUEL DELIBES.
M'atreviria a dir que de tots els llibres és el que més
reflecteix la idea de LA ROSA VERA en el sentit de ser
l'escriptor qui amb les seves paraules illustra i inter-
preta els gravats. El text és una cdpla fidel d'alld que
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hi ha representat a les imatges.

A L'Albufera de Valéncia o a Les comarques del Prin-
cipat que veurem més endavant, malgrat que hi ha una
correlacid, el text podria variar i no infiuir en les
fwwatges i vicevera. Una mateixa comarca podria estar re-
presentada amb un altre paisatge 1 descrita amb altres
paraules, perd a Castilla aixd no passa. Quan llegim el
text de DELIBES veiem la gent en aquell poble, sota

aquell arbre, muntat en aquells cavalls o treballant en
aguelles terres, £s com una pellicula de cinema on ens
podem imaginar el relat de DELIBES transcorrent per en-
tre els gravats de JAUME PLA.

Els textos de Castilla s'agruparen més tard en un
llibre titulat Viejas historias de Castilla la Vieda (14)
i la veritat é&s que la versidé de LA ROSA VERA té un en-
cant especial que el fa molt més interessant. Altrament,
si no hagués estat per LA ROSA VERA i la "provocacié" de
ies imatges, potser a hores d'ara no tindriem aquestes
disset historietes tan prépies de DELIBES.

BESTIARI de JOSEP CAPNER (1964) (Pg.367, Ap.I)

De tots els 1libres illustrats per JAUME PLA a LA
ROSA VERA, aquest és el menys illustrat de tots,

El Bestiari només conté un retrat de CARNER fet a
la punta seca com a frontispici del 1libre, i é&s que
illustrar aquelia quantitat de poemes hauria estat ca-
rissim { les economies de JAUME PLA no s'ho podien per-
metre, De tota manera, fou per a La RCSA VERA que JOSEP
CARNER va escriure el seu llibre i aixd sol Jja és tot
un punt positiu per l'editorial. Potser sense ella avul
no gaudiriem d'una obra tan enriquidora.
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JOSEP CARNER havia i{llustrat amb les seves paraules
uns dibuixos de JOSEP GRANYER. D'aquella collaboracid
en sorg{ el 1libre Museu Zooldgic editat el 1963 per Ed.
Nauta. CARNER es va engrescar tant amdb aquells textos
que es posd a escriure un altre bestiari.

Cent cinquanta-quatre poemes configuren el 1llidbre
que es publicaria un any més tard a LA ROSA VEAR sota el
t{tol de Bestiari.

Tot {1 els seus vuitanta anys, JOSEP CARNER demostra
en aquests versos la seva gran gqualitat literdria i la
seva vena art{stica en ple rendiment encara.

L'ALBUFERA DE VALENCIA de JOAN FUSTER (1970)
(Pg.a02, Ap.I)

L'Albufera de Valéncia fou una obra de caracteri{sti-

Gques molt semblants a Castilla; | quan diem semblant,
ens referim a ]la seva constitucid com a llibre i{llustrat
i a la seva compaginacid { distribucid en_.re gravats i
textos,

Si bé la part escrita d'ambdues obres difereix en
el contingut intern | en la forma externa d'expressid,
la qual cosa és normal pel fet de ser dos escriptors ben
diferents qui tenen cura dels textcs, la part plastica
representada també amb disset burins mostra un caire si-
milar en els dos exemplars quant a llenguatge formal i
a concepte interpretatiu. Aixd és aix{, en primer lloc,
perqué l'artista encarregat de fer els gravats és e] ma-
teix en els dos casos {, en segon lloc, perqué 1'Gs del
bur{ en aquesta é&poca de la trajectdéria artistica de
JAUME PLA té una factura molt caracteristica i ben prd-
pia que atansa les dues obres donant-les a la vegada un
caracter personal i autdnom.
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JOAN FUSTER va escriure una obra un xic curta per
fer-ne un llibre. JAUME PLA, per resoldre-ho, va decidir
compaginar-lc jugant amb un espai buit a esquerra | dre-
ta de les planes collocant-hi el nom dJdels autors | el
titol de 1'obra per equilibrar la zcna del text. Aquesta
resclucié anave també dirigida amd la idea gque algun dia
es pogués editar aquest text en un llibre corrent ja que
era inédit fins aleshores. Malauradament aguest dia en-
cara n¢c ha arribat.

La diferéncia entre aquesnta obra i Castilla la tro-
tem tanbé en qué el text es feia independentment del
gravat. Encara que la imatge reflecteix paisatges { as-
pectes de 1‘'Albufera, el text no descriuy aguells aspec-
tes concrets, sind que fa un passeig per la zona des de
punts de mira histdrics, ->cials o turi{stics. Les imat-
g2s5 sén un complement .3 no sbén imprescindibles. Tan-
mateix les imatges se. e e] text també ofereixen una bo-
na aproximacid al paisatge de 1'Albufera valenciana.
A Castilla, en canvi, tant el text com la imatge funcio-
nen milior un al costat de l'altre,

LES COMARQUES DEL PRINCIPAT de JOSEP M® ESPINAS (1370-76)
(Pg.461, Ap.I)

Amb Les comarques del Principat 1i toca el torn a
la ploma de JOSEP M® ESPINAS, gran coneixedor de la geo-
grafia catalana.

Davant dels trenta-vuit gravats de cadascuna de les
comarques que JAUME PLA 1i mostrava, €11 =«n feia una
gilcssa que ocupava exactament el mateix espail per cadas-
cun d'ells. JOSEP M® ESPINAS, acostumat a escriure als
diaris, a revistes i a altres llocs que necessiten d'una
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disciplina de mots, estava plenament avesat a tenir un
rigor a 1'hora d'escriure { va complir meritdriament amd
la seva tasca.

Els gravats es disposen a la part esquerra del ili-
bre, al verso del full on hi ha el nom de la comarca.
En ells, JAUME PLA fa una demostracid de les diferents
técniques del gravat en un intent de recopilar-les totes
i captar, segons l'eina, l'esperit de cada indret. Cas-
telia 1 1'Albufera eren uns temes que calia representar
amb la 1i{nic ni{tida { incisiva del bur{. Les terres de
Castella sén terres de gran extensid on les verticals
es ~omplementen arh les horitzontals formant un joc har-
ménic de suaus corbatures, I el bur{ permet mostrar
aquest rigor de la l{nia recta juntament amb la sinuosi-
tat del paisatge.

L'Albufera, per la seva part, és una terra tranquii-
la on la horitzontalitat de !'aigua només es veu trenca-
da pels matolls, els arrossars o alguns arbres. Ei cel
gairebé sempre exempt de nuvols no mostra cap entalla.
El trebali del bur{ reflecteix la senzillesa del paisat-
ge, perd alhora, el domini que JAUME PLA té de 1'eina,
11 déna una riquesa de matisos molt especial.

A Les comarques del Principat -en canvi- JAUME PLA
conjuga els aiguaforts, les puntes seques | els burins

segons e] tema de la comarca li suggereixi una o altra
técnica. Predominen les puntes seques (vint) i els bu-
rins (onze), mentre que la resta sén cinc aiguaforts,
un verni{s tou i una atguatinta a la goma.

Tots els gravats, llevat el de la comarca del Segria
on hi ha unes ‘ruites, vénen representats per paisatges
caracter{stics de la zona. També a L'Albufera de Valén-
cia tots els turins eren paisatges, exceptuant dos
4'ells on hi havia uns arimals representatius d'aquelles
contrades.

1t




A diferéncia dels altres llibres, Les comarques del
Principat es lliurava en plecs mensuals i no pas tot de
cop. JAUME PLA volia crear un seguit de gravats | de
textos perd cercant la manera que no semblés un 1llibre
i que fos econdmic a l'hora d'adquirir-lo. Cada comarca
amb el seu text corresponent formaven un plec que era
servit als subscriptors de manera periddica { regular.

El llibre va comencar a vendre']l] la filla d'un co-
merciant valencia, la NURIA BACHJLLER, perd quan en va
haver venuts una trentena, ho va deixar cérrer. Afortu-
nadament el llibre, només ensenyant-lo, ja es venia sol
i no hi va haver cap problema en distribuir tots eis
exemplars.

JAUME PLA sempre havia estat un curids. Ja de menut,
a Rub{, volia saber qué tenia als seus voltants, conéi-
xer més enlld d'con arribaven els seus ulls. Fer aquest
ilibre 1i{ permetria saciar la curicsitat envers el co-
neixement del seu pais. JOSEP M® ESPINAS, per la seva
banda, era un gran con2ixedor de les terres catalanes i
ur bon cronista., la quantitat de llibres de viatges 1
el seu éxit de venda ho palesen clarament.

Tedricament es feia un gravat cada mes { es venia
a 500 pts. Jjuntament amb el text,i a 700 pts. els e~xem-
plars preferents,

A l'hora de la veritat, perd, o bé el gravador o
l'escriptor fallaven i els plecs s'enderrerien per un
motiu o altre, El resultat final, perd, és altament sa-
tisfactori. Ei 1llibre d4éna una visid engrescadora de les
comarques fins al punt que la seva lectura hauria de ser
cbligatdria abans de sortir de casa per visitar aquell o
altre rach.

JOSEP M® ESPINAS ha sabut captar 1'esséncia de cada
indret amdb gran poder d'observacié i ofereix un cop
2'ull sense tdpics ni pedanteria. JAUME PLA, l'artista
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que ha plasmat aquests paratges sobre el metall, ha cop-
sat també els elements més representatius de cada comar-
ca. Tot i que cal remarcsr que la seva tasca era molt
dificil si tenim en compte que la geografia de Catalunya
és molt { molt variada. Mostrar en un sol gravat una vi-
sié sintética d'una comarca és dificil 1 arriscat alhora.
No en va JAUME PLA va haver de fer més d4d'un viatge { més
d'un dibuix per captar -.quosta representativitat.

Com és natural, hi ha unes estampes més encertades
que altres o de més qualitat. Entre trenta-vuit gravats
sempre es fa diff{ci]l una igualtat i més encara =i les
técniques emprades sdn diferents.

El 1libre clou amb la comarca del Barcelonés perqué
JOSEP M® ESPINAS és de Barcelona o se'n sent orgullods
tal com ho palesa en el seu text: Bareeloma, la =ewa ofutar,
még que lesg altres...

Les comarques no tenien un ordre establert en e}
ilibre { la seva disposicid respon al treball qu2 anava
sorgint tant per part del gravador com de j'escriptor,
Uns textos sdén més acurats, altres més freds, uns gra-
vats més forts, altres de menys qualitat. També a LA RO-
SA VERA en general, com en qualsevel obra d'envergadura
{ de rigor, hi ha una part menys bona { una altra de mi-
lior.

En les publicacions d'agquesta editorial hi predomina
la segona mostra. La prova estd en aquests llibres i en
els que comentarem en els apartats segients d'aquest ca-
pi{tol.

A l'apéndix I (volum II) s'ni pot trobar amb més de-
tall { precisié el contingut de cada obra. Els exemplars
que analitzem palesen amd tota credibilitat i honradesa
la figura clay de JAUME PLA en el mén de la bibliofflia
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i del gravat de postguerra. Seguint 1'estructura d'unes
fitxes elaborades expressament per tal i, creiem gque
aquesta visid general gue hem ofert en aguest apartat
quedara ampliament reforgada en el volum II.

. 5 & &

121




3

ELS LLIBRES "DIRIGITS"™ PER JAUNME PLA




EL LLIBRE DE LES BESTIES
AFRICA NEGRA
ELS GRAVATS DE XAVIER NOGUES
OBRES COMPLETES DE XAVIER BENGUEREL




JAUME PLA ha dirigit més de vint 1 més de trenta
1libres amb dibuixos, gravats calcografics, xilografies,
litcgrafies o illustracions Jde diversos artistes { d'au-
tors variats.

No comentarem agui{ totes aquestes obres perqué no
ens pertoca fer-ho, perd si cal esmentar alld que 1'ex-
periéncia d'aquest seguit de treballs representd en el
mén biblidfil de JAUME PLA,

Com anem observant,LA ROSA VERA és una faceta molt
concreta del seu taranna en 1'ambit del llibre illustrat
En [‘'apartat anterior hem pogut veure els llibres amb
gravats originals del propi artista { com, a mesura gque
avangava el temps, les obres oferien una millor qualitat
i aspectes més nous cada vegada.

Si hem de parlar dels llibres que per a LA ROSA VERA
feren altres artistes, perd sota la direcccid de JAUME
PLA, n'hem de citar sis. Dos d'ells, perd, corresponen
a la série de les MONOGRAFIES DF LA ROSA VERA | els es-
rudiarem en el z=eu moment. Els altres quatre formen el

tol de LLIBRES "DIRIGITS" PER JAUME PLA { que analitza-

rem tot seguit.

EL LLIBRE DE LES BESTIES de RAMON LLULL i JOSEP GRANYER
(1947) (Pg.542, Ap.I)

En aquest llibre fou on JOSEP GRANYER entraria a
formar part per primera vegada en el m’n de LA ROSA VERa
iniciant una tasca important en la seva facets de grava-
dor.
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Un any abans, el 1946, illustrava amb aigusforts El
cologuio de los perros de MIGUEL DE CERVANTES dirigit
també per JAUME PLA. 1 és que l'aiguafort és la técnica
de JOSEP GRANYER per excelléncia. El seu esperit anali-
tic i reflexiu 1'avesava forgosament a emprar aquesta
técnica en els seus gravats. GRANYEP treballava de mane-
ra tena¢ i amb disciplina, sense deixar res a la impro-
vitzacid. L'aiguafort és una técnica que no en vol gai-
res d'improvitzacions. Tot alld que apareix en els
gravats de GRANYER hi és qerqué n'és conscient a través
del coneixement que la observacid d'aquell objecte 1i
reporta.

L'afeccidéd pel mdn dels aninmals ja 11 ve de jove a
GRANYER, quan anava al Zoo de Barcelona a prendre apunts
del natural en 1'épcca d'estudiant de Belles Arts.

En El llibre de les bésties, 1'andlisi minuciosa de
cada element de la béstia i la originalitat que li infon

en les seves positures humanes, palesa el talent de rao-
nar cada grafisme { cada entalla del seu gravat.

Haver analitzat 1'Exemplar E amb tot el seguit de
proves addicionals que 1 ‘'acompanyen, ens ha permés re-
colzar { afirmar aquesta teoria. Les diferents proves
d'estat ens mostren la manera acurada i detallista del
GRANYER gravador que s'anira refermant en totes les col-
laboraciouns posteriors amb LA ROSA VERA.

JOSEP GRANYER sol comengar incidint els perfils amd
l{inia segura { decidida i realitzant un primer treball
d'entalies -generalment paralleles- amdb una cremada suau
de mordent. Després de fer-ne una prova d'estat, torna
a envernissar ia planxa { fa el treball de les contrata-
lles amb una estada més perllongada a 1'dcid per tal
d'aconseguir un to més pujat de gris. I aix{ successi-
vament fins a construir el vclum desitjat, sempre segons
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un punt de llum central i unitari que modela la figura.
El seu treball és del clar al fosc { mai a la inversa.

El _1llidbre de les bdsties esdevé un gran llidbre de
bib11dfil. Un dels millors que dirigi JAUME PLA en aque-
ila época dels anys quaranta. Dissortadament, d'aquest
llibre se'n va fer una edicid molt curta si tenim en comp-
te la gran feinada del seu tiratge (56 exemplars més 12
fcra de la venda)

Dotze de les tretze illustracions gue el componen
estan tirsdes amb dues planxes { a varies tintes. Una,
gravada a l'aiguatinta i estampada a la "poupée"”, confi-
gura el fons de les bésties { dels paisatges. L'altra
éz un aiguafort que dibuixa les formes { els volums §
va sempre estampat en negre sobre l‘'aiguatinta.

Les ajguatintes sén com una excusa per al color.

Alld que reaiment interessa 34n els aiguaforts. Els ai-
guaforts tenen forga per s{ mateixcs i fins i tot sén
millors quan estan estampats scls que no guan hi ha el
color de l'aiguatinta al dessota.

El llibre es va vendre de seguida. A PERE PUJOL CA-
SADCEMONT, 1'encarregat de vendre'l, 1i prenien de les
mans {(1%). JAUME PLA es penedeix 4d‘'haver-ne fet un ti-
ratge tan curt per la bona accllida que tingué i més en-
cara si tenim en compte la seva feinada a ]l'hora del ti-
ratge. Altrament, estampar-ne més significava invertir-
hi diners i l'economia de LA RCSA VERA en agquella época
en qué ViCTOR Ms D'IMBERT encara ne hi prengué part era
més aviat deficitdria. JOSEP GRANYER féu tots els gra-
vats al taller de JAUME PLA { anaven a mitges a l'hora
de cobrar.

Tipograficament és una obra amb molta ambicié si
pensem en la poca experiéncia que JAUME PLA tenia encara
sobre el mdén de la bibliof{lia en aquella época. El text
estd disposat en dues columnes estretes volent recordar
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un manuscrit goétic i fou la primera vegada on JAUME PLA
va fer servir els espais dlanc dins la mateixa linia per
indicar els punts i a part. Aixd ho faria després a les
colleccions de gravats i en altres llibres.

Les caplletres de El llibre de les bédsties sién pin-
tades a md i els titols dels capitcls estan tirats a
dues tintes. Alguns cardcters sén de doble algada que
els altres { aixd permeté a JAUME PLA jugar amd les for-
mes i la disposicid de les ratlles, trencant la monoto-
nia i aportant un nou element al llibre,

AFRICA NEGRA de NICOLAU M® RUBIO { FRANCESC DOMINGO
(Pg.587, Ap.I1)

L'any 1935, juntament amdb NICOLAU-MARIA RUBIQ, FRAN-
CESC DOMINGO féu un viatge a 1'Africa des de Dakar fins
a Gambia.

NICOLAU-MARIA RUBIO, a part de miltiples afeccions,
se sentia especialment atret per 1'Africa { la caga ma-
jor. Aquest viatge amb DOMINGO dona lloc a un text gue,
juntament amb el3 gravats, formarien el llibre de LA RO-
SA VERA que ara estudiem.

FRANCESC DOMINGO, autor de les illustracions, va co-
mentar a JAUME PLA que volia fer un llibre { aquest va
proposar-li ser-ne el director. FRANCESC DOMINGO va tro-
bar encertada la idea { es van posar d'=-ord. JAUME PLA
no va conéixer personalment l'escriptor i se les va veu-
re { desitja~ per poder fer un llibre amb un text tan
curet.

Vuit gravats componen el total d'illustracions del
llibre., Estan treballats amb técniques mixtes, normal-
ment aiguafort, aiguatinta i punta seca, {1 FRANCESC DO~
MINGO els va fer tot sol a partir dels dibuixcs.
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Si comparem aquests gravats amd 1‘aiguafort que més
endavant faria per a la COLLECCIO DE GRAVATS CONTEMPORA-
NIS, Espectadors (nt2), ens adonem que sén molt lluny de
la qualitat d'aquell altre tredall. Els didbuixos que va
fer FRANCESC DOMINGO a 1'Africa sén molt més interes-
sants 1 bons que no pas el resultat passat a la planxa.
£s evident que no va escollir prou bé la técnica. lLa
forca que podia tenir la linia en el didbuix es perd com-
pletament amb la uniformitat de l'aiguatinta { 1'excés
de brunyidcer per obtenir els blancs.

Quant al text, NICOLAU-MARIA RUBIO va fer un escrit
breu perd forga original en la visid del mén negre.

Si pensem com va ser concebut, podriem dir que amd
ell ja s'iniciava un xic la idea de LA ROSA VERA sobre
ser l'escriptor qui havia de glossar les imatges. E! seu
titol "Africa negra. Vuit aiguaforts de Francesc Domingo
comentats per Nicolau-Maria Rubid™ ja ho deixa entreveu-
re.

De totes formes, no podem afirmar plenament que el
text illustri les imatges ni a l'inrevés. Més aviat és
un complement d'ambddues parts, sense predomini d'una so-
bre l1'altra. Nosaltres triar{em el text abans que els
gravats., FRANCESC DOMINGO n'ha fet de molt millors, |
i'entre els del llibre creiem que només un o dos superen
en gqualitat a ia resia.

El paper que es va emprar en aquest llibre fou fet
a md per la casa Guarro { s'aprofitaren les restes qgue
hi havia de La malvestat d4'Oriana. La lletra, época se-
minegra de cos 16 (per fer més extens el text), no és
petser la més adequada aqui. Només se justifica pel fet
que sigul de trag més gruixut { per tant més intensa que
una altra reforgant la idea del tfitol Africa megra. El
conjunt, i segons el nostre punt de vista, fa d'aguest

128



11ibre un dels més fluixos dels quatre que componen
aquest apartat.

ELS GRAVATS DE XAVIER NOGUES de JAUME PLA (1960)
(Pg.611, Ap.I)

Un salt d'onze anys entre aquest llibre { l'anterior
demostra una majcr maduresa en la concepcid del lliidre i
en la idea de conjunt entre tipografia, paper, illustra-
cions i text. Si bé é&s 1'Gnic llibre de LA ROSA VERA on
no hi ha gravats originals, l1'obra és d'un gran interés
i d'una gran apcrtaci$ tant pel que fa al mén de XAVIER
NOGUES com al de llibre objecte d'art.

JAUME PLA no coneixeia perscnalment XAVIER NOGUES,
perd fou tanta l'admiracid que per ell sentia i sobretot
per la seva cbra gravada, que no va poder resistir la
temptacié de fer aquest llibre. Era com una obligacid
que sentia enfront de la indiferéncia mostrada envers
acuell gran gravador. Calia defensar { treure a a llum
la personalitat de XAVIER NOGUES per massa temps oblida-
da.

El 1libre de LA ROSA VERA és, a més a més d'un estu-
41 de XAVIER NOGUES com a persona, com a artista o com
a illustrador de llibres, un recuil de tota l'cora gra-
vada, analitzada no per un critic 4'art sind per un al-
tre gravador que coneix fil per randa la técnica de cada
pega.

JAUME PLA tenia { té una adoraci$ especial pels gra-
vats d2 XAVIER NOGUES. I un artista com ell necessitava
i es mereixia un catdleg rigurés de la seva obra. Con-
fondre un vern{s tou amb una litografia era quelcom Qque
no es podia permetre per més temps i calia citar cada
cosa pel seu nom.
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Es va posar en zontacte amd la vidua de XAVIER NO-
GUES 1 va encetar la seva tasca. Donada la impossibili-
tat d2 trodbar totes les planxes i el fet que moltes
d'elles s'havien desgraciat mercés a un mal tractament
en la seva conservecid i restauracid, es varen fer les
reproduccions a partir dels gravats originals gque posse-
ia la prépia vidua { la Seccid de Gravats del M.A.M.

En metiu d'aquest llibre, el director del Museu en
agquella época, JOAN AINAUD DE LASARTE, va comprar les
planxes i ara les tenen totes completes. Malauradament,
perd, moltes d'aquestes planxes han perdut les seves
gqualitats en les entalles fruit d'una mala polfitica de
conservacid.

Aquest és 1'unic llibre de LA ROSA VERA on hi ha
pres part la reproduccid fotomecanica en lloc de la ma
d4e 1'estampador.

Només onze exemplars preferents tenen una prova ori-
ginal d'un dels gravats de XAVIER NOGUES.

Al peu de cadascuna de les reproduccions, JAUME PLA
en fa una referéncia de catalogacid (titel de 1'estampa,
nimero segons catalogacid de Jaume Pla, any, técnica em-
prada, mides, localitzacié { nimero segons catdleg pre-
cedent del M.A.M.),i acaba amb un estudi técnic expli-
cant el seu procés, la quantitat de cremades en el mor-
dent, 1'andlisi estil{stica i un comentari de 1l'estampa.
S{ s'escau, també fa una comparacid entre les diferents
proves d'estat.

£s una llastima que 1'obra gravada de XAVIER NOGUES
no fos més valorada i es veiés obligat a fer uns tirat-
ges tan curts de cada planxa. Parlant d'aquesta limita-
cié, JAUME PLA escrivia:

Jo em gueizo de la indiferdncia actual de care
al gravat, he treballat =és de guarantc anys e»
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cawp, i em vaig empescar la Rosa Vera per
‘a;g:p contra aquestr indiferdncia. Perd no e
pot oblidar wn fet: de la Rosa Vera en
tirdvem §0 lare, 75 i desprds, 100.
Va costar. La lluite va ser llargz, perd avui dic
totee aquestee tirades estan abeclutament ezhau-
rides. I b4, at!:nc totes lee meves informacioms,

hi ha Xavier Nogude dels quals no es
van tirar nit de dues o tree proves. la tirada
més llarga mo va passar mai dele dotse eremplare.
La diferdncia en aquest aspecte entre ¢l seu tempe
{ el meu do evidemt. (1(8)

Afortunadament creiem que aquest llibre de LA ROSA
VERA, mercés a la seva qualitat en les reproduccions,
ens ha permés recollir la seva cbra i ens ofereix la
possibilitat de gaudir d'uns gravats tan importants que
el seu curt tiratge ens i{mpedia de veure en la seva ver-
sid original.

OBRES COMPLETES DE XAVIER BENGUEREL illustrada per di-

versos artistes (1967) (Pg.627, Ap.I)

No entrarem aqu{ en discussid de si la litografia es
pot considerar o no una técnica de gravat. El treball
que ens ocupa no té aquesta finalitat i el tema sera
llarg de discutir { d'argumentar.

Sabem gJue JAUME PLA és contrari a considerar la li-
tografia com un gravat perd en ser obra directa que rea-
litza ]'autor, és plenament acceptable en el mén de la
bibliof{lia. Sera la seva relacid amb el text, la compo-
sicié del 1llidbre i la tipografia alld gque 1i conferird
aquest valor d'obra d'art si s'escau. (Cbres completes
de Xavier Benguerel, perd, no compleix aquests requisits
i no ha acomplert aguest repte.

Després d'analitzar { veure cadascun dels llibres de
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LY\ ROSA VERA podem afirmar, sense cap mena de dubtes,
que aquest és un dels més desencertats biblidfilament
parliant.

L'obra consta d'una punta seca i de vuit litografies
sobre planxa. La punta seca és el retrat de l'escriptor
gravat per JAUME PLA { actua a tall de frontispici. Les
litografies pertanyen a set autors diferents, entre ells
el propi JAUME PLA, { illustren vuit textos de XAVIER
BENGUEREL. Eren dibuixades directament sobre pianxes de
zenc pels artistes. El procés quimic el feia una altra
perscna; aleshores les estampaven sobre cellofana { des-
prés s'insolaven de .ou scbre la planxa d'offset per
fer-ne el tiratge.

El conjunt forma una obra espessa de format i poc
amena de lectura visual. Les illustr.ocions ocupen tota
la plana en encetar cada capitol,perd la dimensid del
full, més aviat petit si tenim en compte el gruix de
l1'obra (650 pg), 46na una certa sensacid de claustrofd-
bia { ofec per a la imatge. Si bé cal remarcar la quali-
tat dels textos, uns textos guc obligaren XAVIER BENGUE-
REL a revisar la seva obra anterior per fer un bon paper
en la seva literatura, no es pot pas dir el mateix de
les litografies. El seu contingut plastic { 1'efecte de
reproduccid mecdnica, més que d'obra original, desmerei-
xenn el conjunt.

La tipografia, feta amb linot{pia, tampoc té cap mena
d4'interés particular que puguil elevar el llibre a la ca-
tegoria d'objecte d'art.

L'obra fou un desastre econdmic { no es va poder dur
a terme un segon volum,
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Per sort, després d'aquest “fracds®, LA ROSA VERA
encara va aoprtar tres obres importants abans de cloure
la seva tasca. L'Albufera de Valéncia (1970), Les comar-
ques del Principat (1970-76) 1 12 gravats 1 un autore-
trat de Jaume Pla (1982) en sén una mostra evident i ens |
treuen e! possible mal gust que ens podia deixar 1'obra |
comentada,

. & »
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4

LA SERIE DE LES MONOGRAFIES DE LA ROSA VERA

EMILI GRAU SALA I JOSEP sa¥fs 1 oLIvE
JOSEP GRANYER [ PERE QUART
JAUME PLA I JOAN TEIXIDOR




12 PUNTES SEQUES I UN AUTORETRAT DE GRAU SALA
12 AIGUAFORTS I UN AUTORETRAT DE JUSEP GRANTER
12 GRAVATS I UN AUTORETRAT DF JAIME PLA



EL gruo anomenat MONOGRAFIES DE LA ROSA VERA estd
format per tres obres i s‘han emmarcat en aquest capitol
dels llibres perqué la seva estructura unitdria i no per
lliwaments els apropa més a aquests que no pas a les col
leccions de gravats.

El fer gque nosaltres els separem en ur apartat dife-
rent és per evidenciar e] lligam entre ells i per cons-
tatar el nexe comi que els cohesicna.

La primera monografia -deguda a la punta seca 4'EMI-
LI GRAU SALA { a la ploma de JOSEP JANES I OLIVE- va
aparéixer 1'any 1958, nou anys després gque scrtis el
primer plec de la COLLECCIO DE GRAVATS CONTEMPORANIS.

Tal com veurem en el capfitol I1I, les colleccions
42 gravats de LA ROSA VERA sortien mensualment, perd a
la practica sempre s'espaiaven molt més { els artistes
que més apareixien tan sols ho feien com a maxim dos
cops a cada colleccid.

JAUME PLA va pensar gue un bon sistema per donar a
conéixer millor el mén del gravat i augmentar el nombre
4'afeccionats a aquest art, premisa vi*al en LA ROSA VE-
FA, seria j'edicid 4d'un conjunt de gravate [ets pel ma-
teix artista { glossats per un mateix escriptor.

Va creure gque d'agquesta manera l'interés podia zer
major i també la qualitat.

Primer de tot va pensar en aguells artistes que
s'havien mostrat més Aagils { més familiaritzats en o-
quest medi d'expressid plastica. EMILI GRAU SALA { JOSEP
GRANYER n'eren dos exemples a tenir en compte.

Com la majoria de les vegades succeeix en les edi-
cions de luxe, els diners sén fonamentals a ]1'hora de




cercar una edicid de gqualitat. La manca de suport econd-
mic va donar lloc que aguestes monografies es limitessin
a dues (GRAU SALA, 1958 i JOSEP GRANYER, 1962) { recent-
ment a la del propi editor, JAUME PLA, el 1982.

la série de les MONOGRAFIES DE LA ROSA VERA tenen
de mcnografic 1'autor dels gravats i el dels textos i,
en alguns casos, la técnica i el tema.
Les tres, | per aixd les hem agrupades en un sol
apartat, tenen en comu el seglent:
i. L'autoretrat del! gravador al frontispici del 11i-
bre,
2. Una introduccid on es fa un estudi critic sobre
el gravador { la seva obra.
3. Dotze gravats de format vertical amb dotze {llus-
tracions literdries 4'un mateix escriptor { gue
4, els gravats, exceptuant el del frontispici, sem-
pre van sstampats a les planes imparellies, i s'en-
fronten al text gue els "illustra™.

Una de les coses que li sap més greu a JAUME PLA en
relaci® a LA ROSA VERA és el ro haver pogut fer alguna
moncgrafia més d'artistes com ara FRANCESC SERRA, JOSEP
MOMPOU o JOSEP AMAT. Questions econdmiques o 4'impossi-
tilitat material ho van impedir. De no haver estat aixd,
a hores d'ara ben segur que tindriem un patrimoni de
gravats importanty que avui ens manquen. Ter una mono-
grafia amd FRANCESC SERRA volia dir anar sovint a Tossa,
cn es trobava l'artista, { a JAUME PLA li era impossible.
FRANCESC SERRA sempre deia que ho faria, que la idea ]t
agradava molt, perd el seu caricter més aviat especial
1{ va privar acomplir la sava promesa.
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Els .itols de les tres monografies no sén gaire ex-
plicits o gaire concrets, perd tenen un denominador comi
que .es agrupa: el nGmero 12 1 1'sutoretrat.

Si ens limitem a llegir el t{tol sense veure el con-
tingut de 1'obra (12 puntes seques i un autoretrat de
Grau Sala, 12 aiguaforts 1 un autoret:at de Josep Gra-

nyer, 12 gravats i un autoretrat de Jaume Pla) sembla
com si l'autoretrat no fos un gravat. Perd quan es diu
12 puntes seques i un autcretrat, també ]'autoretrat és
una punta seca. Quan es diu 12 aiguaforts | un autore-

trat, també 1'autoretrat és un aiguafort. I quan es diu
12 gravats { una autoretrat, també ]'autoretrat és un
gravat.

Es un cop analitzaua cada monografia quar santenem
el seu significat { la seva originalitat. Altrament, el
titol { la seva estructura interna sén elements essenci-
als que permeten incioure-les totes tres en una mateixa
série. L'autoretrat és com la targeta de presentacid de
ltartista i les dotze estampes, la seva identificacid
personal.

Un altre aspecte moit important a tenir en compte
és la supericritat del gravat enfront de la paraula. El
titol ja evidencia que 1'émfas{ principal recau en la
imatge gravada { no pas en l'escrita. I aixd, ni tan
sols en els llibres com Castilla, L'Albufera de Valéncia

o a Les comarques del Principat quedava mostrat amb tan-

ta forga com a les monograties. Els titols dels llibres
esmentats donen més forga al text i al seu autor que no
pas ai gravat, tot 1 que la idea preconcebuda era gque
les imatges fossin creades abans que les illustracions
literaries.
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12 PUNTES SEQUES I UN AUTORETRAT DE GRAU SALA. Textos
de JOSEP JANES I OLIVE (1958) (Pg.647, Ap.I)

Amb aquesta monografia, JAUME PLA introduia en l'am-
vit dels l1libres la idea de LA ROSA VERA segons la qual
era l'escriptor qui illustrava el gravat { no a la in-
versa,

EMILI GRAU SALA era un artista que ja sabia gravar
{ ho feia molt bé, No calia ensinistrar-io gens ni mica.
£11 ja havia fet un gravat per a LA ROSA VERA en la col-
leccid dels DOTZE NUS { la seva tasca com a gravador |
com a gran i{llustrador d'edicions de luxe era scoorada-
ment coneguda.

GRAU SALA treballava i vivia a Paris des del 1936 i
la idea que 1i plantejava JAUME PLA 1i{ sembld exitant i
engrescadora.

EMILI GRAU SALA va fer dotze puntes seques, la majo-
ria de temes parigencs amb les seves noies tan caracte-
ristiques, d'una gran bellesa { qualitat. A aquests ._c-
ze gravats cal afegir-hi el seu autoretrat on se'l veu
davant d'una de les seves pintures amb una cigarreta a
la boca. En tots ells hi és present la influéncia im-
pressicnista en el tractament de la llum. La incisid és
molt fresca { se serveix del creuament de les entalles

lapressié de 1'eina per aconseguir una extensa gamma
de matiscs. Des del gris més pallid fins als negres més
vellutats de gran bellesa. La factura és més pictdrica
que grafica, contrariament a l'estil dels aiguaforts de
JOSEP GRANYER o deis burins de JAUME PLA.

EMILI GRAU SALA enviava les planxes ja acerades a
casa de JAUME PLA amb el "bon & tirer" i algunes proves
d'estat.

JOSEP JANES I OLIVE era, de feia temps, un bon amic
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seu. En les &pcques diffcils de 1l'artista, JANES I OLIVE,
editor {1 director dels ™"Quaderns Literaris", 1i propor-
ciond 1'ccasidé d'illustrar alguns d'aquests llibres i
esdevingueren grans amics.

La monografia, fa2ta amb un paper escpecial fabricat
per la casa Guarro, amd una tipografia acurada { vet-
llant cada punt de compaginacié i d'entintatge, va sor-
tir a la venda per tres mil] pessetes { malgrat que es
va exposar a la Sala Rovira de Barcelona cn 1'autor del
text hi va llegir els seus versos, 1'éxit de venda fou
molt ming., Ara, perd, no se'n troba ni un exemplar { si
aquest és el cas se'n paguen més de dues-centes mil pes-
setes,

Els noranta exemplars que es van fer sén avui en dia
un tresor en el mén del biblidfil { en el del gravat ca-
tala.

12 AIGUAFORTS I UN AUTORETRAT DE JOSEP GRANYER amb tex-
tos de PERE QUART (1962) (Pg.679, Ap.I)

En la segona temptativa d'aquesta série tocd el torn
a un altre artista que havia trobat en el gravat un mit-
ja d'expressid molt personal { molt adient.

JOSEP GRANYER havia collaborat a LA ROSA VERA en di-
verses ocasions tant en la part dels llibres com a les
collecciors de gravats, { la seva mestria com aiguafor-
tista era indubtable (17).

JAUME PLA va proposar a JOSEP GRANYER la idea de la
monografia i ell va escollir com a temdtica comi el mén
ie les bésties, La técnica seria 1'aiguafort. Amb ella
podia controlar meticulosament cada entalla i cada inci-
sié per expressar el coneixement exhaustiu que tenia
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dels animals all{ representats.

Ja hem comentat en parlar de El llibre de les bés-
ties quin era el sistema de treball de JOSEP GRANYER amb
els aiguaforts. En el cas de la monografia, el métode
és el mateix: una descoberta de primeres entalles, cre-
mada a 1'Acid, netejar { fer una prova, tornar a enver-
nissar, nou treball d'entalles, entintar i aix{ succes-
sivament fins a arribar a la prova definitiva.

JAUME PLA no va dubtar ni un mument que la persona
iddnia per "illustrar" aquells gravats amb paraules no
podia ser una altra que PERE QUART, "l1'animalier" litera-
ri gque corresponia amb el seu humor satiric a .es també
sat{riques figures de GRANYER. |

La seva compenetracid ja demostrada en les collec- |

cions de gravats (De les bésties i Troupe) no va perme-
tre cap mena de dubte a JAUME PLA per escollir PERE
QUART com el seu escriptor.

Aquests poemes foren recollits l'any 197% en el 11i-
bre Obra poética. Pere Quart, el volum I de les Obres
Completes de JOAN OLIVER editades a Barcelona per edi-
cions Proa. Hi ha perd algunes variacions que el propi
PERE QUART féu en repassar els textos d'aquest bestiari

i que en ]'apefdix I ja fem constar quan s'escau.

Els gravats de JOSEP GRANYER mostren dotze bésties
en diferents positures i amb algun element caracter{stic
que eis representa i simbolitza segons el tfitol que ell
mateix els ha donat. Normalment aquest objecte alié a
la béstia estd tractat amb una factura més superficial i
menys insistida que la de ]l'animal.

Com amb GRAU SALA, hi trobem una introduccid feta
per JAUME PLA on s'estudia la figura i 1'obra de GRANYER
sempre des d'una dptica de coneixement técnic de les es-
tampes { del propi artista fruit d'una convivéncia 1
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unes relacions personals entre anodés.

El conjunt forma un altre llibre digne d'esmentar
dins el mén de la bibliofflia { sobretot dins la linia
de revaloritzar i prioritzar el gravat enfront de la pa-
raula escrita. Una cosa perd el diferencia de la mono-
grafia de GRAU SALA. Aquif els textos de PERE QUART sén
tan encertats | tan estudiats, amb un léxic ric, treba-
1lat, sense cap mena de concessions i ple de disciplina
en la rima, que s'esdevé un punt on no se sap ben bé qué
illustra qué. Si el text el gravat ¢ a la inversa. Una
cosa semblant passava amb Castilla. Ara tambdé la imatge
i el text es complementen de tal forma que és millor
veure-ho plegat i captar ei seu llenguatge -el de la pa-
raula { el de l'entalla- alhora. Amb els gravats 2'EMILI
GRAU SALA { els poemes de JOSEP JANES no podem dir pas
el mateix. Potser els poemes de JOSEP JANES prenen més
cos amb els gravats al davant, perd en canvi, els gra-
vats sense els poemes poden dir moites altres coses. HNo
rassa aix{ amb PERE QUART { JOSEP GRANYER. PERE QUART
va trobar els mots tan exactes per glossar les actituds
de ies bésties que sembla fins { tot que primer fossin
els textos que 213 gravats,

L'oportunitat d‘'haver tingut a les nostres mans
I'Exemplar de Colliaborador J amb tot un seguit de proves
addicionals dels aiguaforts de GRANYER, ens ha permeés
comprendre | endinsar-nos millor en el treball { en el
mén de l'artista plastic.

A més a més de tota una colla de dibuixos, hi ha una
série de proves d'estat de cada gravat on les remarques
constitueixen un mén insdlit { apassionant.

Tal com es pot veure al Volum II, al capi{tol de les
MOMOGRAFIES DE LA ROSA VERA, hi ha remarques que per si
mateixes podrien esdevenir temes per un altre gravat.
$én com petits assaigs per tal de veure 1'actuacid del
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mordent damunt la planxa, perd en els quals JOSEP GRA-
NYER no es va limitar a fer quatre ratlles i prou, siné
que fins | tot, en un espai que després es desestima,
hi abocava tota la seva imaginacid. Aquestes remarques
sén dignes d‘'un altre estudi com a2 mostra de 1'aportacid
de GRANYER al mén del gravat. Potser en una altra ocasid
nosaltres mateixos ho farem. La idea és prou incitant.

12 GRAVATS I UN AUTORETRAT DE JAUME PLA amb textos de
JOAN TEIXIDOR (1982) (Pg.753, Ap.I)

La moncgrafia de JAUME PLA és la darrera de totes i
amb ella finalitza 1'empresa de LA ROSA VERA iniciada
gairebé guaranta anys enrera (18).

Illustrada literariament per JOAN TEIXIDOR, aquest
llibre és una mostra clara de la capacitat creadora del
seu autor plastic. Sén dotze gravats i un autoretrat on
JAUME PLA ens mostra diferents técniques (ajiguafort,
punta seca { bur{}) i on la temdtica predominant sol ser
el paisatge, encara que la figura hi és present en tres
scasicns.

Tret d'alguna excepcid, hem de dir que el paisatge
és sempre molt més interessant quant a composicié, domi-
ni del 4ibuix, riquesa de matisos { agilitat de les in-
cisions que no pas la figura. I aixd ja es ve demostrant
en tota 1'cbra de JAUME PLA.

Novament es torna a fer servir, en la distribucid
del 1llibre, l'enfrontament de dos blocs compactes: a
l'esquerra, el text amb els espais en blanc a la mateixa
ratlla per assenyalar els punts { a part i evitar el
trencament de 1'estructura rectangular i, a la dreta,
el gravat que el complementa en l'equilibri visual i
compositiu,
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Si a les dues monografies anteriors JAUME PLA era
1'autor de la introduccid, aquest cop l'estudi de la se-
va vida {1 de la seva obra -tan polifacética per altra
barida- corre a carrec de la ploma de FRANCESC X.PUIG RO-
VIRA.

L'afercidé que pels temes de gravat demostrd FRANCESC
X.PUIG ROVIRA { 1'estudi gque havia fet sobre alguns ar-
tistes van fer pensar a JAUME PLA que aquella podria ser
la persona iddnia per introduir el tema.

Aquesta monografia és també com una sintesi i una
cloenda en homenatge a LA ROSA VERA { a tot alld que
JAUME PLA hi aporta. Es obvi que si es parla d'una bio-
grafia d'ell, LA ROSA VERA hi ha de ser present en una
tona colla de fulls. No en va hi va dedicar prop de gua-
ranta anys. El recull biografic amb tot alld que concer-
neix a LA ROSA VERA fa que la introduccid sigui més am-
plia que en les altres dues monografies. Al trament,
aguesta trajectdria arti{stica, Jjunt amb el curriculum
vitae gque hi ha en acabar el llibre, suposa una aproxi-
macid® al tema de LA ROSA VERA molt a tenir en compte per
qualsevol treball sobre aquesta faceta editorial de JAU-
ME PLA.

Novament es torna a donar la coincidéncia de ser el
director de 1'edicidé { 1'autor dels gravats la mateixa
persona, Després de |'experiéncia adquirida tant dins
com fora de LA ROSA VERA en 1'ambit de la bibliofflia i
del gravat, JAUME PLA pren un nou comprom{s amb aquesta
obra i demostra un cop més la seva mestria en la creacid
d'un 1llibre.

Un paper de fil fabricat expressament per la casa
Guarro amb les marques a l'aigua de l'editorial i de la
prépia casa (com ja era habitual), una tipografia super-
visada per ell mateix, uns gravats estampats pel mestre
i uns textos de JOAN TEIXIDOR que els {llustren amb gran
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encert, sén entre altres aspectes els elements princi-
pals que fan d'aquest l1libre un objecte d'art.

L'amistat entre JAUME PLA 1 JOAN TEIXIDOR ja venia
de lluny. Quan encara JAUME PLA no era prou conegut, ell
Ja el defensava i lloava el seu treball. Per a LA ROSA
VERA, JOAN TEIXIDOR havia escrit dos textos, un per a
la COLLECCIQ DE GRAVATS CONTEMPORANIS, glossant un gra-
vat de JAUME PLA,i un per als DOTZE NUS, sobre un gravat
4'EMILI GRAU SALA. La darrera collaberacid va ser aques-
ta de la monografia.

Els textos sén molt poétics { en ells hi ha frag-
ments que fan plena referéncia a alld que hi ha a l'es-
tampa. Perd la relacié tampoc no és tan estreta com la
dels poemes de PERE QUART { els gravats de JOSEP GRANYER.
Tant la part escrita com les estampes poden comprendre’s
per separat. Dels gravats podem destacar la varietat de
tractament en les incisions de les puntes seques | la
seguretat de l'entalla neta i punyent del bur{. L'aigua-
fort, que només n'hi na un, és potser el més estatic |
més insegur de tots.

Els paisatges gravats al bur{ { a la punta seca re-
corden 1'estil valent { delicat alhora del darrer llibre
de LA ROSA VERA {llustrat per ell: iLes comarcues de]

Principat.
Ltautoretrat, i seguint la tdnica dels retrats que

tan bé sabia captar JAUME PLA, és una estampa que enceta
la monografia amb molt d'encert.

Dels gravats d'Altafulla (n® 2,4,5,8 { 12) { de la
seva filla Norma (n?®3) ja en tenia el tiratge fet perqué
els havia realitzats temps enrera. JAUME PLA ja tenia al
cap la idea d'aquest llibre des de feia anys { ara es
presentava 1'ocasid de dur-l1o0 a terme mercés . un ajut
del Departament de Cultura { Mitjans de Comunicacid de
ia Generniitat de Catalunya.
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f£s realment una llidstima Qque aquesta sirie de mono-
grafies quedés limitads només a tres artistes. Tenir
tretze gravats d'altres gravadors amb sengles textos que
els glossessin seria realment una gran aportacid al mén
de l1'estampa, al mén de la bibliofflia i sobretot al mén
del 1libre de luxe amd gravats originals.

Dissortadament aquestes coges no es deixen perdre
per manca d'interés ni per ganes de tirar-ho endavant,
sindé per la qUestid del finangament econdmic.

Perd com que ara ja és massa tard per lamentar
agquest fet dins LA ROSA VERA, no podem deixar de Illoar
ia tasca feta pels seus promotors i agrair poder tenir
entre nosaltres aquests trenta-nou gravats de tres bons
gravadors illustrats amb elr respectius textos gue varen
ocasionar.

* & & =
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