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_caire
socioecondmica i mtﬁﬂwi 1a m
darrera, ha publicat diversos articles | L ibres
sobre personatges com el cerse P \
SALA, RAMONT ROGENT, JOSKP F.RAFOLS, o els W m:,s:w
CART { JAUME PLA. FQMM‘ﬁhlmﬂkmA%
ca-Xuseu Balaguer de Vilanova *l. qual h*& m

Entrevista amb JAUNE PLA al m
tadans de Catalunys” (maig del 198%)

El llibre Obres c: s _de Xavier § il (1967) té tawbé
dues illustracions de J 3 M inclds en el se-

gon grup. Hi ha dos mm.nkmumw u;s«-

grat que porten el peu editorial de LA ROSA VERA, no tenen

cap illustracié (v.nota 4 de "Unes parsules 4' {ntroduccié®)

de G‘ﬂﬁm Ridio *ﬁium

Primera entrevista enregistrada amb JAUME m el juny del
1985 a la seva casa de Vallvidrers.

Cal aclarir que JAUME PLA illustrd uns textos }t escrits,
perd a diferéncia dels altres l1ibres en qud 1'sutor ja era
mort, CARLES RIBA escrigué aquestes vint tannkss por ordee de

JAUME PLA | amb la finalitat d'ésser mm um&
seus per a LA ROSA VERA.

Vegi's nota 2.

GIAMBATTISTA BODONI (Saluzzo, 1740 - m, m . Impe
que va estudiar dibuix i grevat. Péu edicions &nm aﬁ!
gran qualitat per la cure i la bellesa dels m m
El 1782 fou nomenat impressor reial de Carles 3
d'impremta creats per ell foren adoptats per

premtes europees i un a*ﬁh ha m ti‘mﬁf *—muag*a
i G.E.L.,vol.3)

Tannka: corranda japonesa formeds ?E‘,%
des de forma ummtm,ﬁ '
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oficial de la Rl m Espafiols,

produccions, de bon gust i delicadess, els @Em al uxm;
dels tipdgrafs francesos i italisms ° m: i tot sis supera-
va. Morts els gersans Ibarra, la impremta passl s mans de
les vidues i successors. (G.B.C., nht i G.B.L., vel 12)

12 gravats i un autoretrat de ‘ . Nonografies de la
Ross Vera 3. Barcelona, Les Edicions Lﬁ Ross Yers, 1962,

pR.29.

La fam{lia COCHIN fou una familia forcada per diversos gra-
vadors dels segles XVII i XVIII. Entre els als coneguts i
NOEL (Troyes, 1622 - Vendcia, 1695), CARLES NICOLAS el Viejo
{(Paris, 1688-1754) i CHARLES NICOLAS el Joven {(Paris, 1715~
1730}, el més jove del remarcable llinatge d'artistes.

Entrevista enregistrada amb JAUME PLA el 30 de juliol &
1986 .

DELIBES, Miguel.- Viejas h fo Castills la Vieja. Fo-
tograf.as de Ramfn Massats. mim.. '
Palabra e Imagen, 1964.

PERE PUJOL CASADEMONT (Slat Feliu dp Mmh, aaa. m»

miiutmmmmﬁrn%&mi )
les impremtes i les editorials. Durent solt de
dedicd a finencar 1'edicié de 1libres de biDIIdfil
amb paper de fil M&tm%ﬂhﬁﬂ#

civil. Entre els mmm
tacar les edicions de luxe de Ls
segle. aummx m
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1'any 1963. umammmum;l
obrs Que va vendro.

PLA, Jaume.-

Quan parlea del domini de l'aiguafort en JOSEP GRANYER ens
referim a2 la seva visid del dibdbuix i com sabia entendre la
manera de treballar les entalles. En cep sosent volem dir
que JOSEP GRANYER fos un gravador de cap a peus perqud JAUNE
PLA 1i feia tota la “cuina". I aalgrat que li‘'m va veure
fer molta de cuina, GRANYER no va aprendre mai 1'ofici.

La colleccid DOTZE TEMES DE CIRC s'encetd el 1959, perd els
quatre darrers nisercs ro varen sortir fins al 1984. La ¢ol~
leccié s'havia quedat interrompuda i fou en sotiu de 1'expo-

sicié Els 98 vadors a Rosa Vera alpalw de la Virrei~
na de Barcelons el 1985 que es Mﬂﬂ.
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LES CODLECCIGRNS I BLS CODLECCIONISTES
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BuRl I PLOMA




A aquest apartat 1i hem posat el tfitol de "Bur{ 1
ploma" per emfatitzar i demostrar la diferéncia entre
ies colleccions de gravats de LA ROSA VERA { la majoria
dels llibres que sortiren sota aquest peu editorial.

Abans de ]'aparicid de les famoses colleccions, el
1949, ja feia quatre anys que JAUME PLA illustrava { di-
rigia llibres amdb gravats originals publicats dins LA
ROSA VERA. Perd JAUME PLA sabia que en el 1libre {llus-
trat sempre tenia més forga el text gque no oas la imat-
ge. Ara volia deslligar el gravat de la submissid de la
paraula escrita i dond a l'estampa el protag nisme gue
11 corresponia. Calia obtenir per ]'estampa el mateix
reconeixement que Wwha pintura o una escultura, sense es-
tar sotmesa a res ni a ninga.

Fou a partir d'agquesta voluntat de promoure la mani-
festacié pura del gravat, quan decid{ crear les collec-
cions de LA ROSA VERA amb el suport econdmic { moral de
vVICTOR M® D' IMBERT.

Cal fer esment gque en el t{tol no diem ploma i bur{,
sind bur{ { ploma pergué volem deixar clar que primer
és el gravat i després el text. I aixd és fonamental
tant per a LA ROSA VERA com pel mén de 1'estampa en ge-
neral. Illustrar llibres amb gravats atenint-se a un
text concret havia estat una experiéncia molt positiva
per JAUME PLA, perd ara calia anar més lluny. Calia pro-
moure l'estampa com a forma pura i lliure del gravat.

Abans de posar mans a ]l'cbra a aquesta empresa, a
JAUME PLA se 1i va ocdrrer recollir els dibuixos dels
pintors contemporanis i reproduir-los a tot color. Al-
guns entrebancs i malentesos el varen fer desistir { a
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la fi va prevaler la idea de revaloritzar el gravat per
damunt de tot.

Incidir sobre una planxa de metall es presentava com
un medi d'expressid nou per la majoria d'artistes 1| els
oferia una opcid d'interés envers aquest art,a la vegada
que brindava al pudblic la possibilitat d'obtenir una
obra original a un preu assequible.

La coneixenga i el recolzament de VICTOR M® D'IMBERT,
amb la seva relacié en el mén artistic, era una garantia
per al bon funcionament de l'empresa. Ell s'ocuparia de
cercar els possibles subscriptors §{ JAUME PLA es cuida-
ria de la part técnica i de realitzacid de les edicions.

Quatre foren les grans colleccions que es dugueren a
terme, si bé la darrera quedd incompleta:

1. La COLLECCIO DE GRAVATS CONTEMPORANIS I (1949-50)
COLLECCIO DE GRAVATS CONTEMPORANIS II (1951-52)

2. La série de ELS GRAVADORS DE LA ROSA VERA

DOTZE WUS (1954)

DOTZE PAISATGES URBANS DE BARCELOMA (1955)
ELS MESOS DE L'ANY (1956)

DOTZE NATURES MORTES (1957)

DOTZE TEMES DE CIRC (1959-1984)

(S S ST S N
-
[V O N N

» * .

3. LOS ARTISTAS GRABADORES I (1955-1956)
LOS ARTISTAS GRABADORES I (1957-1981)

4. GRAVURE ET PO£SIE DE CE TEWMPS (1958) (1)

Totes e.les l<s hem consultades del fons de la B.C.,
del M.A.M. { una de JAUME PLA.
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Al Volum III es poden trobar dmpliament analitzades
amb la catalogecid reonada de cadascuna d'elles, seguint
les fitxes que hem elaborat expressament per tal fi.

Poder tenir entre les nostres mans 1'EXEMPLAR ONIC
subscrit pel Museu d'Art Modern de Barcelona és sens
dubte una de les aportacions més importants en el nostre
treball. La série de didbuixos preparatoris, les dife-
rents proves d'estat o les proves de les planxes inuti-
litzades és quelcom que ens ha ajudat enormement a des-
xifrar { comprendre enigmes técnics de cada estampa., Per
altra banda, els manuscrits de la prdpia mi de ] ‘'autor
dels textos que glossen els gravats -i que no s‘'havien
exposat mai en public- és una altra de les singularitats
de la nostra tesi a remarcar.

La COLLECCIO DE GRAVATS CONTENPORANIS. de la qual
se'n publicaren dos volums amb quatre toms (48 plecs en
total), 1'hem estudiada de 1'EXEMPLAR (NIC del MN.A.NM.
amb llurs proves addicionals.

De la série ELS GRAVADORS DE LA ROSA VERA hem estu-
diat els seglients exemplars:

DOTZE NUS

Exemplar n?41 de la série de 12 a 75 . B.C.
Exemplar Unic amdb proves addicionals. NM.A.NM.

DOTZE PAISATGES URBANS DE BARCELONA

Exemplar nt 70 de la série de 12 a 73. B.C.
Exemplar Unic amb proves addicionals. N.A.N.

ELS NMESOS DE L'ANY

Exemplar nt 51 de la série de 12 a 75. B.C.
Exemplar Unic amb proves addicionals. N.A.N.
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Exemplar m 75 de la série de 12 a 75. B.C.
Exemplar Unic¢ amdb proves addicionals. R.AMNM.

DOTZE TENES DE CIRC
Exemplar nt* 30 de la sdrie de 12 a 75. B.C.(2)

De la colleccidé LOS ARTISTAS GRABADORES, el Volum
I correspon a 1'Exemplar de Ccllaborador A de la série
de A a J fora de la venda . Es de JAUME PLA i conté pro-
ves addicionals.

El volum II, és 1'Exemplar de Collaborador G de la
série de A a J fora de la venda i que pertany a la B.C.

I de la colleccié francesa GRAVURE ET POESIE DE CE
TEMPS n'hem analitzat dos plecs de la B.C. sense nume-
rar.

En totes les colleccions, 1 tal com podrem apreciar
en 1'Apéndix II, 1'anim i l'esperit que hi regna és el
de revaloritzar la imatge gravada per damunt de la pa-
raula escrita.

La idea de lliurar mensualment un plec amb un gravat
original 1 un text que 1'illustrés a un preu de 150
pessetes demostrava que el gravat podia realitzar una
tasca social en fer assequible l1'obra d'art a més pablic
i a un cost més baix que una pintura o una escultura.

Dels gairebé cent artistes plastics que hi varen
participar, una gran majoria no havia gravat mai 1 la
tasca de JAUME PLA fou la d'ensinistrar-l10s en aquest
afer.

L'artista havia de realitzar un dibuix totalment
ll1iure { només dues eren les condicions que els posava:
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que el format fos vertical -aixd facilitava 1a compagi-

nacié 1 1'estampeacid- i que tingués unes mides determi-
nades:

El eistem que jo feia servir, i que em sc=dlava
que era Lhinic < a mfe a mfs 8'ha mantingur bas~
tant emcertat, era que Jjo, a l'artista, 1li feia
fer wn dibuiz 2bsolutament awd tota la geva 1li-
bertat { el deizava que Fos alld que 1i semblava
que havic de fer, tant en ¢l tema com amb la téde-
nica. Llavors, @an Jo veia el dibuix I{ deia:
-aquest dibuiz, la millor manera de traduir-lo om
wn gravat e amb aguesta tdemica o amb agques: -
altra. (3!

Aix{ doncs, el tema solien escollir-lo ells, amb to-
ta llibertat. Perd JAUME PLA es reservava el dret de
triar aquells artistes que li mereixien més crédit:la me-
ma teoria era que amb wma ccea amd la qual mo hi guamycva calere,
al memye m'hi havia de divertir, al memye aixd. (4

Cap argument pot rebatre aquesta tecria, ell era gui
ho dirigia { podia escollir lliurement aquell artista
i no pas aquell altre, aquell escriptor i no pas el de
més enllda. Com a molt,es pot estar en desacord en l'e-
leccid, perd hem de reconédixer que ~om a director tenia
tot el dret a fer-ho al seu gust i segons les seves
idees,

El fet de gravar sense haver d'estar sotmés al text
deixava més lliures els artistes que es podien expressar
sense condicionaments de cap mena.

JAUME PLA feia anar els artistes a casa seva i alla

els ensenyava com utilitzar els estris per a gravar.
Quan es tractava d'un ajguafort o d'una aiguatinta,
aleshores ell mateix se'n cuidava de fer les diferents
cremades a 1'adcid. Cal tenir en compte que molts d'ells
era el primer cop que terien davant seu una planxa po-
lida.
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A nesuras que s‘anaven tirant les proves d'eatat,
1'artista anava comprensant el funcionament de la técnica
i cada cop ho feia amt wés liidbertat. De bdbon principi
no se’is podia demsnar qua fess.in un didbuix per a gravar
si no sadien cowm i qud calia fer. Hauria estat un desas-
tre. En canvi, demanant-les un dibuiz ers més personal 1
el resultat més aivers.

JAUME PLA assegura que ell nc feia cap ertalla ni
posave les seves mang sobre el gravat. Tan sols feia les
cremades de mordent { i'eatampacid:

Les meves wans pecadores agqui =o ki tocaven per
reg, eh! Wull dir que atzd ke ferem ells. Jo, na-
turglment, ¢f e¢le havia de fer wma cremada, he
Feia perqud elle no em temign =i idea. Ara, el

que Jo mo he fet mai de wwaa ratila sodre wa plan-
2z, (S

Sabem perd, { aixi ho fem constar en el seu moment
en l'andlist de les estampes al Volum III, que en algun
cas, mnlt excepcionalment, la seva md va soluclionar al-
gun problema. Perd aquests oren uns casos molt aillats
{ davant l'elevat tant per cent d'artistes que hi parti-
ciparen, podem considersr vdlids aquesta afirmacid gue
JAUME PLA ens feia 2n la seva primersa entrevista.

Un cop fet el gravat, calia buscar un escriptor gque
I'"i{liustrés”. Era la subordinacid de la lletra a la
imatge després d: dies, mesos i anys de tota una tradi-
cié on la imatge havia illustrat ia paraula escrita.

JAUXE PLA elis deixava una prova i ells l'havien de
glossar amb les seves paraules segons la seva .ntsrpre-
tacié. £8 en aquest sentit de canviar a priori els pa-
pers que JAUME PLA parlia de la revenja dels illustradors.

Aquesta preferéncia clara 1 notéria de la gual no
se n'amiga gens es fa palesa també en les portades de
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les colleccions on el nom d»! gravador, a s a més
d'anar primser, estd tipografiat amdb un cos m. gran que
el de 1'escriptor, de maners que a primer cop de vista
el seu nom és el que ens ve a la ment i queda més enre-
gistrat. Els gravats estan estampats a la contracoberta
posterior del plec, sense text al darrera, i s'enfronten
a la glossa literdria. Quan obres el plec,alld que pri-
mer veus és el gravat.

També a 1'hora de remunerar les collabcoracions els
artistes pléstics rebien el doble que els escriptors.
Perd malgrat aquesta deferéncia, la majoria dels lite-
rats asseguren haver passat per una experiéncia nova
molt positiva., Tenir una estampa al seu davant { haver
de parlar d'ella, els ha suposat un incentiu més per a
ezcriure. Tant és aix{ que enguany, a més de trenta anys
de la seva aparicid, pot ser considerada com una verita-
ble antologia de la literatura catalana i castellana
dels anys 50, { podem afirmar qu2, mercés a la inesgota-
ble en:.rgia i voluntat de JAUME PLA, va néixer a Catalu-
nya un movinent de gravat capdavanter en l‘'intent de po-
pularitzar aquest art.

LA ROSA VERA desvetlla l'interés dels propis artis-
tes plastics que no havien gravat mai 1 dels escriptors
que no s'havien imposat mai aguest repte,

L'altra fita important d'aquestes colleccions fou
la de crear un cercle de colleccionistes de gravat. Aixd
era dificil perqué, a diferdncia de la pintura, l'estam-
pa no és espectacular { la seva bellesa és delicada |
discreta. Perd si bé cn un principi fou dificil cercar
aguests subscriptors i trobar un public =afeccicnat a
aquest art, finalment les colleccions s'ariran configu-
rant 1 refermant. L'exposicié que es va fer al Reial
Cercle Arti{stic de Barcelona l'any 1950 amb els 24 pri-
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mers nimeros de la C.G.C. significava una victdria dels
seus promotors en demostrar la continuitat de 1'afer 1
la seva voluntat de no defallir.

Esl anys 40-50, en plena postguerra, escriure en ca-
tald era gairedbé un deiicte. Fer unes publicacions cata-
lanes i en catald no era gens ben vist per la censura.
Per evitar problemes, van decidir demanar els permisos
pertinents { se'ls contestd dient que només el text po-
dia anar en catald. La resta, els titols, la técnica,
e)s noms, les portades, etc., en castelld. Perd aixd
passava quan ja havien sortit alguns plecs al carrer.

ViCTOR M® D'IMBERT, que sabia molt bé qué tocava i
tenia ma esquerra, va decidir seguir endavant sense por.
Les colleccions scortiren en la clandestinitat i de tant
en tant el poeta SEBASTIA SANCHEZ JUAN, que treballava
en el departament de censura del régim franguista | que
també collabord a les Edicions, els 3olucionava la pape-
reta amb uns guants segells condeccoratius per tirar en-
davant en cas de problemes,

Afortunadament, com que la censura no entenia gaire
el catala, tots els textos varen ser acceptats. Tan sols
el titol d'un dels gravats de FRANCESC D'A.GALf, Luxiria
i castedat, fou motiu d'escardol. Perd finalment va ser
autoritzat { a la portada del ple~ aix{ hi consta.

Una de les caracteri{stiques de LA ROSA VERA és la
quantitat d'artistes quehi van participar { la guantitat
de proves que van scrtir al mercat. LA ROSA VERA va sig-
nificar un allau d'estampes important{ssim. Amb les col-
lecions, JAUME PLA intentava enfrontar-se d'una vegada
per totes a l'absurd tdpic que diu que al nostre pais
no interessa el gravat: Quan Jo vaig comengar la publi-
cactd d'aquests gravats (...} me vaig intentar de trobar
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l'explicacid del tdpic eind de lluitar-hi; vaig intenter desfer ol
cercle vieide: falta de gravadore per abedncia de colleceiomistes.
18)

Certament va aconseguir de posar al mercat {1 a l'a-
bast de tothom un notable nombre de gravats d'artistes
reconeguts. Més de deu mil estampes d'autors com JOSEP
AMAT, RAFAEL BENET, ROSER BRU, JOSEP GRANYER, EMILI GRAU
SALA, HUMBERT, MOMPOU, E.C.RICART, FRANCESC SERRA, JOCA-
QUIM SUNYER o PAU ROIG, per citar-ne només uns quants.

També ¢l regitzell d'escriptors que hi desfilaren
sdn una mostra Gnica de la literatura de mitjans de se-
gle. Noms com VICENTE ALEIXANDRE, CELA, DELIBES, GERARDO
DIEGO, SALVADOR ESPRIU, J.V.FCIX, MARIA MANENT, JOAN
OLIVER, PEDROLO, BALTASAR PORCEL, JOSEP M® DE SAGARRA,
NERUDA o  JOAN VINYOLI, alguns d'ells premis Nobel de
iiteratura, farceixen la llarga { variasda llista de li-
terats que colladboraren amb LA ROSA VERA glossant un
gravat.

Per: si bé la resposta per part dels artistes plas-
tics { escriptors fou positiva i plena d'interés, LA RO-
3A VERA no va aconseguir crear una massa d‘'afeccionats
priyorcionada. Al cap d'un any d'aparéixer les collec-
icrs, ni havia tretze subscriptors per als cinquanta
exemplars gue o3 tiraven de cada prova. Va ser el triomf
de la tossuderia | l'empeny per part de JAUME PLA i de
viCTOR M® D'IMBERT que no van defallir en cap moment per
més que el negoci, monetdriament parlant, anava de capa
caiguda.

Afortunadament, { com hem esmentat abans, les col-
leccions anaren scrtint regularment i LA ROSA VERA esde-
venia cada cop més i més coneguda.

£s cert que en un principi els grans noms del col-
leccionisme catala no figuraven en la llista de subs-
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criptors. Era gent modesta perd interessada pel gravat
qui sdquiria les obres mercds al seu preu tan assequibdble.

Més endavant, a mesurs que les coileccions s'aferma-
ven i s'escampaven arreu, els subscriptor: augreniaren |
tots els exemplars es van exhaurir. D'aguesta manera
cloia la cadena necessiria perqué el projecte pogués
arribar a bon terme,

La figura de JAUME PLA com a director de Les Edici-
ons, -aportant la seva experiéncia en el mén de la bi-
vliof{lia { 1'obra ben feta, tenint cura de cada detall
en la impressidé tipogrdfica, en el procés técnic del
gravat { en la seva estampacid-, el suport { el prestigl
de 1'editor, VICTOR M® D*IMBERT, 1‘'entusjasme dels ar-
tistes plastics i dels escriptors { finalment ]'adquisi-
ciéd de les obres per part d'un piblic que apreciava
aquell esforg, aconseguiren que LA ROSA VERA fos { sigui
considerada actualment com una editorial capdavantera
en l'ambit de l'estampa en la postguerra, fomentant la
seva divulgacid i revaloritzant el gravat com a entitat
propia dins el conjunt de les Arts Plastiques.

. % & »
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LA ROSA VERA er2 conscient zug promoure una collec-
cid de gravats i entusiasmar un piblic perqué 1'adqui=is
era una tasca ardua i dificil.

El mercat de l'estampa era una mercat de baix poder
adquisitiu en comparacié amb el dibuix o la pintura que
es venia sense problemes. La gent, desconeixedora en la
gran majoria de la significacid 4'un gravat original,
era reticent a afeccicnar-se per agquest art.

Tret d'uns quants noms claus en el nostre ambit ca-
tala -gravadors com XAVIER NOGUES, PAU ROIG, E.C.RICART,
OLLE PINELL o JOSEP CBIOLS entre altres-, ens adonem del
poc arrelament gque aquest art tenia com a esccola a Cata-
lunya quan LA ROSA VERA decid{ prendre-hi{ part.

Altrament, molts d'aguests gravats anaven destinats
al llibre i ia majoria eren realitrats =cIie .usta. Ja
era hiira 2T stremcar asquests iilgams | aportar un nou va-
ior a l'estampa. [ especialiment a 1'estampa provinent
4'una planxa de metall. A les colleccions de L. ROSA VE-
RA el gravat calcografic seria el gravat per excelléncia.

JAUME PLA també era conscient que mercés & les edi-
cions de bLiblidfi]l que en eils darrers anys havien apa-
rescut -pensem en les edicions de lLa Cometa (1929), Edi-
cions Horta (1934), Armifio (1939) o d'Hora Luen (1942),
totes elles de gran gualitat-, l'estimul per al gravat
havia tingut una reaccid positiva. Perd, salvant aques-
tes excepcions, molts dels llibres dits de biblidfil ha-
vien mostrat unes edicions mediocres i sense in :rés.
Calia doncs esborrar aquesta mala imatge i promoure la
manifestacié més autdctona del gravat: 1l'estampa lliure
i creativa, sense cap mena de condicionaments.
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" Era evident gue sense el suport de VICTOR M®* D'IM-
BERT, aquesta primera ~olleccid i, en consequéncia totes
les altres, no hauria arridbat a sortir. No n'hi havia
prou amb la voluntat de JAUME PLA 1 1l'interés dels ar-
tistes plastics { dels escriptors en participar-hi. Feia
falta uns afeccionats { uns compradors que subscribissin
les colleccions. I aixd s'aconsegu{ mercés a laz tasca
de VICTOR M® D'IMBERT en la recerca d'aquests subscrip-
tors, en el seu recolzament { en la seva aportacid eco-
ndmica,

Si com ja hem dit el gravat no és un art espectacu-
lar, per la seva condicib de vulnerabilitat en el suport
per ser un art fet per a ser mirat de prop, amb delica-
desa, recgllits a casa tot acariciant-lo; s8i ho comparem
amb altres manifestacions artistiques més {impactants,
feia falta un gran atractiu per motivar el seu interés,

JAUME PLA tenia clar que com a liangament dels pri-
mers fascicles calia recédrrer a artistes de renom per
cridar 1'atencid { despertar ]'expectacid adormida.

El primer plec de la C.G.C. que va aparéixer conte-
nia un gravat de JOAQUIM SUNVEP (una maternitat feta a
i'aiguafort { a la punta seca) amb una quarteta de JOSEP
M? DE SAGARRA que el glossava. Aixd succela el 1949,

Lresgerit de les colleccions de LA RUSA VERA era el
de donar al gravador { a l'estampa e! maxim de prctago-
nisme, Com a complement | sempre a remclc de l'artista
plastic s'inclou un comentari sobre el gravat. No es
tracta, perd, d'un ccmentari elaborat per un critic
d'art, siné per un escriptor al qual se 11 presentava
el repte d'haver d'expressar amb paraules alld que la
imatge 11 suggeria: Els comemtaris a aqueetes estampes s2in fets
"2 posteriori”; és el gravador qui comanda, qui tria el tema { l'ex-
plica al seu gust. El literat té wn peu [orgat i és eolame.c el seu
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"sprit”™ qui el pot fer quedar brillamt. (7)

FRANCESC DOMINGO, JOSEP GRANYER, EMILI BOSCH ROGER i
PAU ROIG foren la continuacié d'aquesta entrada impac-
tant amb textos d'A. ORIOL I ANGUERA, PERE QUART, JOAN
ALAVEDRA { JOSEP PLA regpectivament.

Tots els temes, 3i bé eren fets amb plena llibertat
i sense cap condicid, tenien molt a veure amb el mdén de
l'artista que els féu.

La maternitat és un tema prou comi en JOAQUIM SUNYER
i precisament 1'argument d'aquest gravat 11 dond peu a
un dibuix aquarellat que faria l'any 19%2 sota el t{tol
de Dona amb nen {§).

El gravat de FRANCESC ODOMINGO fet a 1l'aiguafort |
a la ruleta és sens cap mena de dubtes molt millor que

les aiguatintes del 1libre Africa negra de la mateixa
éncca,. Tot {1 algunes formes que no s'acaben de compren-
dre, els Espectadors (n®2), com es titula 1'estampa, sén

espontanis, de factura transparent i grafica, molt lluny
ie 1'encarcarament de les imatges d'Africa negra.
JOSEP GRANYER havia i{llustrat El llibre de les bés-

tieg de RAMON LLULL el 1947 § el tema d'aguest tercer

gravat de la C.G.C. és un reflex d'aquell. El seu titol,
De les bésties (n?3), el tractament de les entalles |

les positures delis animals ho palesen plenament,

En aquest gravat s'encetaria el duet GRANYER-PERE
QUART que tantes bones obres han proporciosnat a LA ROSA
VERA,

EMILI BOSCH ROGER no podia deixar de plasmar sobre
e] metall un dels centenars de racons de la seva Barce-
iona nadiua que tantes | tantes vegades havia pintat;
La Rambla (n%4).

Com els altres tres gravadors, aquesta no seria pas
la darrera vegada que BOSCH ROGER incidiria una planxa
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de metall per a les colleccions de LA ROSA VERA, perd
s{ que fou la primera.

PAU ROIG, un dels grans desconeguts en 1l'art del
gravat, tenia una sensibiiitat especial en arrencar el
verni{s de la planxa de coure amb la seva punta. Les en-
talles sén d'una factura irregular perd molt rica de
grafismes. Els tragos solen ser curts perd mai iguals.
Tot estd previst { res deixat a l'atzar.

JAUME PLA va comprar dues planxes a PAU ROIG per in-
cloure-les a LA ROSA VERA perqué per aquella época 1l‘'ar-
“ista teniz un desgprendiment de retina { 1i era impossi-
ble fer un nou gravat. JAUME PLA nc volia que a les
colleccions de LA ROSA VERA hi manqués 1'obra d'agquest
gran gravador per molts oblidat,i va optar per estampar-
hi dues planxes ja fetes,

El comentari de Le chemin d'Hautot (n?®S) a cura d'un

escriptor com JOSEP PLA 11 mereix encara més elogis 1
proporciona al conjunt un gran valor { categoria.

Quaranta-un gravadors i quaranta-sis escriptors s'a-
pleguen en agquesta C.G.C. que consta de 48 gravats amb
sengles textos que els glossen. La colleccid estd dis-
tribuida en dos volums de 24 nimeros cadascun i{ aparei-
xeren entre el 1949 { el 1952.

La majoria dels artistes era la primera vegada gque
s'enfrontaven a una planxa de metall i JAUME PLA els en-
sinistrava en la manera de fer-ho.

En la C.G.C. el tema era totalment 1lliure { cada
artista es podia expressar a la seva manera, sense estar
pendent de res,

Davant el dibuix, JAUME PLA els aconsellava en la
técnica a emprar { els ensenyava com fer-ho. Un cop fi-
nalitzat el gravat { el tiratge, els artistes anaven al
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despatx de VICTOR M8 D'IMBERT -que era el lloc més avi-
nent per la seva situacid al centre de Barcelons , 1
alld signaven llurs obres.

A més a més de l'edicidé de 50 exemplars amb qué
s'inicid la colleccid, se'n feren vuit de collaborador
dels quals 1'Exemplar A se'l quedava JAUME PLA, el B,
vicTOR M* D'IMBERT, el C, el gravador i el D, 1l'escrip-
tor.

La numeracid de les estampes moltes vegades les ano-
tava el mateix JAUME FLA perqué els artistes no conei-
xien prou el sistema de rer-ho i aix{ s'evitaven els
LTrors.

En l1'andlisi de les colleccions, al Volua III, ja
es fa esment d'aquest fet i alld reccmanem recédrrer per
tal de veure 1l'estud{ detingut { minucidés de cada estam-
pa { de cada text, tot i que aquest darrer sempre és més
escuet donades les caracter{stiques i l'especificitat de
la tesi.

Després dels dotze primers nimeros, JAUME PLA va es-
criure el prdleg del primer volum -encapgalat amb una
vinyeta gravada per ell mateix-, on es fa un mena de
justificacid d'alld que es pretén amb aguella colleccid
de gravats,

JAUME PLA reclama el valor de 1'estampa per s{ ma-
teixa { afirma que el gravat és un art tan valid com ho
pot ser una pintura o una escultura, si bé amb unes par-
ticularitats que 1i sén prdpies i el diferencien dels
altres,

Un gran esforg va costar trobar subscriptors pels

cinquanta exemplars de qué constava la colleccid, perd
l'entusiasme no va defallir eon cap moment.
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Tant JAUME PLA com VICTOR M¢ D'IMBERT estaven con-
venguts que no desanimar-se { seguir endavant treient
vint-i-quatre nimeros ers imprescindible per obtenir 1la
reconeixenca a 1'esfor¢g esmercat. El mateix prdleg ho
constata quan JAUME PLA diu:

Podem cssegurar que mclgiat tot la COBLECCIS DE
GRAVATS CONTEMPORARIS mo serd wna publicanid mée
d’aquelles que, comengades amb molt d'entusiasme,
naufraguen ale primeres mimercs. Si més no, en sor-
tiran vint-i~quatre. (9)

Aquesta predic( .5 no tan sols es va acomplir sind
que en sort{ un segon volum amb vint-i-quatre plecs més.

Nous artistes plastics { nous escriptors participa-
ren { collaboraren en la comesa., Només set noms es repe-
tien del primer volum: JOSEP AMAT. AGNES VAN DEN BRANDE-
LER, JOSEP GRANYER, JOSEP OBIOLS, JAUME PLA, E.C.RICART
i PAU ROIG.

Els escriptors, llevat de MARIA MANENT i JOSEP PLA,
tots s'estrenaven com a “illustradors d’'imatges”.,

En aquest segon volum s'hi va incloure una planxa
4'un altre gran gravador que fa no era amb nosaltres a
!'nora de fer Les Edicions. XAVIER NOGUES, a qui JAUME
PLA té una admiracié especial, no podia faltar en aques-
ta Colleccid. Malgrat que era mort, JAUME PLA va estam-
par el gravat del frontispici{ del llibre El sombreroc de
tres picos, editat per Gustau Gili a Edicions La Cometa
el 1934, { el va fer comentar per SALVADOR ESPRIU. El
plec, amb el gravat Illustracid (n®27), és d'alld més
interessant tot i la manca de la signatura de XAVIER NO-
GUES.

Amb el primer lliurament de la colleccid es regalava
als subscriptors l'estoig on collocar els successius na-
meros. Evidentment, cada colleccionista podia després
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montar-se~la al seu gust.

Els artistes plistics i els escriptors ja de bon
principi demostraren el seu entusiasme en prendre part
en l'aventura que se'ls oferia. Perd la tasca més dif{-
cil era la de cercar els subscriptors capagos d'apreciar
i comprendre el valor d'aquella obra. Si bé en un prin-
cipi només eren tretze els colleccionistes gque regular-
ment adquirien els gravats, en acabar el primer volum ja
ni havia quaranta (10).

JOAN AINAUD DE LASARTE, director dels Museus d'Art
de Barcelona { bon coneixedor de 1'art del gravat, va
ser ben aviat un dels recolzadors de LA ROSA VERA. El
M.A.M. es va subscriure a 1'EXEMPLAR UNIC i ara posseeix
aquest exempliar de totes les colleccions catalanes lle-
vat de DOTZE TEMES DE CIRC (11).

El prdleg al segon volum de la C.G.C. es deu a la
seva ploma { en ell es palesa el coneixement que té de
la tradicid gravadora a Catalunya I fora de Catalunya.
El seu text, encapgalat per un aiguafort de PERE PASQUAL
MOLES sobre un dibuix de FRANCESC TRAMULLAS, és d'una
importancia rellevant tant pel seu contingut com pel su-
port { la categoria que confereix a2 la collecciéd.

Juntament amb els diferents plecs que contenien els
gravats | els textos literaris es va lliurar també un
vocabulari técnic elaborat per JAUME PLA per tal d'acla-
rir certs termes un xic especi{fics pels profans i que
facilitava la comprensid de les diferents estampes.
Aguest vocabulari va sortir amb el prdleg al primer vo-
lum,

Un altre dels detalls de l'editorial era la de re-
galar un gravat en motiu de les festes nadalenques. Aixd
es comencd a fer en el segon volum de la C.G.C. on hi
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ha una nadala corresponent al 1951, graveda per JAUME
PLA, {1 una d'ANGEL FERRANT del 1952 amb unes paraules
d'EUGENI D'ORS. De fet aquest gravat havia de formar
part de la colleccid, perd EUGENI D'ORS, 1'escriptor que
1'havia de comentar, va escriure un text en castelld §
el director es va negar & publicar-lo. Perd JAUME PLA
no volia deixar perdre aquella oportunitat de lliurar
una estampa d'ANGEL FERRANT amb un text d'EUGENI D'ORS
i aleshores el va regalar com a Nadala. Més endavant
EUGENI D'ORS glos=aria el gravat 48 4'E.C.RICART, darrer
de la colleccid, i ANGEL FERRANT en faria un altre per
la série LOS ARTISTAS GRABADORES.

D'aquesta manera se sclucionava la papereta de no
excloure ambdés artistes, perd alhora se salvaguardava
la catalanitat de les colleccions: les felicitacions de
Nadal no eren una part integrant del conjunt sind una
atencid per part de l1'editorial. La majoria de les nada-
les sén obra de JAUME PLA perqué ell no les cobrava i
aix{ els comptes sortien millor.

A la C.G.C., com a la majoria de les colleccions de
LA ROSA VERA, predominen els ajiguaforts { les puntes se-
ques si bé hi ha algunes aiguatintes. Alld que realment
escasseja s6n els burins. I és Qque ensenyar a fer una
punta seca © un alguafort és, dintre dels seus secrets,
relativament facil. Manipular 1 dominar el bur{ ja és
tota una altra questid.

JAUME PLA no va voler ensenyar a gravar al bur{ per-
qué a ninga 11 interessava, calia esmergar massa hores
en l'ensinistrament,i{ fer anar aquella eina per on la
ment desitja és un afer massa dif{cil per un gravador
iniciat.

Perd en canvi hi ha tres artistes que 1l'empren en
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aquesta colleccid. Un d'ells és el propi JAUME PLA (n*$S
i nt4S), gran coneixedor 1 virtubs del burf. L'altre és
ENRIC C.RICART (nt13 1 n®*48), que si bé 1'Gs d'aquesta
eina en el metall era nou per a ell, damunt la fusta hi
treballava com si res. La darrera és l'artista CECILE
REINS (n®31), una gravadora que dissortadament va morir
en plena joventut i la seva pércdua ens ha deixat sanse
la possibilitat de gaulir d'uns gravats al bur{ d'una
qualitat { una delicadesa excepcionals en aquest ambit,

Després dels 48 numeros de la .G.C., JAUME PLA
viCTOR M® D'IMBERT varen creure convenient encetar una
nova colleccid 1 cloure aquesta per evitar el tedi |
1'avorriment dels colleccionistes.

Davant 1'éxit dels dos volums { l'increment a la fi
del nombre de subscritors, les espectatives eren prome-
tedores { varen posar mans a 1'obra amb una nova série
de gravats que sota el nom genéric de ELS GRAVADORS DE
LA ROSA VERA reccllia cins colleccions de temes monogra-
fics unitaris 1 compactes que comentarem en el segilent
apartat d'aquest capitol.

* % & &
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AL VOLTANT DEL NUMERO DCTZE:
LS GRAVADORS DE LA ROSA VERA




1

JAUNE PLA pretenia que a les colleccions de LA ROSA
VERA hi aparegués el mixim d'artistes possibles. Perd
reconeixia que no a tots se'ls donava bé el gravat. Un
bon pintor o un bon escultor no necessdriament té la ma-
teixa habilitat per al gravat.

La dificultat en trobar nous gravadors era o&bvia 1
per aixd en els quaranta-vuit numeros de qué constava
la C.G.C. hi ha alguns artistes que es repeteixen. A més
a més, quaranta-vuit nimeros era tot un éxit per a una
empresa com aquella on s'hi havia esmercat tantes hores,

Quatre anys mantenint 1'interés dels colleccionistes
era molt de temps { la idea d'encetar una nova série es
feia necessaria { imprescindible si es volia tirar enda-
vant.

La série duria per nom ELS GRAVADORS DE LA ROSA VERA
i constaria de varies colleccions on el tema seria mono-
grafic.

La diferéncia amb la C.G.C. rauria en la unitat te-
matica | en ]'augment del tiratge. De 50 exemplars pas-
sava a 75, mantenint-se els 8 de collaborador { 1'Exem-
plar Unic subscrit pel M.A.M. La major quantitat de
subscriptors possibilitava 1'augment del tiratge amd
1'cportunitat de mantenir el mateix preu d'adquisicié.

L'estructura { la compaginacid dels plecs, amd el
gravat original { el text que el comenta, segula essent
la mateixa i cada colleccid portava el seu prdleg, la
seva taula i la justificacid del tiratge com fins ales-
hores.

En la nova série s'intentava fer gravar els artistes
que havien destacat més i havien demostrat una millor
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desenvoltura en 1'art del gravat. Cada colleccid reuni-
ria dotze gravadors i dotie escriptors que, agrupats en
dotze plecs, suposarisa un lliurament mensual { una dura-
da, en teoria, d'un any.

Quan es va cloure la C.G.C. es va enviar un prospec-
te de propaganda, amb una vinyeta al bur{ de JAUME PLA,
on s'esmentava els possibles temes d'aquestes collecci-
ons I que, com es podrd veure, se sotmeteren a certs
canvis. Com és normal { comprensible, en un periocde de
sis anys -temps que va transcédrrer des de la primera col
leccié a la darrera-, s‘entén que les propostes | les
idees puguin variar.

En lloe del tema lliure que caracteritsava la Col-
leceid anem a fer uns volume amb temes momogridfics
Comengarem amb DOTIE NUS, realitsate per dotse
artistes diferents. Seguiran, nc sabem encara amd
quin crdre, "Dotse paisatgee de Barceloma™, "Dot-
ze visiona de fomt”, "Dotse imfante”, "Dotaze temes
de cire { bdsties”, "Dotze matermitate”, "Dotse
temes religicsos™, "Dotse paieatges amb arbres”,
ete, (12)

Sota el t{tol ELS GRAVADORS DE LA ROSA VERA s'amaga-
va la idea gque aquells que hi participaven eren els au-
téntics, els millors., Els de la C.G.C. havien estat com
una prova. Era, 1 el titol ho diu, una colleccidé de gra-
vats, perd amb la nova série es feia més émfasi en els
gravadors en s{. La preposicid “de" (ELS GRAVADORS DE LA
ROSA VERA) és molt significativa. Déna a entendre que
aquells {1 no uns altres sén els que pertanyen a Les Edi-
cions. S6n els que es mereixen ser més reconeguts que
altres. £s com si de la primera collecciéd se n'hagués
fet una tria, una valoracid i ara restessin els millors.
Els més identificats amb aquell art havien passat la
prova i podien seguir gravant per a LA ROSA VERA. Havien
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obtingut, per dir-ho grificament, el seu carnet personal
de gravadors de LA ROSA VERA.

DOTZE NUS (1954) (Pg.357, Ap.I11)

De totes les propostes inicials, només cinc foren
les colleccions que sota el lema del nimero dotze editd
LA ROSA VERA.

La primera d'elles, DOTZE NUS, aparegué el 1954 |
anava encapgalada amb un prdleg de J.V.FOIX i una vinye-
ta al bur{ de JAUME PLA on hi havia un nu de ncia recol-
zada com a si{imbol del tema de la colleccib.

Els artistes que ja havien participat en la C.G.C.
eren JOAQUIM SUNYER, JOSEP MOMPOU, FRANCESC SERRA, E.C.
RICART, MANUEL HUMBERT, MALLOL SUAZO i JAUME PLA.

Tret del nu fet per MANUEL HUMBERT, els gravats dels
artistes repetidors tenen una alta qualitat | mostren
una compenetracidé interessant amb el medi. Tots ells te-
nen un segell inconi.sible del seu autor.

El verni{s tou de FRANCESC SERRA (nt3) és molt a prop
de la seva pintura | sembla que l'artista s'ha identifi-
cat més amb aquesta técnica que ambd ]l'aiguafort de la
primera colleccid (nt8 C.G.C.)

Les puntes seques de SUNYER { de MOMPOU, tot i ser
la mateixa técnica, responen a expressions molt dife-
rents. La de SUNYER (ntl) és d4d'una factura superficial i
poc insistida, propera als aiguaforts a qué estava acos-
tumat. La de MOMPOU (nt2) -en canvi- és densa i de tra-
¢G0S curts { trencats. Amb fortes relaves on les entalles
Jue es creuen proporcionen al conjunt un aire vellutat
molt tdctil.

L'aiguafort de MALLOL SUAZO (nt11) és d'una gran be-
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llesa. Les diferents cremades d'dcid i el contrast del
treball del cap, on els tragos sén intensos en contrapo-
sicié a la suavitat de la resta del cos, li confereixen
una delicadesa molt especial.

JAUME PLA i E.C.RICART feren dos burins molt peculi-
ars. Quant a manera de gravar, el de RICART (nt12) és
molt proper als seus boixos. El de JAUME PLA (n®9) esta
incidit més en funcid de les pnssibilitats del metall.

Menys afortunat és el nu de MANUEL HUMBERT (nt§),
una aiguatinta a la goma massa gra“uita. tll estava més
avesat als ajguaforts i ara la técnica =mprada li era
més diffcil. L'aiguatinta amb pinzel!l, nc per reserves,
demana un tr-ag¢ fresc, agil i decidit, amb un bon domini
del dibuix. I aixd no es déna en aquest gravat. L'enta-
lla té una sola cremada a 1'acid { el conjunt resulta
pobre { talment inacabat, com si es tractés d'un assaig
de la técnica.

Dels cinc artistes nous, alguns varen gravar uns nus
interessants { altres, mediocres.

RAMON CALSINA (nt5) féu un aijguafort a l'estil dels
seus dibuixos i litografies, perd que en el metall va
resultar com una trama de filferros. Ell mateix ens va
confessar que ara no el tornaria pas a fer aix{.

RAMON ISERN (n?7} va gravar un tory que sembla tal-
ment una de les seves escultures. Volem dir que més gue
un gravat sembla una escultura. La punta seca no era
prou adient per aquells grafismes de factura massa su-
perficial. Potser un vernis tou o una aiguatinta 1‘'hau-
rien salvat millor.

LLUfS M® SAUMELLS (n®10), un altre escuitor, tampoc
va quedar gaire brillant en el seu gravat, perd tenint
en compte que el va fer sol i amb ell va guanyar el Pre-
mi Rosa Vera d'aquell any, és un bon reconeixement in-
cloure']l a Les Edicions.
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EMILI GRAU SALA (n*8) va fer un aiguafort amb punta
seca molt autdcton. En ell quedava reflectit el seu aire
de gravador i quatre anys més tard JAUME PLA 1i encoma-
naria tretze gravats & la punta seca per la primera de
les monografies d'autors de LA ROSA VERA. GRAU SALA era
un artista reconegut i com a illustrador de llidres el
seu tarannd s'emmarcava molt en aguest estil.

Per acabar, parlarem del gravat de JOSEP TOGORES
(nid). Sens dubte és un bur{ d'una nitidesa { una segu-
retat envejables. Evidentment un gravador que fa el seu
primer gravat mai no faria anar el bur{ d'aquella manera.
El nostre dubte es va aclarir quan virem veure gue la
primera prova d'estat era una punta seca molt justa i
que JAUME PLA va reconstruir en una altra planxa amdb la
seva habilitat,

Aquesta fou una de les poques vegades que les seves
"mans pecadores” prenien part en la colleccid 1 que van
salvar la papereta del quart plec de la série.

DOTZE PAISATGES URBANS DE BARCELOMA (195S5)
(Pg.425, Ap.II)

El segon tema monografic de ELS GRAVADORS DE LA ROSA
VERA portava per t{itol DOTZE PAISATGES URBANS DE BARCE-
LONA { aparegué el 1955.

El prdleg fou degut a la md de FERRAN SOLDEVILA amd
un poema meravellds que canta i lloa amdb bells mots les
coses bones 1 les no tan bones de la ciutat comtal.

La vinyeta que 1'encapgala fou feta per E.C.RICART,
al bur{, L en ella es compendien els simbols de la viia
mediterrdnia: el vaixell, propi d'un indret maritim;
l1'atzavara, planta de clima cdllid; la mare que acarona
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i smamanta els seus fills i la coloma de la pau que
agermana els pobles sota el simbol de 1'escut de la ciu-
tat.

Els dotze artistes que han incidit un metall per a
plasmar un racd de Barcelona han estat tots vinculats
estretament a la ciutat,ja sigul per ser-re fills o per
haver-hi viscut gran part de la seva vida.

Els indrets captats solen ser punts neurdlgics de
la vila. LLocs com la Plaga de Catalunya, la Placa Reial,
Les Rambles, E1 Parallel, la Plaga de la Universitat,
el Parc de la Ciutadella o el Port, en sén exemples
clars i molt significatius.

Més de trenta anys han passat des que els artistes
van gravar aquells paratges fins avui que escrivim a-
gquestes ratlles. Ens va semblar interessant veure com
el pas dels anys havia transformat Barcelona : qué que-
dava d'aquells vells records. Amb 1'ajut de la camera
fotografica, varem intentar captar el 1lloc precis de
l'estampa { comparar-loc amb 1'actual.

Al Volum III es pot apreciar visualment el resultat
obtingut. Hi ha llocs gue ens va ser difficil prendre el
mateix punt de vista; d'altres, el pas del temps els ha-
via transformat totalment, perd en alguns la similitud
és extraordinaria.

Ja sabem que l'angle de mira d‘'una camera és molt
diferent al de 1'ull humd i més encara de la interpreta-
c1é que després en déna l'artista. Amb tot, hi ha estam-
pes realment prdoximes a les caracterist.ques actuals.

JOSEP M PRIM (n®11), XAVIER VALLS (n%*4) i JOAN BAR-
BARA (n?10) sén els tres artistes nous de la série, la
resta ja s'havien estrenat en alguna ocasid a LA ROSA
VERA.

Potser el més fluix de tots els gravats sigui el de




BOSCH ROGER (n®8, Paraliel). El tema del Parallel gque
tantes vegades havia pintat era el motiu del seu aigua-
fort. La cremada tan uniforme, les entalles mondtones |
sense cap aportacid a aquesta tdcnica calcogrifica, el
converteix en un gravat rigid i de poc interéds. Semdla
talment un apunt més que una obra definitiva. Aquesta
estampa i la que féu per a la C.G.C. demostra que el
gravat, o si més no l'aiguafort, no és pas la técnica
més adient per BOSCH ROGER.

Si haguéssim de triar un paisatge dels dotze, ens
quedar{em sens dubte amb el de JOAN BARBARA.

JOAN BARBARA va aprendre a gravar amdb EDOUARD CHIMOT,
perd aix{ com altres que també havien tingut el mateix
mestre van fracassar o 36n oblidats de la llista de gra-
vadors, BARBARA n'és una excepcid i la seva mestria com
aiguafortista 1i és reconeguda | merescuda.

La Placa Letamendi és sens dubte un gravat excepcio-

nal de la colleccid i és realment una lldstima que a-
quest gran artista no hagi estat invitat a collaborar-
hi en altres ocasions.
Les puntes seques de MOMPOU (n*l), SUNYER (nt3) (que
nc va tenir en compte la inversid del dibuix a la planxa),
la d'AGNES VAN DEN BRANDELER (n%S) o la de JAUME PLA
(n*9) sén també d'una gran bellesa { molt representati-
ves de cada artista.

En 1'andlisi de les estampes d'aquesta colleccié a
1"EXEMPLAR UNIC del M.A.M. no hi virem trobar cap feli-
citacid de Nadal. Més endavant, ERASME D'IMBERT ens en
va regalar una del 1955 que ben segur pertany a aquesta
série ja que els gravats aparegueren al llarg d'aquest
any (13).
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ELS NESOS DE L°ANY (19%6) (Pg.497, Ap II)

Sota el nom de ELS NESOS DE L°ANY apareixeia el 1956
la tercera colleccid monogrifica del nimero dotze.

JOAN VINYOLI fa un recorregut escrit Pel cam{ dels
mescs { ens introdueix el tema que recollird els dotze
nimeros de la série.

MIQUEL IBARZ (nt3), JOAN SERRA (nt10), MART! VIVES
(n?11) 1 MARIA J.COLOM (n®12) sén enguany els quatre ar-
tistes plastics qud s'incorporen a Les Edicions de La
Rosa Vera.

La colleccid dels mesos recull dotze gravats que
simbolitzen amb la imatge cadascun dels dotze mesos de
l'any: els Reis d'Orient, el carnaval, el vent, 1'espera,
les flors, les revetlles, la platja, el mar, la verema,
la caga, l'arribada de l'hivern i el Nadal serien la
sintes] de les dotze estampes que configuren la collec-
cid.

Novament trobem estampes més encertades que altres.
Hi ha gravats molt elaborats técnicament. Aquest és el
cas del de FRANCESC SERRA (nt 4), un verni{s tou de gran
subtilesa fruit de moltes hores de meditacid 1 de tre-
ball. La gran gquantitat de proves d'estat que es troben
a 1'Exemplar Unic (onze en total) palesa aquesta afirma-
cib.

Els gravats de JOSEP GRANYER (nf1) o de FRANCESC D'A.
GALI (n¢2) sén també una mostra d'una major identifica-
cié amdb la técnica i amb les possibilitats que pot ofe-
rir 1'art de gravar.

JOSEP MOMPOU (n®9), fidel a les seves puntes seques,
deixa el seu segell en el mes de Setembre i els artistes
nous aporten aquest cop obres de gran vdlua.

MART! VIVES realitzd un aiguafort -Novembre- amb
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gran riquesa d'entalles, de factura variada perd wmolt
grifica. La densitat del prissr terme { la subtilesa del
fons donen a l‘'estampa uUna atmosfera molt particular (14)

MARIA J.COLOM gravdi una aiguatinta més propera a
quelc~wm pictdric que no pas & 1la linia grifica. La com-
posicié és molt estructurada i omple tota la planxa sen-
se deixar un espai buit. Tan sols els bdlancs de la llum
aporten un corrent d'aire al conjunt. El seu gravat cor-
respon al mes de Desembre.

RAFAEL BENET (nt7) va fer una de les seves puntes
seques tan caracteristiques. Lluny de la forgca { l'a-
gressivitat de MOMPOU, la mid trémula de BENET incideix
sobre el metall amb entalles de factura superficial i
feble.

JOSEP AMAT (nt6) pren de nou el tema de casa seva,
com féu en els DOTZE PAISATGES URBANS DE BARCELONA, i
grava un aiguafort transparent perd dels millors que va
fer per a LA ROSA VERA (Juny).

El conjunt de la colleccid té la unitat temdtica
dels mesos, perd alhora és rica { variada perqué cada
artista va poder plasmar sobre el metall alld que més
11 agradava de] mes i alld que 11 era més suggeridor.

Hi ha uns mesos molt més representatius que altres |
que s'identifiquen al moment, sense necessitat de llegir
el titol: el mes de Gener (els Reis d'Orient), el Febrer
(el carnaval), el Setembre (la verema) 1 el Desembre
(Nadal), en sén una mostra.

El conjunt, perd, és variat { constitueix una col-
leccid atractiva { interessant de tenir. Llangar una sé-
rie de dotze estampes, mensualment, amd el tema dels
mesos de 1'any, fou un gran encert per LA RCSA VERA.
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DOTIE NMATURES NORTES (1957) (Pg.57S, Ap.lI)

La peniltima de les colleccions d'aquesta série la
formaren dotze natures mortes { un prdleg de CARLES RIBA
titulat Esbés d'una carta a un pintor amb una caplletra
xilogrifica de JAUME PLA que l'enceta.

Dins el tema de les natures mortes cada artista po-
dia expressar-se lliurement i segons el seu propi estil.
Perd dins 1l'academicisme d'una natura morta calen desta-
car les composicions menys convencicnals de JOSEP GUINC-
VART, de JOSEP M® GARCIA LLORT, de XAVIER VALLS { de JO-
SEP Ms MIRO.

Les quatre estampes esmentades sdn molt diferents
tol i que tres d'elles estan gravades a ]'aiguafort.

XAVIER VALLS (nt11) emprs unes entalles curtes perd
de gran riquesa { varietat. Les diferents cremades de
mordent ofereixen una factura transparent creada amd
l1'ajut d'entalles menudes, perd molt elaborades. El con-
junt és com un dels seus quadres puntillistes.

JOSEP GUINOVART (n?®8), per contra, empra uns tragos
llargs que va creuant per elaborar els diferen.s tons
de grisos,

JOSEP M* MIRY (n®12) ha creat una criginal natura
morta amb un gall { un ninot on ha aconseguit donar la
qualitat del vimet i de les fulles seques del blat de
moro de forma magistral, amb tragos simples perd molt
estructurats i gens d'aprenent.

JAUME PLA (n*S) va gravar un bur{ amb gran professi-
onalitat. Hi predomina 1'entalla perduda i parallela,
amb molta riquesa de matisos, perd alhora transparent.

JOSEP MOMPOU (nt3} va fer una altra de les seves
puntes seques amb un scolc molt profund, de tra¢ insistit
i irregular. Hi ha perd alternances de factura densa amd
altra de molt superficial. Tot ell és un xic matusser,
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amd desproporcions intencionades que 1i donen molta mo-
bilitat 1 cardcter. |

MANUEL HUMBERT (nt10), en canvi, no va ser tan afor-
tunat. L'aiguatinta torna a ser un fracds, potser més
que a la colleccid del nus. Ara les formes queden totes
confoses. Els elements s'apilonen sense distincidé. La
cremada uniforme de 1‘'idcid no ajuda a explicar els vo-
lums { tot s‘amuntega sense entendre's. La mica d'aigua-
fort del fons tampoc ho scluciona.

Com a pintura podia ser interessant, perd en el gra-
vat no se'n va sortir.

ROSER BRU (nt*l) participa per primer cop a Les Edi-
cions amb una natura morta gravada al bur{ i a 1'aigua-
tinta d'un gran domini i espontaneitat.

ROSER BRU tornard a demostrar la seva valua en un
meravellde bur{ als temes de circ.

DOTZE TEMES DE CIRC (1959-1984) (Pg.645, Ap.II)

Els temes de circ és la darrera colleccid de la sé-
rie i si bé es va encetar el 1959, va quedar estroncada
en el n?g degut a la aort accidental de ]1'esposa de JAU-
ME PLA.

El prdleg és de MANUEL DE PEDROLO amb vinyetes al
boix dibuixades per JOSEP GRANYER { gravades per JAUME
PLa.

Els vuit primers numeros varen sortir regularment a
partir del 1959, perd els quatre darrers es van realit-
zar el 1984 per tal de completar la série en vistes a
l1'exposicid que es volia fer el Palau de la Virreina el
1985 sobre totes les colleccions de gravats de LA ROSA
VERA,

Els darrers plecs doncs varen ser la collaboracid
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més recent 1 (ltima de LA ROSA VERA. Els gravadors foren
JOSEP AMAT (n%9), JOAN SOLER-JOVE (nt10), JAUME PLA
(n®11) 1 IGNASI MUND (n®12).

Dels primers nimeros destacariem el treball de dues
gravadores: el gravat de MARIA J.COLOM (n?1), on desen-
volupa de ferma brillant la manera negra amd rodeta, i
el bur{ de ROSER BRU (n*8).

D'aquest buri podriem dir que no té res i que ho té
tot. La seva simplicitat i els cops d'eina donats en el
punt just 1i aporten un sire vapords i agil.

L'estampa de MARIA J.COLOM és densa i1 pesada de fac-
tura perd mclt pictdrica. Els tocs de llum tan encertats
i 1l'estudi de la composicid salven la possible confusid
que hi pod-~ia haver. MARIA J.COLOM omple tota la planxa
i no deixa cap espai sense gravar. ROSER BRU, en canvi,
fa tot el contrari. En el seu gravat predomina el gran
espal blanc del metall { el bur{ només ha incidit el
coure per a perfilar les figures, els acrdbates. Hi ha
alguna entalla que s'escapa, perd noc hi fa res. El gra-
fisme s'ho pot permetre i la composicid també.

Sén dos gravats ben diferents l'un de 1'altre, perd
tots dos impressionants.

Aqui es demostra un cop més que les possibilitats
del gravat sén inacabables i molt amplies. Inigualables
per cap altra técnica. Tamb4 cal recordar q:e ambdues
artistes eren gravadores | coneixien els secrets d'a-
aquest art.

Les Gltimes aportacions a LA ROSA VERA en aquests
temes de circ varen ser dos aiguaforts, una punta seca
i un buri.

Els aiguaforts sén de JOSEP AMAT, collaborador assi-
du a les collecciuns, i 1'altre 4'IGNASI MUNDO que ja
havia fet una primera estampa per la C.G.C. Ara, després
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de més de trenta anys, les entalles de 1'aiguafort sén
més irregulars { incidides ambd gran llidbertat. E' didbuix
palesa tota uus evolucid esdevinguda pel pas del temps
entre una estampa i 1'altra.

JOAN SOLER-JOVE va realitzar una punta seca amb el
tema tdpic de Charlie Rivel,essent ]l°‘Gnica collaboracié
a LA ROSA VERA.

I a JAUME PLA és degut el bur{ que sota el nom de
Espectadors mostra la cara estorada d'uns nens.

Els quatre gravats estan tirats amdb un to bistre gue
e.s diferencia de 1a resta I a la vegada demostra gque
foren estampats conjuntament i en una altra época.

Els textcs i les portades d'aquests darrers gravats
aix{ com la portada general ce la colleccid { la taula
foren impresos en offset perqué la S.A.D.A.G., societat
que va imprimir gairebé tota LA ROSA VERA, dissortada-
ment el 1984 ja no existia.

Parallelament a les colleccions catalanes, LA ROSA
VERA encetd unes colleccions de gravats a Madrid des de
i'any 1955. D'aquesta comesa, de LOS ARTISTAS GRABADCRES,
en parlarem tot seguit al quart apartat d'aquest capitol.

Els 1llibres de LA ROSA VERA encara van seguir fins
al 1982, perd, quant a les colleccions, els DOTZIE TEMES
DE CIRC fou 1'Gltim vestigi de ]'editortial.

LLes c¢olleccions es van acadar per diversos motius.
El principal fou la trdgica mort de NORMA BACIN, 1'es-
posa de JAUME PLA, esdevinguda arran d'una caiguda gquan
realitzava uns exercicis de gimndstica. La Norma, que
11 havia fet costat en tot moment, el deixava s&i i amb
dues filles que mantenir. Aixd succela el 1959.

A JAUME PLA 1i calia treballar i guanyar diners per
tirar endavant la famf{lia. & LA ROSA VERA havia dedicat
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deu anys de la seva vida 1 ja estava cansat. Deu anys
de treball sense parar, cercant artistes plistica, ensi-
nistrant-los en 1l'art del gravat, buscant un escriptor
adient a la seva sensibilitat, tenint cura en 1'edicid
de les estampes i dels textos, promocionant les edicions
arreu, coordinant tots els afers...

La seva tasca d‘'editor i director d'edicions de luxe
1'havien empés cap a contactes importants com CAMILO JO-
JOSE CELA o PICASSO, i aquestes obres 1i reportaven més
beneficis econdmicament parlant.

Per altra banda, JAUME PLA creia que LA ROSA VERA,
i en concret les colleccions, ja havien acomplert la se-
va funcidé. La idea inicial de promoure el gravat, de do-
nar a conéixer aquest art als profans, de fer Qque es
parlés de LA ROSA VERA i de]l gravat, ja s‘'havia aconse-
guit. Seguir endavant hauria estat perdre el temps |
1'interés inicial.

Aix{ doncs, s'acabaren les colleccions de gravats i
LA ROSA VERA només continuaria amdb 1'edicid dels llibres
{vuit concretament), des del 1960 fins al 1982.

VICTOR M* D'IMBERT només tindria a veure amb la mo-
nografia de JOSEP GRANYER,

A partir d'aqui{, les relacions entre JAUME PLA {
viCTOR M® D'IMBERT s'anaren distanciant i els contactes
foren caca cop menys. Amb els 1llibres, VICTOR M* D*IN-
BERT no hi havia tingut res a veure mai i tampoc alesho-
res ho féu.

Les colleccions de gravats de LA ROSA VERA ja s'ha-
vien clos { només les exposicions, els articles de dia-
ris o revistes, els comentaris o els colleccionistes hi
podien dir 1°'Gltima paraula.
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També nosaltres hem volgut dir-hi la nostra amd
aquest treball perquéd creiem qQue eren i sén prou impor-
tants com per fer-ho i per tenir-les presents en 1'dmbit
del gravat { de les arts plistiques en general.

. & " »
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