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CAPITULO I

LA PRESENCIA DEL ELIMENTO VISUAL-DINAMICO-SONORO.

Este punto se erige a modc de sintesis de lo dicho
hasta ahora acerca de la presentacién directa o indirecta,
de la imagen en la poesia de Aldana. La confluencia de los
tres fenémenos, visual, dindmico y sonor> en algunos
fragmentos de su obra dan lugar a pasajr~s que sal and» las
distancizs y evitando en lo posible caer en e. anacronismo,
podriamos dencminar como cinematogréficas. En esos pasajes
Aldana parece haber tenido, a nuestro parecer, una intuicién
de tipo cinematografica. Lc¢ descabellado de la idea puede
quedar atenuado i tenemos en cuenta que la literatura y la
F ~3ia pertenecen a un modo de expresién verbal. Ya Platén
concedia mayor importancia y categoria a las artes de la
palabra que a las artes plasticas. Supuesto Que las artes
tierden a representar a los seres jue nos rodean, "las artes
de la palabra lo hacen muchc mas claramente que la pintura y
que toda otra artesania"s®, Junto . ?latén, Aristételes
distirguia la poesia como arte verbal, cuyo medio de
imitacién es la palabra, entendiéndola no como un signo
convencional, sino en el sentido de la impresién mental o

concepto que nos entrega. La incluia dentro de un arte de
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imitacién. comn lo es la pintura, le escultura, la misica o
la dznza: pero su objeto propioc es la accién humanas~~,

El valor de la palabra, su poder para representar todo
lo que 7rodea al hombre, queda afirmado y realzado por las
; opinicnes de los filésofos clésicus. Visto est. cabria

reflexionsr ahora sobre la posible relacién cine-pocasia. El
cine es un modc de expresién cuyos medios especificos no
pertenecen ssencialmente al orden de lo verbal, sino al
orden de lo visual, mejor dicho de lo audio-visusl, por ir
acompafiado de elementos verbales hallados Y. mas
genera.mente, de elementos sonoros. iSe puede relacicaar el
cine con las demas artes de un modo similar a las relaciones
establecidas de 1la literatura con la pintura, musica vy
escultura? En caso afirmativo c.en qué etapa del proceso

creativo se producen estas interferencias de toda las artes?

La primera pregunta ha sido respondida por dos grandes
tedricos del cine, Marcel Martin y André Bazin. Segun Marcel
Martin, se puede hacer una triple comparacién del cine con
las demds artes: sociolégicamente, el cine es un espectaculc
como el teatro antiguo; psicolégicamente, la novela guarda
conexién con el cine; y estéticamente hablando, la poesia es
el arte mas préximo a los seres, andlogo incremento de lo
real recompuesto, densificado, transfiguradc, y andloga

fusién de la imagen y la idea*®,

Para André Bazir. s un principio el de la influencia

reciproca de las artes y de la adaptacién en general:
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*8i ¢l cine tuviera dos mil o tres mil afios, dice,
veriamos sin duda més claramente Que tampoco escapa a
las leyes comunes de la evolucién de las artes. Asi, se
replicarian los plagios Jue el cine hace a la litertura
y la existencia de una influencia inversa®ee

Tres resaltar la influencia de la literatura en ;l
afirma:

"En reaiicad, no hay en absocluto competencia ni
sustitucién, sino presencia de una nueva dimensidén que
las a:tes han perdido poco a pcco desde el Renacimiento:
la del publico”™~~,

Retpecto al segundc problema se puede decir que "en
todo procesc de creacién debe distinguirse el meiio del
hecho artisitico. El primero refleja la fase intuitiva, o
de sinteris efpiritual, que nace bajo el estimulo de
elementos ex:ernos ° engendra en el alma el placer de la
belleza. E1 segundo hace referencia, a través de los medios
expresivos del lenguaje elegido, a la traduccién del hecho
estético ea actividad practica Jue tiende mediante el

auxilio de la técnica, a la creacién de fenétmenos risicos

constituidos por las obras de arte"~®,

Ahora parece ser que ya estamos en condiciones de
abordar nuestro intento: probar que la imaginacién de Aldana
er audio-visual, es decir, que, en algun fragmento de su
poesia como ya hemos enunciado su intuicién que parece haber
guiado al poeta en su creacién podrA ser calificada de
cinematografica. Los pasajes o fragmentos elegidos son los

siguientes: P.VIII, *Fdbula de Faetonte”, vv.65-179;

567



P.XXXIII;: "Fébula do Ruropa Yy Jépiter™, wvv.261-346; P.L,
"Carta a Galanio®, vv.150-246.

P.VIII, "F&dula de Fastonte", wvv.65-179. En este
fragmento, el poeta nos presenta al héroce. A lo largo de
esos versos nos describe la figura atlética de Faetonte y
sus cualidades, en este sentido, superiores al resto de los
humanos, ios amigos, que le rodean. Se trata de un pasaje
que a nuestro parecer es magnifico por ofrecernos a Faetonte
en pl=na existencia vital, en la flor de la vida, en esa
etapa en la que el hombre disfruta plenamente y en la que
tiene por delante todo un futuro para ir cumpliendo sus
aspiraciones. Este pasaje nos parece interesante también por
el contraste implicito que conlleva, entre esa vida
espléndida y despreocupado y el rdpido truncamientc de ésta
por causas externas al héroe. Tan extracordinaria felicidad

no podia ser duradera.

Siguiendo lo que se ha dicho respecto a la imagen
presentada indirectamente mediante los usos estilisticos
concretos de la lengua, pretendemos hallar la verdadera
intuicién del poeta, la cual recaerd en el estudio de los
fenémenos mencicnados en el titulo de este apartado, el

aspecto visual, din&émico y sonoro.

Somos ~onscientes de que con un numero tan reducido de
7ersos, como los aqui estudiados, no se pueden sacar
conclusiones rotundas sobre la intencién filmica de Aldana.

Seria necesario para ello ampliar este estudio a toda su
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poesia y examinar si las constantes de orden lingfstico de
su estilo corresponden a esta concepcién. En la poesia de
Aldana no se ha realizado ningin estudio comparativo de este
tipo con lo cual nuestra tarea es bastante arriesgada. Séio
disponemos de la luz que pueda arrojar una fundamentacién
lingliistica para establecer las re)aciones existentes entre
estos dos medios de expresién, que son la cinema*ogréfica y

la poesia.

El fragme' .0 mencionado de la "Fabula de Faetonte”

puede dividirse en dcs bloques:

A. versos 66-b9y. Presentacién de Faetonte. Descripcién-

resumen de las sctividades cotidianas del héroe.

B. versos 90-179. Fresentacién y descripcién de las
actividades deportivas que Fqetunte y sus amigos llevan a
cabo durante el dia. Obsce~vac.:én: el fragmento empieza
acaba con la mencién de la juventua del hérce y la ordenada

y feliz vida que éste desarrolla.

Fragmento A.- Se observan en este fragmento loa

siguientes recursos de estilisticos:

aliteracién de "1" y "r"; r:tmo safico-heroico;
encabalgamientos suaves y léxico culto. Todos esos fendmencs
hacen que la accién que s: expone en la escena esté dotada
de sensualidad, lentitud, placidez, alegria,
despreocupacién. La combinaciin de "1" y "r” en los ultimos

versos (87-88-89) combir.adas con las fcnemas "y", "e“ y "a"
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sugieren la amplitud de 158 espacios geograti: os por donde
se mueven los personajes. Hemos creidc percidir los
contrastes mis sutiles entre la aliteracién de "r™ y ia de
®"1". E1 pasaje en general describe la pl.cidez y alegria en
la que se desarrollaba la vida de Faetoa“.. En el fonema “x"
parece aprecia‘se cierta reticencia, . lerto temor en la
descripcién de esta felicidad. El poeta parece recelar de
esa bienaventuranza v advertir que lo bueno dura poco. Esta
opinién puede verse confirmada en la presencia del tiempc
verbal pretérito imperfecto, el tiempo que tiene valor de
pasado abrolutc. El poeta nos estd insunuando que todo 1»

que se descri’ nace al pasado.

Fragmen*o B.- Le nuevo la aliteracida es un rasgo
presente y significativo en =] fragmsnto. Junto a él, la
andfora y el ritmo herc.cc en combinacién <on el safico y el
melédico nos dan un cuadro perfectameate animado. Cabe
sefialar tambien 1a rrecen~i:a de :ndecasilabos plurimembres
fcrmados exclusivamente por verbos dr movimiento y en tiempo
presente:

afloja, aprieta, deia, toma, vuelve,
prueba, finge, vodea, muere y szac’e,
cifie, gime, reposa, “i2nta, impide,
se cierra, se dilata. se detiene,
se encoge, se susgende, se apresura,
ahora se deficnde, ahcra acomete. ...
(vw. 123-128).
Todos esos elementos linglisticos expresivos .os

dispone el poeta para representar la vida

extracrdinariameata activo v divertida pero a un tiempo
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relajada de los personajes. IKsto por 1lo que se refiere al
pasaje B pero en general, respecto a todo el fragmento, esos
materiales lingﬂfsticos dispuestos por el poeta nos hablan
de su actividad creazdora, la cual responde a la llamada de
su scnsibilidad e inteligencia.

LSe puede decir que la intuicién de Aldara en esos
pasajes es cinematogrdfica? AR nuestro parecer, el andlisis
realizado demuestra que la eleccion entre los dos diferentes
medios de exprerién y la elaboracién metodolégica de los
elementos constructivos de su poesia responden a esta
concepcién: en el momento de sintesis espiritual, donde
gracias al pensamiento y a la imaginacién el hombre
construye €n 3u [ropio espiritu las mas bellas formas
posibles, Aldana empieza a ver las imagenes en su valor de
luz, corte vy ritmo: su poesia contiene, en primer lugar, la
determinacién del mundo visual-dinamico-sonoro, esto es,
contempla desde tal punto de vista el materia! que lo ha

inspirado.

De un mod. muy generalizado, creemos que ¢l estilo de
Aldana, ese modr peculiar de emplear las estructuras
lingiisticas, responde a esa capacidad de intuicidén filmica.
O sea, visual zacioéon, dinamismoc y sonido son tres constantes

en la obra de Aldana.

1. Lo visual. "Las cosascaptadas por el oido afectan al

Animo mas lentamente que las expuestas ante nuestros fieles
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ojos y de los que el espectador toma conciencia por si

mismo"~®,

Con esas palabras refleja Horacio el pensamiento de su
Apoca respecto a la supremacia de lo visua. sobre lo
auditivo. El lenguaje poético se caracteriza por la
plasticidad, esto es, por su especial capacidad evocadora.
La poesia es orquestacién polifdénica en la que la
combinacién de sonidos con los otros estratos del lenguaje
produce un mensaje miltiple, es decir, desencadena mensajes

visuales y mensajes acusticos sucesgiva o simulténeamente ®=°

hldana, en su poesia, se expresa a través de las
imagenes sugeridas con la palabra de una manera tan sublime
que en algunas ocasiones podemos decir que vemos a través
de lo que oimos. Recordemos a présito de e;to que "en
psicologia, la palabra imagen significa reproduccién mental,
recuerdo de una vivencia pasada, sensorial o perceptiva,
pero no forzosamente visual... La imagen visual es una
sensacion, o percepcién , pero también representa, ra2mite a

algo invisible, a algo interior"s:

Ha habido épocas y ha habido poetas que han obligado
al lector a ver. En la poesia de Aldana, costantemente el
contenido psiquico traduce a imdgenes las noticias

comunicadas en el contenido concptual, y asi lo vemos en la

Fabula.

572



o T TR T R T e e S R R o o o . o e T T T T

Versos: €6-69; El poeta nos presenta a Faetonte en
plena felicidad juvenil.

Versos 70-83; Causa de esa felidad es,
fundamentalmente, la ausencia de sentimietnos amorosos. El
poeta muestra gran interés por hacernos ver la
inconveniencia del amor en la edad joven; la opinién que
esto le merece viene recogida en las imdgenes del amor-

furor, amor-veneno, amor-carcoma, presenter en esos versos.

Versos 84-89; Lugares geograficos en los que Faetonte y

sus amigos desarrc)laban sus ejercicios y juegos.

Versos 90-97; Fl poeta nos muestra el primero de los
ejercicios que de forma habitual practicaba el héroe con sus

amigos. Concurso de salto.

Versos 98-102; Descripcién de las <trampas que 1los
cazadores ponen para atrapar a los animales y que Faetonte y
sus amigos deshacen. Imagen esplendida, que podr{amos
calificar de visién es la del cuervo al decir el poeta con

alta frente tocda enrramada.

Versos 103-133; Mediante su estilo el poeta polariza
nuestra atencién, como en los versos anteriores, hacia la
nocién de movimiento: nuestra imaginacion percibe la lucha,
el entrelazamiento de los personajes, la pugna por vencer el

uno al otro, el esfuerzc por no ser abatido.
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Versos 134-1%0; Descripcién de 1la superioridad de

Faetonte en el ejercicio del arco.

Versos 151-156; Lanzamiento de Jjabalina. Llamada a
nuestra atencién hacia la nocién de¢ nuevo de movimiento:
teniendo en brazo en alto,/ y con el pie, del brazo aire
tomando,/ y asentarlo despies en par del otro,

Versos 157-160; Lanzamiento de piedras. Precisién,
detallismo a través del cual la imagen se centra en nuestra

mente: la piedra, entre los dedos puesto.

Versos 161-176; Magnifica imagen de Faetonte sobre el
caballo. En priner lugar, el poeta nos da una estampa en
primer piano del caballo: 1lleno de blanca espuma pecho y
cuello; luego nos describe a la perfecciétn vy
entusidsticamente los movimietos precisos que éste efectua
guiado por Faetonte. El poeta insiste en nuestra imaginacién
al presentarnos a Faetonte montado a caballo corriendo tras
los animales salvajes, persiguiendo al rojo lesn, la
manchada tigre. El pasa:e en el que se encuentran descritas

todas estas escenas es realmente cromdtic-,.

Versos 177-179; Con estos tres versos, el poeta cierra
el episodio con el mismo tono con el que lo abria:
haciéndoncs presente la idea que en el fragmento expone a

través de metidforas como la de floreciente edad.

2. Lo dinamico.- "El universo filmico consta de tres

elementos: espacio, tiempo y movimiento, teniendo bien claro
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que es este dltimo el que coordina a los otros dos. El cine
es un arte del tiempo, pero al mismo tiempo es el arte del
espacio. El universo filmico reproduce las relaciones
espacio-temporales, coordinadas por el movimiento, lo que
constituye una de las razones del prestigio especifico del
cine y de su originalidad en comparacién con 1las otras

artes'=se

P

Si consideramos ahora la poesia a partir de esta
opinién resulta que "la poesia esta considerada como un arte
del tiempo, debido a sus exigen~cias narrativas; sin embargo,
junto & éstas, posee otras exigencias figurativas, y por
tanto, la esencia espacial subsiste en sentido creador, como
origen de la obra de arte y como objetiva exteriorizacioén de

los conceptos en ella expresados™s®

Asi, pues, procedemos al andlisis de estos tres
elementos, espacio, tiempo y movimiento, en la poesia de

Aldana:

Espacio.- Aldana wutiliza un espacio geografico para
situar la accién en cualquier punto y un espacio dramatico
por el que 1l~caliza y arbienta la psicologia de sus
personajes y situaciones. El espacio en el fragmento que
analizamos es la naturaleza, el campo abierto. En los versos
inmediat>mente postericres, el espacio mencionado @ se

concretiza en el locus amenus (vv.186-195).
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LE1l mismo esp2cio geogréfico es también espacio
dramético? Podria ser si lo interpretamos como lugar en el
que va a suceder la desgracia de Faetonte trds el insulto de
Epafec.

Tiempo.- E1 fragmento elegido ofrece unidad temporal.
Se trata de un fragmento en el que el poeta describe de
forma absoluta el tiempo inmediatamente pretérito, en el que

Faetnnte desarrollaba su vida.

Movimiento.- Las imdégenes de Aldana nc son estaticas
sino dinadmicas. También aqui, como en el cine, el movimiento

coordina las relaciones espacio-temporales.

3. Lo sonoro. "El sonido es también un componente
importante de la imagen cinematografica por la dimensién que
le afiade, vy portando al halo‘a los seres y de las cosas que
sentimos en la vida real™< L1 fenémeno sonoro comprende
los ru{dos naturales como los humanos, entre los cuales se
encuentran los didlogos que no son pocos en la poesia de
Aldana, y los monélogos interiores, muy variados, desde lo
majestuoso hasta la extrema vehencia, ricos en sugerencias
psicolégicas. E1 contenido psiquico traduce a imagenes
auditivas, sucesivo o simultdneamente con las imagenes
visuales las nociones comunicad;s en el contenido
conceptual. Un ejemplo lo tenemos en el verso 125 y el
fragmento que sigue al comentado cuandc nos hace oir el

ruido del rio y de los pdjarcs.
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Los otros dos fragmentos que se habian sefialado también
como posiblemente cinematogréficos vienen localizadas en el
poema XXXIII, los versos comprendidos entre el 241-344, Gue
narra el rapto de Europa por Jupiter; y en el poema L, los
vv. 150-246. En este ultimo fragmento el poeta compara la
actividad de la memoria con el asaltr a un campamento
militar durante la noche. Este fragmento tiene su
antecedente en el P.XXXV. En el, la actividad de 1la
imaginacién es comparado con el asaltc a una cuartel o

convento.

P.XXXIII. "Fabula de Europa y Jupiter"™ (vv.24¢1-344)

Divisién del fragmento:

A.- Versos 241-267. Jupiter aparece en la escena

disfrazado de toro. Europa ya se encontraba en ella.

B.- Versos 268-316. Juegos entre Eurcpa y Jupiter. El
dios disfrazado con diversas artimafias se gana la confianza

de la muchacha.

C.- Versos 317-344. Consumacion del rapto.

Pasamos por alto, ahora, el andlisis de los recurscs de
estilo y realizamos directamente el examen de lo visual-

dindmica-sonorc en este pasaje del P . XXXIII.

1- Lo visual: todo el fragmento es de una

extraordinaria plasticidad. El poeta dispone una serie de
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cualidades fisicas y animicas con las que viste al toro para

que éste pueda conseguir sus propésitos: raptar a Europa.

Versos 261-264; El poeta nos prusenta a Jupiter como un
torv Ce palaje dlanco y cuerios de cristal. Con esas dos

cualidades cromdticas la escena adquiere gran vistosidad.

Versos 265-276; En este fragmento aparece la esencia
moral del dios, la cual parece estar en perfecta

correspondencia con su estado fisico.

Versos 276-280; Europa se asabenta de esa cualidad y
entabla comunicacién con el dios-animal. Le da de comer con

cierto recelo.

Versos 281-304; Europa se acerca al toro ya sin

ningun tipo de cautela. La amistad se ha producido.

Versos 305-310; Europa ata al toro como si de un perro
se tratara. Es esta una imagen magnifica en que vemos a
Jupiter, el dios de la estrellada esfera, seguir a Europa
cual tras amo perro. En el simi]l queda magnificamente

expresada la mansedumbre que muestra el toro con Europa para

conseguirla.

Versos 313-320; Europa adorna al toro con flores. El

animal se echa en el suelo y ella se sube encima.

Versos 321-344; Jupiter huye con Europa a traves del

mar hacia Creta.



2. Lo din#rico.

Espacio: El poeta situa la accién entre el campo y el
mar. Paisaje maritimo ya que el toro ha de huir por él. De
nuevo el espacio geogré&fico coincide con el dramatico. El

lugar de la escena es el lugar donde se trama el rapto.

Tiempo: La trama temporal esta urdida con finura. Los
movimientos del toro perfectamente acordados con sus
intenciones. Estus aparecen armoniosamente interpretados en

la escena.

Movimiento: De nuevo, las imagenes son de gran
dinamismo. El .sovimiento coordina las relaciones espacio-
temporales: Jupiter aparece en escena, ante Europa, con una
intencién predeterminada: raptarla a causa de la pasién que
la ninfa ha despertado en é1. Desde el momento en el que
aparece, todos los movimientos estan motivados por este

deseo y todo se desarrolla con arregloc a él.

3. Lo sonoro. El factor sonoro es espléndido. Jupiter
brama llamando la atencién de Europa. En el bramido pone
cierta melancolia y mansedunbre (v.273-74). La respuesta de
Europa es la de darle a comer hierba. Cuando se ha confiado
a los juegos con el toro plenamente, Europa rie (v.315); esa
risa no tardard en convertirse en 1llanto (332). Ademas de
estos sonidos, el poeta nos hace llegar el ruido, el

chapoteo de Jupiter y, en el profundo humor caer se deja,/
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oon espantoso estruendo; el noble torc (v.329-330); también
cimos al viento, a Céfiro.

P. L versos 150-246.

Este fragmento constituye en si{ mismo un simil que
sirve para la ampliacién del tema tratado y para hacer ver
el movimiento de las potencias del alma alteradas y luego
sosegadas. Se trata de uno de los fragmentos més elogiados
de la poesia de RAldana y cuyo valor poéticc y expresivo
recae sobre el encabalgamiento. En ningun momento de su
poesia como en los versos 150-230 de la "Carta a Galanio",
el poeta habia usado y abusado tanto, de esta figura de
estilo. En este uso particular que hace de ella, Aldana se
nos muestra particularmente original para su época. Nadie,
ni siquiera un poeta como derrera, por nombrar a un autor

obsesionadec por la lengua poética, se hubiera atrevido a

tanto.

En el frag-ento apuntado (vv.150-230) se describe, de
forma cinematogradfica, conju..cién de lous elementos visuales,
dinamicos y sonoros que ahora no nos pararemos a analizax
detenidamente, un nocturni tumultus in exercitu. En esta
parte del poema, la mas atract.va y de mayor interés de la
obra, "el poeta expresa con alertada pluma el <tumulto
acaecido en un campamento ante un ataque nocturno llevado a
cabo por sorpresa."®®  [os versos 190-203 no tienen parangén
Yy no se conoce "otro ejemplo de encabalgamiento mds peculiar

y original”™®e en la lirica de nuestro Siglo de Oro:

. L L L o e e g
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aquél su cuerda enciende, éste su mecha
sopla, de balas éste bo~a y bolsa
hinché, quien la trabada y wi~i= ==)1a
cubre, quien la manopla y la celada
toma, guaien el arnés trabado encima
carga, qQuien del almete y la coraza
traba, quien la jineta o la alabarda
coge, Quien espaldar y peto junto

ata, quien una y otra pieza luego
trueca, quien el quijote sobre el muslo
pega, qQuien la escarnosa coracina

ase, quien grebas, bufa y ccntrabufa
pone, quien tachonadas :aherias

cifie y se enlaza con presteza el yelmo.

En este pasaje se encuentra en combinacién el elemento
visual (visualizacién de todos los objetos menciorados), el
sonoro (el ruido del ajetreo, el alboroto que producen los
soldados y sus armas) y el dindmico (la agitacién, y el ir vy
venir estan perfectamente representados en escs versos). Y
todo ello .gracias al encabalgamiento a su distribucién que
va en si misma llama poderosamente la atencion del lector.
Visualizacién, sconoridad y dinamismo vienen expresados en la
distribucién del recurso de estilo que comienza cada verso
con un verbo bisilabo 1llano que cierra la frase del verso
anterior. Luegn la sequedad del punto y el comienzo de una
nueva frase con el quien reiteradamente empleado casi una
docena de veces. Al construir de esta manera especial el
encabalgamiento, Aldana rechaza deliberadamente el escribir
endecasilabos de seatido completo en si mismos, lo cual,
quedaria lograde facilmente con suprimir dos silabas del

verso 190 quedando vya todas las demas perfectamente

ajustadas,

581



Pese 2 la simetria aparentemente perfecta, es posible
que Aldana no prefijara la construccién de este fragmento
sino Qque se encontrara con é1 y continuara hasta agotar el
hallazgo, "ir més allad, seriaz realmente irritante. Que
nuestro poeta no corrigié excesivamente el fragmento lo
muestra la repeticién- muy seguida, versos 192, 1% y 196-
de trabada, trabado y traba, que cae evidentemente en 1o
defectuoso. Tampoco parece haber sido capaz, por prisa
probablemente, de continuar a lo largo de todos los versos
el emparejamiento iniciado en el verso 191 boca y bolsa, que
se prosigue irregularmente en otros varios versos: manopla y
celada, almete y coraza, espaldar y peto, bufa y contrabufa,
pero sin la exactitud vy precisién del encabalgamiento, lo
cual por otra parte nos parece légico, &1, como suponemos,
Aldana escribié estos versos de su epistola con aguda

presteza, casi a vueia pluma"®~,
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CAPITULO III

TIPOLOGIA DE LA IMAGEN PSICOLOGICA.

La imagen psicclégica en la poesia de Aldana se puede
establecer tipolégicamente desde dos puntos de vista:
atendiendo a la sensacié¢n a la que nos remiten los términos
que la conforman, y por la impresién que se establece en el
fondo de la comparacion. En el Apéndice de listados aparece
la relacién completa de cada uno de esos dos tipos. Rhora

ofrecemos simplemente un breve comentario.

1. Imdgenes sensoriales.

En mayor o menor medida, la 1imagen psicolégica en la
poesia de Aldana atiende a todas las sensaciones
sensoriales: visuales, tactiles, auditivas, olfativas vy
gustativas. La mayoria de las 1imdagenes psicologicas son
visuales. E! elementc visual es muy 1importante en nuestro
poeta. Muchas de sus imagenes, ya lo hemos mencionadoc mas
arriba, vienen introducidas directamente por el verbo ver
empleado en el doble sentido, corperal y esparitual.
Magnificos ejemplos de éste los encontramos en el P. LXV en
el que dicho verbo es empleado en ese doble sentidc en la
descripcidén del paisaje real y del irreal o sobrenatural.

Este elemento visual se ve reforzado por €l cromatismo. Los
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elementos cromsticos, constituidos por 1la misma natural .a
en su aspectos varios (geologia y mineralogia) son tanto
Base como elementos comparativos de la Base en la imagen. En
las imagenes aparecen a menudo referencia a materiales
nobles, comc el mdrmol, el alabastro, el cristal. el oro, la
plata, el acero y a piedras preciosas, carbunco, rubi,

diamante, zafiro, aborio, perla, esmeralda.

Desde el punto de vista literario, esas imigenes
visuales son fundamentalmente metaforas y comparaciones o
similes, pero también alegorias, hipédlages,
personificaciones v simbolos. En ellas suele aparecer con
frecuenc.a algun elemento cromatico que acentua la
visualizacién del tema. He aqui a'gunos casos interesantes:

Con las ceias hinchadas, con los ojos
cual enc~nd.de brasa,(...; (288)

{...)encadenados
cual vid que entre el jazmin se va enredando («49)

manchada e! alma mé&s que piel de armifio (2)

Luego se abaja el angel, suelto y presio,
y con el sumo, Jupiter se topa

dentro del atrio real, todo compuesto

de una purpura y luminosa ropa:

(P. XLIII, vv. 497-500)

No tiene que buscar los resplandores
del sol quien de su luz anda cercado,
ni el rico abril pedir lierbas y flores; (1622)

-Metdfora:

(el caballo) lleno de blanca espuma pecho y cuello
{237)

(gotas de agua) liquidas perlas (736)
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menuda alféjor de agua 1737)

(el cielo) Y si por suerte el velo himido y negro
de sus ventanas abre algin resquicio (8%3)

Cubierto de oro el cuello alakbastrino (896)

(en la cara de la Virgen) estd en deporte/ con
grana celestial celeste nisve (1078)

-Alegoria:

y el erizado Invierno cuya barba
cuajada de cardbanos se muestra,
blanca de mucha sdad y mucha nieve (299)

(La tierra) con seca sangre y cenicienta cara
con chamuscados cyos, .on los rnisrvos
rechinantes y negros, con los huesos

todos ya vueltos de color de brasa (359)

-Hipdlage:

quebrarse el tronco de su vida verde (1, v. 76)
cubriése de oro v platu en rico traje (XLVI-99)
por esa de marfil graciosa frente (VI-171)
purpura del mar tiro venido (XXXI-67)

por el azul del cielo circiiito {(XLIII-163)

-Metonunia:

Sangriento humor tefiir la verde tierra (114%5)

-Personificacién:

"loh turbias sguas que el so gran tridente
del repentino dios vaisr gorbernadas, (33)

{natura) toda se cubre de habito funesto,
rasga su pecho, a su dolor rendida
scbre si cae, y son sus 0jos mismos




.

-8imbolo:

de viva sangre liquidos ab.amos (915%)
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Aunque los simbolos pueden remitir a otras sensaciones,

fundamentalmente remiten al sentido de la vista, eatendiendo

ésta como representacidn: ver con la mente, con el

intelecto:

Navio que en alto mar perdié la estrella
es, de tan rico don desnuda, el alma,
siendo la voluntad nueva alma de ella (47)

Crué la frente del metal que al mundo
desnudo al fin dejé del siglo de oro, {XXXI,9-10)

Cuelga del mal tejido y débil hilo

que extiende en larga te da de esperanza,
td, cortesano,y va siguiendo el Nilo,

que el nacimiento dél jamds se alcanza (631

podrad luchar con el terrestre Anteo
de su rebelde cuerpo, aunque le cueste
vencer la 1i3d por fuerza y por rocdeo {(1662)

Veras encaramar la comba cresta

del liquido elemento a los extremos

de la helada regién, al fuego opuesta;

-Imagenes sensoriales tactiles

(1696

Abarca toda la poesia de Aldana. Su numero es también

importante. Se encuentran con frecuencia en los pomeas VIII

y XXXI sobre todo, y también en el LXV. Encontramos imagenes

tactiles en las siguientes figuras literarias:

-Alegoria:

En esto el viento, con furioso asalto,

hiera la torre de la bella Hero (27)
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iHay mi dolor, ay éspero destino! (570)

ivalasme Dios, y cémc veo la muerte
con podadora hoz cortar mil vidas! (580)

O con qué dientes hiere la pobreza (637)

iDura vista criiel, que por los ojos
Y las orejas entra al alma y hiere
y trae consigo muertes a manojos (738)

la pereza helada (1150)

-Comparaciones o similes.

la cara, semejante al mamol fric (323)

Estar cual jabali fiero y cerdoso
que tiene @] perro en monte acorralado (711)

Sus ojos, que tenia como de yelo (902)

pues no mejor el humido pescado (1625)

-Metédfora:

y la caliente y derramada vena (681},
por el blando cristal del nuevo cielo (717)

A

va Céfiro, entregado en made:a
del humido, ondeado y soltil orec 774)

(La Aurora) venia....lloviendo humidoc aljéfar
mantutino. (895)

la tierna del pezén nueva cereza (11195)

-Metonimia:

No es corazén humano tan de nieve (55)
(ioh pecho duro fuerte y de diasante! (56)
(Apolo) con pecho helado y frio (308)

herido el pecho de homicida mano (659)
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-Personificacién:

En esto el viento, con furioso asalto
hiere la torre de la bella Hexro (27)

mas vos, cuya baldad hiere, arde y prende (150)

(La tierra exclama:)

les ésta la merced de tantas llagas

que padezco paciente cada dia

de azadas y de hoces y de arados

y de mil otros géneros de hierro? (36%)

do el rayo celestial pueda herirme (615)

-Simbolo:

vestida no de purpura o de seda (1113)

cubriése de oro y plata en rico traje (1174)

-Sinécdoque:

Y con henra mayor cortar sus afios (239)

y las quemadas frentes(...) (278)

en algun verde, umbroso y fértil seno (&73)
del dulce soto al fresco arroyo helado (u84)
duro trofeo de acero ensangrentadc (1149)
hueso en astilla, en é! carne molida (1150}
despedazado arnés (1152)

rasgado malla (1153)

-Sinestes:ia:

Mas el fierc destino amargo y duro (238)
vista aceda, (251)

iRy mi dolor, ay &spero destino! ($70)

ses
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con dulce soledad blanda y segura (683)

Imégenes sensoriales auditivas:

-Alegoria:

cuando con més furor muerte dispara (880)
al alba que llorosa estaba (906)

En la cara de Géminis lo halla,

mil revolviendo arneses y casquetes

petos de acero, y jacerina y capacetes,
alfange, estoque y guantes de batalla,
venables y pufial, grebas y almetes,

montantes, alabardas y corazas,

martillos, picas, arcos, dardos, mazas. (1036)

Suene la voz Jde la paloma nuestra
en tus orejas amorosa y pura (1491)

~Comparacién o simil:

tOnfala)
como ledn a regafiar se pone (745)

(la barba de Hercules)
un estruendo hacia cual seclva espesa
qQue animoso AqQuilén desgaja y mesa (748)

cual nube de mil vientos combatida
(tal quedé yo sin vos, hermano amado) (812)

Aqui pues alma mia debes llegada

Sin contrapeso desta masa grave,

cual ecc responder de Dios llamada

a tan piadosa voz clara y silave (1083)
¥ como si no hubiera aca nacido,

estarme alla, cual Eco, replicando
al dulce son de Dios, del alma oido (1573)

-Metéfora:

quebrarse el tronco Je su vida verde (37)
(Climene) encendiendo los aires de sospiros (381)
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-Metonimia:

Mes nueva voz me acude y me reclama,
dentro del mis secreto pensamiento,
: que rompedcr de fe me nombra y llama,

diciendo: "El mandamietno y juramento
rompes, de no escribir antes ni agora
la causa y ocasién de tu tormento™. (58)

(los caballos) con sonantes pies (334)

Ya, va la voz angélica resuena,
con su trompeta, el gran tarantantara (587)

-Personificacién:

el seco Pirineo, frente y espaldas.
sin poderse mover, siente encenderse (345)

huyo la cumbre y la movible arena
do el rayoc celestial pueda herirme (615)

. -Sinécdoque:

Este es el dulce sonque acd se siente (1144),

-Sinestesia:

Con un suspiro crudo y lamentable (718)

con el silencio oscuro, el ave triste {(967)
Imagenes sensoriales gustativas:
-ARlegoria:

del seco invierno al dulce abril *emprano

flores cogel(...) (79)

IAy hado descortés cuanta amargura
celeste en el dulzor de mi ventura!
Mas el fiero destino amargo y duro (228)

L
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(...) lpodrés mencs hartarte
desa comida vil, podrida y rancia (...7) (65&)

Asi que el alma en los divinos pechos
beba infusién de gricia sin buscalla (1623)

-Comparacidén o simil:

pues la impotencia misma que la tierra

tiene para obligar que le dé el cielo

llovida ambrosia en valle, en llano, en sierra
(1620)

Debe ser que en vuestra boca

néctar hay y amhbrosia pura,

pues que convierte en dulzura,

como abeja, lo que toca,

Y le quita su amargura (1713)

~-Metafora:
Pues isus!, querida y dulce usurnadora
de mi albedric (...) (108)

sabroso idolo mio, (170}

{...) Neptuno y Tetis

mds de una vez dudaron la caida

del sol dentro a1 amargo humido seno (309)

por la yerma del mar llaneza amarga (77%)
-Metonimia:

dulce y atenta oreia a m. plegaria (143)
-Simbolo:

ponzofioso Heso (903)

-Sinécdoque:

tu dulce sangre que padece Y muere (376)
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del dulce soto al freco arroyc helado (684)

{quién pudo antes Ggue el sol su luz nos diera
(segun su historiador diviaoc y santo
nos cuenta) darnos luz, fruta y verdura? (1025)

CETERDEET e

-Sinestesia:
Pero destruya Amor, con dulce celo,
tan amargo posar que asi me alcanza {123)
Faetonte, dulce sangre tuya (207)
dulce madre (268)
suerte amarga (396)
Jabrosa prinavera (448
(llanto) amarga vena (453)
dulces lagrimas (454)

Aqui me estoy con blando, dulce y tiernc,
discurso de vivir (...?7) (634)

amistad sabrosa y dulce (841)

muerte amarga (28%)
imégenes sensoriales olfativas:
-Alegoria:

hambrienta arpia, (podras menos hartarte
desa comida vil, podrida y rancia.... (654}

-Comparacién:

clavel vos parecéis, y ella azucena (506)
y como ¢l fuego saca y desencentra
oloroso licor por alquitara

del cuerpo de la rosa que en ella entra,

asi destilarid, de la gran cara
del mundo, inmaterial varia belleza
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con ol fuego de amor que la prepara; (1579)

-Metafora:

tejed guirnalda fresca y olorosa
al indinc cantar de¢ nuestra Diosa (962)

ponermv a destilar mi pensamientc
poner por alguitara mi memoria (1146)
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2. Dinamismo y estatismo en las imégenes de Aldana.

Por ultimo, antes de cerrar estas notas sobre la
importancia del elemento imaginistico psicolégico en la
poesia de Aldana, quisiéramos refsarirnos a una nueva
dimensién del tema. Se ha hatlado de una posible divisién de
la imagen del 1léxico o linglistica atendiendo a 1la

naturaleza de su significado, en estatica y dindmica.

Segun Brar.denburg toda imagineria puede ser dividida en
dos *ipos principales, la estitica y la dinémica. La imagen
estética describe la apariencia, el gusto, el olor, el tacto
o el sonido de un objeto, en resumen, las cualidades que lcs
filésofos medievales denominaban accidentes. La imagen
din&mica describe la manera enr que los objetos actian o
interactuan. Hemos aplicado este criterio a las imdgenes
comparacién-similes y a las metdforas y hemos obtenido los

siguientes resultados®e.

Tanto en las comparaciones-similes como en las
metaforas se dan los dos tipos de imagenes, estiticas vy
dindmicas. Sin embargo, hay una preferencia hacia las
segundas en los dos tropos. R la hora de establecer la
comparacién, el poeta prefiere crear una impresidn
espiritual antes que sensorial; una y otra son ademas
imdgenes visuales 10 cual determina la funcién conativa de

ambas dentro de los poemas en los que aparecen.
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En la peusia de Aldana aparecen casos interesantes de
imdgens estéticas. Desde el punto de vista lingiiistico son
imégenes comparaciénpimil c metdfora. Dichas imégenes tienen
por temc la descripcién fisica de la amada y ademds remiten
al sentido del tacto, del oido y del gusto principalmente.
Los elementos comparativos que se encusntran en esas

imégenes suelen estar tomados de la naturalieza.

La tez de la amada es referida como purpura fina (87) y
fresca r:ieve (88), su boca y dientes sor encendido coral tan
bien cortado (90} y claro marfil muy liso y puro (91). El
caLello es madeja humeda y dorada (774). En uno e los casos
hace referncia a las caderas de la amada de las cu.'es dice
que son de marmol liso y puro (1771). Esta metafora as
importante por 1lo inusual, en la lirica castellana de la

época, de la parte fis'ca de la arada mencionada.

cunto a esas imagenes metafdricas aparecen tambien
similes que hacen referencia al sentido del tacto. Por
e_empio, cvandno se trata de Jescribir el rostro triste o
decaidc de algur .« onaje se suele comparar éste ccn el del
marmol frio, la cara iemejante al marmol frio (383); en
otros similes se compara la aspereza del cabello de un
personaje mitolégico como Hércules a las cerdas del jabali
(711), (749). Un simil espléndido a través del cual el poeta
expresa de qué modo el alma queda unida a la divinidad es
aquél en el que se dice estar el ente espiritual humano

dentro en el divino piélagc hundida (15%90..
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Ademés de esas imigenes que comunican una experiencia
de tipo tdéctil, existen otras en la poesia de Aldana, no
menos interesantes, que nos dan impresiones de tipo
auvditivo, gustativo e incluso olfativo.

Las imégenes que contienen una sensacién auditiva
tratan de aspectcs humanos diferentes, tales como el enojo.
Cuando Hércules vestido de mujer arroja los tacones sobre
los que se sostiene, Onfala

como leén a regafiar se pone (745)

Cuando la barba de Heércules entra en cvontacto con el
viento

un estruendo hacia cual selva espesa
que animosc AQuilén desgaja y mesa (748)

E]l poeta sin el hermano se siente
(...} cual planta umbrosa

viuda del ruisefior que antes solia
con dulce canto,(...) (808)

El poeta <concibe el alma como un eco que ha de
Teplicar continuamente a su creador,

cual eco responder la llamada

a tan piadosa yoz clara y siave (1083)

como si no hubiera acad nacido,

estarme alla, cual Eco, replicando
al dulce son de Dios, del alma oido (1573)
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Ta indiferencia de la amada frente a los sentimientos
del poeta es puest en evidencia mediante un fenémeno
atmosférico,

oh fiera, mids que ¢l cielo cuando truena (1321)

@ El poeta concibe el pensamiento como un hombre que
deambula pesaxoso en busca de su espiritu,
Anda cual velocisimo correo,
por dentvo al alma, el suelto pensamiento,

con alto y de dolor lloroso acento,
ca: . en sombra de muerte un nuevo Orfeo {(13%5)

Respecto a las imagenes que hacen referencia al sentido
del gusto, tenemos que las que se presentan bajo la forma de
metdforas tratan del tema de la amada, su elogio en general,
sabroso idolo mio (170) o algun aspecto de su fisico, la

tierna del pezén nueva cereza {11iS).

Por dltimo, mencionaremos algunas imAgenes similes vy
metaforas en las que el poeta comunica una impresion
olfativa, son las siguientes,

En que vida yo vi cosa tan buiena:
clavel vos parecéis, y ella azucena (506)

y como el fuezo saca y desencentra
oloroso licor por alquitara
del cuerpo de la rosa que en ella entra (1579)

tejed guirnalda fresca y clorosa
al indino cantar de rustra Diosa (742)

ponerme a destiler mi pensamiento,
poner por alquitara mi memoria (1166)
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Para concluir con este punto nos queda por tratar la
imagen dinémica en la poesia de Aldana. Al igual que ocurria
con las estiticas, éstas se presentan timbién més
frecuentemente bajo la forma linglfstica de similes y de
metiforas y tienen como temas principales los sentimientos y
la conducta humana ( aunqge tambidn la conducta animal. No
olvidemos que Aldana era un gran admirador del caballo y que
siempre que se 1o puede p2rmitir realiza verdaderas estampas

de éste er sus poemas!.

Las imagenes similes diramicas suelen extraer sus
elementos comparativos para comunicar las pasiones humanas
de dos ambitos fundamentalmente: de la naturaleza y de la

vida cotidiana.

En las 1imigenes dinamicas las realidades que el poetz .

pone en contacto son consideradas en movimiento precisamente
para expresar las alteraciones del &nimo. Asi ocurre en una
ocasién cuando se trata de describir las experiencias
espirituales del amante en relacién al objeto amado.
Respecto a éste, el amante puede aparecer sometido en
cuerpol y alma a la arbitrariedad sentimental de la amada.
Dicha arbitrariedad es comparada con la que rige los

fenémenos atmosféricos:

Tiene de mi la vitoriosa palma
¢tro qQuerer, cual suele otro elemento
distribuir al mar tormenta o caima (5%0)
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En oxro lugar, el poeta recurre de nuevc al clima para
tratar del sentimiento amoroso. El miedo de la amada a dafiar
al amado por causa de su correspondencia hi de desaparecer

cual niebla al sol vano y ligera (136).

La crueldad de la amada por su indiferencia o
infidelidad es aludida también por fenémenos atmosféricos,
ioh fiera, mas que el cielo mando truena (1321)

ioh fiera, mas que el rayo cuando hiere (1322)

En la poesia de Aldana hemos comprobado la existencia
de muchas imdgenes de este tipo de las cuales solo cfrecemos
algunas a moco de 1lustracién, ya que por falta de tiempo no

comentamos:

Vulcano, 'con las cejas hinchadas, con los ¢los/
cual encendida brasa', (286},

El caballeo, ' el aire, por do van yerbas vy
abrojos,/ sacude, y cual relampagns enciende,’/ aci
v alla’', los vengadores ojos' (791).

y en su lugar, como después del dia/ .a ncche
acude, la mentira vino 1169)

y comenzaron dentro, al claro rayo

del sol del alma, que alumbrando estaba
como A i1nferiores cieles sus potencias,
infinidad de imagenes sensibles

a rebullir con herborosa priesa (1209)

las potencias del alma 'como una viga de recog:da
luz' (1214)

(Felipe) como rayo del cielo, cuya fuerza
a mayor resistencia mas se esfuerza (1512}
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Los similes que el poeta toma de la vida cotidiana del

hombre

para cyvear imégenes dinAmicas, son los que ha

continuacién citamos:

tu mandamiento asi pues, blando y tierno
dentro mi pecho exz%4 cual nifio en cuna, (75%)

Apenas vio mover la cara imagen

(..‘)

entre los brazos quieta y bien compuesta.
('0”

vino a arrojarse desaladamente

cual nadador que arroja el pecho al agua (833)

(la respiracién)

con furia dividié cual fragua ardiente

que el desfiuncido fuelle atras sintiendo centellas
y cenizas y rescoldo

al aire convecino impele y vuela (1249)

Anda cua) velocisimo correo,
por dentro al alma, el suelto pensamiento (13%%)

tras tanto acd y alla, yendo y viniendo
cual sin aliento inutil peregrino (1526)

yo soy un hombre desvalidc y solo
expuesto al duro haco cual marchita
hoja al rigor del descortés Eclo; (15&3)

Y como el fuego saca y desencentra
oloroso licor por alquitara
del cuerpo de la rosa que en ella entra {1579)

Digo que puesta el alma en su sosiego
espera a Dios, cual ojo que cayendo
se va sabrosamente al suefio ciego (1629)

A las imdgenes copiadas habria que afiadir también tcdos

los similes del P. LXV de los cuales ofrecemos el numero de

imagen para que puedan ser consultados: 1620, 1621, 1622,

1625,

1627.

Comentario especial en este punto mereceria el P.XXXIV.

En él

se conjugan los dos tipos de similes visuales
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mencionados. Desde el punto de vista de su establecimiento
los términos comparativos han sido tonados* prestados de
acciones fisicas y naturales (808), (812), (817), asi como
de la vida en general y de la vida cotidiana, mas

concretamente (8G7), (810), (811), (8l4) y (815).

Respecto a las metadforas dinamicas que tienen por tema
la ~-icolrgia, éstas extraen sus comparaciones una vez mas
de acciones fisicas (52), (1205), (1582), (182), (1652),
(1654), (1658), y de la vida cotidiana -47), (1223), (84&),
(924), (12793, (39), (&5), (€2), (179), (387).

Siguiendo lo expuesto por Brandenburg en su trabajo,
la imagen dinamica es la propia de la poesia metafisica.
Para el caso de ARldana (y en general) el terminc metafisica
hay que entenderlo como la preocupacién manifestada por los
principios primerocs y uriversales, y como modo de discurrir
con demas:ada sutileza. También en el sentilo de obscuro y
casi incomprensible, oculto, profundo, hermetico®®  Segun
esto tendriamos que Aldana emplea la imagen estatica para
expresar una parte del mundo exterior, la que se refiere 2
la belleza fisica femenina mientras que emplea la imagen
dinAmica para expresar el mundo psicolégico y espiritual del
hombre y el sentido de su existencia. Esta consideracién
vendria a corroborar nuestra opinién sobre el hecho de que
la poesia de Aldana habla de dos mundos, de dos realidades,
de dos hombres. Esa dualidad , 1la doble visién (Orfeo vy

Euridice) que Aldana tiene del horbre y de la vida quedaria

601

R T



|

expresada alora a través de las imdgenes estaticas y
dinédmicas. Podria decirse, pues, que Aldana es un poeta
metafisico en el amplio sentido de 1la palabra. Los temas
tratados en su poesia no son fédcilmente expresables y esto
se deja entrever en las im&genes que utiliza. En esas
imégenes se ve un esfuerzo por sondear, por bucear, para
llegar a2 la comprensién del problema planteaao. La poesia de
Aldana, y de estc dan prueba sus imdgenes, nos habla de
intuiciones nunca de certezas a no ser que trate del mundo
terrenal y material, de las pasiones humanas. De lo unico
que parece estar seguro el poeta es del concepto negativo
que le merece el mundo exterior en el que se desenvuelve la

vida cdel hombre.

Hemos dicho que las imagenes nos dan al poeta
metafisico que hay en Aldana. Esto viene confirmado ademds
por el tipo de conceptos que las expresa. Se trata
de conceptos ontolégicos mediante los r~uales, e! poeta
entiende sus experiencias como objetos y sustan .as Jue una
vez identificadas como tales incluso categoriza., agrupa y
cuantifica para de esta manera reflexionar scbre ellas

(amor-fuege; vida-navegacién; hombre-peregrino; etc)

[.La funcién de la imagen dinamica en Aldana es la de
contener y llevar el pensamiento de. poema. Luego los
conceptos son funcionales, no decorativos, y su funcién es,

precisamente, presentar con claridad la accién psiquica
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expreséndola en términos naturales (meteorolégicos) o

cotidianos.

Aldana intenta conmover al yo interior. Conmover en el
sentido catartico de la palabra: depurar sus sentimientos
por medio del verso. ia poesia de Aldana es depuracién,

disolucién y renovacién, creaciédn de un nuevo yo.
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(6)
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€808 Versos se nos cuenta lo que Enesas ve
dibuijado en las puertas del Palacio de Dido:
los scontecimientos 1ecientemente pasados de

su vida.

Se pueden establecer diferencias interpretativas

(11}

(12)

(13)

(14)

(15)

(15

cor el pasaje del P. VIII de Aldana en el que
se describe la misma situacién: Faetonte ante
el palacio de Apolo contempla con admiracién
las historias mitolégicas grabadas en sus
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armonia. (Esta wvisién es una premonicién del
caocs que va a provocar la actitud insolente
del protagonista 7.

C. 5. Lewis, La_ _imagen del mundc.
{Introduccién ~a_ la literatura medjeval y
repacentista), Barcelona, 198C.

Carlos Ruiz Silva, Estudios sobre Francisce de
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2.

bis) Ibidem, Bloque B., parte II, punto

1.1.1.2.1.
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Rparecen 3: rimas diferentes en -ento y son,

de menor numero a mayor, las siguientes:

“una vez aparecen:

aposento (P.V), acento (P.LV), impedimento (P.XV),

tiento {(P.XIV), hacimiento {P.LXV),

derramamiento (P.LXV}, atento {(P.LXV),
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atrevimiento (P.LXV), entendimiento (P.LXV),
elemente (P.IV), argumento (P.VI), cimiento
(P.XXXI1I), ornamento (P.XLIII), ajuntamiento
(P.XLIII), acatamiento (P.XLIII), instrumento
(P.XLIII).

~dos veces se manifiestan:

momento (P.1, P.XXXII1), mandamiento (P.1IV,
P.XLIII), juramentc (P. 1V), fundamento (P.VI,
P.XXXI)

-tres veces se muestran:

ciento (P.XIV, P.XLIII, P.LXV), intento (P.XXII,
P.XXXIII, P.XLIII1), asiento (P.XLIID)

-cuatro veces se hallan:

aliento (P VP X¥¥TII!, P.XLIII, P.LXV), contento
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-cinco veces aparece firmamento (P.1, P.1IV,
P.XLIII, P.LIII, P.LXV)
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sentimiento (P.VI, P.XIV, P.XXII, P.XXV, P.XXIX,
P.XXXIII, F.LXV) tormento (P.1IV, P.XIV,
P.XXII, P.XXV, P.XXXIX, P.XXXI)

-siete veces aparecen:

viento (P.1], P.VI, P.XIv, P.XXXI, P.XXXIII),
movimiento (P.XXII, P.XXV, P.XXIX, P.XXXIII,
P.XLIII, P.LV, P.LXV)
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Aldana, en la segunda mitad del siglc XVI y en
el primer cuarto del XvIzI existen
descripciones fonéticas de este fonema de las
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interpretacién irénica que cabe hacer de la

voz dulce? Creemos que no.
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CONCL USIOM.

Llegamos asi al momentoc siempre dificil de emitir unas
conclusiones. En nuestro caso la dificultad viene dada por
dos circunstancias: una, no haber tenido el tiempo necesario
para estudiar con el detenimiento oportuno lo exy; <stc en
este trabajo, y otra derivada de la anterior, porque a causa
de no haber profundizado lo suficiente, todo lo que digamos

en este apartacdo ha de ser forzosamente provisional.

Lo que nos movié a emprender este trabajo fue el deseo
de conocer la perscnalidad poética de uno de los escritores
mds interesantes y complejo de nuestro Siglo de Oro. Cuando
decidimos entrar a descubrir su personalidad decidimos
hacerlo a través de un recurso estilistico tan atractivo

como espinoso: la imagen.

A estas dos circunstancias hay que afiadir la cuestién

del método de estudio utilizado. Diiimos en su momento que

WA AT A o e O Fat T g Y I TR R L e s s g B K B s i o W cm o T ol A B o O O S | R, | T g T TGN N s gl Wy oo PR e e D Y e e R e e i



optébamos por el anslisis o9sstilistico de la imagen y sus
diferentes enfoques. De este modo obtendriamos dos
resultados en una scla operacién. De paso que indagébamos la
personalidad !literaria de Aldane comprobdbamos la
efectividad ge los diferentes métodos propuestos por la

critica para estudiar la imagen.

Y bien, {cudles han sido los resultados?.

Hemos de comenzar diciendo que los resuliados han sido
bastante reveladores. Todos los métodos nan dado su fruto,
lo cual counfirma la validez de éstos. Sin embargo, antes de
seguir adelante y de exponerlos queremos hacer una
advertencia y es la siguiente; no descartamos el hecho de
que los resultados obtenidos en este trabajo puedan parecer
poco satisiactorios o insufizientes. En tal cas:., queremos
dejar claro que en ningun m irento esto puede ser atribuido a
los métodos empleados sino a nuestro limitado conocimiento
en el empleo de éstos. Como ya cdvertimes en la
Presentacién, has+<a el momento de desecrrol.ar este estudio,
nuestros conocimientos sobre la imagen ersn escascs y los
métodos totalmente desconocidos. A nuestra poco familiaridad
con ambos se debe el que 1los resultados no sean todo io

definitivos que cabria esperar.

Sea como fuere, vamos a apuntar a continuacién algunos
de los datos que ha arrcjado el ensayo metodolégi~o de ia
imagen sobre la personalidad poética de nuestro auvtor,

objeto principal que nos movié a emprencer su estudio.

o L e e e . wr b ow s e &
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1. Lo primero que realizamos en este trabajo fue una
clasificacién de las imfigenes de Aldana atendiendo a dos
principios, a los centros de atraccién que tienen nuocesidad
de términos de comparacién, y a los centros de expansién que
suministran términos de comparacidn.

La finalidad que se perseguia en el primer paso era la
de precisar la idea que Aldarna se hace de la realidad a la
que la metafora se refiere, y obtener, al mismo tiempo, las
imadgenes dominantes. Este modo de proceder con la imagen
debia permitirnos contemplar de una manera conjunta y facil
los temas o grupos de temas que el poeta ha considerado
metaféricamente. Pues bien, hemos de decir que los
pronésticos augurados por el método s2 han visto cumplidos.
La clasificacién de la imagen de Aldana en orden al tema nos
ha puesto de manifiesto, efectivamente, los temas solre los
que gira su poesia: el hombre, su alma y la felicidad. La
clasi{icacién de las imdgenes por los centros de atraccién
nos ha permitido constatar de una forma fidedigna qu~ el eje
ideolégico de la poesia de Aldana es el hombre y su
existencia, mejor dicho, el hombre y el sentido <ce su
existencia. La mayor parte de las imagenes de nuestro poeta
remiten 2 realidades que tienen que ver con el hombre y su
naturaleza espiritual. No es de extrafiar pues, que conceptcs
como los de ia vida, el destino, el alma, ia felicidad. el

espacio vital, etc, sean lous mas frecuentes.

e O T N S T T I R e L PR N b o Taial e b e S e alr sty + I b - SR ¥ LV 57



R A i

T S o P g e W A wm I B B e o i Rt T g o R R T IR B i e P B o o TN g w s o g P S NG R O e e W e

Por otro lado, la clasificacién de la imagen segun los
centros de expansién que suministran términos de comparacién
también ha arrojado datos importantes que nos llevan al
descubrimiento de 1la personalidad poética de Aldana. La
finalidad que nos movia a realizar una clasificacién de este
tipo era la de conocer los &mbitos de los cuales el autor
extrae los términos de comparacién. La justificacién venia
dada en sl hecho de que el conocimiento de esos &mbitos para
el estudio de su obra era importante porque estas fuentes
dependen en gran medida de su personalidad, de su ambiente,
de sus lecturas y de otros factores de influencia andlcgos.
Tres han resultado ser las fuentes de inspiracién
principales de las imigenes en la poesia de Aldana: 1la

naturaleza, el hombre y la sociedad.

Como puede apreciarse ~or lo que llevamos expuesto, ;na
y otra clasificacién han ofrecido resultadcs 6ptimos en si
mismas. Por un lado, los temas que Aldana desarrolla en =u
poesia que se condensan en el conceptoc de vida en su doble
sentido material y espirizuali. Por otro, las fuentes de las
que Aldana extrae los términos para crear las imdgenes que
van a exponer esa idea sobre determinado tema. Una y otra
clasificacién han alcanzado su maximo inteiés en una tercera
operacién propuesta también por la critica, y que hemos
puestc en préctica en nuestro trabajo: poner en contact> los
resultados de una y otra clasificacién confrontandolas. Esta
confrontacién entre temas y fuentes en la imagen de Aldana
ha mostrado las siguientes afinidades.
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En la poesia de¢ Aldana se da una eatrecha relacién
entre el 4&mbito temdtico del hombre y la fuente de
inspiracién de la naturaleza. Pricticamente todos los

conceptos que giran en torno al hombre, vida, juventud,
muerte, son connotados con algin fenémeno ¢ elemento

natural.

La confrontacién entre tenores y vehiculos nos ha
permitido constatar un hecho Yy es que la naturaleza no
influye para nada en un tema de vital importancia para el
poeta, el que trata del destino y la fortuna (genuinamente
renacentista). Para el despliegue imaginistico de este se
inspira en el 4&mbito del hombre y crea asi numerosas

personificaciones.

Otro dato importante extraido de esta confrontacién es
que la natruraleza se configura como centro importante de
préstamos comparativos a la hora de tratar del tema del
alma. La esencia de ésta es definida en relacién a la
astronomia (sol), a la geografia (continente), a la botanica
(rosa), a la zoologia (padjaro). La descripcién de la
relacién entre el alma y el cuerpo se pone en conexidn con
la botanica, con el ambito individual del hombre, entiéndase
por éste su vida individual (cuerpo-velo), e incluso de sus

sentidos (alma-ocido).

Uno de los datos mas reveladores surgidos de esta
confrontacidén es el que nos da a la sociedad como émbito que

suministra elementos compara*ivcs para la creacién de

*
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imdgnes que tienen como oentro de atraccién al hombre. La
vida es asimiladad a una serie de actividades comprendidas
generalmente en el marco de la industria textil y del
comercio maritimo. Lo mismo sucede con el alma cuya
actividad contemplativa es establecidza a partir de un
despliegue importante de elsimentos comparativos que surgen
sobre todo del espacio maritimo.

Junto al concepto de vida y de alma, la idea de la
armonia amorosa también viene estructruara conceptualmente

con términos tomados de la marina.

La clasificacién de la imagen por su tencr y vehiculo
nos ha permitido advertir que a lo largo de ia trayectoria
poética e imaginistica del poeta, entre todas las
relalciones extraidas y expuestas, algunas son constantes, y
por lo tanto especiales. Entre ellas cabe destacar la

conexién connotativa que se establece entre el concepto vida

vy el términc viaje.

Junto a ésta, aparecen otras relaciones constantes e
interesantes imagenes de la vida como la tempestad, como la
estambre, como un ser que engafia deliberadamente al hombre
que ofrecen una visién notablemente negativa de la
existencia del hombre. Sin embargo en la poesia de Aldana se
pone de manifiesto, también por medio de la imagen la
evidencia de otra vida y de otro hombre que poco o nada
tiene que ver con esa idea, Yy que contrariamente a lo que

ella supone, trabajo incesante, fatiga vy perdicion,
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permanecen al margen de ésta, como "escondidos” (Indias de
Dios) a la sisple mirada del hombre. Para poder llegar hasta
ellos hay que iniciar una busqueda concienszuda e insistente.
Ello es expresado a través de las mismas imigenes de la vida
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del hombre pero con un transfondo conceptual diferente. En
el plano material, li vida equivale a una navegacién que no
tiene ninguna finalidad. En el plano espiritual, la vida
equivale a una navegacién que tiene pleno sentido, un
sentido trascandental. Segun esto, la imagen de la vida como
viaje en la poesia de A'dana descompone la existencia en dos
estructuras fundamentales: en un concepto negativo de la
vida; en ella el hombre navega para desaparecer, morir,
previa aniquilacién o destruccién espiritual; y en un
concepto positvo en le que la vida es una navcgacién para

trascender.

Esta idea de la vida <como viaje corresponde
analégicamente al misterio de la caida del alma en el piano
material (existencia) y a la necesidad de su regreso al
punto de partida, misterio expuesto por el idealismo
platénico. Regresar en la poesia de Aldana es volver al
centro, imagen que representa a Dios. Este regresar es,
precisamente la causa y el origen de la image del viaje por
mar que ciando se trata de la contemplacién, de la busqueda

de Dios (meta fija), se realiza en una gran calma.

La imagen del viaje-navegacién se descompone en varias

etapas que también estdn Trecogidas ¥ expresadas
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metaféricanmente en la mu de Aldana. Mencionamos aqui
sélo la etapa final que se consuma con la vuelta al origen,
a la divinidad. Surgen aqui la- imdgnes del centro que la
representan y toda una serie de analogias para referirse a

ese origen supremo.

Otra relacién constante y especial que aparece a lo
largo de la pnesia de Aldana es la del amor y el fuego y la
del amor también navegacién. A lo largo de la poesia de
Aldana hemos podido advertir una estrecha conexién ente el
amor, la pasién amoroso y el fuego. En el caso de la
asociacién entre el concepto de amor y el del viaje-
navegacién, ésta relacién también descompone la existencia
en sus estructuras fundamentales: un concepto positivo que
tiene ques ver con la correspondencia amorosa en le doble
Ambito, humano vy espiritual; y un concepto negativo en el
que dicha correspondencia ha sido destruida a causza de los

diferentes intereses de cada uno de lr3 amantes.

Una observacién importante que hemos podido realizar
gracias a la clasificacién de la imagen es la de que la
imagen del viaje-navegacién en el tema del amor aparece
desde el principio en la poesia de Aldana vy con el valor
positivo sefialado. Sin embargo cambia a lo largo de su
trayectoria de direccién. En un primer momento el poeta
desea navegar en el amor humano porque persigue la armonia,
la concordia, la estabilidad emocional y la fuerza e impetu

necesarios para enfrentarse a la vida; mds adelante, se

618
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percibe como el objeto y la direccién en el terreno del amor

ha cambiado; el amor ha sido sustituido por otro de caricter
espiritual y divino. El sentido de «ste amor es, si se
quiere maés profundo, pero en el fondo, tiene las mismas
motivaciones, trascendentalizarse para volver al origen de
ia felicidad. De nuevo, tenemos la misma imagen para dos
ideas cuya diferencia radica en la matizacién importante de
su conceptualizacién. La clasificacién de la imagen en
Aldana también nos ha revelado datos curiosos acerca del
cardter tradicional u original de ésta. Las imignes que
presentan una fuerte impronta tradicioinal son aquéllas
mediante las cuales €l poeta nos da su visién de la vida y
del hombre: la imagen de la vida como viaje, por mar o por
tierra, son imagenes tomadas prestadas de la filosofia

neoplaténica.

Imagenes de gran originalidad son las que presentan al
alma en el proceso de la contemplacién como oido y como
rosa. Otra imagen magnifica es aquélla en la que el alma es
asemejada a un continente. En este caso concreto nos
encontramos ante el rejuvenecimiento de una imagen
tradcional. E1 alma vista como un continente es una imagen
tradiconal de la literatura mistica que en manos de nuestro

poeta se ha revitalizado.

Por ultimo, el andlisis estructural de la imagen ha
puesto de relieve la motivacién, la funcién de la imagen en

la poesia de Aldana. Tradicionales u originales, atractivas
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o no, desde el punto de vista del papel que d-acupoﬁln hemos
de decir que en la poesia de Aldana muy pocas son las
imégenes que podriamos considerar msramente ornamcntales

tenierndn» en cuenta bajo esta denominacién aquéllas quo

carecen de8 una motivacién emotivo-estético-filoséfica. En

Aldana las imdgenes estin verdaderamente motivadas.

De forma muy breve, la metéfora en la poesia de Aldana
+iene una funcién fundamental: la de hacer evidente mediante
la palabra poética, un mundo nuevo, diferente, consecuencia
del mismo logos del poeta, en el que é1 mismo tiene un papel

genesiaco.

2. AL principio de este trabajo ya se expuso la
necesidad de dedicar un apartado al estudio de las fuentes
de las imagenes de Aldana. Dicha necesidad derivaba de la
sospecha, mas tarde confirmada, de que la clasificacién de
la imagen por su vehiculc dibujaba un panorama parcial
respeto a los &mbitos que podian ser punto de prtida para la
imitacién, para la creacién de sus imagenes. Efectivamente,

asi ha sido.

Runque los resultados obtenidos en la clasificacién de
la imagen por su vehiculo han arrojado resultados
importantes resultan que estos A&ambitos que seflala como
fuente de inspiracién no son los vunicos. ’a en la
clasificacion por el vehiculo se advirtié que respecto al
campo de las artes y de la mitologia, por ejemplo, el grado

de imitacién era minimo y como se ha puesto de manifiesto en
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; la Segunda parte de este estudio son verdaderanente
. importantes y reveladores de la personalidad del poeta. ilQué

es lo que ha pasado, pues,? Simplemente que en la
clasificacién de la imagen por su vehiculo, tal y como
scflala la critica, hemos tenido en cuenta sélo la imagen
lingiistica Dbaio la forma de metéfora vy simil. Esta
seleccién ha originado resultados rarc.aisr qus sin embargo
han sido solventados en la med 3da de nuestras posibilidades
en ia Segunda Parte. Voiviendo en é1 al concepto ampilo de
imagen, que comprende la imagen literaria y la sensorial,
hemos podido comprobar las fuentes de influencia que el
entorno ejerce sobre nuestro pceta: el entorno cultural,
literario y vital. En este punto hemos tenido c<casién de
comprobar que las fuer.tes de inspiracién de las imdgenes de
Rldana son amplias y complejas. En ellas ejerce una fuerte
influencia la mitologia clasica, las artes figuradas y su

oficio de s«ldado.

La 1influencia de la mitologia es de una alcance
insospechado y que ha pasado desapercibido a la mayor parte
de la critica. Hemos podido comprobar en este estudio que en
Aldana se da con frecuencia la mitologizacién de numerosos
elementos y de realidades. El mito en nuestro poeta es un
instrumento para realizar la dificil tarea de discernir los
motivos de las acciones humanas. En este sentido, Aldana se
nos muestra como un autor inmersc en la tradicién alegérica
reinstaurada por el neoplatonismo (S. XV). La mitologia en

Aldana es un factor decisivc a la hora de interpretar el
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sentido de su obra. Lo que a simple vista pueden parecer
maras anédotas, o simples mectédforas ha resultado ser el eje
sobre el cuul gira el tema principal de su poesia: ei deseo

L Y

de ewspiritualizarse Yy su inclinacién irresistidble hacia lo
material. E1 mito y las personificaciones nos revelan el
tema, la idea que le obsesicna y que expresa a lo largo de
su obra; ademas nos pone de manifiesto una personalidad
poética intuitiva y dindmica, en definitiva, mistica.

Ademads de la mitologia , hay otro espacio del mapa
cultura d® su época Que en nuerta opinién pudo haber
ejercido alguna influencia {per cierto no insign:ficante) en
nuestro poeta & la hora de crear determinadas imédgeres. Nos
refsrimos a las aites figuradas. Su influjo cueda reducido a
dos capitulous: el que acusa su imaginacrién visual y que

recoge muchas de sus imagenes literarias.

La justificacién a3 esa mas que posible influencia viene
dada por la estrecha relacién que la literatura y la pintura
mantenian er. la epoca del Renacimientc. En ella, la
literatura como las artes figuradas eran medios de
representacén de una serie de ideas y conceptos
fundamentales en la vida del hombre. Lo importante de ellas
es su motivacién de la que hldana se hace eco. iCual es esa
motivacién? iQué iustifica la belleza extraordinaria con la
que se viste a una serie de conceptos y de ideas como las
entrevistas en Aldana bajo la apariencia de figuars humaras

intencicnademanete bellas y armoniosas?. La respuesta a esta
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pregunta, formulada ya en su momento, nos vuelve a hablar de
@ la fuerts impronta del entorno cultura de Aldana en su obra
y do la impregnacién de aquél de neoplatonismo. El
neoplatonismo da una importancia extraordinaria a la imegen
visual. Para ¢l era un método, un modo de comprensién para
el hombre. Las im#gens facilitan el conocimineto y excitan
la Cognicién a través del amor. La pretensién del artista al
crear una imagne de este tipo es la de ver "mas alld" de la
materia y aprehender la Belleza que mora en el mundo

intiligible.

De la influencia de la mitologia y de las artes
figuradas se infiere la profundidad con la que la estética
neoplaténica estd sedimentada en nuestro autor. A ello viene
a afladirse ahora la influencia de la filosofia neoplatédnica
en 31 misma. En nuestro poeta sobre todo en un tema de
espacial interés en su poesia, el de la contemplacién de
Dios vy los reqv.csitos de ésta, puede comprobarse la
presencia de la filos:fia neoplaténica en numerosas
imagenes. Imagenes tomadas de filésofos neoplaténicos tan
importantes comc Dionisio el Areopagita y posteriormente
Marsilic Ficinc. En le P.LXV, por ejemplo, hemos visto como
tiene lugar .a mds cumplida manifestacién del neoplatonismo

an su vertiente cristiana y ficiniana.

Junto al &mbito cultural en el sentido propio de la
palatra aparece también otro marco de gran importancia ~n .a

poes .a de Aldana del cual extrae también numerosas imdgenes.
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Se trata de la formacion literaia del poeta. La influencia
literaria se ve en los temas siguientes: la naturaleza: la
imagen el paisaje en Aldana, estd intimamente ligado a la
literatura cldsica grecolaltina. En la naturaleza que nos

B R e b U s e

presentan las imégenes puede apreciarse sin ninguna duda la
huella del paisaje pastoril y bucélico.

Sin embargo, se advierte una originalidad en el
tratamiento del paisaje que lo distancia de la tradicioén del
l~.us amoenus inspirado en los antiguos grecclatinos y en
los retdéricos. La originalidad viene dada por el P.XL/, en
el que tiene lugar una contrafacta del locus amoenus, pcr la
presencia del paisaje real. En la poesia de Aldana se da la
sustitucion del campo por el mar-. La nota de color tipica
del locus amoenus viene ahora proporcionada por elementos
distintos al del paisaje tradicional; el colorido que las
flores y plantas aportan al lugar ha sido reemplazado por
los de la fauna marina que se encuentra en las orillas .e la

plava.

E. tema de la naturaleza aparece intimanente ligado al
concepto que de la vida tiene el poeta. Paisaje natural y
vida retirada son dos términos estrictamente unidos en la
obra de Aldana y en la literatura clasica. La visié: de la

naturaleza esta trascendida de platonismo pero no menos de

literatura clasica.

Como poeta de su época, Aldana no podia escapar a la

corriente literaria por excelencia y en pleno auge auin en su
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momento: el petrarquismo. Lz influencia del petrarquismo en
Aldana se evidencia en el léxico que configura las imagnes
que tratan del amor y de la mujer amada. L~s elementos
semén~icos centrales de la lirica de Aldana que hablan de su
petrarquismo vienen dados en una serie de imégenes que
aparcen conectadas entre si: el objeto amoroso se identifica
generalmente con la luz, con términos que poseen propiedades

luminica:..

Paro el petrarquismo de Aldana es origianal. Dicha
originalidad viene dada en una serie de imagenes que tiatan
del amor y que estaén inspiradas en un petrarquismo bembiano
que aunque no cumple la Udltima etapa ya que en Aldana la
mujer nunca cumple la fincién elevadora y espiritual que
dice cumplir Bembo. A pesar de ello, el petrarquismc
bembiano que aparece en Aldana es importantismo ya que actua
de puente enire el petrarquismo mads convencional, idealizado
y estereotipado de la lirice courtois, y la sensualidad, el
naturalismo sensu:cl que tiene lugar en e. tiempo en el que
Aldana recibia su formacion intelectual, filoséfica vy

poética en Florencia.

Al igual que ocurria con la mitologia y con la
influencia de las arte:zr figuradas en la poesia de Aldana se
da la circunstancia de que la influencia del ambito vital
del poeta, concretamente de su oficio 4e militar es mas
importante de lo que a simple vista parece. La presencia de

la milicia en la poesia de Aldana, a parte de estar
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localizada en los poemas queo Jssarrollan algin tuma gQue

jensn Que ver con este aspecto, encuentra amplio eco en
imAgunes litesrarias como la alegoria y la personificacién.
La mayoria de las imégenes que se presentan bajo Ja forma de
alegoria o personificacién expresan una accién de la cual es

depositaria una voz tomada del campo ideolégico militar.

3. En la tercera parte de nuestrc tabajo hemcs
realizado el andlisis del aspecto formal deo la imagen. Hemos
atendido a otro de los métodos propuestus por la critica
para el estudio Je es*e recursc de estilo. Los resultados

han sido también reveladores.

En le estabiecimiento de la disti-cién entre las
diferentes figuras tenemcs que en su poesii ‘parecen toic
tipo de imagenes desde la alegoria a la visién. S.n embargo,
hemos apreciado una especial inclinacién c2l poeta por la
alegoria, la personificacién y la visién, de vn lado, y de
la comparacién-simil y metafora, por ctro. La razén de estas

preferencias radica en el valor poético de estas figuras.

En el continuo in%erés qu man.fiensta el poete por
animar 1o inanimado :e pone de reclieve -:na intuicién
metaférica que hemos dado en denuvwoanr como de fantasia
mitica: al proyectar su personalidad er. el mundo exterior de
las cosas, Aldana deja entrever una tendencia poética
irreprimible hacia la subjatividad. En este modo de concebir
y perfilar el nundo descubrimos una imaginacioun

antropomorfica en la que tcdo gira alrededor del yo poétic..
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En cuanto a la comparacién-simil y a la metiforas,
henmos apreciado un predominio numérico de la metéfora sobre
la comparacién. tPor qué prefier la metdfora?. La
justificaci¢n viene de nuevo dada en el valor estilistico de

estas figuras.

Aldana prefiere la metéfora debido a su valor
estilistico y estético el cual radica en que remite a una
visién a una sintesis inmediata mientras que la comparacién
se desarrclla como un silogismo, pone en accién un proceso

analitico.

La presencia del simil no obstante es importante en
Aldna: despierta toda una constelacién de sugerencias
alrededor cel termino o nocién que quiere poner
especialmente de relieve. El simil en sus manos es un
recurso eficaz, un extraordinaric medic de potenciacion
impresiva. En las :magenes dez Aldana se aprecia esa
diferencia en el valor estilistico de estas dos figuras.
Mientras el poeta emplea la metdfora para expresar una
intuicién y darnosla de forma concisa, el simil es util:izado
por ese modo de proceder categérico. El poeta aprovecha esta
cualidad del simil para exponer con detenimiento y atencidon

situaciones psicolégicas como la expresada en el P.XXXIV.

Tras establecer la tipologia y el valor literario de
cada una de las figuras que la conforman, hemos realizado el

estudic de las imégenes de forma 1individual describiendc
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éstas en términos puramente gramaticales, concretamente en

tres de estos términos, adjetivo, verbo y sustantivo.

En le andlisis de aquéllas imégenes cuyo valor recae en
un epiteto (alegoria) hemos podido comprobar que su misién
es la de de crear imédgenes de gran expresividad,
plasticidad, imagenes er las que se pone de manifiesto la
personalidad que jpodria ser calificada de impresionista y
subjetiva sin prandes reparos. Segun el empleo que Aldana
hace del epiteto podria decirse que todo lo que se
relaciona, fisica o espiritalmente con el I >mbre pasa
primero por el filtro de su animo para luego ser expresado
segun la emocién con que ha sido captado. E! poeta nos
devuelve la emocién bajo una gran carga subjetiva. Sobre el
epiteto recae la misién de hacarnosla llegar tal y comc es

recitida por su alma.

En cuanto al verbo, en las imagenes de aquellos cuyo
valor recae en esta categoria (personificacion), de lo
analizado se infiere que el poeta conf-2re al verbo ur sitio
de excepcién y un alcance significativo en la creacidén de la
imagen. Es el nuclec de esas imdgnes. Tal y como proponia
Aristoteles el verbo en esas imagenes pone las cosas ante
los ojos constituyendo de este modo unidades metaféricas que
conmueven de forma .ficaz el animo del lector. En el empleo
metaférico del verbo Aldana se nos muestra como un poeta
sobradamente imaginativo pero de una imaginacion no

reproductora sino creadora. En el estudic del verbo en las
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imsgnes hemos descubierto en Aldana a un poeta que sabe
crear imégenes empleando la fantasia. En las imdgenes
costruidas a rajiz de los verbos se producen y se combinan
.distintas maneras de ccmo fueron adquiridas, lcs objetos
agrupados o asociados se representan de distinta manera de
como cde se dan ~n la realidad. En este sentido la
imaginacién de Aldana es creadore, © 1o que es lo mismo, cae

de lleno en la quimera y en la fantusia.

Respecto al sustantivo tenemos que en Aldana aparecen
las dos pcsibilidades que tiene de ser empieado

metaféricamente para construir imagen:

-los sustantivos aparecen ligados sin eiemento
gramatical alguno. Pueden presentar las siguientes
estructuras sintdcticas: yuxtapuesta, atrilutiva, aposicién
y Jeterminativa. De esos cuatro tipos, Aldana prefiere la
atributiva y la determinativa Ern la metafora atributiva
aparece el sustantivo metarérico ligado al primerc mediante
un verbo, el verbe ser. ".a mision de este sustative es la de
adoptar, acomodar la realidad gque conlleva a la del
sustativo base. Al adaptar la realidades alma y eco lo que
se realiza es una transformacién de la primera en la segunda
tomando la propiedad de propazacién de aquélla: el alma

expande lo que recibe de Dios comoc el eco ia voz.

L: acomcdacién que lleva a cabo el sustantivo
metaférico en 1o textos entrevistos aparece como efectiva,

es decir, se presenta como real vy objetiva en el términc
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base. En esas imégenes el poeta aplica por conjetura, por
suposicién, por indicios, unos hechos o cuaiidades a la
realidad del sustantivo base, emitiendo al mismo tiempo una

opinién que parece extraida de una reflexién concienzuda.

En la metdfura determinativa, la funcién del sustantivo
metaférico es la de fijar alguna cualidad, situaciones o

estadc, con el propésitc de conseguir algun efecto.

-los sustantivos aparecen ligados por medio de
elemenitos gramaticales comparativoe. El sustantivo

metaférico viene introducido por un elemento gramatical.

El empleo metaférico del sustantivo, tanto en el caso
en que se presenta sin ligadura gramatica, como en los que
precenta dicha ligadura, produce magnificas imiagenes en las
que el sustantivo tiene la funcién de conjeturar, fijar,
captar la atencién del lector. Dicha captacién se lleva a
cabo, fundamentalmente, a través de dos procedimientos:
sensorial e intelectual!. El sensorial aparece normalmente en
las imdge-.es en las que 2] sustantivo se presenta sin ningun
nexo gramatical: imdgenes visuales, tactiles, auditivas,

olfativas y gustativas. También hay imagenes sensoriales en

similes.

En la gpoecia de Aldazna el procedimiento intelactual
estd por encima del sensorial. El sustantivo se presenta con
un nexo gramatical. Las imdgenes construidas a través de

este procedimiento nos hacen percibir antes con la mente que
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con la limaginacién la analogia que se establece entre los
dos términos relacionados. El procedimiento comparativo en
general, vy el simil en particular, es un medio eficaz para
plasmar una analogia en forma discursiva. La similitud,
concretamente, se dirige a la imaginacién por medio del
intelecto. La metdfora pone en marcha mecanismos que afectan
mis a la sensibilidad, afecta a ésta por medio de la
imaginacién. Esta observacién es importante para la poes‘a
de Rlcdana y3a que en ella predominan las imagenes sugerentes,
intuitivas, en lugar de las imagenes que como el simil astan
mas cerca de un modo de pensar presidido por la légica. En
la poesia de Aldana la metafora in praesentia y el simil,
sobre todo este 'ltimo, estd en desventaja con la metafora
in absentia. Aldana es poco intelectual y muy imaginativo e

intuitivo.

Entre otros, éste es el dato importante que arrcia el

andlisis del sustantivo en su empleo metafoérico.

4. En el apartado dedicado al anidlisis de la imagen
psicolégica hemos visto cubiertos los objetivos que
perseguiamos y que eran fundamentalmente dos: por un ladeo,
referirnos expresamente a este otro aspecto de la imagen de
Aldana; por otro, dejar claro su profunda vincuiacién con
las imdgnes lingliisticas. Como hemos advertido en varias
ocasiones, ambas no son sino manifestaciones diversas de una

misma e idéntica realidad imaginativa.
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Hemos comprobado en la poesia de Aldana la presencia de
la imagen sensorial directamente comunicada por el texto:
imégenes visuales o auditivas recorren practicamente toda su
trayectoria poética. La poesia de Aldana esté inundada de
pasajes y fragmentos en los que la imagen deleita 1la
fantasia del lector. Las nuwserosas imagenes que se
encuentran revcartidas a lo largo de la obra se ven
acompafiadas en muchas ocasiones por 1o presencia del verbo
ver o algunos de sus derivados; el reforzamiento que
experimenta la imagen en la que se encuentra el verbo
mencionade, ¢ alguno de sus derivados, puede  ser
interpretado como consecuencia de una objetiva preocupacién

estética por excitar la imaginacidén del lector.

El elemento visual represerta una parte importante
dentro de la propia imagen literaria, y no sélo por cuanto
toda JMagen literaria desempefia indirectameate una
importante funcion sensoral, prestando piasticidad al
contexto, sino por ser buscado en ella directa Y
conscientemente el tratamiento  visual como obietivoe
fundamental y muy principal de la comunicacion poetica. A
tal respecto merecen atencisn una seri de imagenes visuales
construidas a partir de 1la intervenciér de conceptos
geométricos como la linea, el punto, 21 circuleo y la
circunferencia. En la pcesia de Aldana numerosas imagenes

vienen proporciocnadas por similes cromaticos.
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También hemos comprobado la rresencia de frecuentes
visualizaciones y orquestaciones fénicas de las imagenes
visuales conseguidas por medio de la potenciacién
estilistica de determinadas notas, en £i neutras. Es esto
precisamente Jo que se ha tratado en el epigrafe dedicado a
las Isotopias de expresién e Isotopias simbdlicas. All.
hemos podidido comprobar el uso simbélico que Aldana hace de
la aliteracién, entve otros recursos para imitar una serie
de sonidos reales y una serie de sensaciones fisicas nuy

concretas.

Damos por finalizado este trabajo sobre la imagen en la
poesia de Aldana indicando que todc lo expuesto acerca del
recursc de estilo analizado es punto de partida de un nuevo
trabajo que tiene por objieto la obra de este autor, tomando
cumo puntc de mira el movimientc artistico del Manierismo y
como i1aftrumento de analisis de nuevo la imagen poetica, va
que ha sido precisamente este recursc de estilo el que nos
ha puesto de manifiesto algunos elementos de fondo y forma

que pertenecen sin duda a la estetica Manierista.
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