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Nimero dedicado a Orson Welles, cuyo proyecto de decorado

para Campanadas a medianoche ilustra la portada.

El editorial de la tercera pigina (p. 543) se titula "150
nimeros". Desde tal cima se contempla la casi total desapari-
cibén de las revistas cinematogréficas frivolas, y ese era el
"principal motivo" de la aparicién de FI: "llevar al ptiblico

un conocimiento de mayor horizonte espiritual y cultural":

Y la verdad es que partiamos de cero. La casi tota-
lidad de las revistas cinematogréficas espafiolas
con este planteamiento y exigencia anteponfian con~
signas politicas, sociales, pseudo-~filoséficas o
literarias a la realidad artistica esencial del ci-
ne, Por ello, su dogmatismo era, y es, evidente.
Las 1lineas rigidas desde fuera del arte -—-que es
constante buisqueda, incesante evolucién-~ encorse-
tan y cuadriculan esa libertad artistica que, por
otra parte, exigen destempladamente. Las posturas
externas tomadas "a priori" son el mayor prejuicio
de los que, dicen, luchan contra los prejuicios.

FI refleja los vaivenes y contradicciones del cine: eso lo
celebran sus enemigos --"que son muchos y grandes"--, pero es

muestra de que en las péginas de FI hay didlogo:

«e. €l que seamos objeto de polémica en las sec-
ciones cinematogréficas de casi todos los diarios
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¥y semanarios, el que el 90 por 100 de los folletos
de los cine-clubs lleven referencias y firmas de
nuestras revistas, el que celebremos hoy con los
numerosi{simos smigos el ndmero 150, explica, qui-
z4, el que hayamos llegado a ese nimero 150.

Tres articulos muy personales loan la figura y la obra de
Welles: "His name is Orson Welles!,de Juan Cobos (pp. 544-
546)3"El cofre del pirata", de Gonzalo Sudrez (p. 547); ¥
"Master Welles en tiempos de penuria", de Miguel Rubio (pp.
548~549). Daniel Aubrey refiere --"En el rodaje de El Quijo-
te", p. 550-—~ algunos recuerdos personales sobre Welles.
Entre las piginas 551 y 555 se publica un fichero de las ac-
tividades profesionales de O.W.

Las piginas 556 a 573 estan ocupadas por una larga entre-
vista con Orson Welles realizada por Juan Cobos, Miguel Rubio
y José A. Pruneda.

"The Sacred Monsters" (pp. 574-575) es el fragmento de un
guién de 0.W. no rodado atin. Entre las piginas 576 y 579 se
publica el guién radiofénico de 0.W. sobre "La guerra de los
mundos", de H.G.Wells, y entre la 580 y la 582 un reportaje
sobre 1as consecuencias de la emisién.,

‘ Un solo recuadro al margen del contenido monografico del
nimero recoge el nombramiento de Carlos Fernédndez Cuenca: co-
mo director de la Escuela Oficial de Cinematografia, que en
aquellos momentos era asimismo director de la Filmoteca Na-
cional (que aquel afio habia programado ciclos dedicados a
Stroheim, Hawks y Dreyer) y del festival de San Sebastiin.

FI comenta que el cargo no es uniregalo, porque la EOC "pasa
unos momentos de crisis que, ademéds, coinciden con unos de-
seos de darle el estirén universitario en la més amplia acep-
cifn de la palabra”.
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Nimero 161 (1 febrero 1965)

Tras los dos mémeros dedicados a Hitchcock (157 y 158),
la segunda escisién de Film Ideal se ha producido ya. Des-
de el nidmero 159 (1 de enero de 1965) figura Félix Martialay

como director de la revista. Juan Cobos hg desaparecido, aun-

que en puestos diversos del "staff" aparecen nombres que pa-
garén a formar parte de la nueva revista Griffith, creada por
el grupo escindido (subrayemas dichos nombres). He aqui el
"gstaff" que aparece en el nimero que ahora estudiamos:

Consejo editorial: José Antonio Pruneda, Marcelo Arroita-
Juregui, Gonzalo Sebastidn de Erice, Miguel Rubio, Julio
Martinesz.

Redaccién: Ramén G. Redondo, Waldo Leirés, José Maria Pa~
14, Carlos Gortari.

Colaboradores: José Luis Guarner, Javier Sagastizébal,
Marcelino Villegas, Ricardo Buceta, Migued Sienz, Ramén NMoix,
Pedro Gimferrer, Pedro Labat, Vicente Molina Foix, J.A.Molina

Foix, Luis Revenga, Jesis Martfnez Lebén, Juan José Oliver,

Javier Leén, Mario T. Chao, José Maria Carrefio, Carlos Sud-
rez, Fernando Bartolomé.(31).

Entre las piginas 75 y 82 se publica la votacién anual so-
bre los mejores films del afio anterior, en este caso 1964.

Votan 28 criticos. Por primera vez se expone el criterio de

votacién: 10 puntos a la pelicula clasificada por cada vobtan-
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te en primer lugar, 1 punto para la clasificada en décimo lu-
gar. Por este procedimiento (que teéricamente daba una posi-
bilidad de 280 peliculas) quedan seleccionadas al final 48,
lo cual "indica una unidad dentro de nuestra tradicional va-
riedad de opinién y antidogmatismo". Una ﬁlyima advertencia
hace la redaccién de FI a sus lectores (p. 76): "Al dar la
‘lista completa” queremos llevar al conocimiento del lector
lg diferencia de efecto que FIIM IDEAL, ya en bloque, esta-

blece entre, por ejemplo, "Marnie’, ‘La noche’ y “Sandokan’.
' La relacién 175-20-4 indica que ‘Marnie’ es nueve veces més
que ‘La noche’y 44 veces més dque “Sandokan’."

Los criticos que han participado en la votacién son Mar-
tialay, Pruneda, Sebastidn de Erice, Arroita-Jiuregui, Guar-
ner, Sagastizédbal, Julio Martinez, Miguel Sdenz, Rubio, Lei-
rés, Ramén G. Redondo, Pald, Buceta, Marcelino Villegas, Gim~
ferrer, Ramén Moix, Labat, Carlos Sudrez, Jest@s Martinez Leén,
Revenga, Javier Leén, Carrefio, Fernando Bartolomé, Mario T.
Chao, Gortari, Vicente Molina Foix, J.A.Molina Foix y Juan
José Oliver. ; |

He aquf la lista de las diez primeras, con su puntuacién
correspondiente:

l. Marnie, la ladrona, de Alfred Hitchcock, 175,4.

2. El1 cardenal, de Otto Preminger, 141,9.

3. Rebelde sin causa, de Nicholes Ray, 125,4.

4., El testamento del Dr. Cordelier, de Renoir, 112.
5. Charada, de Stanley Donen, 109,5.

6. E1 profesor chiflado, de Jerry Lewis, 99,9.

7. Los paraguas de Cherburgo, de Jacques Demy, 92.

8. Su_juego favorito, de Howard Hawks, 91,4.

9. E1 noviazgo del padre de Eddie, de Minnelli, 87
10.La pantera rosa, de Blake Edwards, 48.

La principal novedad con respecto al afio anterior reside

en la inclusién de dos peliculas europeas, concretamente fran-
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cesas: El testamento del doctor Cordelier y Los paraguas de

Cherburgo. La presencis del film de Demy puede causar asom-

bro en 1979 (sobre todo si tenemos en cuenta que casi quintu-
plica la puntuacién de una pelicula entonces prestigiosa como
La noche o es ocho veces"superior" a la obra maestra de Quine

Un_extrafio en mi vida --11,5--), pero es una presencia perfec-

tamente representativa de la linea "francdfila" sostenida en-

tonces por una parte de la redaccién de FI, como la presencia

de Playas de Florida en el puesto 14, con 29 puntos, represen-
'ta un triunfo relativo de la linea "marciana", defensora de
directores "malos" como Henry Levin,

En el ndmero siguiente (162) se publicaria la lista de los
lectores, que no pudo resultar influida por la de la redac-
cibén porque el plazo de admisién de votos estaba cerrado cuan-
do ésta aparecib. Los lectores mantienen a Demy pero introdu-
cen a Antonioni y a Agnts Varda. Por lo demés, su lista no
ofrece grandes diferencias con la de los criticos. He agufi
los diez primeros films elegidos por los lectores, con indi-

cacién de los votos obtenidos por cads uno de ellos:

1. Rebelde sin causa, 1 704.

2. Charada, 1 656.

3. Marnie, la ladrona, 1 447

4. El cardenal, 1 335.

5. Los paraguas de Cherburgo, 1 275.

6. La noche, de Michelangelo Antonioni, 1 038.
7. La pantera rosa, 1 035.

8. El profesor chiflado, 897.

9. Cléo de 5 a 7, de Agnds Varda, 732.
10.8u_juego favorito, 708.

La considerable parte del nlmero dedicada al actor y direc-—
tor americano Jerry Lewis —-adorado a la vez por Cahiers du
Oinéma y Positif, cosa méds bien insélita—— se inicia con un

estudio de Ramén G. Redondo titulado "Nuestro amigo Jerry
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Lewis". Cinco pelficulas del cémico americano se han estrena-
do en Espafia en 1964, lo cual justifica la atencién que la
revista le dedica. Tras una amplia introduccién biogrifico-
anecdética y tras citar a Robert Benayoun —-redactor-jefe
de Positif y especialista en Lewis--, Redondo define a Jerry
como surrealista. Los mecanismos cémicos empleados por Lewis
como director deben mucho a Frank Tashlin, que realizé va-
rias de sus mejores peliculas. Otros factores esenciales en

la obra de Jerry Lewis son el onirismo y el desdoblamiento:

Hay una cierta delicadeza, un lado débil y precio-
s0 en el personaje de Jerry Lewis, que le hace es-
pecialmente vulnerable. Jerry intenta atraer sobre
g{ la compasién, quién sabe si para lograr cierta
"humanidad" y poder romper las barreras de cristal
que le permiten contemplar el mundo de los deméis
seres, pero que le afslan radicalmente de é1 (qui-
z4s algin df{a pueda hablarse de la incomunicacién
en Jerry Lewis, con mayor motivo que en Antonioni).
El onirismo viene dado por un deseo de crear mun-
dos artificiales donde poder desenvolverse con li-
bertad y que, a la vez, le sirvan de proteccién
contra los peligros del mundo exterior. No es el
primer realizador que recurre a la dimensién del
ensuetfio. Lo que le da originalidad es la relacién
onirismo-"gag", dque le conduce hacia los mundos
surrealistes; ... Los decorados ~-como seifiala-Clau-
de Ollier-~ permanecen reales: es Jerry Lewis, es-
cindido, quien apura los limites del suefio. (p.85)

Entre las péginas 87 y 89 se publica una entrevista de
Herbert Feinstein con Jerry Lewis traducida por Redondo; no
se indica el origen de dicha entrevista. Tampoco se indica
el de otra ("Encuentro entre el orden y el desorden", pp.90-
91), ésta traducida por Martialay, pero los nombres de quie-
nes la firman --Serge Daney y Jean-~-Louis Noames-~~- permiten
suponer que procede de Cahiers. Se publican también una fil-

mografia de Lewis (pp. 95-96) y un articulo de Bernabé Lépez
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Garcia sobre Frank Tashlin (pp. 97-100). La parte critica
concreta del "dossier" dedicado a Lewis la constituyen las

resgefias de ;Qué me importa el dinero? y Iio en los grandes

almacenes, respectivamente de Ramén Font y Ramén G. Redondo.
Font se confiesa fandtico de Lewis y lamenta en cierto mo-
do que éste haya vuelto s ponerse a las 6rdenes de Tashlin

en ;Qué me importa el dinero? No obstante, el surrealismo

lewisiano"se integra finalmente en la puesta en escena tash-
liniana". En cuanto a Lio en los grandes almacenes, escribe
Redondo:

"TIi0o en los grandes almacenes es un film en situa-~
cién de libertad plena. El choque de dos fuerzas de
primera magnitud, como son Frank Tashlin y Jerry
Lewis, ha servido para que ambos se olviden en tér-
minos absolutos de la historia que pretendian con-
tar, sustituyéndola por una coleccidn de “slaps-—
ticks", de balancines gradualmente mayores, en los
gue cada nuevo salto de Tashlin o de Lewis envia a
su compafiero a una mayor y més delirante altura.

(p.94)

Tras dos piginas de noticias (101-102) se abre la seccién
cxr{tica (pp. 103-106), que se ocupa en este nimero de Pasidén
bajo la niebla, de King Vidor (Marcelo Arroita-Jduregui); Un
extrafio en mi vida, de Richard Quine (José A. Pruneda); Law-
rence de Arabia, de David Lean (Jesds Martinez Leén) y Top~
kapi, de Jules Dassin (José Maria Carrefio) .

Ya vimos, en el ndmero 137, que King Vidor, para Film

Ideal, habia resucitado tras el certificado de defuncién ex-

tendido en los viejos tiempos de Pérez Lozano. La bastante

entusiasta critica de Arroita~Jéuregui sobre Pasién bajo la

niebla viene a confirmarlo."Si el cine fuera literatura, si
unea pelicula fuese tan 861lo la ilustracibén en movimiento de

un guién previo, a esta ‘Ruby Gentry’se la llevaria el dia-
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blo". Pero el cine es otra cosa, y King Vidor ha construido
"ung pelicula extraordinaria™a partir de un material litera-
rio deleznable. Precisién de los encuadres, ritmo de cada
imagen y de la sucesién de imégenes, cuidado en la ambienta-
cién y en la direccién de actoress es interesante citar el
Ultimo pérrafo de esta critica, en el cual no faltan las re-
ferencias cahieristas:

En resumen, "Pasién bajo la niebla" es una gran pe-
licula que es l4stima que haya llegado hasta noso-
tros con tanto retraso [ fue rodada en 1952, aunque
la ficha de FI da por error 196231, Aunque esto sir-
va también para que, una vez méds, nos demos cuenta
de que el buen cine no pasa, que no responde a mo-
das, sino a modos de ver y juzgar el mundo. "Pasién
bajo la niebla" demuestra la calidad soberana del
realizador King Vidor, uno de los méds grandes de la
higtoria del cine. Para Doniol-Valcroze y para Pier-
re Kast, esta pelicula es una de las diez més impor-
tantes que ha producido el cine americano desde el
advenimiento del sonoro. Yo no me atrevo a decir
tanto, o mi punto de vista critico acaso difiera
bastante del de ellos, pero si{ me atrevo a decir
que se trata de una gran pelicula, de una hermosa
pelicula llena de humanidad y de pasién. (p.103)

Pruneda se muestra reticente con Un extrafio en mi vida.

Acaso lo més curioso sea comprobar cémo un miembro del anti-
guo equipo se muestra parcialmente permeable a las técnicas

de los marcianos y las adopta a su manera:

Pero, sobre todo, esa leve parada que Kim Novak ha-
ce en su coche al salir a la carretera general,
mientras los obreros la contemplan, es uno de esos
grandes momentos angustiosos que s6lo el cine pue-
de crear. En unas leves fracciones de segundos to-
da la vida de la mujer queda en el aire: su amor,
su comportamiento en el futuro y su existencia nos
parecen més problemédticos que nunca. (p.104)
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De la critica de Martinez Lebén al Lawrence de Arabia de

Lean -~desfavorable como era de prever en esta etapa de la
revista-- destacaremos un fragmento en el que el critico co-

menta la inadaptacién del director al nuevo gistema panavi-
sién 70 mm.:

La puesta en escena no se ha planteado pensando en
las posibilidades del sistema més que para aprove~
char su espectacularidad. Las travesfas del desier-
o0 son ejemplares a este respecto. A sus dunas y
llanuras se les ha dado una dimensién extrafia, nue-
va para los ojos; casi parece un desierto de cien-
cia~ficecién por la fuerza fisics dimensional que
emana de él. Pero cuando Lean quiere acercarse a
los personajes se olvida del panavisién y planifi-
ca como 8i rodase en 35 mm. Esto podria ser sélo
un desaprovechamiento de posibilidades, pero ya
veremos méds adelante que incluso como planificador
n"elisico” Lean deja mucho que desear. (p.105)
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Ndmero 169 (1 junio 1965)

Némero parcialmente dedicado a Pedro Lazaga, principal
"descubrimiento” espafiol de la revista.
, Del "staff" han desaparecido ya los nombres de los "disi-
dentes" integrados en la nueva revigta Griffith, que apare-
cerd en octubre. El consejo editorial de FI estd ahora for-
mado por Prunedsa, Arroita-Jduregui, José Iuis Guarner, Miguel
- Sdenz y José Maria Pald. A la lista del equipo de redaccién
se han incorporado los nombres de Rafael Utrera, Ramén Font,
Segismundo Molist y Samuel R. César.
Abre el némero (p. 363) una presentacién de Pedro lLazaga
a cargo de José Maria Pald. Pald comienza citando la critica
“de Tramps para Catalina por José Luis Guarner (FI ném. 140)

y define a Lazaga como "un clésico cineasta fisico" en quien
se encuentran "multitud de cosas entre las més admiradas del
cine americano". Lazags ama el cine, entendido éste "como me-
canismo de registro y sucesiva reproduccién (es decir, como
lo verf{a un pionero)", como el Godard de A bout de souffle o
el Lewis de El profesor chiflado:

Tal aspecto gula singularmente la proyeccién de La~
zaga hacla las cosas que este mecanismo debe regis-
trar: asf{ su atencién a todo tipo de circunstancias
coetdneas a su momento presente, que de ese modo

adquieren una poderosa relacién mutua (cine-testi-
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monio; en particular el descubrimiento, desde "Sa-~
bian demasiado"en adelante, de la luz peculiar del
Madrid moderno; extraordinarias revelaciones de
coetaneidad viendo Lazagas de los afios 1955-60).
As{ su admiracién directa hacia algunas de esas
"cosas" que hay ante la cémera, sentimiento que de-~
termina al milimetro ciertos instantes entre los
més majestuosos de su carrera: travellings cinemas-
cope de acompafiamiento en retroceso a los andares
de Analfa Gadé o Laura Valenzuela en "Las mucha-
chas de azul", "Luna de verano', "Ana dice si",
"Eve 63", etc., por no hablar sino de las muestras
més caracteristicas.

El inconveniente general de casi todas las peliculas de
Lazaga es que "no siempre este amor sl mecanismo encuentra
de una manera ajustada la materia bésica en que debe adherir-
se". A las dltimas peliculas de Lazaga, siendo las méds poten-
tes, les falta la intensgidad, "esa intensidad bésica que al
cine americano le proporcionan sus recios planteamientos de
.produccién, ¥y que convierte en necesario todo cuanto sus di-
rectores hacen". Pero la verdadera razén de ser de esas peli-
culas se halla viéndolas un domingo por la tarde, en cine de
barrio: "es una buena experiencia’.

Una extensa entrevista --"Lazaga habla, largo y tendido,
con Buceta, Pald y Villegas"-- ocupa las péginas 364 a 3%3.
En la entrevista se repasa la mayor parte de la filmografia
de Lazaga y se inquiere sobre sus métodos de trabajo y su
visién del cine. Nos parece particularmente ilustrativa una
respuesta de Lazags al comentario de los entrevistadores se-
gin el cual "en las peliculas de los jévenes no suele estar

presente el momento histéiico". Dice Lazaga:

Pero porque las hacen con médulos prefabricados;
siempre que van a hacer una pelicula piensan con
anterioridad una idea y la mecenizan, y entonces...
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Por ejemplo, tienen que hacer un cine social en el
cual haya la critica de la sociedad medio burguesa
y entonces ya no se preocupan de nada mis que de
ega idea y les sale falso. Porque lo que hay que
hacer es que la gente viva y que viva hoy ¥ en los
sitios de hoy, y que se vistan como se visten hoy
y que hablen como son hoy y nada mis. En cuanto
hay otras cosas en ese mundo lo tinico que se hace
es que se les mata y entonces hay como mufiecos ex-
trafios que funcionan porque hay una idea anterior
que les hace funcionar asfi. A mi me parece que el
cine debe ser como lg vida, que funcione como se
funciona en la vida normal. (p. 369)

Vicente Molina Foix Qublica una larga critica de Dos chi-

cas locas, locas (pp: 374-376), pelicula que comienza califi-

cando como "la sorpresa més agradable del afio cinematografi-

co". Se trata de una pelicula sin psicologia, "pura fenome-

nologia del acontecer y el obrar, trozo de vida en movimien-

to". Incluso el cine de la "nouvelle vague", en principio

alejado de toda convencién psicolégica, cae en ellas cuando

Maurice Ronet (en Le feu follet) o Jean Seberg (en A bout de

gouffle) actdan como actores ¥y no como ellos mismos: "Se es-

+4 reconstruyendo situaciones, relaciones, actuaciones".

En el film de Lazaga no sucede esto. Pili es Pili,
Mili es Mili, Miguel es Miguel Rfos, Carlos es Tito
Mora, Pizca es Pizca, la abuela es Mari Carmen
Prendes. El prodigio se ha logrado. Pili y Mili
bailando, levantadas por los aires en el baile del
gimnasio, poniéndose pelucas color zanahoria en el
del barco, corriendo locamente en el play-back de
la obra en construccidén, son ellas, dos mellizas
espafiolas contratadas para una serie de peliculas
por Perojo y que han alcanzado fama y bailan y can-
tan un pogquito. Sus problemas poco importan; ellas
no los tienen y eso se adivina. El caso es que son
ellas, se mueven y no reemplazan ni fingen ser
otros, viven normalmente y yo conozco seres, no
personajes ni otra cosa, personas como con las que
hablo a diario. Las veo hablar, andar, bailar, y sé
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que lo estén haciendo, no hay truco, no me siento
defraudado. Hemos entrado en-el fabuloso mundo de
los actos del hombre. (pp. 374-375)

JQue el guién es malo, como aducen algunos miembros de FI?
Mejor: "Planteado el film a este nivel de conocimiento onto-
l6gico a que antes aludimos, un guibén como el de esta pelicu~
la es el que més libertad ofrece para una pelicula ilimitada,
como lo es la de Lazaga." La critica de Vicente Molina ter-
mina as{: "Hombre que ha evolucionado con Espafia, Lazaga es
el cineasta que més ha mostrado de ella en los diversos mo-
mentos de su recorrido.™

Una filmggrafia de Lazaga establecida por Marcelino Ville-
gas (pp. 377-379) cierra el espacio dedicado a dicho direc-
tor en este ndmero.

Un articulo de Miguel Shenz —-"Las turbias aguas del des-
.hielo"-~ y las criticas de Otelo, de Yutkévich (por Javier

Leén) y El cuarenta y uno, de Chujrai (por Pedro Gimferrer),

cubren el ciclo de cine soviético organizado por el Ateneo
de Madrid (pp.380-382).

Las paginas 383-388 estédn ocupadas por una crénica de la
semana de Valladolid, que firmza Félix Martialay. Firmen cri-
ticas de peliculas presentadas en dicho festival el propio
Martialay, Augusto M. Torres, Vicente Molina Foix, Jesis
Martinez Lebén y Rafael Utrera.

Una filmografia de John Ford (pp.389-394) completa el es-
tudio sobre este director realizado en el ndmero 166.

No hay seccién critica en este nimero, aunque si cuadros
de “eritica en nimeros". Dejando aparte los dedicados a la
semana de Valladolid y al deshielo ruso, comentaremos breve-
mente el recuadro dedicado a los estrenos normales. Una trom-

peta lejana, de Raoul Walsh, y El gran combate, de John Ford,
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son las peliculas mejor clasificadas: obtienen varios cincos
¥y no bajan del 3 en ningin caso. M4s curioso es el resultado
obtenido por Adénde fue el amor, de Edward Dmytryk, gue va

del 0 de Martialey o Arroita-Jhuregui al 5 de Pald y al 4 de

Buceta. En el umbral de la vida, de Ingmar Bergmsn, sSe mueve

bédsicamente entre el 2 y el 3, aunque obtiene un 1 de Arroi-

ta ¥y un 4 de Carrefio y Samuel R. César.
En la contraportada se anuncia que el niimero siguiente es-
tard dedicado a Raoul Walsh.
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El consejo editorial aparece formado por Arroita, Guarner,
Pruneda, Sagastizébal, Miguel Séenz y Mario T.Chao. Figuran
como secretarios de redaccién Jesis Martinez de Leén, Augus-
0 M. Torres y José Maria Pald. Al equipo de redaccién se
han incorporado Iuig Gasca, Miguel D’Ors, José Maria Guajar-
do, M.Marinero, José Luis Sauquillo y Javier Sauquillo.

El nimero —--parcislmente dedicado a Vittorio Cottafavi,

director italiano ya"descubierto™por Documentos Cinematogra-

ficos en 1963-- se abre con un articulo de Félix Martialay,
"Puntos cardinales de Vittorio Cottafavi" (pp.3-13). La in-
troduceidén al estudio de Martialay la constituye una cita de
Michel Mourlet, cuyas palabras afirma suscribir integras el
autor. Nosotros también consideramos interesante reproducir
Integro dicho texto, porque nos parece que resume muy bien

una determinada postura en la polémica critica de la época:

En una época en la que no importa quién proclame
la importancia de no importa quién, es arriesgado
intentar decir lo gque se ha visto en la obra de un
cineasta desconocido hasta hace un par de afios, que
incluso hoy es muy poco apreciado y que presenta
las caracteristicas més propicias para excitar el
olimpico desprecio de los "pensadores de primera
divisién". ILlamo "pensadores de primera divisién"
a la innumerable cohorte de intelectuales sin gus-
to, sin criterio y sin genio que pululan por los
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cafés, las revistas y algunos cineclubs, borrachos
de cultura y politica, incapaces de dominar un mun-
do que perciben a través de filtros técnicos de co-
loraciones y deformaciones de extrafia diversidad,
incapaces de sentir en una obra la vida o la ausen-
cia de vida. Piensan en "primers divisién" porque
no se fijan més que en las 'apariencias de la obra,
en la ambicién de sus temas, en la complicacién de
sus formas, en sus referencias culturales, en todo
eso que constituye esta envoltura més o menos ri-
camente adornada, que no se preocupan por destapar.
Nuestros desgraciados “"primera divisién" contempo-
réneos confunden contumagzmente la estética y la be-
lleza, el aburrimiento y la gravedad, la inteligen-
cia y los profesores. (p.3)

'Se inicia el estudio con un apunte biografico, al que si-
guen una filmograffa y una telefilmograffa de Cottafavi. Di-
versos apartados -- "Caracteristicas", "Trayectorias", "lNo-
tivaciones"-~ constituyen el ndcleo critico del texto. Ci-
neasta “"geométrico®, Cottafavi basa su estética en la cons-

truccién pictérica y la construccién escultérica. Pero:

Lo descrito como pictérico y escultérico -—pintura
¥y escultura son, en definitiva, aplicacién de leyes
geométricas-~ no es otra cosa que moverse en el
plano o en el espacio; el decorado o el paisaje no
gon sino limitaciones geométricas que condicionan
un espacio determinante de unos movimientos, asi-
mismo geométricos, de los actores. Espacio y cuer-
pos en €1 insertos, como ya dije antes, tienen su
lugar geométrico en el ojo del artista, en el vi-
sor de la cémara que los capta.

La geometria que ordena el movimiento de los acto-
res constituye, en su ritmo, un ballet. Pero en-
tiendo que no es, como el musical, una explosién
de sentimientos que impulsa a una coreografia --ex-
presién-~ animica. Sino lo inverso: al someter el
movimiento a unas leyes geométricas se llega a la
coreografia —-abstraccién--, férmula de geometria.
++. Habréd que hablar, pues, para Cottafavi, de
una geometria rit mica --distinta de la elemental
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de Lang, de la métriea y de la proyectiva--, que
nos produciri algo asi como la pléstica musical o
la musicalidad pléstica de sus imdgenes. (p.T)

Una, entrevistanmontaje de José Luis Guarner con Vittorio
Cottafavi ocupa las péginas 13-21. Se glude en ella, por su-
puesto, a la concepcibén geométrica de la puesta en escena.
Dice Cottafavi:

Esto es una consecuencia de la necesidad de "despo-
jar" la imagen; es lo que los franceses han llama-
do dépouillement. Todo lo que no es significacién
en la imagen debe ser insignificante o cosignifi-
cante; no se-pueden poner en la imagen muchas sig-
nificaciones, hay que llegar a una mayor sencillesz,
a eliminar todo lo que distraiga al espectador del
gentido que debe significar esta imagen. Creo que
un juego geométrico de composicién de la imagen y
un juego geométrico de movimientos de cémara es el
mejor medio de conseguirlo, porque la forma més pu-
ra siempre estd en la geometria. Con una forma geo-

métrica podemos abordar més de cerca la complejidad
de un hombre. (p. 13)

WFundamentacién del género" (pp.22-29) es la segunda parte
del "Comentario a André Bazin" iniciado por Ricardo Buceta
en el numero anterior. No podemos detenernos en este trabajo
tebrico, aunque seri justo regiétrar que es una de las pri-
meras --y timidas~-~ aproximaciones semiolégicas al hecho ci-
nematogrifico publicadas en Espafia. De hecho, Buceta sélo es
explicito a este respecto en una nota a pie de pigina, cuando

parece pedir perdén por sus "prélijasleicl disquisiciones':

Cualquier iniciado en la metodologia semibética se
las hubiese evitado dédndose inmediatamente cuenta
de que la proposicién objeto de discusién carece

de sentido seméntico ya que, aun en el mejor de los
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casos expuestos, aquél en que el signo "contenido
del plano" y el signo "argumento o verbo" se refie-
ren en Ultima instancia al mismo ser-no-signo (se-
res de grado seméntico cero o lenguaje-objeto), am—
bos signos son de distinto grado semdntico. (p.25)

La seccibn critica se titula ahora "Peliculas". Se inclu-
yen en elia comentarios de Viento en las velas, de Alexander
Mackendrick (por José Maria Carrefio); E1l valle de la violen-
cia, de Andrew V. McLaglen (por J.A.Pruneda); King Kong, de
Merian C. Cooper y Ernest B. Schoedsack (por Juan José 0li-

ver); Dos en la guillotina, de William Conrad (por José Maria
Pald) ;Patata, de Robert Thomas (por M.Marinero); Las extrafias
mujeres de Pitt Street (por Juan José Oliver).

~ Carrefio marca sus distancias con respecto de la linea do~
minante en FI al reivindicar las virtudes de creador de Mack-
endrick, "tan frecuente e injustamente olvidado en una época
como la actual, excesivamente dada al descubrimiento de ‘ma-

estros ignorados’". No obstante este olvido por parte de la
critica moderna:

eeo Viento en las velas supone el triunfo de un
estilo en el que se dan c¢ita unas caracteristicas
frecuentemente consideradas como distintivas de una
cierta linea de cine moderno: serenidad expositiva,
valoracidén de los pequefios detalles, observacién
atenta y casi microscépica del desenvolvimiento de
los intérpretes en el interior del plano y, presi-
diendo todo esto, un tono sugerente e intimista en
el que conviven a sus anchas el sentimiento y la
reflexifn, y que exige constantemente del especta-
dor una participacién activa, sin la cual permane-
cerd ajeno a todo un proceso interior del que las
imigenes son la exteriorizacién visual. (p.30)

De la critica, muy favorable, de Pruneda sobre El valle

de la violencia, acaso merezca ser reproducido este fragmento
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en el cual el critico trae a colacidén el discutido Gatopardo
vigcontiano:

No es un director Mac Laglen que construya su pues-
ta en escena sobre simples matices. M4s bien lo veo
como un hombre de gestos amplios que sabe englobar
la totalidad de la accién. De agui nace, justamente,
la perfeccién de las escenas de masas o el movimien-
o de grupos diversos, las escenas de guerra son
formalmente sensacionales y me traen a la memoria
las de "El Gatopardo" viscontiano, justo por lo que
éatas no llegaban a ser y agqul si se ha logrado.
(p.31)

José Maria Pald aprovecha su critica de Dos en la guillo-

tina pars desarrollar una reflexidén general sobre el cine de
terror. Al igual que Vicente Molina al comentar Dos chicas
locas, locas (v. lectura del nim. 169), se detiene en la idea

"marciana" segin la cual los mejores momentos cinematogrifi-

cos se dan cuando los actores no interpretan y se limitan &

ser:

Por ejemplo, durante las escenas de horror culmi-
nante, los8 actores, mds fisicos y corpdreos gque
nunca, suelen hacer cosas y movimientos dnicos,
nuevos, desprejuiciados, libres (ver sobre todo
cine mejicano). ... Al quedarse sola Connie eje-
cuta unos movimientos, unos pasos, que la llevarén
al horror y al peligro. Estos movimientos estin
liberados de opresiones expresivas, de servir-para-
algo-en-la-pelicula, son tan sdlo unos segundos de
realidad entre un instante (despedida de Dean) y
otro instante (horror) en los cuales nada obligs
--ni al espectador, ni gl director, ni a Connie--
a cualquier rutina expresiva perfectamente muerta.
Esto no sucederia con tanta fuerza si la pelicula
no fuese de terror y Connie se dirigiese entonces
2 hacer algo m4s preciso y significativo para la
trama de la pelicula, en vez de a vivir simple-~
mente. ... (p.33)
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Primer nimero en que la cartulina offset de la portada se
sustituye por papel couché de no mucha calidad. También el
papel de las péginas interiores es inferior, hasta el punto
de que las masas de negro transparentan en ocasiones.

E1l "staff" ha desaparecido y lo sustituye un sumario.

Se abre el contenido redaccional con una "Conversacién con
Richard Lester"(pp. 149-156) a cargo de Lucila Benitez, Au-~
gusto M.Torres, Ramén Moix, Jesuis Martinez Leén y Juan Anto-
nio Molina Foix. Entre las péginas 157 y 162 se publica la
tercera entrega ~-dedicada a México-- de un trabajo de Néstor
Almendros sobre el "Cine Ibergamgricano", de caricter :-esen-
cialmente informativo. Las 167-1T70 estén ocupadas por una
crénica de Luis Gasca sobre el festival de Tours (dedicado a
cortometrajes).

"El musical y su laberinto"” es el titulo de un estudio de
Ramén Moix (pp.171-176). Se trata en realidad de un comenta-
rio sobre Sonrisas y lédgrimas y Mary Poppins aderezado con
abundantes referencias histéricas sobre la evolucién del mu-—
sical, que tras la época cumbre de Minnelli y Donen, ha vuel-
to a caer en la 6rbita del musical 1lirico de Broadway. Tras
Siempre hace buen tiempo (1955), el musical concebido espe-
cialmente para el cine ha sido vencido por las operetas de
Rodgers y Hammerstein:
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Lags pelficulas basadas en obras de Hammerstein-Rod-
gers (Oklahoma!, de Zinemann; Carrousel, de Walter
Lang; South Pacific, de Logan; Flower drum song,
Prometidas sin novio, de Koster; El rey y yo, tem—
bién de Lang) tienen bien poco que ver con el musi-
cal y, desde luego, tampoco pretenden adscribirse

a su estética: los bhallets de Oklshoma!, la coreo-
grafia (mutilada en la versidén espafiola) de la is-
la de Bali-~-Hai en South Pacific, e incluso las "sa-
lidas al exterior" del film de Koster, pertenecen
de lleno a la forma escénica tipica del musical de
Broadway: una danze representada que los adaptado-
res cinematogréficos tratan indtilmente de conver-
tir en narrativa por desplazamientos de la maguina~
ria cinematogréfica que, en todo caso, no consiguen
establecer mas que una divertide distanciacién,
completamente inintencionada, gracias a la dialéc-
tica de la mAquina con una realidad que le es aje-
na y que no consigue integrar a sus leyes. Se da
incluso el caso de que un ballet en gpariencia re-
hecho para los platés cinematogrificos como es el
Out of my dreams de QOklahoma!, continda conservan-
do su teatralidad intrinseca. (p.173)

"Peliculas" se dedica casi Integra al cine de terror. Se

publican criticas de Cancién de cuna para un cadédver, de Ro-

bert Aldrich (por Manuel Pérez Estremera); El hombre con ra-

Yyos X en los ojos, de Roger Corman (por/José Tuis Sauquillo);

Las tres caras del miedo, de Mario Bava, y El alucinante mun-

do de los Ashby, de Freddie Prancis (por Jestds Martinez Leén);

Seis mujeres para el asesino, de Mario Bava (por Manolo Mari-
nero); Marfa Chantal contra Dr. Kha, de Claude Chabrol (por
José Marfa Pald).

En su muy favorable critica de Marfa Chantal --considerada

por la critica en general como una "pelicula menor" en la
etapa "comercigl" de Chabrol--, Palé lleva a cabo un intere-
sante andlisis de las relaciones entre el cine americano, rei-
vindicado por los criticos franceses de Cghiers, y el de la
"nouvelle vague'", hecho por aguellos criticos ya convertidos

en realizadores. Lo que ocurre es que —-segin Pald-- lag ad-
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miracién de los franceses por el cine americano no fue nunca
completa:

La aficién que los jévenes directores franceses te-
nian y tienen al cine americano siempre lo fue de
un modo parcial. Como si se tratase de seres infe-
riores, curiosos aborigenes ignorantes de sus teso-
ros, los hombres y peliculas del cine de Hollywood
estuvieron totalmente a merced de sus descubrido-
res. Los criticos-diréctores franceses les inveg-
tigaron con voracidad, guardando celosamente las
riquezas y orillando aquello en que no veian nin-
gin valor. Fue y sigue siendo un acto de desvergon-
zada profanacién obrado sobre débiles indefensos
que no sabian sino dejarse hacer. Las riquezas se
fueron acumulando: el automévil de Charlton Heston
y Jennifer Jones entrando en el mar en Pasidn bajo
la niebla, Clifton Webb en la baflera escribiendo a
méquina en Laura, tal detalle de una pelfcula de
Ray, o de Sirk, o de Ford, o de Lang, o de Wilder;
o sobre todo de Hitchcock: el rizo de pelo de Kim
Novak en Vértigo, el traje rojo-de Eva Marie Saint
en Con la muerte en los talones, los ojos de infi-
nitos protagonistas secundarios amenazadores. De-
terminadas peliculas de Hitchcock, Lang, Preminger,
Ray, Sirk, fueron as{ obligadas a conformar lo que
ge vino a llamar un “cine abstracto", al que por el
mero hecho de serlo (liberacién de la llamada es-
clavitud al realismo) se otorgaba categoria de alta
dignidad. (p.180)

Cuando los criticos pasaron a hacer sus peliculas, comen-
zaron, no sélo las citas y homenajes, sino los deseos de ha-
cer "cine abstracto", de alcanzar esos "momentos llenos de
magia" sin cargar con la parte sobrante despreciable: asi,
los inoportunos intentos de “abstraccién" a lo Hitchcéck de
La piel suave de Truffaut, o la pretensién de Melville de
convertir a Charles Vanel en Edward G.Robinson. Por fortuna

pars él, Chabrol --poco prestigioso entre los intelectuales
a partir de L oeil du malin-- pudo refugiarse en la serie B
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y verse as{ libre del corsé cultural que aprisionaba a sus

compafieros: de este modo pudo permitirse fabricar sus films

mediante un mecanismo idéntico al de los de Hawks.
Curiosidades de la "Critica en ndmeros". Pedro ILazaga, con

La ciudad no es para mi, conserva cierto aprecio de Pald y

Buceta, que le otorgan un 3, pero merece un 0 de Moix, Mari-

nero y Sauquillo. Jean~Luc Godard, con Lemmy contra Alpha-~

ville, obtiene un 5 de Guarner y un O de Moix. De nuevo La-
zaga, con Posicibn avangada: 4 de Martialay y Paléd, O de Moix,
Carrefio y Ramén Font. Su calificacién mé4s alta, un 4, la
otorga Moix a El sefior de la guerra, de Franklin Schaffner,
pelicula que gozaria de considerable prestigio tiempo des-

pués de su estreno.
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Némero 201-204 (sin fecha; probable: principios_de 1967)

El nidmero 200 lleva fecha 1 de diciembre de 1966. Tras el
nfmero que ahora nos ocupa, la publicacién de Film Tdeal se
interrumpe, y no semreanudaré hasta 1969. En el nimero de la
reaparicién (205-207) se alude a "marzo de 1967" como fecha
del ﬁltimo contacto de la revista con sus lectores.

Como puede apreciarse en la portada y el sumario, este ni-
mero cuddruple --que se vende a 50 pesetas-— estd dedicado
al cine espafiol, que en lineas generales (y salvo las excep-
ciones que se han ido estudiando) se habia visto bastante
desatendido durante la etapa "americanista”" de la publicacién.

En ningdn momento se anuncia que la salida de la revista
va a interrumpirse, pero se conmemoran los diez‘aﬁos de publi-~
cacibén y los doscientos nimeros en la calle: treinta y tres
mil pdginas, como indica el editorial de Félix Martialay +i-
tulado "Diez afios, ya" (p. 656). Escribe Martialay:

Cumplir diez afios una revista cultural y ademés es-—
pecializada, en Espafla es un caso muy raro. Y si
tras ella no hay ningin grupo financiero, ni poli-
tico, resulta casi milagroso. Tanto que quizi no
haya ningin colega que pueda levantar la mano y
decir aquf estoy. ... Finalmente agradecer a los
que en estos diez afios han firmado en estas pagi-~
nas con generoso desinterés, con enorme aficién y
con singular competencia y acierto; porque las péi-
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ginas de FILM IDEAL han estado abiertas a todos,
por contradictorias que fueran sus opiniones ¥y
sus procedencias; sin "numerus clausus", ni se-
gregaciones, ni discriminacioness sin coacciones,
lavados de cerebro, ni consignas, ni, por supues—
to0, tachaduras.

En "F.I. 1956-1966" (pp. 65;;659), J.A.Pruneda intenta
"dar una idea aproximada de la evolucién de la revista y de
las razones que la motivaron". "Del primitivo equipo de la
revista puede decirse que su mayor virtud fueron las buenas
intenciones." Se hacia una anélisis cinematogréfico serio,
bajo unas coordenadas "catélicas rigurosamente aplicadas",
que en ocasiones menospreciaban aspectos importantes. Tras
el primer reajuste, afloran las tendencias nuevas (se empie-
za a hablar de Minnelli y Hawks). La revista va recibiendo
acusaciones, principalmente de "fascismo", incluso por par-
te de publicaciones "importantes" como Le Monde, Cahiers du
Cinéma y Film Critica. Otros la situaban en el polo marxis-

ta. La realidad es que en FI "han estado representantes de
todag las tendervias politicas". Del mismo modo, en cuanto al
enfoque critico, se ha acusado a la revista de seguir a Ca-
hiersg --cosa que fue cieita en un momento dado-- y después

a Présence du Cinéma: lo cierto es que cada nuevo contingen-
te de criticos que entraba en FI aportaba una tendencia,
aunque en lineas generales la "nueva politica" de la revis-
ta "podria resumirse en: cuslquier film puede ser importan-
te". Cada una de las nuevas oleadas de criticos ha originado
el siguiente proceso: desfase con lo anterior, anarquis en
la coexistencia, decantacién, uniformidad progresiva con en-

riquecimiento mutuo. Hablar de rigor, de lucidez, de geome-

trias, no era un acto gratuito, sino "un buceo en busca de
la verdad". Los puntos de vista de FI han llegado a tener
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una enorme expansién: "En cineclubs, en sSemanarios e inclusq
en diarios, se aceptan ahora posturas que en otro tiempo hu-
bieran parecido descabelladas. Se comprende al CINE mejor,
al CINE con maydsculas."

Bajo el titulo "Lo de Salamanca" se publican por enésima
vez las conclusiones salmentinas de 1955 (pp;660-661). T am-
bién Garcia Escudero republica su "Historia en cien palabras
del cine eSpaﬁol"(pp‘663—668) ¥ le afiade una "Nueva historia
en cien palabras del cine espafiol” (pp.669-675). He aquf las
"nuevas" cien palabras (que son en realidad 99):

Digan los datos, no yo, qué es hoy el cine espafiol.
Los dos nombres de 1954 son ya una legién de reali-
zadores Jjévenes. Estos nos han representado en los
festivales internacionales y hacer cine ambicioso
hg dejado de ser aventura para convertirse en posi-
bilidad seria. Simulténeamente, una reforma radical
del sistema de proteccidén por otro fundado en los
rendimientos de pelfculas, obligaréd a hacer cine
para el piblico y a Productoras fuertes, capaces

de ir a los mercados exteriores. La verdadera ba-~
talla del cine espafiol se dard en ellos, pero, al

menos, por primera vez estamos preparindonos parsa
ganarla.

"Cine espafiol, afioc cuatro" se tituls un extenso y concien~
zudo estudio de Javier Sagastizédbal que va de la pégina 676
a la 703. Sagastizdbal toma como punto de partida las nuevas
disposiciones de la direccidén general de Cinematografia y ana-
liza nombre por nombre dos grupos de realizadores esgpsaiioles:
"La generacién del 50" (Bardem, Berlangsa, Joaquin L. Romero-
Marchent, Ferndn-Gémez, Forqué, Lazaga, Isasi...) ¥y “Lé ge-—
neracién del 60" (Aguirre, Aranda, Atienza, Borau, Camino,
Camus, Ramén Comas, Diamante, Jesis Franco, Jesds Fernéndez

Santos, Grau, Lorente, Pérez Dolz, Picazo, Regueiro, Saura y
Summers).
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Los juicios de Sagastizédbal son serenos y matizados. Acaso
sea interesante recoger un fragmento de lo que escribe sobre

Lazaga (estudiado,con Isasi, en el apartado "Los artesanos"):

Y es que si, a fin de cuentas nos creemos cierto
cine de Lazaga, es porque el hombre y la puesta en
escena se fusionan de modo a hacer imposible cual-
quier anulacién del uno por el otro. De este modo,
la nocién tradicional de lo que se ha dado en lla-
mar elementos temdticos ha quedado abolida en este
cine, hasta el punto de que el tema "es" la puesta
en escena. La obra de Lazaga no es una meditacién
gsobre el hombre, la puesta en escena o cualqguier
otra cosa, puesto que él no medita sobre el cine,
sino que "lo siente", realizéndolo igual que si
respirara, como si toda su vida no hubiera hecho
otra cosa. Resultado: el cine més fresco, fluido y
espontédneo que se hace en Espafia. (p.686)

La peor parte —-—en lo que se refiere a la generacién del
50~~ se la llevan los incluidos en el apartado "Academicismo

ambicioso" (Mur-Oti, César Ardavin, Julio Coll y Vicente Es—
eriva):

Buscando siempre las angulaciones més presuntuosas
y gratuitas, todos estos hombres aspiran indudable-~
mente al producto artistico "superior", pero su
falsa importancia, su pretenciosidad o su simpleza
conceptual les conduce mAs bien a un cine estéril,
artificioso, invertebrado y truguista en el que la
ausencia agbsoluta de verdad es la nota predominan-
te. En cierto modo, no puede manifestarse un cine
més hermético y asfixiante que éste, pues todo &1
delata el procedimiento mis aséptico. Es un no sa-
ber "pensar en cine" lo que més revelan estos hom-
bres, una falta de gracis etérea, una incapacidad
para lograr aire entre sus actores ... meros robots
due se mueven en el espacio por necesidades esté-
ticas (es decir, con relacién simétrica al eje 6p-—
tico) y no por la légica de la accibn. (p.688)
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Entre los miembros de la generacién del 60, los mejor 1li-
brados son Grau, Lorente, Pérez-Dolz y Regueiro. La conclu-

sién global de Sagastizibal no es, sin embargo, muy optimis-
ta:

Porque a fin de cuentas, lo tnico que vale en cine
es poseer un minimo sentido de la puesta en escena
¥ no hacer un mero ejercicio aplicado. Y el sentido
de la puesta en escena es algo que, sSalvo raras ex-
cepciones, brilla por su ausencia en el cine espa-
fiol. No decirlo as{ significaria adoptar una acti-
tud paternalista extremadamente peligrosa, pues la
indulgencia llega por regla general a convertirse
en un arma de doble filo que, a la larga, ocasiona
en el interesado méds perjuicio que beneficio. Ha
llegado pues el momento de que desaparezca de la
critica espafiola tods actividad basada en crite-
rios dictados por la amistad, la solidaridad con
cualquier tipo de ideologfa, la blisqueda de una
ayudantia de direccién o, simplemente, la buena
voluntad. Nuestra critica puede ser cualquier cosa
menos pasiva si aspira a contribuir a que se des-
peje el triste panorama en que se desenvuelve nues-
tro cine actual. (p.703)

"Carta de despedida y notas deshilvanadas sobre el cine
espafiol” se titula un artfculo de Marcelo Arroita-Jéuregui
(pp.704~708). Afirma Arroita que se va porque, itras ser en

FPilm Ideal"una especie de Guadiana sin justificacién", la

reviste le resulta ya "un lugar desconocido y hasta inhéspi-~
to",
| Una "Filmografia del joven cine eSpaﬁo;", greparada por
Fernando Méndez-Leite, ocupa las piginas T09~712. En esta
Ultima se publica la lista de los componentes de la Junta de
Censura, en la cual figuran Marcelo Arroita-Jdéuregui y Juan
Miguel Lamet.

"Las muertes tienen su precio" es un artigulo“de Fernando
Méndez-Leite sobre el "Spanish western" (pp.713-716). No es

- muy favorable la opinién de Méndez-Leite sobre este peculiar
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subgénero:

Quede claro que rechazo el "western" espaiiol, no
por sistema, sino porque se hg podido comprobar
que pare hacer cine del Oeste hacen falta hombres
de cine de verdad, y aquf esos escasean, Al hacer
un "western" hay que sentirlo profundamente ligado
a unas constantes, que no se deben infravalorar.
No basta por lo tanto unos indios que digan "Ao!"
para hacer creer que sonitales indios (Ethel Rojo
en "Fuerte perdido", de Elorrieta); ni valen esos
gansdos de diez o doce cabezas; ni esa calle prin-
cipal del pueblo, qQue no es tel celle sino un mero
recodo. S{ es en cambio necesario saber jugar con
el espacio abierto, entender la singular moral de
los personajes del Oeste, encontrar unos actores
lo més ajustado posible a los tipos que deban en-
carnar, que éstos sepan andar, mirar, besar, co-
rrer, montar, disparar, peleasr, en una palabra "“vi-
vir" como lo haria su personaje. Que los hombres
sean hombres, y las mujeres verdaderas hembras, co-
mo las que colaboraron en la colonizacién del Oes-
te lejano. (p.714)

"Los caminos del cine espafiol" resumen con fotos comenta~
das diez afios de cine (pp.718-723). Los pies son de Antonio
Castro y Carlos Alvaresz. |

Entre las péginas 726 y 728 se publica "Las 10 mejores pe-
1iculas de 10 afios", una votacidén en la que participan Carlos
Alvarez, José J.Baguedano, Carlos J. Barbdchano, Oscar Bata-
llar, Antonio Castro, Antonio Ferndndez, Ramén Font, Luis
Gasca, Pedro Gimferrer, José Maria Guajardo, José Luis Guar-
ner, Pedro Labat, José Maria Latorre, Javier Maqua, Manolo
Marinero, Félix Martialay, Jesds Martinez ILeén, Fernando Mén-
deg-Lelte, Ramén Moix, Segismundo Molist, Juan José Oliver,
José Maria Palé, J.A.Pruneda, Javier Sagastizédbal, Javier
Sauquillo y José Luis Saugquillo.

La opinién --o0 seleccién-- de cada critico se ofrece sin
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més. No se sacan promedios ni se ofrece una seleccién final,

pero E1l verdugo, de Berlanga, aeparece en la mayoria de las
listas. ) B
"Diez afios de cine" (pp.T728-734), un trabajo estadistico

de Pedro Rodrigo y José J.Baguedano, cierra este --por ahora
Wltimo-~ nimero de Film Ideal.
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Nfmero 205-206-207 (sin fecha; probable: emero de 1969)

Han pasado aproximadamente dos afios desde que se interrum-

pié la publicacién de Film Ideal. Fi{sicamente, la que zhora

reaparece es ya otra revista, de formato pequeiio y alargado
(11,5x25,3 cm.). Se subtitula "Revista mensual de cine", pe~
ro este nimero triple corresponde a un trimestre y tiene 436
piginas. La lista de colaboradores puede verse en la pagina
anterior: los de la dltima etapa més algunas incorporaciones.
" En "Carta para todos" (pp.5-9), Félix Martialay --que aho-
ra figura como editor y director-- cuenta los avatares del

lapso de interrupcién y sus esfuerzos pars lograr poner de
nuevo en marcha la revista: |

El huracédn desatado a principios de 1967 —-un afio
después de que hubiera un serio colapso, avanzadi-
1lla de la posterior tempestad-- duré hasta bien en-
trado 1968, Y el viento, perdén por el tépico, se
llevé "Ediciones Film Ideal, S.L.", con todos sus
haberes y poseeres. Muy pocas cosas logré salvar
gracias a mi permanente presencia en lo que los
taurinos llaman "el terreno del toro" y los futbo-
listas "el 4rea de los golpes". !Y vive Dios que
me vapulearon bien! Entre golpe y golpe consegudl
adquirir el titulo de FILM IDEAL que, a la hora de
la verdad, era lo dnico que me importaba como va-
lor espiritual méds que material. (p.6)

Considersa Martialay dque el lema anterior de la revista
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(*Un cine mejor para un mundo mejor") no sirve ya para esta
nueve etapa de la revista, "ya que serfa diffeil poner de
acuerdo a un ndmero razonable de personas sobre cudl es el
mejor cine y el mejor mundo". Como resumen de su carta -~y
tras insistir mucho en el criterio abierto de la revista--,

Martialay resume en ocho puntos los criterios de la publica~
cidn:

— Revista joven.

- Revista abierta.

—~ Didlogos de amor al cine.

~ Ni polftica ni cosmética: estética.

- Autoexigencia en rigor intelectual y eficacia in-

formativa.

~ Profesién de cleridad para ser un medio de comuni-
_cacién.

~ Antidogmatismo que no agoste la subjetiva persora-
lidad.

—~ Serenidad de tono. (p.9)

Y termina colocando --antes de despedirse con un "Que Dios
te guarde"--~ en "el frontis de esta ‘academia’" la frase:
"Que nadie entre aguf que no venga a hablar de cine".

La redaccién, en "Justificacién de este nimero puente" (pp.
11-13) indica que el nimero normal tendrd 200 péginas y abar-
card articulos (culturales y cinematogrificos), informacién
(noticias, entrevistas, gente que se presenta, critica de los
estrenos en Espafla y crénicas de festivales) y documentacién
(fichas, esquemas de peliculas y guiones completos o fragmen-
tarios).

"Ingmar Bbrgman o el universo crepuscular" (pp.15-25) es
el tftulo de un estudio de Segismundo Molist. Considera Mo-
list que la critica espafiola ha alabado las obras mediocres
de Bergman (El séptimo sello y El manantial de la doncella,

"poco menos que deleznables"), mientras su obra maestra El
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rostro "pasaba casi completamente incomprendida. Antes de
centrarse en Persona --motivo principsl del estudio--, Molist
escribe este curioso pérrafo sobre El silencio (film por en-~
tonces no autorizado en Espafia):

Iia. crudeza con que nos muestra las reacciones més
desagradables [el subrayado es nuestro, I.T.]J del
cuerpo (vémitos, micciones, coitos, masturbaciones,
lesbianismos, sodomfas...) constituye el 1légico re-
sultado de la idea motriz que mueve toda la obra:
el ser humano, impotente para trascenderse en la
comunicacién con otro y por tanto completamente
aislado en s{ mismo, vacio incluso de alma, se ha-

1lla encadenado a su propia envoltura corporal.
(p.19)

Una breve gntrevista --presuntamente autoentrevista-- con
Bergman (pp.27-28) completa el estudio.

"Peliculas en la Photokina" (pp.30-39) es una crénica de
José Lépez Clemente sobre la exposicién de Colonia. Luis Gas-
ca tiene a su cargo un "Rincén del cine fantéstico" (pp. 40-
43). Un batiburrillo de noticias varias (pp.44-60) trata de

recuperar informativamente el paréntesis en que no aparecid

Film Ideal. Igual propésito tiene el breve articulo de Car-
los Gortari "El cine espafiol al volver" (pp.61-62).

"Nuevo Cine Espafiol’visto desde fuera" es un trabajo de
José M2 Pald y Marcelino Villegas (pp.65-80) en el cual éstos
intentan Jjuzgar de modo "aséptico” y no benévolo el fendmeno
cinematogrifico promovido por Garcia Escudero:

Una postura predominantemente cerrada y de defensa
en la sociedad espafiola, ha obligado a una posturs
predominantemente cerrada y de defensa en la mino-
ria critica, cristalizando ésta en una cultura de
"ghetto" e incluso "de resistencia" mAs o menos
latente, con caracteristicas semirreligiosas y
apartamiento progresivamente mayor de la evoluciédn
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y esquemas culburales --mis o menos Infimos, pero
existentes-- de la mayoria. Dejando aparte la

cuestién de si esta cristalizacidén sélo ha servido
como el pretexto deseado por la mayoria para per-
petuar su mentalidad de defensa, ghasta qué punto
el nuevo cine espafiol, por entrar en esta crista-
lizacibén, se ha vuelto necesariemente incomunica-
ble para la mayorfa, el gran piblico? (p.67)

Este es el tono de la introduccién, cargada de preguntas,
tras la cual Pald y Villegas analizan peliculas concretas.
Son éstas La caza (Saura), Nueve cartas a Berta (Patino),

Con el viento solano (Camus), Una historia de amor (Grau),
Peppermint frappé (Saura), La busca (Angelino Fons), Lag sal-
vajes en Puente San Gil (Antonio Ribas), El arte de vivir
(Diamante), Los amores diffciles (Radl Peiia), Dias de viejo
color (Olea), El dltimo sébado (Pedro Balafid), ELl préximo

otofio, De cuerpo presente, Ultimo encuentro (Eceiza), Jugue-~

tes rotos, No somos de piedra (Summers), Amador, Si volvemos

a vernos (Regueiro). ,

Juan José Oliver (ahora Jos Oliver) entrevista a Gonzalo
Sttdrez (pp.81-99). "Recuerdos de luto" (pp.100-121) es una
seccién necrolégica dedicada a recordar a quienes murieron
mientras Film Ideal no salia a la calle: de Alady a Clifton
Webb.

"Comentarios sobre peliculas" se titula la extensisima

seccién eritica (pp.123~300), que constituye un "breve repa-
so de los films estrenados desde nuestra UWltima seccién cri-
tica". Lias criticas van por orden alfabético de titulos: de

A quemarropa (John Boorman) a El wvuelo del Fénix (Robert Al-

drich). Seleccionaremos del aluvién critico los fragementos

que por una u otra razén nos parezcan mis significativos.

Carlos Gortari en su critica de Accidente, de Losey:
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Hace varios afios, en Cannes, se enfrentaron para
la Palma de Oro Blow~-Up, de Antonioni, y Accidente,
de Losey, dos visiones de Inglaterras de dos extran-
jeros. He visto varias veces Blow-Up, que triunfé.
Me parece un film de gran belleza pléstica, pero
snob, pedante, deliberadamente metafisico y esteti-
cista, y ain dir{a més, provinciano y epidérmico.
Accidente es una visién de Inglaterra que nos la
hace conocer. Blow-Up no supera a un hipotético
No-Do de gusto exquisito, pero en el que sélo fun-
ciona el ojo exterior. Miramos, pero jacaso vemos?
Losey es un privilegiado en dicho aspecto. (p.126)

Javier Maqua sobre Al borde del rio, de Allan Dwan, peli-

cula hasacrada" por la critica en general y defendida por
algin francotirador como Miguel Marias (32):

Manolo

Al borde del rio es una odiosa pelfcula, no por lo
que tuviera de anti-cine, sino por lo que tiene de
malisima literatura; no porque los planos no val-
gan por si mismos mds que por el contenido, la fra-
se que encierren, sino porque ese contenido es ri-
sible, porque el concepto de las pasiones de Dwan
es el de un viejo loco, no el de un habitante del
siglo XX, porque hay algo de morménico, de testigo
de Jehov4 en la reflexién sobre las pasiones y su
fatalismo. (pp.127-128)

Marinero sobre La caza, de Carlos Saura:

En cuanto a la puesta en escena del delirio, del
ciclén de violencia, en que ya todo parece posi-
ble, e incluso necesario, al que se ha llegado por
un proceso tan subyacente como riguroso, es de una
garra sélo conocida en el cine de accién americano
¥y en films aislados de algunos nuevos directores
europeos. Digo esto en el sentido de que la dimen-
sién visual del desenlace de "La caza" NO SE OLVI-
DA, se recuerda en imigenes, al igual que los films
de Fuller, Penn, Walsh, Godard, y otros especia~
listas de la violencia. (p.146)



262

Fernando Méndez~Leite sobre Dos en la carretera, de Stan-

ley Donen:

Y ateniéndome a la clasificacién que Monledén hacia
de los espectadores de esta pelicula de Stanley
Donen, después de confesar que le hablia resultado
una peliculs casi genial y tremendamente aburrida
(Esto Yltimo no me lo creo), yo debo ser de los

que ademés de estar de acuerdo con el significado
cultural de "Dos en la carretera'", por considerar-
la una pelicula muy importante por el planteamiento
bé4sicamente honesto de su tema, y por la genialidad
de la puesta en escena, soy también de los que par-
ticipan en el "alelamiento litdrgico", porque des-
pués de la primera visién del film, sélo hubiera.
sabido decir que era una gran pelicula, perfecta,
casi hasta molestar, algo misteriosa y muy comple~
ja para desvelar en un Unico visionado, en el Qque
ni siquiera las notas de la maravillosa misica de
Henry Mancini quedarian grabadas. Tal vez por eso
me quedé en el alelamiento. Pero "Dos en la carre-
tera" puede y debe verse varias veces. (pp.162-163)

Marinero en su critica de Ensayo de un crimen, de Bufiuel:

De este autor excepcional, "Ensayo de un crimen",
elegante y dislocada, es una muestra feliz de ex-
plotacién o liberacidén de las limitaciones de una
produccién y ufr mercado. Con su recuerdo nos viene
la necesidad de los melos de Bufiuel que, como "Gran
Casino”, "El gran calavera", "Don Quintin el Amar-
gao", "La ilusién viaja en tranvia" o "E1l rfo y la
?uerte;, permanecen injustificadamente inéditos.
P.176

El mismo Marinero sobre Morgan, de Karel Reisz:

Siempre han existido peliculas tan superficialmente
ambiciosas y con una tesis tan asible que han podi--
do engafiar a nueve de cada diez espectadores y a

cinco de cada diez criticos. Peliculas esencialmen-~
te conformistas que pregonan su inconformismo. Mor-
gan es un caso ejemplar de coartada, de falsa p?E:
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teata y vocacién por lo externo. ... Reisz no rea-

liza un film rebelde y roméntico sino que sella un

film tradicional y cémodo, lleno de féciles compli-
cidades, con el tampén de la rebeldf{a y el romanti-
cismo. (p.232)

Jos Oliver sobre Los olvidados, de Luis Builuel:

Los olvidados no es un film bonito ni agradable,

ni la belleza, en cualquiera de sus formas, tiene
nada que ver con él. Es una pelicula vélida. Cuan-
do hace unos dos afios se estrend, sin ningin éxito,
en el cine Diagonal de Barcelona el piblico se sa-
1{a de la proyeccidén. ILuego la pelicula ha conocido
una notable fortuna en los c¢ines de barrio, donde
los ocasionales espectadores encorbatados siguen
abandonando la sala con indignacién. Casi veinte
afios después de su realizacién, Los olvidados si-~
gue vigente. El arte serd revulsivo o no seréi...
(p.245)

Méndez-Leite sobre Peppermint frappé, de Carlos Saura:

Peppermint frappé es una pelicula muy acabada, qui-
z4s un poco distante y demasiado pensada, pero siem-
pre honesta, artesanal y en algunos momentos, genidl
Por :todo esto, creo que hay que esperar muchas co~
sas importantes de Carlos Saura, ya que su evolu~"
cién es bastante ripida y entre cada una de sus
cuatro peliculas que conozco media un abismo, fa-
vorable siempre a la més reciente. Ya era hora de
?oder ?ecir algo bueno de una pelicula espafiola.
P.253

De nuevo Méndez-Leite, ahora sobre Vivir para vivir, de
Claude Lelouch:

En una seleccién de las peliculas més importantes
estrenadas en Madrid durante el afio y medio en que
FILM IDEAL no ha salido, con un minimo rigor debe-
riamos haber excluido Vivir para vivir. E1l amplio
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éxito comercial qQue ha tenido y la consideracién
de que la critica tradicional haya ensalgzado la
pelicula de Lelouch, calificédndola de obra de van-
guardia y madurez al mismo tiempo, nos ha llevado
a pensar en la necesidad de dar siquiera una rese-
fia de ella, que sirva pars colocar de una vez para
siempre a Lelouch y a su cine en el puesto que les
corresponde; ... Lelouch no se debe dar cuenta de
que su buen gusto no es mads que un repugnante esgs-
teticismo de lo més gratuito que nadie pueda ima-
ginar. ... No vale la pena segulr con esta peli-
cula; si se ha hablado de ella ha-sido por ser pe-
licula de premios-prestigio-&xito, siendo a la vez
¥y paradéjicamente, una pelicula repelente, cursilo-
na y engafiosa. (pp.294-296)

Un esquema de Cortine rasgada, de Hitcheock, preparado por
José M2 Latorre y Segismundo Molist, cubre las péginas 305-
357. Desde la 361 hasta el final -~y sobre papel verde-- se
ofreéen las fichas de los estrenos en Madrid desde la Wltima

relacién publicada.
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Definitivamente, Wltimo ndmero de Film Ideal. Posterior-

‘mente, la revista publicaria sélo --con el mismo formato y
formando parte de la coleccibén-- el libro de memorias de Jo-
gsef von Sternberg Risas en una lavanderia china (Fun in a
chinese laundry), como ndémero doble, 224-225.

Hay que suponer que este E\imero aparecidé en el verano o
a principios del otofio de 1970, dado que las fichas de peli-

culas estrenadas en Madrid que en é1 se incluyen abarcan las

estrenadas durante el mes de mayo de dicho afio.

Este ndmero doble (de 412 péginas) estd en su mayor parte
dedicado al cine francés, una seleccién del cual habfa sido
presentada en Madrid por la embajada de Francia entre el 7 ¥y
el 12 de abril.

No obstante, el nimero se abre con un "Week-End cinemato-
gréfico en trece t{tulos" (pp.6-30), crénica de José Maria

Latorre cuyo inicio, involuntariamente patético; dice as{:

El "Andor-Center", tinica sala de arte y ensayo con
que cuenta Andorra la Vella, ha sido una vez més es-
cenario de uno de los fines de semana cinematogri-
ficos que organizan conjuntamente el Cine Club An-
dorra y el Cine Club Mirador, de Barcelona. La opor-
tunidad de conocer algunos films de improbable ex-
hibicién en Espafia es siempre digna de ser aprove-
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chada, més todavia cuando entre los t{tulos, como

era en este caso, contaban algunos muy significa-

tivos dentro del cine de nuestros dias. En el pla-
zo de tres dfas fueron catorce las peliculas pro-

yectadas ...

Las peliculas en cuestién fueron —--aparte The Sergeant, de

John Flymn, que Latorre "evité"-- The Pirate, de Vincente Min-

nelli; Moonfleet, de Fritz Lang; Et mourir de plasir, de Ro-~
ger Vadim; Le joli mai, de Chris Marker; Made in USA, de Jean-

Luc Godard; Uccellacci e uccellini, de Pier Paolo Pasolinij

Partner, de Bernardo Bertoluccij; La pendaison, de Nagisa Oshi-

ma; More, de Barbet Schroeder; Dillinger ® morto, de Marco

Ferreri; Good Bye, Colombus, de Larry Peerce; Que la béte
meure, de Claude Chabrol; A Walk With Love and Degth, de
John Huston.

Algunos de estos films no entraban en Espafia por obvias
razones de censura (varios de ellos han tenido que esperar
el posfranquismo para estrenarse, otros siguen inéditos aqui).
A este respecto, acaso sea interesante citar algunos frag-

mentos del comentario de Latorre sobre Food Bye, Colombus:

Nos hallamos frente a otra.visién de la América mo-
derna, enfrentada a la lucha de generaciones, pero
sacudida por el estimulo de una creciente liberali-
zacibén sexual. ... Good Bye, Colombus oculta tras
una brillante encuadernacién el contenido més nau~
seabundo, porque no revels sino una cierta compli-
cidad entre conciencias satisfechas: es el volu-
men-film idéneo para cubrir un puesto de honor en
una estanteria de la vacuidad, como portaestandar-
te de falsas aperturas. ... La frase impresa en el
pasquin publicitario dice: "Todos los padres creen
virgenes a sus hijas". Afiadiendo esto a lo dicho
con anterioridad, podréd adivinarse sin esfuerzo
que si llega a pasar censura, Good Bye, Colombus,
a juzgar por la experiencia de sus hermanas de
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sangre L 33], podria constituir en Espafia el mayor
éxito taquillero de la temporada, lo cual por cier-
t0 no serfa ningin indicio de apertura. (p.27)

La pelicula de Peerce no "pasé censura", con lo cual el
vaticinio de liatorre no pudo ser confirmado ni desmentido por
los hechos.

José Maria Carrefio habla sobre la semana de cine francés
(pp.31-36), aunque se limita a Godard (Une femme est une fem-

me) y Rohmer (La colectionneuse), tinicos representantes del

minifestival dignos a su juicio de ser comentados. Sobre el
film de Godard ~-excritico de Cshiers como es sabido-- dice
Carrefio:

Tras el "alma" de Anna Karina, el segundo objetivo
imposible que persigue Godard es el de hacer, en
1961 y en Paris, una comedia musical como las mejo-
res americanas de diez afios antes. Godard, cons-
ciente, como buen critico, de que el género agoni-
za y es8 casi imposible el trasplante a esta orilla
del Atléntico, acepta el fracaso como punto de par-
tida, ... Desde ese momento, Godard no intenta ya
hacer un musical, sino que, revoloteando en torno
a €1, lo acosari para intentar capturar, al menos,
su esencia, ... Une femme est une femme acaba por
ser, de esty forma, un excelente musical, cuyo te-
mg es la imposibilidad del musical, del mismo modo
que mis tarde Pierrot le fou, tras las huellas de
1la accién de Fuller y del lirismo de Ray, serfia un
film roméntico, cuyo tema era la imposibilidad del
romanticismo. (pp.33-35)

También sl comentar la pelicula de Rohmer trae a colacidn

Carrefio el cine americano:

Al margen de que en sus pelfculas pueda haber o no
elementos autobiogréificos, la verdad es que dramé-
ticamente el autor oritica a sus personajes, pero
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de forma que sea la propia conducta de ellos la
que sea susceptible de consideracién por parte del
espectador, sin incidir de forma méAs o menos impo-
sitiva sobre lo que es pura apariencia de una rea-
lidad concreta y compleja. Este estilo supone una
vocacién por los hechos de forma directa, funcio-
nal y antienfédtica que nos hace pensar en el cine
de Hewks, mientras que la tendencia a la objetiva-
cién dentro de las posibilidades del lenguaje ci~
nematogréfico nos recuerda al Preminger de Bonjour
trigtesse y de Anatomy of a Murder. (p.36)

“"Eric Rohmer, entre el cielo y la tierra" (pp.37-50) es

un estudio de Ramén Font que incluye una biofilmografia del
autor de La collectionneuse.

Fernando Méndez-Leite nos habla de Ma nuit chez Maud, tam-

bién de‘Rohmer, en "Navidades blancas en AuvergneV,un largo
trabajo (pp.51-85) en el cual se reproducen las partes fun-
damentales de los didlogos de la pelicula, tomados al magne-
t6fono’por el propio Méndez-Leite y posteriormente traducidos
por &1 al castellano. "Creemos --escribe Méndez-Leite-- que
puede ser Util para el lector, ya que la critica més comple-
ta del film quedarfa reducida a la lectura detenida de estos
didlogos y a la particular comprensidén que de ellos haga ca-

da cuel."
En la breve c{itica que de Ma nuit chez Maud hace José M2

Latorre (pp.85-87) aparece de nuevo la sombra del gran cine

americano, aunque sea a través de un inglés exiliado:

La peniltima secuencia de Ma nuit chez Maud nos si--
tda ante una confesién hitchcockiana con el fondo
de la ciudad y la nieve: Jean-Luis y Frangoise,
preparados para la mutua entrega, hacen un breve
repaso de sus vidas. Frangoise, recuperads por el
orden y la moral catélicos [ 34], confiesa sus rela-
ciones con un hombre casado (el marido de Maud) y
"perdona" a Jean~Louis sus anteriores relaciones,
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ye que "fueron en América" y "ellas no estaban ca-
sadas". Jean~Louis, tras confesar las suyas, perdo-
na a Frangoise y ambos quedan abrazados. El ciclo
ge cierra sobre ellos con la “"felicidad" que les
proporciona su perddén: es el final a que aspira su
ideologia particular. (p.87)

"Conversaciones con Eric Rohmer" (pp.89-~125) es el titulo
comin buscado por Film Ideal para dos entrevistas con el di-~
rector y excritico. Ambas proceden de Cahiers du Cinéma. La
primera es de 1965 y corrié a cargo de Biette, Bontemps y
Comolli (Cahiers du Cinéma, ndm. 172, noviembre de 1965). La
segunda fue realizada por Bonitzer, Gomblgi, Daney y Narboni
(Cehiers du Cinéma, nim. 219, abril de 1970).

Cuando, en la primera entrevista; los entrevistadores glu~

den 8l cine americano que Rohmer habia defendido en Cahiers,
éste responde:

Estoy muy al margen de esto. Les dirfa casi que no
g8é si un film es americano o no. En un cierto mo-
mento me gusté mucho el cine americano, pero actual-
mente este lado americano me interesa menos. ...
Los americanos eran muy ingenuos, es decir, que ja-
més escribieron, jamis reflexionaron sobre el cine
como medio ni como fin. Si les preguntan, casi to-
dog (aparte quizd de Hawks, que tiene ciertas ideas
sobre el cine como medio, pero ideas muy simples)
han reflexionado sobre el cine en lo que respecta
a téenica o bien sobre el mundo como objeto, es
todo. Nosotros podemos reflexionar a la vez sobre
el cine como fin y como medio. (p.94)

Cuando le preguntan en qué medida la préctica del cine ha
modificado sus ideas sobre el cine:

Se puede decir que he tomado el contrapié de mis
ideas. Incluso me pregunto si he tenido ideas. Re-
flexionando bien, creo que Bazin ha tenido ideas
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¥ que nosotros hemos tenido gustos. Las ideas de
Bazin son todaes buenas; sus gustos son muy contes-
tables. Los juicios de Bazin no han sido rectifi-
cados por la posteridad, es decir, que é1 no ha
impuesto realmente a un gran cineasta. Ha amado a
algunos que son grandes, pero yo no creo que lo

que ha dicho de ellos los haya verdaderamente im-
puesto. Nosotros no hemos dicho gran cosa de im-
portancia sobre la teoria del cine; no hemos hecho
més que desarrollar las ideas de Bazin. En revan-
cha, creo que hemos encontrado los buenos valores,
¥ la gente que ha venido después de nosotros ha
reafirmedo nuestros gustos; nosotros hemos impues-
to cineastas que han permanecido y que yo creo per-
manecerin. He sido conducido a obrar contra mis
teorfas (si alguna vez he tenido una). jCuéles
eran? El plano largo, la planificacién antes que

el montaje. ... Ahora bien, yo he hecho un cine

que es ante todo de montaje. Hasta shora el monta-
je es la parte mis importante en mis films.(p.96)

En su estudio "Jean-Luc Godard y la problemética de la
imagen" (pp.l26-145), Ramén Font —--que establece paralelis-
mos entre la labor critica de Godard y su posterior trabajo
como cineasta--~ escribe:

Si, como sucede con la obra de Nicholas Ray, Ban-
de b part es un film febril, es porque la inspi-
racién de Godard no estéd lejana de la del gran
maestro norteamericano. La manera con que conduce
la narracién (construida en aparente arbitrarie-
dad, pero presidida por la suprema necesidad, por
la dolorosa urgencia del cine y el placer de su
realizacién), la mezcla constante de géneros y to-
nos, la configuracién de los personajes, el des-
precio y la transgresién constante de la normati-
vidad expresiva, el vértigo temporal que dicta su
propio ritmo, todo ello se articula segin una mi-
rada que se fija menos en las personas y sus ac-—
08 que en lo que hay entre ellas. Sorprende en
este punto la lectura del texto godardiano sobre
Bitter Victory [35], puesto que en €1l se hallan ya
Bande & part y Pierrot le fou (efr. la cita ini-
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cial de este film: Veldzquez no pintaba las cosas,
sino lo que habifa entre ellas). Talante roméntico
y desgarrado como Ray, Godard nos habla en defini-
tiva de unos personajes jamds sentidos a un tiempo
tan préximos y tan lejanos, de unos hombres que
gustan de mirar a las estrellas y sofiar. (p.138)

"Tres textos sobre ‘Les carabiniers’™® (pp.l4%—168) son
trabajos de Godard traducidos de Cahiers. Se itrata de una in-
troduceién sobre las intenciones del film, un sintético guién
inicial y una coleccién de respuestas de Godard a los criti-
cos.

_ Tras una pequefia introduccién de Manolo Marinero (pp.169-
170) sobre Bande X part, se publican fragmentos de los did~
logos de esta pelficula (pp.171-179).

La pérte dedicada a Francia concluye con los comentarios
sobre Le beau Serge, Ophélia y La femme infiddle, de Claude
Chabrol; La sirena del Miesissipi, de Frangois Truffaut;

Aﬂieu; Philippine, de Jacques Rozier: En su texto sobre La
femme infiddle, Carrefio escribe: |

Como Hitchcock, el estilo de La mujer infiel con-
gsiste en moverse en el terreno de las apariencias,
para ir desvelando de forma subterrénea e intelec-
tualmente subversiva la verdad que se esconde de-
bajo de ellas. La diferencis consiste no sélo en
la profundidad mucho més abismal y compleja en el
autor de Strangers on a Train y Marnie, sino en
que la fascinacién por la imagen (visualizacién de
la dialéctica entre la apariencia y la realidad)
es mis distante en Chabrol que en Hitchcock. Este
buseca la identificacién del espectador con las si-
tuaciones, para que uns vez sumergido en ellas
descubra el caos interno que las preside. E1 cono-
cimiento es, pues, tanto una operacién intelectual
(desmitificacién) como una vivencia artistica (en-
riquecimiento intuitive y sensorial) en el cine de
Hitchecock, mientras que Chabrol nos ofrece una
participacién mis distante junto a una reflexién
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més explicita sobre la representacién a que asis-
timos. Como en Lang, en La mujer infiel, Chabrol
provoca el conocimiento de los personajes mediante
la distanciacién, mostréndolos sometidos a un en-
granaje que los fataliza. (p.186)

TLas piginas 199-252 estén ocupadas por el flamenco André
Delvaux. Notas de Manolo Marinero sobre El hombre del créneo
rasurado (pp.199-206), didlogos de la pelicula (pp.207-217);
Notas de Antonio Castro sobre Una noche, un tren (pp. 218~

222), didlogos completos de la pelicula (pp.223-239). "Con-
versacién con André Delvaux" (pp.240-252), una entrevista
procedente de Cahiers (ndm. 180) traducida por José M2 Lato-
rre.

Una "Panorémicg informativa sobre el cine rumano" cubre
las pdginas 253-276. B

Los “Comentarios sobre peliculas estrenadas" (pp.277-323)

se ocupan de Castillos en la arena, de Vincente Minnelli

(por Marinero); La reina de Africa, de John Huston (por Mari-

nero); La horca puede esperar, de John Huston (por Carrefio) ;

Antonio-das~Mortes, de Glauber Rocha (por Marinero); Nunca,

en domingo, de Jules Dassin (por Antonio Castro); Una cita,
de Sidney Iumet (por Castro); El leén en invierno, de Antho-
ny Harvey (por Carrefio); ;Qué se puede hacer con una chica?,

de Antonio Drove (por Méndez-Leite y Julio P. Perucha).

Al comentar el cortometraje de Drove, Méndez-Leite se re-
fiere también, c¢émo no, a los grandes maestros americanos, e
incluso a sus discolos discipulos franceses:

Drove es el primer director espafiol que demuestra
haber comprendido el cine que ha visto mediante la
utilizacién directa y eficaz de sus influencias.
Educado en el cine americano de los 40 y 50, visto
en los 60, Drove es deudor directo de Hawks y de
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Ray, de Lang y de Minnelli, de King Vidor y de Al-
fred Hitchcock. Atento a la verdadera significa-
cibén del cine de los ex criticos de "Cahiers", en
su obra aparece de forma méds o menos velada la es-
pontaneidad autobiogrifica de Truffaut, la manera
de entender las presencias de los actores de Go-
dard y la ecritica dinamitera de Chabrol. Junto a
caracteristicas que evidentemente hereda de los
grandes del cine clésico y de los del cine moder-
no, en las tres peliculas suyas que conozcol36] ,
Drove deja escapar una especial ternura haciag sus
personajes, que una vez presentados y analizados
répidamente, pero con un rigor selectivo muy parti-

cular, lejos de ser juzgados son comprendidos.
(p.296)

Acaso seag interesante recordar que el propio cine ocupa

un espacio temédtico importante en ;Qué se puede hacer con una

chica? y que uno de sus dos protagonistas es el excritico de
Film Ideal Waldo Leirés.

En la pégina 301 se inicia la secciédn Documentacién de la

revista. En ella se publica un esquema de Diario de una cama~
rera, de Luis Bufiuel, preparado por José Maria Latorre (pp.
303-323); el "Consultorio de informacién" a cargo de Fran-
cisco Riélp ¥y Manuel Ferrer (pp.325-327); los "mebres de un
mes"” (pp.329-393), biofilmografias de directores preparadas
por Joaquin Carbé, Antonio Castro, Manuel Ferrer, Félix Mar-
tialay, Francisco Rialp, Ramén Rubio y Marcelino Villegas;
las "Fichas Qe peliculas estrenadas en Madrid en marzo, abril
¥y mayo de 1970"; establecidas por Angel Falquina.

No hay en este nimero ningune sefial de alarma acerca del
préximo y definitivo fin de la revista, pero el hecho es que
fue el dltimo.
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3.3. LECTURA DE NUESTRO CINE
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Cuando aparece este primer nimero de Nuestro Cine,estd en
la calle el nimero 75 de Film Ideal, que es ya quincenagl. La

periodicidad de Nuestro Cine es mensual, y asi se mantendr§

--con algunos ocasionales retrasos en la salida ¥y pocos ni-
meros dobles-—~ hasta su desaparicién. Este nimero consta de
64 piginas, més las portadas.

En la portade aparece Gabriele Ferzetti en un fotograma

de La aventura, de Michelangelo Antonioni. Figura como direc-

tor de la publicacién J.Angel Ezcurra. Como subdirector cons-
ta José Monlebn y como confeccionador F. Navarro Pastor. Los
colaboradores del nimero aparecen resefiados en la pégina 1,
por orden alfabético: J.A.Bardem, Luis G.Berlanga, Juan Co-
bos, Julio Diamante, Antonio Eceiza, ITuciano Egido, J.Angel
Ezcurra, Juan Garclia Hortelano, Pascual Meneu, José Monleén
¥y Alfonso Sastre.

";Por qué Antonioni?", se pregunta José Monledn en el edi-
torial de la pigina 1. Comienza Monleén aludiendo a la expe-

riencia positiva de Primer Acto y anuncia que la nueva revis-

ta contarid con "una serie de gentes que significan dentro del
cine espafiol posiciones y logros de sinceridad y realismo".

(Por gqué Antonioni, cuyas pelficulas son desconocidas en Es-
pafia?
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Evidentemente, el cine es un fenémeno importante
en la medida que, ademés de una estética, ex ex-
presién cultural que llega a amplisimos sectores.
Una discusién apoyada en peliculas no vistas, pa-
rece siempre bizantina.

Algo hay, sin embargo, que nos puede salvar del
bizantinismo. Hablamos de Antonioni, porque, en
todo el mundo, es considergdo como el més apasio-
nante director del momento. Y no queremos aceptar
como algo légico el hecho de que sus peliculas no
se proyecten en Espafia, ¥y, por tanto, que deba
prescindirse de tan importante referencig a la ho-
ra de considerar cuanto aqui se hace.

El cine espafiol --como todo lo espaiiol-- hay que
verlo dentro de un cuadro ideolégico, social y es-
tético, que no puede coincidir con nuestros limi-
tes geogrificos. De shi esta avidez por hacer ha-
blar de Antonioni a quienes vieron sus peliculas,
a fin de proporcionarle al espectador espafiol ...
el suplemento teérico de algo insustituible: la
presencia de las grandes peliculas de Antonioni en
las pantallas comerciales espafiolas.

"Situacién del cine espafiol 1961" es un artficulo de Julio
Diamante (pp.2-5). "Pecando de pesimistas —--comienza Diaman-
te~—, podriamos asegurar que el actual cine espafiol continda

siendo tan malo como ha sido siempre." Bardem y Berlanga

-~y El cochecito de Ferreri ahora-—- siguen siendo las excep-~
ciones que confirman la regla. El grueso de la produccién es—
pailola sigue estando constituido por un infracine compuesto
de comedias con receta "chicas de...", semidramas con mora-
leja, sainetes, folklore y cuplé, "pequefios ruisefiores", me-
lodramas y coproducciones. El cine espafiol no refleja la rea-
lidad espafiola, e industrialmente estd en manos de mercachi-

fles carentes de visién comercial. Queda el problems de la
censura:

Para finalizar, valga una brevisima mencidén a la
censura. Adelantemos que la existencia de ésta nos
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parece necesaria. Pero la ausencia de un cédigo,

de unas normas, el distinto criterio seguido con
los films espaifioles y los extranjeros, la desigual-
dad al enjuiciar temas andlogos en teatro y en ci-
ne..., todo ello contribuye a que cada caso se con-
vierta en caso tnico, con la natural desorienta-
¢ién para los que tienen que emprender ls obra ci-
nematogréfica, siendo motivo suficiente para que
cada guionista o cada director tenga que imagingr-
se en el puesto del censor, aplicando asi una "pre-
censura" a su obra que, sin duda, redunda en per-
juicio de la creacién artistica. (p.4)

El breve articulo de Garefa Hortelano "Alrededor del rea-
lismo" (pp.6-7) estudia las relaciones entre cine y litera-
tura, con la "teoria reslista" como factor determinante, y

acaba preconizando la necesidad de una especie de creador
polivalente:

El cine espafiol posiblemente no necesite muchos
mé4s escritores de los algunos excelentes que hoy
tiene. Pero me temo que el cine realista espaliol
-~y la novela-- esté necesitado de "hombres de ci-
ne", en el sentido matizado de "hombres de letras".
De aquellos hombres que llenen las pantallas, como
hoy tratan ya de llenar las piginas de sus libros,
de un cine bien esecrito. Esto implica una clase de
moral profesional, que en todos los oficios es
previas conocer lo que uno tiene en las manos. Mo~
ralidad profesional potenciada por la responsabi-
lidad de "saber hacer ver" a millones de seres. La
nueva especie de realizadores que, ademids de es-
ceribir un guibén -y es justo citar el caso de Bar-
dem--, no ignoren cémo se dirige una pelicula, se-

rén los encargados de construir el suspirado cine
espafiol. (p.7)

"Didlogos de’Nuestro Cine’" (pp.8-12) es un cologquio so-
bre Antonioni en el que intervienen Bardem, Berlanga, Cobos,

Diamante, Eceiza, Egido, Ezcurra, Monledn y Sastre (este dl-
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timo no anunciado). Junto al nombre de cada participante fi-
guran las peliculas que éste ha visto de Antonioni. Varios
s86lo conocen L’avventura. Algunos han leido el guién de I1
grido. S6lo Coboe ~-que ha vivido en Roma-- conoce la obra
completa del realizador italiano. Se alude a la problemdtica
general del cine de Antonioni, aunque se insiste de modo es-

pecial en la posibilidad de adscribirlo o no al realismo:es

un cine que critica a la burguesia desde la burguesia (Bar-
dem), "superador y sintético" dentro del realismo (Eceiza),
cuya aparicién coincide con la desaparicién del neorrealismo

"documentario” (Cobos). A este respecto dice Bardem:

Con respecto a la desapariciéri del neorrealismo,
creo que conviene precisar el término y hablar de
asesinato. El cambio de orientacién politica que
sufrié Italia debia aniquilar un cine como el neo-
rrealista, que planteaba de un modo critico los
problemas de la realidad cotidiana de Italia, ade-
més, preferentemente localizados en las clases po-
pulares. Esta coincidencia no es casual y viene a
refrendar lo que yo habia sefialado antes: la capa-~
cidad de la burguesia para tolerar una cierta cri-
tica hecha "desde dentro" que, en cierta medida,
le sirve de inmunizgeién. El neorrealismo, en cam-
bio, llevado a sus Ultimas consecuencias, ataca
principios esenciales cuya critica no se admite.
(p.11)

Berlanga concluye el coloquio diciendo que el cine de An-
tonioni ha de considerarse como "um realismo de situaciones
intimas, pero ciertas, existentes". Y afiade: "Estamos ante
ung forms vdlida de realismo." .

Entre las piginas 13 y 16 se publican fragmentos de entre-
vistas con Antonioni, seleccionados y traducidos por Julio

Diamante de Positif, Cahiers du Cinéma y Sight and Sound.

"Michelangelo Antonioni: sus temas, sus personajes, su len-

guaje" es la traduccién extractada (pp.l6-25) de un trabajo



282
de P.L.Thirard (publicado originselmente en Positif, aunque
esto no se iqdica). Una filmografia de Antonioni cubre las
péginas 26-27.

"intonioni: fotograffia de una noche" (pp.28-31) es el t{i-
tulo de un articulo de Alfonso Sastre que comienza asi: "Es-
toy ante la fotografia de una noche, y, sin embargo, tengo
la impresidén de estar leyendo un bello fragmento literario.
Se dirfa que el cinema es, por fin, literatura." Después se
pregunta: "yDe dbénde habia salido que el cine tuviera que
ser un arte “trepidante’?" Y contesta: "Los maestros de Hol-
lywood ~-pensaba yo--~ tienen la culpa de que el cine trabaje,
en general, a un cincuenta por ciento de sus posibilidades.”
En consecuencia, tras gplavdir el formalismo de Eisenstein,

hace 1o propio con el psicologismo de Antonioni:

En el cinema, estd por demostrar la aptitud del
aparato para el reflejo profundo (ya lo estaba pa-
ra el reflejo superficial de un “behaviorismo"
ramplén) del mundo de la psicologfia. Aplaudo el
psicologismo de Antonioni, o -~-por decirlo con la
expresién de un critico francés--~ su'neo-~realismo
interior", porque significa una superacién del
"neo~realismo documentario" y anuncia la posibili-
dad de una futura superacién diagléectica de estas
dos formas. Queda felizmente superada la tesis de
que el neo-realismo habia entrado en un callején
8in salida. Su viritualidad histérica quedsd patente.
No podia ser de otro modo, pues significé, en sus

formas més puras, una verdadera toma de conciencia.
(p.30)

En "Un Antonioni lefdo" (pp.32-33), Ricardo Mufioz Suay (1)
indica que, a falta de poder ver las peliculas, algunos es-
pectadores espafioles pueden, gracias a la coleccidén "Dal sog-

getto al film" del editor Cappelli, "leer los guiones comple-

tos de los films més interesantes de Italia y seguir, con los

comentarios y notas insertos en cada libro, el proceso de



283

creacién y elaboracién de dichas peliculas".
"Sobre ‘La aventura’ de Antonioni" (pp.34-36) es un comen-
tario critico de ILuciano G.Egido, responsable y animador

principal de Cinema Universitario. Se trata en esencia, segin

su propio autor confiesa, de un"intento de describir" la pe-
1{cula. Aprovecha Egido, no obstante, para atacar a un sector
de la critica ("Con su natural ceguera, la critica esteticis-
ta ha encontrado motivo en los Ultimos films de Antonioni pa-
ra airear sus habituales tépicos sobre el formalismo artisti-
co") y cierra su intento de descripcidén con un elogio reti-

cente-no desprovisto de mesianismo marxista sobrentendido:

Antonioni, quizi como lo mejor del cine de hoy dia,
vuelve al problema de nuestra moral de hombres en
urh mundo de hombres. Sin embargo, con las premisas
de su individualismo, no podri llegar nuncs a la
ribera de la Moral €2 ] que nuestro tiempo exige.
Nadie que ignore lo que Sartre llamg "las realida-
des colectivas" puede estar de verdad en el tiempo
de hoy, es decir, en el tiempo que viene. (p.36)

Entre las péginas 37 y 56 se publica un amplio extracto
del guién de La aventura, traducido por Julio Diamante.

"El cine en el mundo" es una seleccidén de noticias cine-
matogrificas procedentes de diversos paises (pp.57-60).

"Oritica" (pp.61-63) se ocupa en este primer nimero de
Los jévenes invasores (William A. Wellman); La noche de los
maridos (Delbert Mann); Julia y el celacanto (Antonio Mom-

plet); ELl coloso de Rodas (Sergio Leone); Centauros del de-—
sierto (John Ford).

La critica de J.M. (José Monledn) sobre Los jévenes inva~

sores es realmente dura. Reproducimos los fragmentos més sig-

nificativos en cuanto a la actitud "moral" del critico frente
al £ilm:
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He aquf una pelicula mediocre de la que conviene
escribir. He aqui un buen arquetipo de ese cine que
se esfuerza en mostrarnos la guerra como un depor-
te. ... En el cine a que pertenece "Los jévenes in-
vasores", cualquier dimensién auténticamente moral
estéd ausente. Combaten unos contra otros como bho-
xeadores que librasen uns pelea profesionalmente
decisiva., ... E1l que unos individuos se sometan,
ametralladora en mano, a este juego, resulta siem-~
pre terrible. Més todavia el que se glorifique,sin
una reflexién, sin un interrogante, sin una amar-
gura. ... JPor qué, cuando se cierra el paso a tan-~
tas peliculas realmente importantes, se abren nues-
tras pantallas a estas aberraciones? (p.61)

Mis audaz se muestra L.G.E. (Egido)é que se atreve con

Centauros del desierto (The Searchers), pelicula considerada

entre 1las mejores de un maestro por la critica cahierista (3)
¥y que el critico e historiador Manuel Villegas Lépez trataria
con profunda admiracién en el nlmero 76 de Film Ideal. Repro-
ducimos el primero y el ltimo pérrafo de la crftica de Egi-

do:

Lo peor de este film es que estd urdido con los
elementos bésicos de toda actitud reaccionaria.
Hay siempre en toda pelfcula del Oeste, quizi por
lasg mismas leyes que determinan y mantienen el gé-
nero, una simplista reduccién de los postulados
morales de lo que podrfamos llamar una moral tra-
dicional. Sin embargo, poco a poco ese simplismo e
incluso esg moral van desapareciendo. El manique-
{smo ingenuo y el individualismo ético dejan paso
en muchas de las Qltimas peliculas del Oeste a una
mayor complejidad en las relaciones de unos hom-
bres con otros y en su actitud frente a las normas
de su conducta. Ford, sin embargo, no participa en
esa evolucién. Estd anquilosado en su viejo esque-
leto de actitudes invilidas. ... Después hay los
paisajes, las caldas de los caballos, el grueso
humor fordiano, las batallas y el color a veces,
que sin embargo no logran interesarnos demasiado
ni sacarnos del aburrimiento en que caemos a los
veinte minutos de proyeccién. (pp.62-63)
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"El cine y la ley" (pp.63-64) es una seccidén de legisla~
cién y jurisprudencia cinematogréficas,a cargo de Pascual
Meneu Monleén, que se mantendris durante mucho tiempo. En es-

ta primera salida se ocupa del caso de El coloso de Rodas,

que sienta jurisprudencia en Espafia en cuanto a la contrata-
cién de los actores, tras el pleito perdido en el Supremo
por el actor John Derek al estimar el alto tribunal que su
contrato no tenia cardcter laboral.

El interior de las tapas y la contraportada estédn ocupa-
dos por fotos de Paco Rabal,‘Germén Cobos y Aurora Bautista.
Por la insercién de dichas fotos, los actores abonaban una
pequeila cantidad: esta es la dnica publicidad ~-si asi puede

considerarse-- que contiene la revista.
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e v e o e s

Un "Juicio a la crfitica cinematogréfica espafiola" abre el
nﬁmero}(pp.1~11). Se trata de un didlogo dirigido por José
Monleén, en el que participan: Luis Gémez Mesa, critico de
Arriba, jurado en festivales internacionsles y autor de va-
rios libros sobre cine publicados sntes de 1936; Carlos Fer-
néndez Cuenca, critico de Ya desde su fundacién, jurado en
festivales, director de la Filmoteca nacional, profesor del
IIEC y autor de una Historia del cine; Alfonso Sénchez, cri-

tico de Informaciones y Hoja del Tunes, jurado en festivales,
miembio del consejo asesor de‘Film Ideal; José Antonio Pru-
ne&a,;critico de Film Idegl y director del cineclub de la re-
vista, alumno del IIEC; Santiago San Miguel, critico de Nues-
tro Cine y alumno del IIEC.

El didlogo se desarrolla seglin un cuestionario previsto.
Se comienza distinguiendo entre la critica en diarios y la
critica en revistas especialigadas: la de diarios estd diri-
gida a "lectores muy heterogéneos" (Gémez Mesa). "Al lector
de un diario lo dnico que le interesa es saber si la pelfcula
tal o la peliculs cual le va a entretener." (Fernéndez Cuen-
ca). La eritica en revistas especialigadas implica una gran
limitacién, "en cuanto gque suponemos que sélo va dirigida a.

un reducido nfdcleo de piblico cinematogrificamente avisado ¥y



288

al profesional (Pruneda). En cualquier caso, deben ser teni-
das en cuenta las cirgunsﬁancias de realizacién de cada peli-
cula; a este respecto, dice San Miguel:

Voy-a poner un ejemplo concreto: "A las 5 de la tar-
de", de Bardem. Es una pelicula que no gusté a casi
nadie; a mf, tampoco. Pero cierto tipo de erftica
gque se le ha hecho me parece muy felso. Consiste en
decir que se trata de un cine viejo, que no se pue-
de rodar cuando se estéd haciendo el cine de Antonio-
ni o de Resnais. Esto no se puede decir, porque no
cabe duda de que , desde el punto de vista del esti-
lo y la cultura cinematogréficos, Espafia vive muy
retrasada con respecto a Francia e Italia. Hemos de
establecer el juicio desde nuestras perspectivas.

(pp.3-4)

,VSe entra después en el andlisis de las condiciones que de~
be reunir el eritico cinematografico. "Es conveniente que se
trate de un universitario" (Gémez Mesa). "EL punto de partida
es el aﬁor al cine" (Fernéndez Cuenca). Debe conocer la téc-
nica del cine (San Miguel) y ser "un hombre de su tiempo"
(Prunéaa). "Estimo como condicién esencial del eritico su ab-
soluta independencia de criterio y su sinceridad (Sénchez).
La veteranfs es importente: "Los criticos veteranos tenemos
la ventaja de nuestra perspectiva: hemos visto distintas eta-
pas del cine" (Gémez Mesa).

Se estudian los obstéculos que se oponen a la formacién del
critico espafiol. El principal es que en Espafia se exhibe sélo
ung parte de la produccidén cinemabogréfica mundial: sélo la
asistencia a festivales, los viajes al extranjero, las pro-
yecciones del IIEC puéden suplir parcialmente esa carencia.

La opinién més contundente es acaso la de Alfonso Sénchez:

La formacién de un critico joven es en estos momen~
tos dramédtica y punto menos que imposible. Sélo pue-~
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de superarse a base de herolsmo individual. Porque,
aparte de las condiciones de cultura general, la
formacién del critico no tiene més que una cédtedra:
muchas horas de butaca. Mixime con el cine de hoy,
que responde a un arte completamente independiente.
No se puede explicar a Resnais; no se puede expli-
car a Antonioni. Hay que verlos. Desgraciadamente,
puede decirse que la labor de los cine-clubs se li-
mita a ser informativa, y muy parcialmente. A mf a
veces me llaman parsa presentar peliculas o interve-
nir en los coloquios, y yo woy, pero con la concien-
cia de que estamos perdiendo el tiempo y de que ha-
cemos una labor perfectamente indtil. Los cine-clubs
no tienen las peliculas que debieran conocer los jé-
venes de gzhora y formarlos. No digamos nada de la
pantalla pdblica. Yo mismo, si en este momento tu-
viera que reducirme a las peliculas que veo en la
Gran Via, no-podria ser honestamente critico de ci-~
ne. (pp. 6-7)

Al criterio general segin el cual el critico puede superar
por diversos medios su desconocimiento opone San Miguel un

argumento decisivo:

Mientras el pdblico espafiol no vea esas peliculas
que han servido para formar al critico, no creo que
la labor de éste sirva pricticemente de nada, o sbé-
lo sirva de muy poco, por lo menos en cuanto al pi-
blico mayoritario se refiere. (p.8)

Sénchez, Fernéndez Cuenca y —-mis matizadamente-- Pruneda
muestran su desacuerdo con San Miguel: a falta de ver cine,
mejor es leer sobre cine que nada. Otros obstéculos gson la
presién publicitaria y la censura. Este Gltimo no es conside-
rado tal por los criticos veteranos: "Yo, que he eserito casi
toda mi vida con Censura, he podido decir siempre lo que he
querido. Nunca se me ha tachado nada." (Gémez,Mesa); "Yo pue-
do decir que tengo una absoluta independencia, que no ‘tengo la

menor limitacién de ninguna clase y que puedo expresarme con
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entera libertad." (Alfonso Sénchez);"Salvo aquellos que deli-

beradamente hacen publicidad, los deméds tenemos una libertad
absoluta. Tampoco g m{ la censura me ha tachado nunca nada ni
me ha tocado una critica." (Ferméndez Cuenca).

Se aborda el problema de si el critico debe juzgar una pe-
licula segin la impresién momenténea o de acuerdo con unas
concepciones estéticas y unas reflexiones ideolégicas. Se

produce este didlogo entre los criticos veteranos:

GOMEZ MESA.- Carlos, te voy a hacer una pregunta:

& Cuéntas veces has rectificado tu impresién momen-
ténea sobre una pelicula al volverla a ver? Yo,
nunca.

ALFONSO SANCHEZ.- Yo sélo una vez. Fué con "La aven-
tura", que se proyecté en Cannes entre las risas y
chacotas de un piblico que se salia o pateaba.

GOMEZ MESA.~ La impresién momentédnea fué de gran
fracaso de la pelicula.

FERNANDEZ CUENCA.- Si me permitf{s terminar... Para
la pelfcula corriente y moliente basta una impresién
momenténea. Ahora bien, para la pelicula importante,
si en vez de escribir inmedigtamente, uno tuviera
un cierto reposo y una cierta meditacibdn, sin va-
riar absolutamente nada de los puntos esenciales,
har{a una erftica mucho mejor. (p. 9)

Monleén insiste en la valoracién é&tica ¥y pone el ejemplo
de Une femme est une femme, que en funcién de la realidad fran-
cesa le parece "de bajisima condicién ética” y que es conside-
rada (el film es de Godard) una obra fundamental por Cahiers
du Cinéma. Tras lo cual observa Alfonso Séncheﬁ:

Es que el equipo de "Cshiers" estd haciendo una la-
bor nefasta, con unos monstruos sagrados que se sa~
can del bolsillo y una serie de cosas que no corres-
ponden a la realidad. (p.10)

Planteado el problema ético con respecto del cine espafiol,
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San Miguel expresa un criterio que explica en cierto modo la

actitud critica general del equipo de Nuestro Cine:

Lo que sf es evidente es una falta absoluta de mo-
ral en lg mayor parte de las peliculas espafiolas.
Por tanto, la posicién del critico debe consistir
en recargar las tintas mds de lo que en una situa-
cién normal seria corriente. En Espafia, donde la
postura general es el hacer peliculas de evasién o
diversién como forma que responde g una postura an-
tiética, es obligado para la critica el adoptar
posturas tajantes. (p.10)

"El cine visto desde fuera" es una seccién en la que di-
versos escritores opinan sobre cine. En esta ocasién, el lla-
mado a oplnar es el novelista Armando Lépez Salinas, militante
del entonces élandestino PCE, quien en un artfculo titulado
"Por una oritica objetiva" (pp.l2-15) expone las tesis del
materialismo dialéctico —--aunque por obvias razones sin de-
clararlas como tales-- sobre la critica artistica, aplicéndo-
las al cine. MAs que resumir el contenido global del articulo
(que no contiene elementos originales respecto del campo es-
‘tudiadc) nos interesa reproducir un pirrafo en el que, por
primera vez en la revista, se alude de modo explicito a Lu~
kécs, inspirador de la metodologia eritica de Guido Aristarco
e iﬁdireatamente de la practica&a en Nuestro Cine:

Si analizamos el c¢cine desde un punto de vista ideo-
légico y social, todo hacer artistico supone una
concepcién del mundo cualesquiera [sic J que fuere.
Empleando el simil de Lukécs en su critica al irra-
cionalismo, no podemos hablar de peliculas "inocen—
tes". En este sentido se hace necesaria la critica
inmanante (?Jque como exposicién de conjunto o de
manera sintética abarque la funcién social, puesto
que lo que puede estar claramente superado por una
metodologia critica puede no estarlo para un esta-
mento socialj tanto en lo artistico como en lo ideo-
1légico. (p.14)
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En "Esplendor y decadencia del cine cémico americano" (pp.
16-29), César S. Fontenla comenta la obra de los grandes del
slapstick y llega a la conclusién de que, en el cine americano
actual, sélo Tashlin-liewis y la excepcional Some like it hot
(Con faldas v a lo loco) de Billy Wilder pueden resistir la
comparacién con las obras maestras del cine cémico de la edad
de oro.

"Mesa de revistas" (pp.30-38) es una seccidén en la que los
redactores de Nuestro Cine repasan el contenido de revistas

espacializadas espafiolas y extranjeras, en este caso Cinemg
Universitario, Cinéma 62, Cahiers du Oinéma, Sight and Sound,
Films and Filming. Del ndmero 15 de Cinema Universitario ex-

traen fragmentariamente un significativo comentario:

"Asombra ver que dos revistas que uno desearia tan
diferentes, como son Nuestro Cine y Film Ideal,
Sean casgi idénticas entre sf{. No sélo es la presen~
cia en parte de los mismos colaboradores, sino que
sus criterios, sus preferencias, sus debilidades,
Son las mismas, hasta tal punto que sus pédginas son
intercambigbles..." "Al ver sus péginas tan llenas
de Resnais, Antonioni, Visconti y demés, y pensando
en el posible lector de revistas, nos preguntamos
8i estaremos asistiendo, al smparo de las circuns-
tancias, al nacimiento de una critica estetizante
y esterilizada..."

Hemos reproducido estos fragmentoé tal como los publica

Nuestro Cine. En realidad, el comentario de Cinema Universi-

tario proseguia asi, tras los puntos suspensivos: "al estilo
de ‘Cahiers du Cinéma’, con la particularidad de que en nues-
tro caso nos falta siempre la visién directa de los films;"
(4).

Las "Noticias" del cine espaiiol y mundial se publican en
las péginas 39 a 44. |

La "Seccién critica" (pp. 45-56) aparece bastante estruc-
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turada. En su primera parte se publican comentarios relativa-
mente extensos, en este caso de Los stracadores, de Rovira
"Beleta (por José Luis Egea); Parrish, de Delmer Daves (por
Santiago San Miguel) y Una cara con 4ngel, de Stanley Donen

(por César Santos Fontenla). La segunda parte de la seccidn,
titulada "También suscité nuestra atencidén", incluye criticas

de menor extensién: El amor se paga con la muerte, de Edwin

Zbinek; El zurdo, de Arthur Penn; lLa verdadera higtoria de

Jesse James, de Nicholas Ray; Macario, de Roberto Gavaldén;
Duelo en el fondo del mar, de Irwin Allen; Un hombre solita-

rio, de Henry Leving Empezé con un béso, de George Marshallj;

Viaje en globo, de Albert Lamorisse; Fanny, de Joshua Logan;

Cuerda de presos, de Pedro Lazaga. Se cierra la seccién cri-

tica con "Y ademés se estrenaron', simples fichas técnico-ar-
“tisticas de los films que no han merecido atencién critica.
E1l titulo de cada pelicula va siempre precedido de un anteti-
tulo puesto por el eritico, queva veces resume muy bien el
sentido general del comentario. A cada critica precede la fi-
cha de la pelicula comentada.

La extensa y notoriamente dura critica de Egea sobre lLos
atracadores se titulas "Una moral represiva’. Egea~comienza

hablando del "cinéma de qualité" catalédn, un cine hecho en

Barcelona con pretensiones cosmopolitas, del cual seria lLos

atracadores la Gltima muestra. Rovira Beleta ha visto cine

moderno en Europa; de lo cual se derivan susg efectismo de es-
tilo basados en el transfocator y el travelling. Esquemas for-
males tras los que subyace un esdquema mental de donde se deri-

va la moral represiva de que habla el tftulo:

En primer lugar, una moral pesimista, due se concibe
como cédigo penal aplicable a unos seres pecamino-
sos, unos seres que deben ser encauzados por unos
cuantos elegidos, unos seres en los que no Se tiene
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el més minimo grado de confianza. Unos seres a los
que conviene vigilar. Eh segundo lugar, una moral
irracional, superpuesta al hombre, que, lejos de
ser producto de su inteligencia, supone un preventi-
vo inexorable de la aceptads ineficacia de su acti-
vidad, y que sefiala como principal causante de las
desgracias precisamente a un intelectual. En tercer
lugar, una injusta moral represiva. ... Decia al
prineipio que "Los atracadores" era, en cierto mo-
do, distinta al anterior cine "cosmopolita". Desde
luego. Es un paso més sutil en la linea del descré-
dito de la razén a que se libra el cine espafiol.

(Po 4T)

"Exaltaciédn del capitalismo popular" se titula la poco ama—

ble critica de San Miguel sobre el Parrish de Delmer Daves,

eritica que se concentra en los aspectos sociolégicos del

£ilm:

Tia accidn se sitda en las zonas tabaqueras préximas
al territorio de Maryland. Alll, tres fuerzas so-
ciales determinantes, en Intima trabazén: los gran-
des propietarios de tendencias monopolistas, los
pequeilos propietarios y la mano de obra, las fuer-
zas laborales. ... Ciertamente, en esta pelicula se
lleva a sus extremos méximos lo que podriamos lla~
mar moral del pequefio capital o de la peguefia pro-~
piedad. Se trata, exclusivamente, de una sustitucién
en el poder de la gran burguesia por la pequefia bur-—
guesia. (pp. 48-49)

Ni Donen (Una cara con éngel), ni Penn (El zurdo), ni Ray

(La verdadera historia de Jesse James) despiertan el entusias-

mo de los criticos de Nuestro Cine. "ILa realizacién es, en ge-

neral, bastante vulgar", dice por ejemplo V.E. (Victor Erice)

sobre la pelicula de Ray. El mismo Erice considera Duelo en

el fondo del mar como"ciencia-ficcidn al servicio del Pents-

gono“; mientras Santiago San Miguel aprovecha la critica de

Un hombre solitario para afirmar que los westerns de Hawks,
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Mann (Anthony) o Ray no se pueden equiparar, "desde el punto
de vista de la resonancia y, a la postre, de la significacién
histérica", al Solo ante el pelipro de Zinnemann y a las Rai-
ces profundasgs de Stevens.

La contundencia de J.G.D. al hablar del Viaje en globo de
Lamorisse resulta refrescante:

El cine de Lamorisse, cargado de forzada ingenuidad
y de laboriosa belleza, es absolutamente tedioso.
Un cine que propugna como meta dltima la nostalgia
infantiil, la pureza del glma de la nifiez, la belle-
za del vuelo de las aves y la gricil esbeltez de un
globo es un cine tristemente indtil, cuando no noci-
vo. Predicar la bellega y el sosiego mientras reina
la injusticia y el desorden es tolerar esto Wltimo.
Todo cine que propugna la buena conciencig es siem~
pre peligroso: "Viaje en globo" es peligroso por
imbécil. Lamorisse, al optar por el llamado "cine
poético", ha renunciado a la tarea moral que todo
artista ha de imponerse. Nosotros también optamos:
optamos por la repulsa de esta clase de cine misti-
ficador que algunos llaman poético... (p. 54)

El estreno con retraso del film de Lazaga Cuerda de presos
(1955) da ocasién a C.S.F. (Santos Fontenla) de despachar con

pocas contemplaciones al futuro fdolo espafiol de algunos film-
idealistas:

Pero hoy, después de conocer las obras posteriores
de Lazaga, no es diffcil llegar a la conclusién de
que lo que en la pelicula hay de aparente inguietud
no tenfa una hase real que lo sustentara, y que las
bisquedas de tipo formalista se quedan en esoy; en el
puro afin de conseguir una serie de bellos encuadres
0 poco mas, sin responder a una efectiva bisqueda de
un estilo que, de existir realmente, hubieras podido
desarrollarse aun a través de temas impuestos y de
cardcter puramente comercial. (p. 55)
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Tras una bio-filmografia de Orson Welles, la revista ini-

cia la publicacién del guidén de Citigen Kane, en pliego nu-

merado aparte para que el lector pueda encuadernarlo si lo
desea, una vez finalizada la publicacién por entregas.

El interior de la contraportads nos muestra a una elegante
Lucia Bose gl volante de una Vespa. El texto del anuncio (de
un anuncio se trata) dice asi: "La vespa es el vehiculo ideal
para la mujer; por su limpieza y comodidad. En nuestra foto,

Iucia Bose."
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Nfmero 15 (diciembre de 1962)

El juvenil bisofié de Francisco Rabal preside la portada de
este nimero dedicado al cine espafiol. En la pégina 1 figura
el consejo de redaccién, compuesto por Jesis Garcia de Duefias,
José Luis Egea, Victor Erice, Santiago San Miguel y César S.
Fontenla. En dicha pégina figura asimismo un sumario. Un bre-
ve editorial, en la pégina 2, se inicia asi:

El presente nimero va Integramente dedicado al cine
espafiol, de cara a la nueva situacién producida en
sus organismos dirigentes. Hemos querido reunir en
él unsa serie de testimonios que puedan dar una idea
lo més clara posible de los problemas planteados a
nuestro cine y de las soluciones que los que lo ha-
cen ven como més viables.

La nueva situacidén a que se refiere el editorialista es,
claro esté, la originada por el acceso de Garcia Escudero a
la direccién general de Cinematografia. "EL cine espafiol y su
nueva etapa", de Santiago San Miguel, abre el nimero (pp. 2-
7). "Parece que ha llegado para todos... ——escribe San Mi-
guel-~ el momento de interrogarse por un posible nuevo cine
espafiol que lograra incorporarse, en forma definitiva, a la
historia de la cultura espafiola."” Tras lo cual lleva a cabo
un repaso de la historia del cine espafiol,basado en sus hitos

principales, cuya Gltima etapa sintetiza en tres titulos:
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Bienvenido, Mr Marshall, de Berlanga: posibilidad de un cine

folklérico, critico y popular; Calle Mayor, de Bardem: posi-

bilidad de un cine romédntico; Los golfos, de Saura: posibili-

dad de un cine realista. Tras preguntarse "en qué fenémenos
concretos va a traslucirse esta nueva etapa del cine espafiol

o través de ayudas y clasificaciones”, San Miguel concluye de
modo muy poco triunfalista:

Habri ung mayor libertad de temas, una mayor liber-
tad de tratamientos, pero, pienso, el optimismo no
es tan grande si lo referimos a libertades concre-
tas de nombres concretos. Entramos en una etapa
donde se corre el muy cercano peligro de la disolu-
cién de posturas personales que hasta el momento
han sido positivas y que desde ghora pueden colabo-
rar a crear un estado de quietismo y de inmovilismo
nacional. (p. 7)

"Responsabilidad y significacién estética de unavcritica ‘
nacional" (pp.8-~18) se titula un articulo de Victor Erice muy
comentado en su dfa. Tras citar a Larra de entrada(vescribir
en Madrid es llorar"), Erice pasa a referirse a la polémica

sobre la critica, entonces en pleno apogeo:

Significa ya un progreso importante --debido, ante
todo, al esfuerzo de la generacién realista que nos
ha precedido-- el que por primera vez en muchos afios
las polémicas hayan trascendido del simple plano de
oposicién entre critica "vendida" y critica "pura",
¥ hayan llegado a plantearse con cierta insistencia
en el terreno de las ideas estéticas. Por consiguien-
te, las condenas de unos métodos determinados, las
acusgciones de contenutismo y de formalismo, de "po-
liticismo" y de "reaccionarismo", responden necesa-—
riamente a unos hechos que tienen su raiz méis deci-

siva en el presente desarrollo de nuestra cultura.
(p. 8)

Desde hace ya demasiado tiempo falta "una teorfa estética
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nacional que examine el problema del arte con una postura
realista y critica". Hay dos posturas criticas --y aquil Erice
cita explicitamente a Lukécs——: "la que cree en la razén y la
que se agbandona al prestigio del irracionalismo", posturas
que pueden definirse respectivamente como realista y antirrea~
lista. El punto de partida "vélido" de la critica realista es
Larra. A la generacién del 98, en cambio, cabe reprocharle
"la ausencia de compromiso realista de algunas de sus ideas
més significativas". Da generacién del 14 fue escéptica, iré-
nica e ingincera. Lo que pudo llegar a constituir la del 27
"es algo que los acontecimientos nos han impedido comprobar”.
En Ortega y en cierta critica francesa habria que ir a buscar
las rafces de la critica idealista espafiola actual que esta-

blece el culto a la forma como UYnico valor a estimar:

Asf, ante determinada clase de peliculas Cesos cri-
ticos J insistirdn en que los argumentos —~~aungque
defiendan el coloniglismo-- no importan, que las
ideas --—-aunque a veces exalten la violencia y el ra-
cismo—-- no importan; que solamente interesan los
sonidos y no las palabras, los gestos y no las con-
ductas., ¥ de esta manera, liquidadores de toda con-
ciencia y de toda responsabilidad, afirmar que, en
virtud de la importancia "artistica", lo demds de-
berd ser ignorado para que el arte pueda subsistir.
«s. En definitiva, lo Unico que se oculta tras

esos conceptos artisticos, en apariencis inofensi-
vos, €3 un renovado intento de deshumanizar el arte.
Ya hemos visto las consecuencias peligrosas que en
el pasado trajeron esta clase de empresas. ... ¥
hay que preguntarse, entre otras cosas, si toda es-
ta corriente de esteticismo hueco, barnizado con
influencias francesas, no es sino el hijo retrasado
de unas ideas trasnochadas, arraigadas, por desgra-
cia, en nuestra ensefianza cultural. (pp. 15-16)

Por su parte, la critica cinematogréifica realista espafiola
arranca del Nuestro Cinems de Juan Piqueras y se reanuda en

1953 con QObjetivo y més tarde con Cinems Universitario. Pero
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la universidad y la provincia propician el aislacionismo (gif

neme, Universitario se editaba, como es sabido,en la Universi-

dad de Salamanca): un critico '"no puede conocer los fenémenos

sin estar en contacto con ellos':

Estos caracteres generales, esbozados agui, no res-—
ponden al idealismo de una simple controversia més
o menos literaria. Se trata de la circunstancia que
creo nos hemes encontrado los criticos que hacemos
esta revista, ¥y a partir de esta situacién queremos
congtruir una postura que se adapte a las exigencias
del momento. No nos seduce la inmovilidad de las
ideas estéticas porgue no creemos que la realidad
sea estdtica; porque pensamos que una ideologla se
niega, 8e ahoga y se hace ineficaz cuando no se in-
tenta en la medida de lo posible enfrentarla a una
vida nacional. (pp. 17-18)

El apartado "Testimonios" (pp. 19-46) incluye las conclu-
siones de Selamanca (1955); "Puntos fundamentales del cine
espafiol", escrito enviado por los productores al director ge-
neral; un ar?iculo de Garcia Escudero; entrevistas con Ber-
langa, Saura, el productor José Luis Dibildos, el distribui-

dor José Garcia Ramos.y el exhibidor Rafael Mateo Tarf; un
artfculo de José Luis Séenz de Heredia, nuevo director del
antiguo IIEC, ahora Escuela Oficial de Cinematografia.

~ En "Un festival en el aire" (pp. 47-53), José Luis Egea se
ocupa del primer_certamen internacional de los nuevos valores
cinematograficos, celebrado en Iias Palmas de Gran Canaria.

Tras la seleccién de noticias internacionales y espafiolas
--que incluye una lista de 125 rodajes en curso-~- se inicig
la seccién critica (pp. 58-67). Merecen comentario extenso

La isla desnuda, de Kaneto Shindo (por Santiago San Miguel);

Panorama desde el puente, de Sidney Lumet (por José Monleén);

El empleo, de Ermanno 0lmi (por S.S.M.); El hombre de Aca-

traz, de John Frankenheimer (por Victor Erice); Buenos dias,
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tristeza, de Otto Preminger (por Jests Garcia de Duefias); EL

hombre que maté a Liberty Valance, de John Ford (por César S.

Fontenla). Se dedican criticgs breves a Uno, dos, tres, de

Billy Wilder; Tres sargentos, de John Sturges; Mujeres culpa-
bles, de Robert Wise; Ia humanidad en peligro, de Gordon Dou-

glas.

Para Santiago San Miguel, La isla desnuda es rechazable

como documento sobre la existencia del campesinado japonés,
dado lo excepcional del caso, que invalida cualquier posible
generalizacién. Es también rechazable formalmente, pues se
basa en "una estética de fotdgrafo", "profundamente reaccio-
naria”. Finalmenfe, 1la tesis de la pelicula es claramente
condenable:

Nos encontramos ante una exaltacidn del quietismo

y de la resignacibén, ante la aceptacién sin répli-
ca y sin discusién de unas estructuras sociales de-
finidas en términos casi medievales. ... Es elogia-
ble que se trate de introducir en nuestro pais un
cine de calidad, incluso en sus manifestaciones més
claramente abogadas [?J] a una limitada carrera co-
mercial. Y no deja de ser triste que este deseo se
haya visto traducido en esta ocasién por la presen-—
cia de una obra invédlida y falsa estéticamente, In-
dice claro de una mentalidad reaccionaria y clasi-
cista, pero que, naturalmente, no dejard de hacer
las delicias ni de nuestro publico mids selecto ni
de nuestra critica més cultivada. (p. 59)

Tras analizar que el cine en general y Lumet en concreto
acrecientan "los vicios dramiticos de Arthur Miller", Monleén

cierra su critica de Panorama desde el puente relatando una

anécdota significativas:

Es curioso que el piblico, protestén ante un supues-
to corte --y digo supuesto porgue las secuencias
siguientes demuestran que nada falta-- de unos pla-
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nos, reaccionara incémodamente ante una escena amo-
rosa. A fuerza de tanto paternalismo moral, nuestro
espectador ha llegado a perder toda espontaneidad
ante la imagen. Podria decirse que ni en la oscuri-
dad de la sala se siente inclinado a distenderse...
Pocos dfas después de ver esta pelicula, en un co-
logquio desarrollado en el Aulas de Cultura, se sus-
cité el tema de estas reacciones del publico. Se
dijo allf{ que ellas venfan a probar la necesgidad de
un control pedagbégico que eliminase todo aquello
que pudiese molestar al espectador. Yo pienso, ¥y
asf lo dije, que estas penosas reacciones del pi-
blico, tras tantos afios de falsa pedagogia, prueban
a las claras que el camino elegido hasta shora no
conducia a ninguna parte. (p. 60)

San Miguel sobre El empleo:

Con el tiempo, la valoracién de "E1l empleo" bajard
congiderablemente, ya que descansa sobre la madurez
¥y el logro casi completo de un estilo que refleja
posiciones estético-~ideolbégicas poco importantes y
no demasiado actuales., El mérito estd, sobre todo,
en la reactualizacién de los métodos predilectos del
neorrealismo. (p. 61)

Para Erice, EL hombre de Alcatraz es —--como para San Mi-

guel La isls desnuda-~- una exaltacidén del conformiémo:

Stroud, se nos dice, se libera de toda clase de re-
jas, de lg vida sin proyeccién a la que se le ha
condenado, y esto, en "El hombre de Alcatraz", es
presentado como significatbtivo de unas perspectivas
generales, de una concepcién de la libertad que es-
t4 Intimamente ligada a la meramente formal de cier-
to tipo de sociedad. S6lo cuenta la vida interior,
la libertad en ese espacio reducido y oscuro, la li-
bertad de pensar. Evidentemente, con semajantes
afirmaciones se est4 limitando peligrosamente la
concepcién de la actividad humana. (p. 62)

Muy adversa es la critica de Garcis de Duefias sobre el
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Buenos dfas, tristeza, de Preminger: "una realizacién pura-

mente decorativa al servicio de un texto insufrible". Dado
que Preminger era uno de los autores predilectos de la criti-
ca cahierista, parece pertinente reproducir un parrafo en que

se alude a esta circunstancia:

El manifestar rendida admiracién por Preminger ha
llegado a convertirse en estos ltimos afios en sig-
no de distineién y buen gusto. "Descubierto" el rea-
lizador americano por Cghiers du Cinéma, ha sido
traducida y adaptada a Espafia esa veneracién por
cierta tendencia estetizante de la critica especia-
lizada espafiola. En las péginas de NUESTRO CINE no
nos habismos ocupado hasta ahora de este director.
Cuando apareciéd nuestra revista hacias tiempo que se
habia estrenado su "Anatomia de un asesingto". Te-
ni{amos preparado entonces un amplio trabajo sobre
Preminger en el que se incluia uns entrevista —con-
cedida precisamente a los redactores de los Cahiers-
en la que el realizador exponia su método de traba-
jo y-sus ideas sobre el cine. Diversas circunstan-
cias, entre las que no fué la menor la decepcién
que nos causé la "Anatomfa", nos movieron a apla-
zar la publicacién de esos textos hasta que surgie-
se un-nuevo film de Preminger que losgs justificase.
Ahora, ante el triste especticulo de "Buenos dias,
tristeza", més vale olvidarse de todo aquello y po-
ner en cuarentens la poca estimaciédn que .tenfamos
por este autor. Ya "Exodo" nos habia causado bas-
tante mala impresién, pero este film de ahora su-
pera todas las previsiones. (p. 62)

Algo parecido sucede con John Ford en la critica que Santos
Fontenla dedica a El hombre que maté a Liberty Valance, consi-

derada como una de las obras maestras de su autor por los
filmidealistas, Pérmulas como "la realizacidén es torpe, des-
ganada, sin el menor indicio de brillantez o personalidad®,
abundan en el comentario. Pero veamos el pirrafo inicial, en

el que el critico aborda de frente la cuestién del mito Ford:
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John Pord envejece mal. Si ya dltimsmente se habia
enfriado un tanto el entusiasmo por sus obras debi-
do a su declive e incluso a una rigurosa revisién
critica de las que parecian intocables, no deja de
ser curioso que el mito Ford se revivifique preci-
samente en el momento en que sale gl mercado inter-
nacional el que es posiblemente el peor film de to-
da su carrera. Porque "El hombre que maté..." es,
al margen de lo que pueda significar en relacidén a
otras obras de su autor, una pelficula mala sin pa-
liativos. Nada en ella es vAlidal?]. Resulta in-
concebible que un hombre que, en el peor de los ca-~
sos, siempre habia conservado un sélido oficio, una
1{tico-maciza habilidad para utilizar el paisaje ¥y
una correcta y cuidada direccién de actores pueda
firmar, en 1962, una obra como la que comentamos.
Se ha llegado incluso a hablar de la grandeza te-
mética del film, de su "tesis" antifeudal y paci-
fistaj; nada puede parecerme més falso y sacado de
quicio. (p. 64)

’

San Miguel sobre Uno, dos, tres, de Billy Wilder:

Hay métodos de hacer reir que son honestos y otros
gque no lo son. E1 de "Uno, dos, tres" es de los més
deshonestos que conozco. La gracia estlpida y anec-
dética puede tolerarse con temas determinados. Con
los temas reales que maneja el film de Wilder no
debe admitirse. Sin embargo, sSe ha llegado a decir
que se trata de una obra progresista, y esto resul-
ta sorprendente. Que la sdtira se reparte equitati-
vamente --democrdticamente, supongo-- entre rusos y
americanos. Que, incluso, era un film antiamericano
Respecto a esta consideracién hay que ser tajantes:
la intencién satirica va siempre aplicada a rasgos
anecdéticos de la nacién y el hombre americano, y
en cambio, a ideas, situaciones y posiciones funda-
mentales en las estructuras sociales y politicas de
las naciones socialistas. ... Jean Wagner, en Cine-
ma_62, decia que a veces se refa y luego sentia
verglienza de haberlo hecho. Me parece justo. Una sa-
tisfacecién personal es haberme refdo muy poco. Ex—
cepto tres o cuatro gags, la pelicula es pobre de

inventiva y corta de realigzacién. Afortunadamente,
estd mal hecha. (p. 65)
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Ndmero 23 (1963; posible: octubre)

Al consejo de redaccién que figura en la pégina 3 --la re-
vista incluye ahora las portadas en la paginacién-- se ha afia-
dido Antonio Eceiza. El nimero estéd parcialmente dedicado a
la EOC, concretamente a la promocidén de titulados de 1963. Un
editorial advierte en la pégina 4:

.eo dada la Intima relacién que une a la mayoria

de los que hacemos NUESTRO CINE con la Escuela, he-
mos querido, dentro de lo posible, dedicarle un es-
pacio que junto a los datos estrietamente objetivos
y de caricter testimonial ofrezca, en lo que se re-
fiere a los planteamientos de tipo critico, un ca-
réicter hasta cierto punto particular, en el sentido
de que notas y comentarios estén escritos conjuntan-
do la cuaglidad de criticos de sus autores con la de
alumnos del referido centro.

. En un articulo titulado "Técnica dramdtica" (pp. 4-5), el
subdirector de la E0C, Carlos Serrano de Osma, considera que
los films de los alumnos de la escuela saben resolver los pro-
blemas formales y temédticos, pero "carecen de estructura na-
rrativa, de técnica dramética®. "Es necesaria una indagacién
individual y colegtiva de los hombres de la Escuela en la
técnica dramitica, en sus recursos y posibilidades." }
"E.0.C. 1963 1964" es un breve trabajo de Santiago San Mi-

guel —~todaviadumno del centro-— en el que éste escribe:
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En cualquier caso, de estas peliculas y de los me-
diometrajes de los seis nueves diplomados, hay que
sacar una consecuencia obvia, pero que se-hace ne-
cesario concretar de una vez para Siempre, sobre
todo ahora que ciertos criticos y tristes gaceti-
lleros cinematogréficos tratan de definir a la "gen-
te de la E.0.C." como un nuevo y-curioso clan, como
una nueva masoneria: ni cultural, ni estética, ni
ideolégicamente existen puntos de contacto entre
los alumnos de la E.0.C.; sencillamente hay perso-
nas que piensan de-una forma y otras que lo hacen
de maneras distinta, hay buenos y pésimos realiza-
dores, y para ninguno-de nosotros, alumnos o di-
plomados de la E.0.C., el hecho de que una pelicu-
la venga firmada por uno de sus miembros supone
garantia ni afinidad de ningin tipo;-el ingresar

en el centro no supone, naturalmente, la pérdida

de nuestros caricter y personalidad individuales en
aras de algin extrafio sentimiento o "espiritu" co-
lectivo. (p. 6)

Las péginas ; a 22 estén dedicadas a los titulados de la
Escuela y a sus peliculas de fin de carrera, con cuyas cri-
ticas ~-bastante duras por cierto-- pecha Santiago San Miguel.
Los titulados en direccién son Pedro Balafi4 Bonvehi (Un dia

més), Pascusl Cervera (El aire de la tarde), Victor Erice
(Los dfas perdidos), Angelino Fons (A este lado del muro),
Luis Enrique Torén (Turno de noche) y Guillermo Ziener (Tiem-
po negro). Los titulados en interpretacién son Manuel de Blas,

Luisa Mufioz y Cecilia Villarresl. Como puede observarse, sélo

Angelino Fons ha tenido una cierta continuidad como director
profesional, aunque Victor Erice realizé una de las peliculas

consideradas fundamentales del cine espafiol, El espiritu de

la colmena.

Entre las piginas 23 y 46 se publica una crénica de César
S. Fontenla sobre el festival de Venecia: "Nuevos horizontes".
Por su parte, San Miguel, en "Orénica de un festival agitado",

comenta el certamen de cine documental de Bilbao (pp. 47-53).
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Javier Aguirre dirige una "Carta abierta" a José Luis Egea
y Jestds Garcia de Duefias a propésito de las criticas que és--

tos hicieron de su pelicula Tiempo abierto (nfims 19 y 21 de

Nuestro Cine.). De esta carta del antiguo colaborador de Film
Tdeal extraemos el pérrafo que sigue:

En la otra cara de la moneda, noto se han guardado
bien de decir -~ya que no formo parte de especiales
"ecapillas"~-- que en "Tiempo abierto", por ejemplo,
es la primera vez que en Espafia se ataca, con imi-
genes cinematogrificas, la figura de Hitler y se
presentan los hornos crematorios de judfos: Si, ya
sé que no toco el problema, ni mucho menos, con to-
das sus consecuencias; pero también es cierto y de-
be recordarse que mi documental es un encargo sobre
la Universidad de Verano de Santander y no un corto-
sobre la guerra o sobre el nazismo. De todas formas,
permitanme que me quede duda sobre la clase de cam-—
panas que hubiesen echado al vuelo -—-en esos repi-
ques que Son notorios por su extracinematogrifico
matiz—~~ si esto mismo lo hubiera firmado alguno de
sus "con-~capillistas". (p. 54)

";Pasa el Manzanares por Hollywood?" (pp. 55-63) es un muy
abcumentado artf{culo de Romén CGubern sobre el desarrollo de
la industria cinematogrifica norteamericana montada en Madrid
por el productor de origen rusc Samuel Bronston. El origen del
fenémeno hay que buscarlo en la produccibén, por el cine smeri-
cano, de "colosos" de gran presupuesto en cinerama o estereos-
copfa, capaces de luchar con éxito contra la televisién arras—
trando de nuevo al pdblico hacia las salas de cine. La eleva-
cién de los costos de produccidén en Hollywood (1955) hizo que
el rodaje de estas superproducciones smericanas se desplazara
parcialmente a Roma, contribuyendo al desarrollo de Cinecitth.

Pero, a su vez, la elevacién de los éostos‘en Italia y la

evolucién politica de dicho pafls hacia el centro-sinistra ha-

ce que los grandes financieros americanos empiecen a buscar
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una solucién de repuesto: "Los expertos americanos estiman
que una pelfcula rodada en Espalia puede representar una eco-
nom{a hasta del 50 por 100 del presupuesto original. As{ se
inicia "la marea de las coproducciones”.

En 1957 llega a Espafia Samuel Bronston, que logra el apo-
yo financiero del "rey del nylon", Dupont de Nemours, para la
produccién de films en el pals més barato de Europa. Llegan
John Farrow (John Paul Jones, 1959), Nicholas Ray (Rey de re-

es, 1961; 55 dfas en Pekin, 1962), Anthony Mann (EL Cid,
19623 La cafda del imperio romano, 1963), Henry Hathaway...
En un momento de crisis mundial del cine, ";qué representa la

industria de Bronston en el panorams del cine ésyaﬁol?“ Al~
gunos beneficios concretos "en una consideracién parcial y
fragmentaria®: las figuras del cine espafiol interpretan pa-
peles Infimos en las superproducciones gmericanas, los técni-
cos cobran mejores sueldos. Como contrapartida, este personal
se "pierde® para la industria nacional, se eleva el alquiler
de las estudios y, en eonsecuencia; el coste medio de las
producciones espafiolas. Los pronésticos hacen pensar que la
situacidén se agravard, lo cual mermard la posibilidad de un
‘"gine nacional independiente", ya que este tipo de cine "no
puede prosperar més que con muy bajos costes de produccidén’:

Ahora que las revistas extranjeras se refieren con
profusién al nacimiento de un Hollywood-Madrid, se-
ré4 prudente que tratemos de establecer un objetivo
balance de las ventajas e inconvenientes de esta si-
tuacidén que, en apariencia y al decir de muchos,
desborda de prosperidad, optimismo y esplendor. Pe-
ro nosotros somos de los que creemos que no €8 oOro
todo lo que reluce, ni es por un plato de divisas
por lo que vale la pena vender nuestro cine.(p.63)

5]

"La foto del mes" (p. 64) es una seccidn dedicada a infor-
mar sobre peliculas espafiolas en rodaje. En este caso se tra-
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ta de La nifia de luto, segundo film de Summers: “es de espe-

rar que, dado el tema, el autor logre una obra que, superados
los defectos y balbuceos de la primera, pueda resultar comple-
tamente v4lida”.

En las pédginas 65-66 se reproduce un articulo --"Cine en
la cuerda floja'--~ pﬁblicado en Pueblo por Arturo Gonzélez,
un joven realizador (6) cuya primera pelicula, Benigno, her-

mano mio, fue relegada por la Junta de Clasificacién "en una

de lgs Wltimas categorfas". Este articulo provocd "en la ge-
neralidad de los ambientes cinematogrificos un revuelo consi-
derable". Gonzidlez, en efecto, ataca con safia los criterios
de proteccidén estatal, decididos por la Junta de Clasifica-
cién y Censura. Teniendo en cuenta que en dicha Junta fi-
guraban los criticos de Film Ideal Juan Miguel Lamet y Mar-
celo Arroita~JAuregui, nos parece especialmente significati-
vo este pérrafo del articulo de Arturo Gonzdlez:

Bien est4 como humorada de café o incluso como
creencia de grupo o personal, que se hable, en re-
frito de alguna revista francesa y sin su perspec-
tiva y amplitud, de un cine vacfo de contenido, de
Howard Haks £?3J y Samuel Fuller como genios ignora-
dos y de los valores recénditos de "Habtari" y "Los
caballeros las prefieren rubias". Lo que no estd
bien es que, a través de algin aspirante fracasado
y de seguidores falsos y cambiantes, cuya tnica ca-
racterf{atica es una diarrea mental y dialéctica,
estas opiniones penetren en los 4rganos de gobier-
no, con la consiguiente repercusién econémica, hu-
mensa y hasta de seriedad cultural. Asf las cosas,
va a dar verglenza confesar que Fellini, Bergman y
Mntonioni parecen méximos representantes de la in-
tegracién de la cultura al cine, que Rossellini y
Zurlini gustan e interesan y que Hawks es un medio-
cre director e Hitchcock solamente un gran técnico
de la intriga, pero nunca un genio creador cabeza
del cine. Quiérase o no, hay que reconocer las tras-
cendencia inevitable del cine como fenémeno artis-

tico esplendoroso de nuestro tiempo. Aceptémoslo.
(p. 66) |
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Nfmero 30 (junio_de _1964)

En este nimero la revista cambia el logotipo fundacional
del t{tulo por otro, modernizado, que con muy leves retoques
se mantendrd hasta el fin. El nuevo precio de 30 pesetas fi-
gura en portada desde el nimerc 26. El tinico cambio verifica-
do en el consejo de redaccién es la desaparicién de Santiago
San Miguel. El confeccionador es ghora Francisco L. Alvarez

¥y como responsable de la redaccibén en Barcelona figura Romén
Gubern.

Se inicia la publicacién seriada de "Ias delicias de la
smbigledad" (pp. 4-18), estudio de Gérard Gozlan (traducido
de Positif por CGésar S. Fontenla) sobre "el sistema critico

de André Bazin". Dice la nota de presentacién del trabajo:

Creemos llegado el momento -—-dada la proliferacidn
de discipulos més o menos fieles de Bazin fuera y
dentro de nuestras fronteras-—- de afrontar su figu-
ra con la seriedad y el detenimiento que su indis-
cutible importancia exigen. Por ello, lo publica-
remos a lo largo de varios numeros, en la idea de
que, después de tanta alusién precipitada y muchas
veces mal interpretada, se haclia necesario un estu—
dio a fondo de su sistema critico. Dado el rigor
del realizado por Gozlan, con la colaboraciébén de
Simone y Guy Lajoinie, nos ha parecido lo mas in-
dicado reproducir su trabajo. (p. 4)
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Las referencias que figuran tras las citas de Bazin corres-
ponden a la edicién francesa de sus obras (7). Bazin habia
muerto en 1958.

"El problema --~escribe Gozlan-- consiste en sabér si André
Bazin fue el gran autor que se ha querido hacer de él, si es
realmente gigantesco'o bien si s6lo se ha logrado hacer creer
que lo era." Gozlan comienza apostillando los comentarios de
Bazin sobre la obra de Buiiuel, de la que el padre de Cghiers
da "una explicacién que procede del idealismo burgués mis vul-
gar, de la formacidén hipéciita de un conservador'. Decir que
Bazin es un burgués y un critico catélico "explica el “porqué’
de la cosa, pero no el ‘cémo’": Bazin tiene un "sistema". Un
sistema basado en la fenomenologia de Merleau-Ponty, de la
cual el propio Merleau-Ponty afirma que no se propone explicar
el mundo, sino "formular una experiencia del mundo, un contac-
to con el mundo que precede a todo pensamiento sobre el mun-
do". thin; pués --prosigue Gozlan-- pretende mostrar que "el
cine es el instrumento ideal para describir el mundo sin ana-
- ligarlo ni explicarlo". El realismo serfa, pues, '"natural" al
cine, "el resultado de un registro mecénico dotado de objebti-
vida&ﬁ; Puesto que el realismo es "natural” al cine, el rea-
lismo entero estd contenido en el "hecho ontolégico™ del cine.
"Seria una estética implicita en una técnica (que no existiria
adn) la que crearia Sobre la marcha todas las técnicas, todos
los estilos, todas las estéticas v4lidas."

Hay que decir y repetir que la demostracién de Bazin
no sirve para nada, porque esti impregnada de idea~
lismo y finglismo, pordque pretende explicar lo gue
no existe todavia en funcién de lo que pretendida-
mente existia antes. Porgue no son las condiciones
objetivas de las novedades técnicas del cine en evo-
lucidén las que estén contenidas en sus origenes;
ocurre més bien que, puesto que todo tiene una fina-
lidad, el fin de todo es realizar esta finalidad. Hs



315

la cafda del cuerpo explicada por Aristételes. Es
Bazin —-gf--~ hablando del mito de Icaro: "ElL vie-
jo mito de Icaro ha debido esperar al motor de ex-
plosién para bajar del cielo platénico. Pero exis-
tia en el alma de todos los hombres desde que con-
templaron a los pidjaros. En cierta medida, puede
decirse lo mismo del cine..." (p. 13) ‘

Ninguns explicacién del hecﬁq cinematogréfico "corre,pues,
ei riesgo de ser menos materialists que la de Bazin"., El ver-
dadero realismo, segin Bazin —--afirma Gozlan--, "procede de
una actitud moral humilde y modesta frente a la realidad".

El sistema de Bazin, que pretende ser una defensa del cine en
tanto que realismo fenomenolégico, "se cierra en un circulo
perfecto ¥y llega a la metafisica de la que jamds se habia
apartado": se sustituye el anélisis materialista de la condi-
cién humana de los hurdanos o de Nanuk el esquimal ‘'‘por una
visién metafisica de la condicién humsna". Para Bazin, como
pgra el existenciglista cristiano Gabriel Marcel, lo mejor
del método es que establece el caricter "angélico" del hombre:
de donde se infiere que Bhzin y sus discipulos estén en rea-
lidad lejos de un Merleau-~Ponty o de un Saritre, e incluso de
un Husserl: "Bazin y sus epigonos vuelven del revés el méto-

do fenomenolégico y le hacen marchar cabeza abajo."

Iia verdadera fenomenologia, en efecto, al fundamen-
tar la libertad de compromiso del hombre, afirma al
mismo tiempo que la medida del hombre es la dnica
que cuenta. ... 31 para Bazin el quehacer humano
estd envuelto y bafiado en un Universo qQue debe ser
algo como una gran alma, fuente de "la gran luz
ética"; si para el metafisico que siempre ha sido
el esfuerzo del hombre no es sino teérico e irriso~
rio, para nosotros el esfuergo humano se caracte-
riza en primer lugar por su eficacia o ineficacia,
v el criterio de logro es la primera de las prue-
bas. Vemos hasta qué punto Bazin es un crftico re-
ligioso. (p. 17)
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El sistema de André Bazin constituye una "mediocre cateque-
sis". Con esta afirmacién rotunds concluye esta entrega del |
estudio de Gérard Gozlan (8).

“"En la muerte de Ben Hecht"(pp. 19~21) es un articulo de
Romédn Gubern —-—abundantemente documentado, segin en este au-
tor es habitual-~ sobre la vida y la obra del guionista nor-
teamericano, pionero del cine de gangsters. De la probable-
mente fltima entrevista que concedié Hecht (19 de abril de
1964, L’Europeo) extrae Gubern una frase,segin é1 patentiza-
dora de "los limites culturales"del anciano guionista, que
acaso hoy mereciera otro juicio: "Voy de buena gans a ver los
films de Antonioni. Son tan estdpidos que al salir del cine
recobro toda la fe y el valor necesarios para continuar ha-
ciendo otras peliculas." Recordemos que Hecht escribié los
guiones de La ley del hampa (Sternberg), Front Page (Miles-
tone), Una mujer para dos (Lubitsch), ILa comedia de 1la vida,
La ciudad sin ley y Luna nueva (las tres de Hawks), entre
otros muchos. |

"La decadencia de Hollywood" (pp. 22-30) es um articulo
sobre el cine americano del momento, escrito por el guiohista
John Howard Lawson, uno de los "Diez de Hollywood" condenados
a prisién e incluidos en las "listas negras" de la industria
americana trgs la caza de brujas emprendida por el Comité de
actividades antinorteamericanas del senador Joseph McCarthy
(9). | |

"Cannes, 64" (pp. 31-53) es una crénica de José Monledén
sobre el festival francés. V

"2 realizadores polacos. Wajda y Kawalerowicz" (pp; 54-60)
es un trabajo informativo y critico de Claudio Guerin Hill
suscitado por la imporitacién, pars la Federacién nacionsl de
cineclubs, de Lady Macbeth en Siberia y Tren de noche. |
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TLia "Seccidn critica" es en este ndmero corta (pp. 61-65)
¥y se ocupa sélo de tres pelicu;as: Charada, de Stanley Donen
(por José ILuis Egea); El éxito, de Mauro Morassi (por Victor
Erice) y Le pantera rosa, de Blake Edwards (por Pedro Olea).

Sobre Charada (calificada con 5 —-~obra maesitra-- por va-—
rios criticos de Film Ideal y que seria considerads como una

de las cinco mejores peliculas del afio por dicha revista) em-
pieza diciendo Egea: "Esta pelicula suscita admiracién como
producto y cierto escepticismo como obra de arte." La necesi-
dad de un beneficio a toda costa ha hecho que, en el cine
americano; se hays ido imponiendo un "film-producto" (10) que
cada vez escapa mas al control de su realizador: son pelicu-
lasg "de productor" que deben gustar "a todo el mundo". Cons-

tatar esto puede parecer una defensa del "cine puro:

Y nada més lejos de la realidad. Congidero el cine
como la cultura industrial de la imagen mévil. EL
negarse a aceptar estos términos de industria, de
determinismos econémicos y de porcentajes finan—
cieros me parece una tremenda ingenuidad y una fal-
sificacién de la realidad estética del cine, de su
consigtencia como arte industrial o arte de la era
industrial. La real contradiccién no estd ahi. El
divorcio entre arte, cultura, libertad e industria
sélo puede hallarse en el lugar y en el momento en
que las estructuras econdémicas que producen un ci-
ne nacional se ven dominadas por el fetichismo de
la mercancia, por el mito del beneficio absoluto.

ees En "Charada" Stanley Donen se ha enfrentado
con una pelicula que tenfa todas las posibilidades
de convertirse en un film-producto y que a pesar de
sus esfuerzos ha acabado por serlo. (p. 62)






319

Nimero_42 (%365}“Erobayle: julio)

o em s

En el consejo de redaccién no figura ya Antonio Eceiza. Se
han incorporado a é1 Angel Fernéndez Santos y Claudio Guerin
Hill. Romén Gubern sigue como corresponsal en Barcelona y Ge-
rardo Malla consta como secretario de redaccién. La revista
se imprime ghors en Osca, S.A.

"T,as fluctuaciones de Elia Kazan" (pp. 4-16), un articulo
de Michel Ciment (traducido de Positif, aunque esto no se in-

dica), abre el ndmero. Ciment inicia asf su artfculo:

Testigo de cargo (en la caza de brujas), falso tes-
tigo de La ley del silencio, el hombre y el artista
Elia Kazan provocaba al comienzo de los afios 50 -
nuestra mas legi{tima repugnancia. Si nos pregunta-
mos hoy por su obra; esto se debe a que, en un mo-
vimiento progresivo, pero evidente, esa persona cu-
ya visién del mundo carecia, para nosotros, de todo
valor, se ha convertido en observador ldcido y va-
liente, en testigo de nuestro tiempo, papel que no
habfa adoptado hasta ahora més que de forma vergon-
zosa y gesticulante. L1113

Aunque el articulo revisa toda la obra de Kazan —-"una obra
que se enriquece sin cesar'— posterior a La ley del silencio,
se centra de modo especial en sus tres dltimas peliculas: Rio

salvaje (1960), Esplendor en la yerba (1961) y América, Amé-
rica (1963).
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Aungue la obra de Kazan '"no ofrece ni la exaltacibén de un
genio como Welles, ni la perfeccién armoniosa de un poeta co-
‘mo Minnelli",su incertidumbre y su contradiccién interna le
dan el valor de una extremada modernidad. Kazan es "el pintor
por excelencis de la indecisién amorosa" y es también un cri-
tico ldcido de la '"moral superada" y la "podredumbre capita-

lista'": "jamds se ha unido mejor que en Esplendor en la yer-

ba un drams personal a un contexto social”. El arte de Kazan
es "concreto, fisico, préximo a la tierra y al cuerpo". Pero
es también lirico. En el centro de la creacién de este "cine-
asta materialista" estd el actor: 41 es el encargado de dar
"la menor vibracidn reveladora'". Esta puesta en escena basada
en el actor ha perdido sus "tics de expresién" y ha adguirido
ligereza. Kazan no es un cineasta innato como Welles o Forgd,
pero es un autor que ha influido "de forma determinante en
otros"(Ray, Aldrich, Brooks) ¥y que ha alcanzado la creacién
total con América, Américas

Kazan necesité quince peliculas para poder, con pa-
so por fin seguro, afirmarse; una voz largo tiempo
velada se hace oir: "My name is Elia Kazan". A se-
mejanza del genio que al final de los Ambersons, es-
ta otra saga familiar, esta otra meditacién sobre
América, nos dice con su voz fascinante los nombres
de aguellos que le sirvieron y que é1 esclavizé,
Kazan firma por fin un film caético, desigual, pero
nacido de una imperiosa necesidad y sobre el cual
ejercié el conbtrol més absoluto. Unico patrén a
bordo, - Kazan rompe el caparazén de esos sServilismos
de que, como cada vez se hace més evidente por lo
menos en sus declaraciones, todos los grandes ame-
ricanos quieren liberarse. Y no es la menor parado-
ja de este hombre tan poco seguro de sf mismo que,
por su voluntad inflexible, muestre otra vez mis
(pensemos en su empleo del scope, en su critica so-
cial, en su concepcién de la actuacién) el camino a
seguir. (p. 15)
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J. Torres Murillo, en una crénica sobre la "V Rassegna"
cinematogrédfica de Génova (pp. 17-26), se ocupa del nuevo ci-
ne brasilefio (Ruy Guerra, Roberto Farias, Carlos Diegues,
Paulo Cesar Saraceni, Glauber Rocha, Roberto Santos, Joaquim
Pedro de Andrade) y del cine africano.

Jorge Miguel Couselo escribe sobre "Leonardo Favio, Altima
revelacién del cine argentino" (pp. 27-30).

La crénica de "Cannes 65" (donde The knack, de Richard
Lester, obtendria el gran premio) es de César Santos Fonten-
la (pp. 31-49). Sobre la pelfcula de Lester escribe Santos
Fontenla:

Se han sacado a relucir, en relacién con el de Les-
ter, nombres como los de Resnsgis, Robbe-~Grillet,
Ionesco, etc.... No me parece desacertado. En el
fondo, en este film aparentemente intrascendente,
estén asimiladas, y adaptadas a la personalidad de
su autor, las aportaciones més v4lidas del dWltimo
cine, Pero no hay que olvidar la gran tradicién del
cine cémico americano y del "music-hall" inglés que
estuvo en sus comienzos, y especialmente g los Marx.

~En el fondo, y treinta afios después —-con todo lo
que ello supone de avance en el terreno de la fran-
queza sexual, de liberacién de la cdmara, de es-
pontaneidad en el juego de los actores—- podria de~
cirse que "The knack" es un film de los célebres
hermanos sin los tiempos muertos a que obligaban,
de un lado, las exhibiciones musicales, y de otro,
la necesidad de incrustar una historis sentimental.
(p. 41)

Las péginas 50 a 55 estédn dedicadas a "Soraya, exprincesa,
mito y actriz cinematqgréfica", con motivo del estreno de Tres
perfiles de mujer, la pelicula interpretada por la interfecta.
"Un rostro para el consumo", artfculo de Victor Erice, precede
a los de Franco Calderone ("Ha nacido una modelo") y Rita Po-
rena ("El destino de una cosa"), ambos traducidos de Cinéma.

Erice, tras prever una posible transformacién en actores
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cinematogrificos de los aristécratas ociosos que llenan las
péginas de la prensa del corazén, escribe sobre la experien-
cia filmica protagonizada por Soraya:

Soraya en "Tres perfiles de mujer" sigue siendo,
poco mé4s o menos, lo que eras anteriormente a través
de las revistas: una distinguida heroina de Photo-
roman. Al escoger el cine, ha equivocado su camino.
Dentro de la industria, al productor y al consumi-
dor, sélo les interesaba como imagen despersonali-
zadg de una leyenda, como objeto de consumo cotidia-
no. Esto es lo que Michelangelo Antonioni ha sabido
expresarnos inteligentemente en determinados momen-
tos de su prefacio. Soraya no podia ser otra cosa
que esa figura impersonal, de gélida belleza, gque
se pasea de un lado a otro titubeando, quién sabe
gi en busca de su verdadero rostro. (p. 51)

"A propésito de la interpretacién cinematogréfica" (pp. 56-
58) es un artfculo de José NMonleén sobre el debatido tema del
actor frente al teatro y al cine. Como complemento aparece un
artfculo testimonial de Maria Casares, "El comendiante frente
a la cémara" (pp. 59-63).

Notas sobre cineclubs, peliculas en rodaje y libros de te-~
me cinematogrifico completan este nimero, en el Que no apare-

ce la seccién critica. Un recuadro advierte a este respecto:

Habiéndose estrenado en este dltimo mes algunas pe-
liculas de indudable interés, y finalizadas las
précticas de nuestros redactores en la E.0.C., en
el préximo nimero de nuestra revista daremos un
gbundante material critico. Por otra parte, quere-
mos advertir a nuestros lectores que, dado el inte-
rés de esta seccifn, y salvada la anterior irregu-
laridad, desde el comienzo de la préxima temporada
daremos la ceritica de las pelfculas estrenadas, con
toda regularidad. (p. 63)
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Némero 51 (1966; posible: mayo o junio)

El dnico cambio del "staff" es que Angel Fernéndez-Santos
figura en &1 como secretario de redaccién. Pero en el ndmero
aparecen entrevistas en las que han colaborado ya Alvaro del
Amo, Miguel Bilbatda y Carlos Rodrfguez Sanz. También apare-
cdn colaboraciones de Juana Henriquez, Antonio Escohotado y
José Royo.

Este es el primero de lo8 nueve nlmeros que Nuestro Cine

dedicarfa al Nuevo Cine Egpafiol. En portada aparecen fotogra-

mas de La caza (Saura) y De cuerpo presente (Eceiza), ambas

peliculas producidas por Elias Querejeta.

"Nuevo Cine Espafiol”" se titula concisamente el editorial
de presentacién que J.M. (José Monlebn) Ffirmas en la pégina
4. Afirma Monleén que "es un hecho objetivo indiscutible" que
el tema del Nuevo Cine Espafiol --asi, con las maydsculas que
nosotros respetamos-- ha vuelto a insinuarse. Aungue en nin-

gin momento nombra a Garcfa Escudero (12), escribe:

La verdad es que, al socaire del "interés artistico™
establecido por la nueva legislacién, varias peli-
culas "cinematogrificamente interesantes" se han
puesto en pie. Y que, tras ellas, hay realizadores
que aspiran a romper los moldes narrativo-formales
¥y las concepciones generales de determinaban -—-de-
terminan~-~ la mayor parte de nuestro cine. La serie
de nimeros que vamos a dedicar al "Nuevo Cine Es-
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pafiol" aspira a presentar exhgustivamente a cada
uno de estos realizadores, profundizando en su per-
sonalidad y en sus obras, sin partir jaméds de nin-
gin esquema minimamente preconcebido. ... Contamos
con que nadie acusarid a esta exploracién de res-
tringida o interesada. Al menos , nadie de los que
realmente importan y nos lean.

Tanto la pelicula de Saura como la de Eceiza habian obteni

do la categorfa de "interés artistico" concedida por la di-

reccibén general de Cinematografia.

Monleén, del Amo y Rodrfguez Sanz entrevistan a Eliag Que-~
rejeta (pp. 5-7), quien afirma que aspira a conseguir una co-
herencia y continuidad que permitan la creacién de "un meca~-
nismo industrial que haga posibie la realizacidén continua" de

peliculas no aproblemdticas ni de simple consumo:

La nueva ley tiende a dar una estructura industrial
al cine espafiol, independizéndolo del paternalismo
estatal que hasta shora lo ashogaba, ya que se hacia
cine para la Direccidén General y no para los espec—
tadores. Sin embargo, esta es una independencia de-
sigual, en tanto es incuestionable con respecto a
un  determinado tipo de cine --el de Goyanes, Pero-
joy, ete.—— que tiene asegurado el apoyo del pibli-
co, mientras que nosotros, los que pretendemos ha-
cer un cine de calidad, no directamente comercial,
dependemos més que nunca de la subvencidén estatal.,
Yo planteo todas mis producciones con vistas a los
beneficios que 1la nueva ley atribuye a este cine
estéticamente superior. En esa medida, mi trabajo
egstd totalmente vinculado a las decisiones de la
Administracién. ... Yo existo como productor den-
tro de la estructura porque hago peliculas. Trato
de luchar contra la estructura empleando sus mis-
mas armas. Desde el cine no puedo cambiar esta es-
tructura. Todo lo més, y en algin sentido diffecil
de calcular, modificarla. (p. 6)

Entre las piginas 8 y 10 aparece una entrevista con Luis
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Cuadrado, director de fotografia de las dos pelfculas de Que-
rejeta y que iba a ser uno de los operadores clave del NCE.
La pégina 11 la ocupa un artfculo del misico Luis de Pablo.

"Tiempo de violencia" (pp. 12-17) se'titula el trabajo de
César Santos Fontenla sobre La caza."Se trata --escribe San-
tos Fontenla-- ante todo, de una obra “hecha’, coherente, ex-
presiva." De una obra de la que puede decirse que "no parece
espafiola", aunque lo sea rabioSamente, porque se sitia muy
por encima de"la media de nuestra producecién". Hay que ha-
blar, también, de realismo:

De un realismo que lo sea, al par que Integramente,
hasta el punto en que es posible, por sofistica que
la expresién parezca. Un realismo que no sea exclu-
sivamente tributario de Galdés o de Baroja, de Bar-
dem o Berlanga, pero que no les sea totalmente aje-
no, sobre todo porgque ello es imposible si pretende
ser tal. Un realismo que se plantee —--en tanto que
surgido en un momento y en un pals de contradiccio-
nes llevadas a su méxima expresién-- en términos
gue no pueden ser enteramente ajenos a la gran con-
tradiceidén de la sociedad en que surge. (p. 14)

Sin perjuicio de volver a hablar de ella cuando el péblico
hagya podido verla, Santos Fontenla se adelanta a decir que Lg
caza es una obra "que debe obtener el apoyo total de los sec-~
tores intelectuales serios del pais".

A varo del Amo, Bilbatda y Rodriguez Sanz mantienen una
conversacién con Carlos Saura, "En busca de una realidad to-
tal" (pp. 18-26). Entre otros muchos temas, el que da titulo
a la entrevista tiene una indiscutible importancia. Se dis-
cute sobre el conceplo de realismo y Saura cuestiona el de
1os novelistas espafioles que Santos Pontenls llamaris —-con

expresién que hizo fortuna-- "la generacién de la berza:
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Se ha producido una inflacién de realismo, de rea-
lismo sui géneris. A mi escribir una novela de esas
que se han llamado magnetofénicas, no me interess
nada. Si yo me pongo enla ventana de mi casa, cuen-—
t0 la historia de fulanito de tal, que es un sefior
que vive abajo, que se porie un sombrero, se marcha
de aqui al Ministerio, le pasan una serie de cosas
¥y vuelve a su casa, a 1o mejor resulta que es un
sefior muy interesante y el que lo escribe hace una
cosg maravillosa, pero ha de ser siempre muy subje—
tivado, porque si solamente cuenta lo que hace ese
sefior, normalmente es aburridisimo. Lo que pasa con
la novela espafiola llamada realista es que no ha
sido nunca realista, ha sido agbsolutamente irrea-
lista, aunque parezcs una paradoja; queriendo ser
realista, lo que se ha contado es lo més superfi-
cial. (p. 22) Yo estoy de acuerdo en que Martin
Santos tenia una postura ante el realismo mucho mis
rica, con muchas més posibilidades, porque a mi lo
que me interesa es la subjetivacién del autor; cé-
mo vé ese autor la realidad. (p. 23)

Entre las péginas 27 y 32 se publica un fragmento del
guibén y la planificacién de La caza, con dibujos del propio
Saura.

"Eceiza y los problemas del nuevo realismo" se titula un
trabajo de José Monleén (pp. 33-38). Monleén comenta De cuer-
po presente, basada como se sabe en la novela de igual ti{tulo
de Gonzalo Suérez. El film de Eceiza, segin Monledén, se ins-

cribe "en el campo de las ideas y polémicas que més han preo-

cupado y preocupan a quienes, de cerca o de lejos, han —-he-
mos—-— configuraao'el pensamiento de ‘Nuestro Cine’". ELl rea-
lismo espafiol, "intuido a la sombra de los grandes films neo-
rrealistas italianos", funcionaba sobre exigencias limitati—
vas y escolésticas. El film de Eceiza, dentro de un nuevo
marco europeo, obliga a "la reconsideracién del concepto de
realismo": es una respuesta al "realismo limitado". El pré-
ximo otofic (primera pelfcula de Eceiza, con guién suyo y dé

José Luis Egea y Victor Erice) "era afn un film absolutamente
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adscrito a los postulados del realismo critico, tal como se
entendf{a unos afios atrds": era la "demostracién aritmética de
unos principios socioeconémicos", una pelicula "agotadoramente
gris y cerebral. Han pasado varios afios y Eceiza se apoya
ahora en una novela de Gonzalo Sudrez, '"novels de novelas':
Eceiza hace una "pelicula de peliculas, sin "sospechs de ve-
rosimilitud"”. E1 film es "una férmula hasta ahora inexistente
de autocriticar el viejo realismo de los cuarenta y cincuenta
¥, 2l mismo tiempo, de asumirlo", mediante un aparente irras-
cionalismo milimétricamente calculado:

Yo me pregunto si ese fondo rigurosamente construido
no serd una contradiccién y un freno en esta hora en
que, como el mismo film muestra, es necesario aven-
turarse por nuevas y complejas manifestaciones de la
antigua y la no antigua problemdtica. No digo con
esto que trascender "El préximo otofio" sea hacer el
"8 y medio" de Fellini. Me pregunto hasta qué pun-
to, para que esa asuncién y superacién del viejo
realismo sea rica, no habrid que convocar y liberar
a elementos disciplinados hasta ahora. Me pregunto
también hasta qué punto esto serd posible. Tanto

por las circunstancias objetivas del medio como por
los afios perdidos. El viejo realismo necesita una
nueva, vida, una nueva anchurs y una nueva libertad.
(Pero sabremos y podremos ddrselas? (p. 38)

En conversacién con del Amo, Bilbatia, Egea, Rodriguez Sanz

y Royo (pp. 39-45), Eceiza afirma que en De cuerpo presente,

desde un punto de vista profundo, "los planteamientos genera-
les del realismo tradicional se mantienen". No obstante, 1la
critica barcelonesa (la pelicula se habfa proyectado en el
festival de Molins de Rei) dijo que representaba la aparicién

en Egpafia de un cine irracionalista en la linea de Pierrot le

fou y Zazie dans le metro: "Yo creo que no hay ninguna rela-

cién", afirma Eceiza. Se alude al "realismo sin fronteras" de

Garaudy y al "realismo proteico", a la eficacia sobre el pi-
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blico. Sobre esto Wltimo dice Eceiza:

En cuanto a la eficacia, yo de lo que estoy comple-
tamente desengafiado es de la pelicula directamente
eficaz; es decir, que analiza realisticamente las
contradicciones del personaje situado en sus coor-
denadas; porque como da la casualidad de que esas
coordenadas son grises, el resultado que se produce
es gris y el enfrentamiento con el espectador es
gris, por lo que la ineficacia es total; caso de mi
primera pelfculs (a Egea, guionista de El préximo
otofio junto con San Miguel y Ericel , como ahora
aceptédis todos los que la habéis escrito, que es
tan ineficaz que sélo se ha estrenado en Cuenca - un
dfa: Ya no se puede hablar de eficacia o inefica-
cia, es que no se we. En "De cuerpo presente" yo
creo que las claves no son demasiado necesarias,son
un complemento. Lo que s{ creo que habria que con-
seguir en las peliculas, més que el efecto concreto
de cada clave, que eso es un lujo (es la nata enci-
ma de la tarta), es que el efecto general tuviera
no ya un carécter constructivo, sino ligeramente
disolvente. (p. 41)

Sg publican a continuacién un fragmento de la novela (pp.
46-47) y otro del guién (pp. 48-52).
Las pdginas 53 a 59 estén dedicadas a la pelicula de Stan-

ley Kubrick gTeléfono rojo? Volamos hacia Moscli. Tras una pre-

sentacidén del propio Kubrick se publica un comentario de la
escritora norteamericana Juana Henriquez, articulo cuya pro-
cedencia no se indica. Juana Henriquez afirma que como sitira
sobre la pésibilidad de un conflicto nuclear la pelicula es
"floja y acomodaticia" y contribuye a que se pueda hablar de

la "libertad norteamericana para criticar y reirse de un pro-
blema tan grave'.

Otro elemento que resta fuerza g la sdtira es la
forma caricaturesca y trasnochada en que se presen~
ta a los soviéticos y que recuerda a los peores mo—
mentos de la guerra fris o de la era del Dr. No o
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de Smersh. E1 embajador ruso es un tipo gordo, tos-
co, tonto, sin dignidad y hasta incompetente como
espfa. El primer ministro soviético, "Dimitri", es
un tipo errético, irresponsable, irascible y juer-
guista. Una vez méds, el soviético es el enemigo, el
que obliga al norteamericano, a su pesar, a armarse
hasta los dientes, con caricter defensivo, por su-
puesto. Y una vez més el mundo norteamericano sigue
inmaculado. (p. 56)

Angel Fernéndez-Santos defiende la pelicula de Kubrick:

Lo que "Dr.Strangelove" ataca, lo que es su verda-
ders diana, es el enrarecimiento de las ideologias
bajo la presién de una situacién politica inadecua-
da, falsamente construida y confusa. No es otro el
sentido que tiene la intervencién grotesca del em-
bajador ruso, as{ como el del papel que la Uniébn
Soviética juega en la farsa. Todo esto, que deja
perpleja a Juana Henriquez, a mi me parece obvio.
Lo que Kubrick pone en entredicho, no es a unos de-
terminados paises, ni a unas determinadas ideolo-
glas polf{ticas, sino a una situacién técnica y es-
tratégica que enrarece a aquéllos y a éstas. Esta
situacién es lo que genéricamente se llams la gue-~
rra fria, es decir , la sustitucién politica (al
menos en el sentido de prioridad) de la guerra de
clases por la guerrs de bloques, el predominio de
la antitesis militar Este-Oeste, sobre la antitesis
social Explotadores-Explotados. (pp. 57-58)

En " “El coleccionista” y la condicién femenina" (pp. 60-

63), Antcnio.Escohoﬁado lleva a cabo un andlisis curiosamente

feminista

fragmento:

del film de William Wyler, del cual extraemos este

5i se prescinde del casi nevitable mecanismo de iden-
tificacién con el protagonista masculino, la peli-
cula de Wyler posee un gran rigor analitico. Por lo
pronto, se comprende que el Unico personaje excep-
cional no es el hombre, que es sélo un prototipo,
sino la mujer. Creo que hay una enorme esgperanza en
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esa estudiante que se opone a ser comprada y a per—
der su libertad, que rechaza todos los valores de-
castidad, seguridad, fidelidad y consumo fécil que
le son ofrecidos. Incluso cuando, a la desesperada,
se entrega al raptor, hace una disposicidén de liber—
tad que éste es incapaz de imitar. Sé6lo sw desprecio
por los atributos instituidos de la feminidad impide
que la violencia del hombre termine en dominacién.
(pp. 61~62)

La seccién critica prcpiamenté dicha incluye 86lo la rese-
fia. de C6digo del hampa, de Donald Siegel, por Angel Fernén-
dez-Santos (pp. 64-65). Tras gludir a La ley del hampa, de

Bud Boetticher, que para los iniciados era "cine sobre cine"

al insertarse en la gran tradicién del género negro en sus

me jores producciones (las de Walsh, Hawks, Sternberg), Fernin-
dez-Santos escribe:

Donald Siegel, en "El cédigo del hsmpa’, hace lo
que Boetticher en su pelicula, pero de una manera
muy diferente. Extrae condensado el espiritu del
viejo cine negro americano, pero no se limita a re-
construirlo sino que, por decirlo asi, se lo apro-
pia y lo incluye en una manera de narrar personal y
diferenciada. Su lenguaje, por esta razén, aun
siendo clésico, es también evolucionado. En "ElL cé-
digo del hampa" hay elementos arcaicos junto a oitros
que, por ejemplo, recuerdan al cine més reciente
francés e italiano. Siegel, que probablemente no es
un auténtico creador, sabe sintetizar todo lo que
cae en sus manos. Su pelicula es interesante por
esta misma razén: pone al dia antiguos temas del

cine de tal forma que loe convierte en inéditos.
(p. 65)
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Desde el nimero 56 la revista ha sustituido el papel off-
set y la cartulina de las portadas por printing y couché.
Aungue conserva el formato, f{sicamente ha cambiado bastante
en 1o que a maquetado se refiere: constan ahora como confec-
cionadores Asensi-Blarques. El precio ha pasado a 40 pesetas.

También el consejo=de redaccién ha experimentado variacio-
nes. Estéd ahora compuesto como sigue: Alvaro del Amo, Miguel
Bilbatda, José ILuis Egea, Victor Erice, Angel Fernédndez-San~
tos, Jesds Garcia de Duefias, Claudio Guerin Hill, José Mon-
leén, Carlos Rodriguez Sanz y César S. Fontenla. Monleén ha
dejado de figurar como subdirector, aunque Ezcurra sigue
constando como director y Fernédndez-Santos como secretario de
redaccién. Hay colaboraciones de Manuel Pérez Estremera y Pe-
dro Fajes (Fages, en realidad).

Una nueva seccién, "Mesa revuelta'" —--~cuyo contenido res-
ponde al tftulo--, abre el contenido redaccional (pp. 4-5).
En la pégina 6 se reproduce -—es de suponer que de La Van-
guardig-—~ un artfculo del veterano periodista Antonio Marti-
nez Toméds,titulado "El pobre cine ’‘joven’", que ataca el pro-
teccionismo de Garcia Escudero. Reproducimos por nuestra par—
te un fragmento de dicho articulo que permite percibir el +to~-
no general del mismo: | |
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Al amparo de unos estimables esti{mulos estatales,
principalmente econémicos, ha surgido también un
cine de cierta "calidasd", un cine "joven", pero en
la mayor parte de los casos concebido de espaldas
al pdblico que rotunda y tajantemente lo desdefia.
Esto explica que la mayor parte de estas pelfculas
"selectas", que al parecer son las que le gustan al
sefior Garcia Escudero, no encuentran cine donde es-—
trenarse en las principales capitales espafiolas.

En Barcelona, especialmente, salvo dos o tres ca-
sos8, las desconocemos. La verdad es que las cintas
que representan a ese cine, no rebasan la calidad
media. A lo més, recurren a un hermetismo o a unas
piruetas cabalisticas para hacer creer gque se tra-
ta de algo trascendente., Podriamos citar nombres,
pero no nos gusta actuar de aguafiestas.

Este es el dltimo de los nueve nimeros que Nuestro Cine ha

dedicado al Nuevo Cine Espafiol, precisamente el cine que ata-
ca Martinez Tomés. Se.incluye ﬁna erénica de la "Cuarta sema-
na del nuevo cine espafiol de Molins de Rey" (pp. 8-15), fir-
mada por José Monleén. La Semana de Molins de Rei, puesta en
marcha por Juan Francisco de Lasa, fue una de las principales
plataformas de lanzamiento del NCE: "En el 66 —~escribe Mon-~
lebn~--, ‘La caza’ vino a ser la ‘consagracién’ de Molins de
Rey. Y; cosa importante, la Semana prestéd un servicio al film
de Saura, beneficiado gllf de las primeras criticas elogiosas
¥y de las primeras precisiones sobre su significacibn genera-
cional."

Ahora, en Molins; ya casi nadie dudaba de la exigtencia de
un '"nuevo cine" espafiol. Pero, j;en qué consiste este nuevo
cine?

Lasa, para simplificar, le hablaba al pdblico de NMo-
1ins de Rey del nacimiento de una "nueva mentali-
dad". Era una frase hecha que servia. ... Y que alu-
dfa al verdadero meollo precinematogrifico de la
cuestién, a una actitud social. Partiendo de estas
consideraciones, la cuestién puede plantearse en 1l
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términos siguientes: el nuevo cine espafiol seris,
antes que unas peliculas concretas, antes gque una
lista de obras admirables, el testimonio cinemato-
gréfico de nuestro actual proceso -—-con toda la
carga gque cualquier proceso encierrag-- cultural. Es
decir, de nuestro actual proceso social. Y obvio es
que esas peliculas admirables no surgirén hasta que
algunas de nuestras contradicciones sustanciales no
hayen sido superadas. (p. 10)

Que este nuevo cine sea en mayor o menor medida hermético
no hay que achacarlo a la voluntad de sus autores, sino a la
autocensura defenaiva; dque hace que el realizador se refugie
"en un cine de interpretacionés equivocas, o ambiguas, sélo
claro para un pequefio grupo de espectadores", Siete peliculas

se presentaban en Molins de Rei: Con el viento solano (Mario

Camis), Juguetes rotos (Manuel Summers), Nueve cartas a Berta
(Basilio Martin Patino), El ¥ltimo sibado (Pedro Balafid), La
piel quemada (José Marfa Forn), Acteédn (Jorge Grau) y Noches
de vino tinto (José Maria Nunes). Ias cuatro Gltimas adscri-

bibles —--por lugar de rodaje u origen de su director-- a un
presunto "cine catalédn". La mejor de las cuatro, para Monledn,
es El dlbimo sébado. La piel quemada es el "resultado mediano"

del esfuerzo de un profesional veterano “por a&écribirse a
1las preocupaciones éticas y artisticas del nuevo ciné". Ac-
gggg; de Grau, podfa incurrir, para gran parte del piblico,
"en la frialdad, el hermetismo y la suficiencia". A lg fres-

cura con la cdmara que demuestra Nunes en Noches de vino tinto

se mezcla "una posicién literaria y sentimental un tanto es-
tereotipada”.

Angel Fernéndez-~Santos realizé una encuesta sobre el Nuevo
Cine Espafiol entre el pliblico asistente a Molins de Rei (pp.
16-21). De dicho sondeo ofrece un avance, demostrativo a su.
juicio de que el "nuevo cine" es potencialmente popular. Re-
producimos Integramente dicho avance:
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factores sociales determinantes, o bien a situa-
ciones de oficio o actividades espec:al:zqda; que,
para lo que importa aqui, pueden ser indice de
una cierta coherencia. Tales sectores son:

ada de distribucién y exhibicidn,

titica priv
Ia( %(Zcir, mientras no se derrumben las barre-

ras que segregan la produccion de cultura cine-
matogrdfica del consumo de esa misma cultura.

Consultados: 31. «Juguetes rotos» (9 votos). Juicio que les merece el Nuevo

L ; speciales iali “ci ifi En eral,
creacion, por ejemplo, de salas e 1) Especialistas cinematogrdficos. En general, rores: i
nara films extranjeros en version t?rllgmal Yy pe- criticos de cine o directores de cine-clubs. %‘r’;{,ﬁ,i 25 :L% E‘el dquen.:adan.(s votos). Cine Espafiol: Cuatro opiniones
iculas espaiiolas de «interés especial», es decir, 2) Mujeres sin profesion especifica, dedica- Edad wiedias 32 afios. ltlog).e e vino tintes (3 vo- entusiastas y cinco adversas:
Iocalista, -estrecho, falto de ma-

ara peliculas espaiiolas’ del «nuevo cines, es
1@ contribucion, a mi parecer, grave para la
-nsolidacion de esas barreras. Una forma mds
. institucionalizacion de las élites culturales
<€, como vimos atrds, era el mayor riesgo, la
nenaza constante que acecha al «nuevo cines,
.e debe ser el cine de la cultura auténtica y,
or tanto, de la democracia. 4
asemos ahora a los datos concretos de este
vefufnen del sondeo de Molins de Rey. Hemos
clasificado las respuestas en cinco sectores so-
ciales o profesionales diferentes, atendiendo a

1 ESPECIALISTAS CINEMATOGRAFICOS

«El altimo sédbado» (1 voto),

das a lo que llaman «sus labores», amas
de casa, o hijas de familia.

~=-.3) ‘Reofesionales no liberales y empleados de
todo tipo, oficinistas, tenderos, viajantes
de comercio, administrativos de fdbrica,
etcétera.

4) Profesiones liberales, titulados de Univer-
sidad, abogados, médicos, bidlogos, inge-
nieros, etcétera.

5) Estudiantes universitarios.

6) Obreros.

<El 1ltimo sdbados (2 votos).
20, . Consideran peor pelicula:
glo a.;zslencm:evll. ticuta «Acteén» (21 votos).
onstderan mejor pelicula: «Con el vi
«Nueve cartas a Bertas (10 vo- tos).e viento solanos (2 vo-

tos). «El dltimo sibados (1 voto).

Asistencia habitual a cine-clubs:
20, durez. La rmayoria restante

acepta al N. C. E. y considera
su perspectiva buena, alenta-
dora: «Me agrada», «Va a mdss,
«No estd mal», «Mejoras, etc.

De este grupo se pueden extraer algunas cons-
tantes o criterios unificados, explicitos en lgs-
diversas opiniones: como en el grupo anterior
lay una reaccion violenta contra la falta de
divulgacion de este snuevo cines. Sin embargo
las, contestaciones son, en este aspecto, mucho
mds explicitas que las de aquel grupo, y de
ellas se desprende un mejor conocimiento de
los problemas concretos de distribucion y ex-
hibicicn. Por otra parte, se nota abiertamente

triales para buscar un acercamiento al conte- §
nido de las peliculas que han visto, son de §
genle que no_pertenece a ningtin cineclub ni
lLtene asistencia regular a él. Los cineclubistas
Juzgan a las peliculas en relacién con un con-
texto cinematogrdfico que ellos ya conocen pre-
viamente: su juicio acerca del «<nuevo cines en-
cuenlira, por esta razdn, una palabra clave, que
estd en casi todas sus respuestas: «mejora, pro-
gresas. Los no cineclubistas van mds derechos

tro oFiniones pueden formular-

Consultados: 4. se as

Mujeres:
Varones: 4.
Edad media: 25 afios. ,
Asisten habitualmente a algin
cineclub: 4. -
No asisten: 0.
Consideran la mejor pelicula:
«Nueve cartas a Berta (3 vo-
tos).
«La piel quemada» (2 votos).
«E! ultimo sdbados (1 votc).
Consideran la peor pelicula:
«Con el viento solano» (1 voto).
«La piel quemada» (1 voto).
«Ensayo para un crimens (un
voto). ..

Juicio %ue les merece el Nuevo
Cine Espariol: Muy diverso. S6- .
lo cuatro opiniones, y dentro
de ellas se vislumbran cuatro
posturas  absolutamente  dife-
rentes. El juicio de estos cua-
tro «especialistas» parece es-
tar muy condicionado, como
era de esperar, por la visién
personal que cada uno de ellos
tiene del arte cinematografico.
La tnica semi-unanimidad con-
siste en considerar por parte
de tres de ellos a la pelicula
de Patino como lo mds sobre-.
saliente del festival. Las cua-

1) El N. C. E. es aceptable,
pese a que se encuentra
en pleno balbuceo.

2) Constituye un auténtico
impulso de renovacién
dentra del cine nacional.

3) Es un cine magnifico, in-
teligente, abierto, sincero
y combativo. Auténtica-
mente «nUEVOw,

4) El N. C.- E. es tbpico y
més que tépico. No va a
ninguna parte. No tiene
nada de snuevos, sino de
«recientes,

En este pequeiio sector de «especialistas de
cines, paraddjicamente, por ser negativo, el son-
deo_es plenamente positivo. Los films de Molins
de Rey provocan en gente «estilisticamente» com-
prometida y_con ideas hechas, las mds dispares
reacciones. Desde un plano sumamente tecnifi-

cado los films presentados se prestan a la po-
lémica y constituyen un evidente revulsivo, pro-
vocador, entre gente igualmente preparada, de
posturas absolutamente encontradas. Un eviden-
te indicio de vitalidad, aunque sdélo sea en el
terreno «estético.

i

2 SIN PROFESION ESPECIFICA

Consultados: 1.

Mujeres: 7.

Varones: 0,

Edad media: 34 afos.

Asisten  habitualmente a algin
cine-club: 6.

No asisten: 1.

Consideran la mejor pelicula:
«Nueve cartas a Bertas (3 vo-

tos). °

«Noche de vino tintos (2 vo-
tos). - :

«Fl dltimo sibado» (1 voto).
«Juguetes rotos» (1 voto).
Consideran la peor pelicula:
«Actedéns (3 votos).
«El dltimo sidbado» (1 voto).
Juicio que les merece el Nuevo
Cine Espafiol: La mayorfa de
las opiniones son vagas, muy
poco concretas y cast ninguna
constituye un_ juicio de valor
propiamente _dicho. Son conse-
jos como: «Debiera darse a co-

nocer para que la gente opi-
ne», «Ojald sustituya al extran-
seras, «Tal vez tenga buen fu-
turos, etc. Casi todos los jui-
cios, mds 0 menos evasivos, son
favorables. Dos muy explicitos:
«Es de una excepcional cali-
dads y «Es muy malo, no me
gusta nadas. tra opinién:
«Muy bueno y creo que podria
tener é€xito si fuera convenien-
temente divulgado.»

en estas contestaciones la asistencia a los cine.
clubs y los contactos que, por superficiales que
sean, lienen los sondeados con los problemags
del desarrollo del cine espaiiol, a través de los
coloquios de cine-club. La paradoja, y, al mis-
mo liempo la positividad del sondeo’ en este
sector radica en lo siguiente: los asistentes a
cine-clubs, es decir, los_en teoria mds enterados
de los problemas del cine espariol, ¥, por tanto,
del «nuevo cine», son precisamenté quienes in.
defectiblemente contestan de una manera mds
vaga. Por el contrario, las opiniones mds con.
tundentes y claras, es decir, aquellas que se
desprenden de los problemas técnicos e indus-

¥y su palabra clave estd en otras palabras muy
diferentes de aquellas: «realista, "actual, nues-
{ro. Este dato es interesante respecto de aque-
lla observacién que antes hice acerca de los
peligros del culturalismo v el puiblico iniciado
0 complice. La positividad del sondeo estd en
esle grupo a favor de los no iniciados, lo que
consiituye, siquiera de modo inseguro y apro-
Ximativo, un buen sintoma para aquella indis-
pensable vigbilidad, que, en este sector, por ser
representativo de una gran masa de poblacion,
revierle en el problema de la viabilidad comer-
cial del «nuevo cines. :

a la obra concreta que se les pide que juzguen

4 PROFESIONES LIBERALES

Consultados: 12,

Mujeres: 1,

Varones: 11,

Edad media: 23 afios.
Aslxglencia habitual a cine-ctubs:

voto),

No _asistencia; 2
Mejor pelicuta:

«Nueve cartas a
tos). Bertas (8 vo-

«Juguetes rotoss (3 voto:

«La piel H
Pl gelic ﬁz?mda» (3 votos).

«Acteén» (6 votos).

«Con el viento solano» (3 vo-

. En sintesis, la opinién de este. sector de mu-
‘eres sin profesion es tibia y ligera, como si
‘quello sabre lo que son consultadas les con-
~erniese de una manera muy lejana. Sin embar-
80, en todas {exceptuada una) se observa una
constante que unifica todos los criterios: no
7 entienden por qué esas peliculas no se
conocer mds entre la gente. Es interesante re-
Senar que en estas opiniones tan poco compro-

dan a

nocen,

fico-industrial:

metidas con lo que ven en las pantallas, resalta
la necesidad que antes apuntdbamos de una
transformacion a fondo de los métodos de «di-
vulgacidns {traducido al lenguaje qznematogrd-
distribucion 'y exhibicion) del
cine espafiol. Consideran, pues, al «nuevo cine»
como algo perfectamente viable en la actual
mentalidad del publico habitual que ellas co-

i

tos).
e ————

«Juguetes rotoss
«Ensayo para un crimens (un

Opinidn_que les merece el Nuevo
Un conjunto de
claras, exactas
de los tgrminos
Once opiniones
aceptan plenamente el N, C. E.
Una lo rechaza de plano, sin
mds explicaciones. La restante:
q}lay‘un evidente esfuerzo de
sinceridad y de autenticidad,
buscando temas de interés ge-
neral, bajo nuevas concepcio-

Cine Espariol:
opiniones muy
en el empleo
de valoracién.

(1 voto). nes y formas. Temas trascen- l
dentes. A veces se peca de in-
telectualismo y de  superficia-
lidad en el enfoque de estos
temas, Observo escaso compro-
miso en abordar los problemas
de fondo. ¢Miedo? ¢Comercia-
ll.dlad? ¢Oficialidad?s  La opi-
nion es de un sacerdote. La
he reproducido completa por la
exactitud con que expone la
contradiccién y ‘el riesgo fun-

«nuevo cines, tema al que

me
referi en los comienzos de es.
ta exposicion.

damental del actual enfoque del g o
-

Nada ha

8rupo, Cohe que decir especial respecto a este

Clentes gy ¢
ng manera

iy 1
iq. C40 Cines es asumido con absolura conscien-

rencia absoluta y disensiones cons-
aramente fundamentadas. Aqui, de
u otra, el valor, o no valor, del

sidn abso
us. No Z. Poseen gran fuerza, pese a ser sdlo

y aunque las diverien-
uta

problemdtica, en el fondo de reali

! idad que este
«“Huevo cine» pretende acoger, este secz)r indi- !l
ca que las mentes mds educadas, formadas y e

maduras asimilan to { )
maduras asin toda la problemdtica tgl[u’[zm,s..

ay cineclubismo excesivo, empleada la

-18.



5 ESTUDIANTES

Consultados: 11.

Mujeres: 3.

Varones: 8.

Edad media: 20 afios. i

Asisten habitualmente a cine-
clubs: 3

No asisten: 8.

Mejor pelicula:
«Nucve cartas a Bertas (9 vo-

tos).
«Noche de vino tinto» (3 vo-
tos).
«Ensayo para un crimen» (un
voto),
«Con el viento solanos (1 voto).
«Juguetes rotoss (1 voto).
Peor pelicula:

«Acteén» (4 votos).

«Con el viento solanos (3 vo-
tos).

«Ensayo para un crimens (3
votos).

Opinién_gue les_merece el Nuevo
Cine EspasiolT Conjunto. de opi-
niones muy diversas y contra.
dictorias entre sf. La mayorfa
son favorables al N. C. E,, pe-
10 a regaiadientes: «No estd
mal como punto de partidas,
«Mes val aixo que rés», «Se
busca a si mismos, «Los direc-
tores se amparan en la censu-
ra para disimular su medio-
cridad», «Es honrado, pero
jgual que el resto de nuestra

i

~.
culturas, etc. En general ¥

ensalzan las virtudes no estric',’

tamenle cipematograficas de los
films: la postura social y po-
litica implicita en elios; pero
esto mismo se le reprocha otras
veces, tachindole de quedarse
a medio camino en la busca
de una verdad. No hay ni una
sola opinién plenamente favo-
rable. Se nota una actitud su-
mamente radical que no se ve
compensada por la actitud ideo-
l6gica de los films. Esta es la
opinién-tipo: «Falto de liber-
tad de expresién, se queda cor-
to, tanto artistica como ideo-
légicamentes.

La opinidn de los estudiantes es la_mds_ ad-
versa, con rara unanimidad, de todos los diver-
sos grupos consultados. Su opinion puede tener
un serio valor representativo, dado que la ma-
yoria de los estudiantes recogidos no son miem-
bros de cineclubs ni tienen asistencia habitual
a sesiones de este tipo. No hay, pues, compli-
cidad en los juicios. El interés de este conjunto
de opiniones se ve aumentado por el hecho de
que una buena parte de la problemdtica de los
films presentados se refiere directa o indirec-
tamente a ellos, es dectr, a los problemas de
adaptacion del joven burgués a la sociedad que
ha heredado. S’z una serie de estudiantes ase-
gura no reconocerse en la imagen que este
«nuevo cine» quiere dar de él, no hay motivo
para dudar de su veracidad. En este sentido se
plantea una posible contradiccidn ideoldgica que
indirectamente puede afectar a la coherencia
interna del «nuevo cines. Este nace de gente
vinculada personalmente, en su inmensa mayo-
ria, a la Universidad, formados ideoldgicamen-
te en ella, y de caracterizacion ‘social y mental
en su origen proxima a la de estos pocos es-
tudiantes consultados. Repito, el grupo estudian-
til consultado es muy pequerio, y, por ello, no

autoriza a dar representatividad auténtica a sus
opiniones nada mds que de un modo meramen-
te indicativo. En cualquisr caso, la negatividad
de este pequefio grupo casa bastante bien con
la ambigiiedad que de nacimiento padece e'l
«nuevo cine» como cualquier otra posible sacti-
vidad industrial de orientacién izquierdista» én
nuestro pais. En este grupo de estudiantes con-
sultados hay un alto grado de radicalismo ideo-
l6gico, en unos consciente y en olros como
reflejo condicionante de su actitud mds o me-
nos instintiva. Este pequefio grupo no acepta el
presupuesto ideoldgico de posibilismo en que
se asienta el «nuevo cine». Pero chasta qué pun-
to esta actitud es representativa? La universi-
dad espanola es un lugar actualmente demasia-
do complejo para aventurar un juicio acerca
de la posible amplitud de estos criterios. El
problema no es saber si hay o no, hay jévenes
burgueses en allo grado de radicalizacion ideo-
Idgica, ya que es evidente que los hay. El pro-
blema es saber cudntos, en qué proporciones
puede incluirse esa opinidn indicativa de la en-
cuesta. Y de esto el sondeo de Molins no pue-
de decimos nada. Hacen falta consultas mds
amplias y rigurosas.

6 OBREROS

Consultados: 10.

«Acteén» (1 voto).

finitiva», «Peliculas demasiado

Mujeres: 0,

Varones: 10.

Edad media: 38 aiios.

Asisten  habitualmente a
clubs: 8.

No asisten: 2.

cine-

Mejor pelicula:
«La picl quemada» (8 votos).

«Juguetes rotos» (1 voto),
Peor pelicula:

«Actedn» (4 votos).

«Ensayo para un crimen» (2

votos).

«Noche de vino tintos (1 voto).
Juicio que les merece. el Nuevo

Cine Espafiol: Cinco opiniones

plenamente favorables. El res-

complicadas», «Un desastre. Yo
tenfa noticia de que en «La
piel quemada» salia strip-tease
y resulta que lo han censura-
do. Asi no vamos a ninguna
partes, «Muy bien ese cine,
pero hay que cuidar algunos
detalles de organizaciéns, «Que
se le notan trabas y cortapi-

«Nueve cartas a Bertas (2 vo-
tos}.

to, favorables con las siguien-

tes reservas: «Regular, en de-

sass, «Le falta valor del bueno
y le sobran tijerass.

Hay una aplastante mayoria de votos que con-
sideran en_la totalidad de la encuesta a «Nueve
cartas a Berta» como lo mejor que se vio en
esta ultima Semana de Molins de Rey. La tini-
ca_disidencia_en este aspecto es la rara unani-
midad, o casi, con que los obreros ignoran este
film, tal vez a causa de un simple reflejo de

media, muy distante de los problemas habitua-

les de los trabajadores. Tal vez se trate simple-
mente de una mera cuestion de problemdtica.
Esto se ve apoyado por el hecho de que no
hay ninguna opinién en este secltor que expon-
ga razones de estilo o formales, preocupadas
totalmente por motivos muy concretos de con-
tenido y problemdtica. )

El éxito de la pelicula de Patino, ast como el

En definitiva, la pequefia encuesta de Mol
de Re conslituye un_ primer acercamiento a i
que deberd ser en el futuro una auténtica v
rificacion social del «nuevo.cines. Todo lo lini
tado de la encuesta tiene por virtud mostra
nos hasta qué punto es necesaria una encuesif
foen n;aayomf proporciones. Los datos obtenidc
rciales uramente indicati ir.
precindible rat%'/icl"arlos. ¢ indicativos. Es "
A. F-S.

jracdsu uc sacicuns, d4e grau, maican, a mi pa-
recer —lo que estd apoyado por observaciones
concretas de muchos consultados— la necesidad
frente a este piblico de que el «nuevo cines se
encare con temas y tratamientos de indole reg-
lista, por delicados que éstos sean. Es repudia-
da por completo la poesia inconcretisima de
«Actedn». Se ensalza una y otra vez el tema y
?e"fg:ma de abordarlo de «Nueve cartas a

GRAN TRIUNFADOR DE 1A ENCUESTA:
PATINO, CON «NUEVE CARIAS A RERTA»

. ANy a1y

PARADOIA, png'
b
PEOR TRATADOS Pﬁkms

clase, por el gque se desentienden de una obra
centrada en un sutil problema de la burguesia

e,
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Un bloque considerable de la revista estd dedicado al ci-
ne del tercer mundo en general y al cine brasilefio en parti-
cular. "Notas previas para una autoconciencia estética del
cine del Tercer Mundo" se titula un estudio bastante extenso
de Carlos Rodrfguez Sanz (pp. 22-31). Rodriguez Sanz conside-
ra que la estilistica vélida para el cine del subdesarrollo

no lo es para el de las sociedades industriales avanzadas:

Tratando de individualigzar algunos de los rasgos
genéricos de la estilistica del cine subdesarrolla-
do hemos encontrado como vehiculo apropiado de
esos "conbenidos primarios™ que le definen, los
caracteres de "emocionalidad", "documentalismo",
"pre-reflexién®, etc., para un cine del "dato in-
medigto" y de la "agpariencia". Pues bien, estos
caracteres que configuran real y racionglmente el
cine del tercer mundo, y cuya legitimidad y nece-
sidad trato de demostrar en este escrito, son los
mismos que me han servido en otro momento (Cfr.
"Godard o la destruccién", N.C., nim 56), para in-
tentar establecer el vacio y la inutilidad cultu-
ral del llamado cine del instante en sus formula-
ciones europeas; su banalidad como estilistica en
la sociedad industrial avanzada. (p. 29)

COnsidera asimismo Rodriguez Sanz que Tierra sin pan, de

Bufiuel, es "una obra maestra caracteristica del cine sub-
desarrollado, y que La caza, de Saura, en su "compleja ele-
mentalidad" es también "un excelente exponente de cine de
subdesarrollo”.

En "Estética de la violencia" (pp. 32-33) Glauber Rocha
se muestra rotundo:

«eo podemos definir nuestra cultura como una cul-
de hambre. Ahf reside la originalidad del "Cinemsa
‘Novo" en relacidén al cine murdial. Nuestrs origi-
nalidad es nuestra hambre, nuestra miseria, sen-

tida pero no comprendida. No obstante nosotros la
comprendemos, nosotros sabemos que su eliminacién
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no depende de programas técnicamente elaborados,
sino de la secularizacidén del hambre que al mi- -
rar las estructuras las sobrepase cualitativamen-
te. Y la mds auténtica manifestacién del hambre
es la violencia. ... El comportamiento normal de
uno que pase hambre es lg violencia, y esta no es
primitiva. La estética de 1la violencia, antes de
ser primitiva es revolucionaria. Es cuando el co-
lonizador se da cuenta de la existencia del colo-
nizado. (p. 33)

Entre las piginas 34 ¥y 4% se publica lg primera entrega
de un trabajo de Manuel Pérez Estremera sobre el "N8vo Ci-
nema" brasilefio. Se trata de una introduccién sociohigté~
rica bastante completa a la realidad del cine brasilefio,
apoyada-en trabajos de Eduardo Manet, Alain Touraine, Alex
Viany y Glauber Rocha. ILa segunds y Ultima entregas de este
egtudio se publica en el nidmero 61.

Pere I. Fages se ocupa (pp. 48-53) del festival de cor-
tometrajes de Tours.

"Bofetada 8l gusto comin® es un extenso comentario de
José Tuis Egea sobre Pierrot, el loco, de Jean-Luc Godard
(pp; 54-61). Egea toma el tIitulo para su artfculo del de un
manifiesto de log futuristas soviéticos y Maiakovski, a

quien se refiere prolijamente relacionédndolo con Godard y
su admirador Louis Aragon, puntal en su dia del movimiento
surrealista y posteriormente miembro del comité central del
PCF, Arte revolucionario y arte rebelde no son excluyentes,

"sino momentos distintos de un mismo impulso'[subraya Egea ] .

El arte rebelde de Godard llega en Pierrot, el loco a la'"sa-

turaciédn anarquista": "Se trataria de saber si realmente
merece la pensa seguir haciendo cine." Pero la cuestidn no

se le plantea a Godard, sino al espectador:

‘Realmente, somos los espectadores los gue le con-
templamos en una encrucijada, esperando que cami-
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ne por un lado o por otro. Por un lado: encon-
trando, inventando, una nueva coherencia con sus
descubrimientos linglisticos, enmarcédndolos en
una proyectibilidad humana, dinémica, constructi-
va. Por otro lado: continuando como hasta ahora,
dando palos de ciego, y dejando que otros reco-
jan la cosecha que tan abundantemente y alocada-
mente siembra. Hoy por hoy, toda la tendencia ob-
jetiva de la que Godard formas parte, indica este
segundo camino. ... Por otro lado, éste ha sido
casi siempre el papel jugado por la Vanguardia
artistica. ... El vanguardismo empezaria a vivir
practicando su propio hara-kiri, abandonando la
Nueva Expresién antes de entrar, por agquello de
la dialéctica, en el ciclo del Decadentismo.

(p. 61)

En "Breve meditacién sobre un film sudista", Alvaro del
Amo se ocupa de Sierrs prohibida, de Sidney J. Furie (pp.

63-67). Se trata de un englisis estilfstico muy interesan-
te, en el que se determina que los precedentes de los con-
tenidos de‘expresién de esta pelicula no hay que buscarlos

en el cine, sino en la literatura:

Si PFord recorre todo el camino del personaje nor—
dista; si Hawks retrata las acciones con la pre-
cigsidén del hombre sin memoria que cree estar in-
ventando la Historia a cada paso; si Walsh ("Una
trompeta lejana") recoge con exultacién un espi~-
ritu de reivindicacién militar (plenamente "john-
soniane"{133, por otra parte), Furie, cineasta
inglés, ha realizado un film bagsado en un mate-
rial histérico muy diferente. Ha preferido hablar
del Sur; y, falténdole unos antecedentes cinema-
togréficos coherentes (las representaciones del
Sur, sin atender a sus lineas esenciales abundan:
pero no sirven) ha acudido a la literatura. No
tanto a nivel de eleccién personal (mecanismo psi-
colégico que no nos interesa), sino a nivel de
aplicacibén de un estilo particular y cuidadoso a
un ritmo estético, en el que es fécil encontrar
paralelismos literarios (aqui hablaremos-tan sélo
de Faulkner por ser el més significativo, pero po-
dria hablarse también del Caldwell de "La ruta
del tabaco", por ejemplo). (p. 66)
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Dos pdginas, de las que es responsable Ricardo Dfaz-Del-
gado, se dedican a los "Cine-clubs" (pp. 68-69). En esta oca-
gién se le formulan ocho preguntas a Adolfo Bellido, direc—
tor de C.C. Universitario de Salamanca. Reproduciremos sélo
su respuesta a la octava ("Influencia e importancia de las
revistas especializadas espafiolas en la vida de los cine-
clubs"):

Las revistas especializadas tienen una gran in-
fluencia en la vida de los cine-clubs, principal-
mente poraue todos los que nos dedicamos a la vi-
da cineclubista hemos partido de revistas. Esta-
mos de acuerdo con NUESTRO CINE o con FILM IDEAL
o estuvimos de acuerdo con alguna de ellas. Las
revistas de cine no hay duda que han tenido una
clara influencia en su orientaeidén. Influencia
que algunas veces, no obstante, puede llegar a
ser perjudicial, pero eso, la verdad, seris ir
demasiado lejos. (p. 69)

En la cabecera de la "Seccién critica" (pp. ;@-;3) figu—
ran como titulares de la misma del Amo, Bilbatda, Ferndndez-
Santos, Garcia de Duefias, Monleén, Rodriguez Sanz y Santos
Fontenla. En esta oc@sién se publican comentarios de Giulie-
tta de los espfritus, de Fellini (por Miguel Bilbatia);Mor-

gan, un casgo clinico, de Karel Reisz (por José Monleén);
En bandeja de plata, de Billy Wilder (por José Monledn).

Bilbatda comienza constatando el desconcierto que lg dis-
continuidad narrativa de Giulietta ha producido en numero-
sos espectadores, "desconcierto debido primordiglmente gl
desconocimiento general de las nuevas corrientes de la cine-

matografia mundial" y particularmente de Qcho y medio, donde

el estilo de narracibén subjetivo estaba planteado de modo

mucho mé&s coherente:
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Porgque si "Giulietta de los espiritus" pretendia
reflejar el camino de lg protagonista hasta re~
conocer sus cendicionamientos y represiones (de
origen social, religioso y sexual), y liberarse
de ellos, al no ser los-acontecimientos modifica-
dores de los personajes, al no haber progresién
en los mismos, la pelicula acaba-encontrindose en
un callején sin salida. Al final, es necesario li-
berar a la protagonista de sus complejos, pero
esto no puede realizarse légicamente porque en la
pelicula no ha existido ningin desarrollo. Enton-
ces Fellini hace que el personaje resuelva la si-
tuacibén de un modo tetalmente superficial —-Giu-
lietta dice "quiero", y la puerta se abre, y los
"egpiritus" desaparecen~~ pero con ello triviali-
za la pelicula. (Es curiosa la analogia entre el
final de "Giulietta de los espiritus" y el de
"Alphaville"., La Massinag dice una palabra y las
puertas se abren y los "espiritus" malignos des-
aparecen; Ana Karing dice "amor" y las puertas se
abren y un mundo supuestamente inhumeno desapare-
ce, Su comin irracionalismo ideolégico les lleva,
impremeditadamente, a seudosoluciones similares.)

(p. 71)

Antes de entrar en el "arriesgado andlisis" de los fac-
tores ideolégicos de Morgan ~-Unico aspecto de la pelicula

del que se ocupa en su critica~-, Monleén advierte:

Empezaré diciendo que se trata de una cuestién
diffcil, por las diferencias que existen entre el
medio en que el film se ha hecho y el nuestro, es
decir el medio en que lo juzgamos. Hay palabras
que, segin los lugares, se mitifican y-enrarecen.
Una hoz y un martillo que, simplemente, son el em-
blema de un movimiento soeio-politico —-con abun-~
dantes escisiones; ademés, en su &mbito-- alcan-
zan anfe el espectador-espaficl una carge adicio-
nal que, evidentemente, no existe en el pensa-
miento de Karel Reisz. Y lo mismo ocurre con lg
fotografia de Lenin. Son cuestiones ante las que
no suelen responder adecuadamente nuestros reflec
jos y asociaciones, y, por tanto, ante las que hay
que andarse con pies de plomo. (p. T1)
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El propio Monleén intenta aprovechar la critica de En

bandeja de plata para cuestionar la comedia americana:

La comedia americans encierra algunas contradic-
ciones fundamentales. Unag de ellas se da cuando
intenta conciliar su tradicidén de intrascendencia
o de aventura galante con las posibles significa-
ciones criticas de la historia que cuenta. Cuando
intenta divertir, y en algin sentido denunciar
determinados aspectos de la sociedad norteameri-
. cana. Cuando oscila entre el "gag" cémico y el
acento dramitico.
Billy Wilder se vio ya cogido en esta trampa cuan-~
do hizo "El gpartamento". Y ha vuelto a sucederle:
ahora con esta nueva pelicula, de aciertos y erro-
res muy andlogos, donde nuevamente Jack Lemmon
interpreta un tipo de "americano medio", decente

e insatisfecho. (Aunque, en conjunto, "El aparta-—
?ente")sea mejor que "En bandeja de plata”.)

p. 73 ‘
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Los nueve ntmeros dedicados por Nuesitro Cine al Nuevo Ci-

ne Espafiol tuvieron una especie de coda o estrambote: este
ndmero 61 que se ocupa extensamente del "Cine catalédn", al
gue ya aludia Monleén en su crénica de Molins de Rei publi-
cada en el nimero anterior.

Entre otros colaboradores ocasionales de este nimero ca-

be destacar al trénsfuga de Film Ideal Ramén Moix, que fir-

ma elvarticulo "Entre un cine de Barcelona y un cine cata-
1én".0tro exfilmidealista, Vicente Molina Foix, colabora

desde hace ya alglin tiempo en Nuestro Cine. (Recuérdese que

la publicacién de Film Ideal se habia interrumpido a prin-

cipios de 1967 y no se reanudaria hasta 1969.)

En portada figura un fotograma del film de Pedro Balafig
Bonvehi El dltimo sébado. EL blogque dedicado a2l cine cata-
14n va de la pégina 8 a la 42.

"Mesa revuelta" (pp. 5-7) publica las conclusiones de 1la

IV Semsna de Molins de Rey. Reproducimos el punto tercero

de las medidas propuestas en dichas conclusiones:

Debe realizarse una campafia nacional por todos -
los medios posibles para convencer a'la produccidn
y distribucién de que-el Nuevo Cine Espafiol, como
aquf se ha demostrado, también puede ser comercial
mediante el lanzamiento oportuno. (p. 6)
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Sobre el NCE se publica también una carta de un lector,

Luis Bonada Safias (afios més tarde critico de Diario de Bar-

celona, Presencia y Playboy), de la que extraemos algunos
fragmentos significativos:

Si pretenden buscar la solucidén para el cine es-
pafiol han de contar, por desgracia, con la mayo-
ria inculta, ya que aqui en Espafia la minoria se-
lecta no basta para sostener uns empresa carente
de medios, que necesita de la gran masa del pi-
blico para vivir.

Ustedes persiguen un cine de gran calidad, el que
nos haga enorgullecer en los grandes festivales.
Serfa lo ideal. Para mi, para ustedes y para to-
dos los que les gusta este cine. Pero este cine
no puede vivir sblo de festivales y alabanzas.He-
mos de alimentarle dia a dfa sin descanso, para
que crezca y se reproduzca. ... Se debe acercar
1la mayorfa inculta hacia la minoria agraciada. Y
esto no lo conseguiremos con "Lg caza'", ni con
"La buseca', ni con "Juguetes rotos". ;No creen
que entre estas peliculas y otras, como "Currito
de la Cruz" y "Buenos dfas, condesita", hay un
bache enorme? No basta la calidad si ésta carece
de comercialidad. No basta que haya buenos actores
o actrices; tiene que haber estrellas que de por
s{ solas llenen-el cine, siempre, claro estd, con
calidad. (p. T)

Sobre el mismo tema (concretamente sobre Nueve cartas a

Berta, que como se sabe obtuvo un gran éxito de plblico) se
reproduce un comentario del critico de Pueblo (14), del

cual recogemos dos fragmentos:

Cargada de premios y con dudosa carga ideolégica,
"Nueve cartas a Berta" es pelfcula "de protesta"
gue busca hacer diana en blancos no muy claros,
Hay una propensién a la nueva "leyenda negra" es-
pafiola, menos admisible todavia que la ya borrada
por el transcurrir del tiempo. ... Como ejercicio
de cine minoritario --un poquitin pedante, tam-
bién-~ complaceri a determinados sectores minori-
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tarios, proclives a las propagandas venidas de
allende las fronteras. (p. 7)

En "Cine catalin" (p. 8), Monleén, tras declarar que NC
es la revista "que ha estado més abierta a los problemas y
a los hombres positivos de nuestro cine", indica que ya el

numero 54, dedicado g Fata Morgana, se ocupaba de Vicente

Aranda, Romén Gubern, Jaime Camino, Bofill, José Maria Nu-
nes y Gonzalo Suirez. Ahora la atencién se concretari fun-
damentalmente en El Ultimo sébado, de Pedro Balafid, y Mafia-

na seré otro dfa, de Jaime Camino.

El articulo de Ramén Moix "Entre un cine de Barcelona y
un cine catalén" (pp. 9-15) se subtitula "Introduccibén a una
problemética™ y plantea, por primera vez abiertamente y con
alguna extensidn, la cuestién de la lengua como posible de-
finidora de la catalanidad del cine. "Uno tiene la sensacidn
~—gsceribe Moix—— de que Catalufia es aceptada Unicamente como
hecho bilinglle." Este equivoco —--ejemplificado en la Consi-

deracidén sobre Catalufia de Juliédn Marias-— ha llegado a

triunfar pricticamente incluso en Catalufia, por lo menos en
Barcelona. Pero a partir de 1962 -~-"a través de la Nova Can-
¢6 Catalana y un importante auge editorial"-- el catalédn

‘retoma parciglmente una importancia que le habia sido nega-

da. No ha ocurrido, sin embargo, asi en el cine:

Como otro principio fundamental, me parece nece-
sgrio dejar de considerar un cinema barcelonés
como cateldn, no ya por el factor mismo de 1g
lengua --lo cual entrafia, de por si, una toma de
partido respecto a lo que queremos-—, sino por el
hecho indudable de que este cine es tan ajeno a
la realidad concreta de Catalufig como Las chicas
de la Cruz Roja lo es a una visidén de Espafia en
su totalidad. (p. 10)
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En su descripcién del cine barcelonés, y tras la inevi-
table referencia a Fructuoso Gelabert, Moix se remonta a la
produccién de Emisora Films, Iquino y, més tarde, Este
Films, para detenerse en las producciones de Camino, Grau,:
Aranda-Gubern y José Luis Font. Finalmente se ocupa de Forn
(La _piel quemada) y Balafid (El ¥ltimo sédbado). Pero vuelve,
apoyandose en Pierre Vilar, a la idea de Catalufia~nacién,
lo cual, en 1967, no dejaba de ser bastante insélito en una

revista de cine. La nacién catalana tiene derecho a subor-

dinar a la recuperacién de su idioma "los medios de difusién

de que dispusiere':

En este aspecto, me parece bien claro que el cine
cataldn tiene, en principio, la misién de ser ve-
hfculo del idioma, largamente dejado de la lado;
portador, eso es, de la dindmica que el idioma
precisa, y sin la cual --todavia sin conseguir en
el aspecto de un arte directo: cine, teatro-- un
cine hablado en catalén no me parece posible. En
tanto que el idioma catalén no sea cinematogrifi-
camente asumido ~-y tal vez habréd que contar, en
principio, con una serie de films poco meritorios
en s{ mismos, Gtiles s6lo como +transmisores de la
lengua--, no podréd llegarse a una tradicién que
permita la continuidad, las caracter{isticas y, co-
mo necesidad dltima, el estilo nacional, opuesto
al probable estilo local barcelonés, o a las pi-
ruetas de los diversos grupos culturales radica~
dos también localmente. (p. 13)

Ya Monledén advertia en la pédgina 8 que las consideracio-
nes generales de Moix eran "quizd contrarias en algin punto
a otras afirmaciones hechas en estas piginas". Moix consi-
dera; no obstante lo expuesto, que, en el futuro del cine
cataldn, "la experiencia previa del cine de Barcelona ten-
dréd que contar de alguna maners potente", del mismo modo que

el comercialmente brillante precedente de la pelfcula habla~
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da en catalédn Maria Rosa (el Maria que aparece impreso no es

probablemente atribuible a Moix), dirigida por Armando More—
no y protagonizada por Niria Espert.

"Balafid, en el cine amateur" (p. 18) es la reproduccién
de un fragmento,referido al corto La aventura de papel, del
libro de Garcfa Escudero Cine social. En el breve articulo
"Balafi4d, después de “El dltimo sédbado’", Arnau Olivar dice:

Pedro Bulafifd es el primer realizador cataldn sali-
do de la Escuela de Cinematografia de Madrid, y

es muy interesante que, en su primer largometraje,
se haya volcado en una circunstancia catalana tan
importante como es el hecho social de los inmigra-
dos a nuestro pals. En "El dltimo sébado", adop-
tando la postura del observador-critico, Pedro
Balafid se ha sumergido en el mundo de los gque
consciente o inconscientemente han fundido su pre-
sente y su futuro con los de nuestra comunidad ét-—
nica. Por esta razén, "El dltimo sdbado" debe ser
calificado como uno de los pocos films realmente
catalanes. (p. 19)

En "Un guién embicioso" (pp. 20-23), el novelista Luis
Romero, coautor del guidén, narra algunos detalles de su pro-
ceso de elaboracién. (En diversas fases de dicho guién in-
tervinieron, ademés del novelista y el director, J.L. Her-
néndesz Marcos, Guillermo Ziener, Ricardo Mufioz Suay (direc-
tor general de produccién) y Antonio Chic (ayudante de di-
recciédn). 3

"Mi pelicula" (pp; 24-2T7) es, claro estd, un articulo de
Pedro Balafi4, donde éste relata su paso por "la gente joven

del cine amgteur" y la E0C, hasta llegar al Ultimo sébado.

Camino toma el relevo de Balafld con un articulo de Josgé

Monledn sobre Mafians serd otro dfa (pp. 28-33). Monledn

afirma ser unas de las pocas personaes que ya han visto la pe-

liculs y cuenta brevemente su argumento. Tras lo cual cons-
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tata:

"Maflana serd otro dia" es, estilistica y poética-
mente, una pelicula mediterrénea, abierta, sin el
enrarecimiento de todo el nuevo cine espafiol fra-
guado en Madrid. Por ello mismo resulta, segin
desde qué perspectivas, una obra ambiguae y equi-
voca: podria decirse que es més seria de lo que
parece, cuando una obligada constante de nuestro
me jor cine, teatro o novela, ha sido precisamente
lo contrario. (p. 29)

Camino es un cineasta europeo,"totalmente inserto en el
volumen de preocupaciones estilisticas de la Nouvelle Va-
gue"., Mafiana seri otro dia es ung pelicula "que sbélo es po-

sible en la Barcelona de hoy..."

Sin embargo, y es aqul donde empiezan mis reser-
vag, no sé hasta qué punto Camino ha conseguido
pasar de una cierta superficie. No 86 hasta qué
extremos habremos de ser nosotros, los especta-
dores, quienes pongamos los acentos, quizd en pug-
na con el tono del film. Tampoco sé ~-estas son
cuestiones que deberén plantearse cuando la peli-
cula se estrene~~ en qué medida este es un proce-
so conveniente, o un modo de subsanar ciertas me-
dias tintas de la obra. ;Comprenderd todo el mun-
do gque Jaime Camino estd en contra del optimismo
sistemitico de la pareja? ;Entenderd la contra-
dicecidn que existe entre ese optimismo y su bio-
grafia concreta? jAdvertird la relacién de cau-
salidad que existe entre la sociedad y sus per-
sonajes? (p. 31)

"Mi pelfcula" (pp. 34-35), en el caso de Camiro, es un
diario que abarca sucintamente el perfodo de preparaciédn de
1la pelfcula, cuyo guibn escribif en colaboracién con Romén
Gubern.

Joaquin Jord4d escribe un trabajo titulado "La Escuelé de
Barcelona a través de Carlos Durén"(pp. 36-41), que es bé-
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sicamente una entrevista con éste. Duridn --ayudante de di-
reccién sindicado-- ha colaborado en casi todos los films
adscribibles a dicha escuela, que son diez. Jordéd expone
las caracteristicas principales de la Escuela de Barcelona,
entre las cuales acaso puedan destacarse la autofinancia-
cién, la preocupacién "preponderantemente formal", el "ca-
récter experimental y vanguardista" y los "personajes y si-
tuaciones ajenos a los del cine de Madrid“.

El blo@ue se cierra con un breve trabajo informativo de
Miguel Bilbatda sobre el "cine documental independiente ca-
talén", concretamente el de Lorenzo Soler (pp. 42-43).

Entre las péginas 44 y 54 se publica la segunde y dlti-
ma entrega del trabajo de Manuel Pérez Estremera sobre el
nuevo cine brasilefio, cuya publicacidén se inicié en el ni-

mero anterior. Pérez Estremeras concluye asi su informe:

En estos momentos, en que la sistemitica capita-
lista gprieta fuerte, en que los llamados pilares
tradicionales se intentan mantener irracionalmen-
te, pese a su evidente crisis e inadecuacién, en
estos momentos en que el sistema prostituye y
frustra a la persona, en que bajo banderas de ca-
ridad, bien comin y trasnochados supuestos, se
desprecia la capacidad del hombre y se confia gl
mito y la entelequia las posibilidades evoluti-
vas, en estos momentos en que el engafio politico

y cultural es patente, en Brasil con especial cru~
deza, en estos momentos, ante los que la lucidez
minima forzosamente debe cristalizar en una pos-
tura de ruptura, no es extrafio que nos manifeste-
mos por un cine libre, independiente, por Bufiuel,
por Miguel Torres, por Rocha y el névo cinema.

Hay que golpear. (p. 54)

Se publica también una entrevista con el director brasi-
lefio Paulo Cesar Saraceni (pp. 55-58), realizada en Pesaro

por Carlos Rodriguez Sanz y revisada y ordenada por Pérez.
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"La jaurfs humana" (pp. 59-67), que es en realidad un
estudio de Vicente Molina Foix sobre Arthur Penn, es presen-
tado por una nota de la redaccién de NC como €1 primero de
"una serie de estudios sobre el cine norteamericano".

Penn —-argumenta Molins-- es un director venido del tea-
tro, experto en televisién y de clara formacidén universita-
ria. No se puede decir de él que "hace cine como respira",
como se dice de otros "y muy estimables" cineastas nortea-
mericanos, como Hawks, Fuller, Walsh o Ford: Penmn es un in-
telectual, un individualista solitario como Ray, Huston y
Kazan. Es también un hombre "comprometido", "uno de los
hombres que operaban dentro de la linea constructiva y 1li-
beral de Kennedy".

Torpe ain en su primera pelfcula, El zurdo, Penn operaba
mediante "ideas de pueste en escena", intelectuslizadas y
no‘visualizadas. InesPeradamente; tres afios después, Penn
1ogré‘éon su segunda obra, El milagro de Ana Sullivan (1961),
un film "perfecto". Con Mickey One (1964), Penn da un giro

espectacular: su forma de concebir la realidad ha cambiado
¥ la plasmacién en cine de este cambio "nace un film car-
gado de simbolos y de intervenciones granguifioclescas" cuyo
planteamiento "no llega a resultar coherente y cae mis en
el campo de “lo patolégico’segin lo ve Lukacs". La realidad
estd distorsionada "siguiendo técnicas expresionistas per-
fectamente sobrepasadas que corresponderian en justicia a
una obrs de los primeros afios veinte".

Por fin, con su cuarte pelfcula, Lia_ jaurfa humana’(1966),

Penn domina de nuevo su obra. Aprovechando los elementos
del melodrama emericano de pequefla ciudad, Penn varia su

significado. Por otra parte, el caos formal de Mickey One

"ha dejado aqui paso a un estilo brillante, deliberadamente
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provocador". Kennedy y su ™ueva frontera" estén representa-
dos en el film por los tres jévenes protagonistas (Robert
| Redford, Jane Fonda y James Fox) y son derrotados por las
fuerzas méds conservadoras, como lo fue el asesinado presi-
dente. A

Manuel Pérez Estremera se ocupa de El criminal, de Jo-
seph Losey (pp. 68-72). Una cita previa coloca la eritica

de Pérez Estremera bajo la bendicidén de ILucien Goldmann:

La interdependencia de los elementos constituti-
vos de una obra no hace sino expresar en su domi-
nio propio la interdependencia, en el interior de
une y la misma visién del mundo, de las respues-
tas a los diferentes problemas fundementales plan-
teados por las relaciones interhumanas y las re-—
laciones entre log hombres y la naturalezs.

Por si este argumento de autoridad no fuera suficiente,
Goldmann es a rengldén seguido corroborado y completado por
el propio Losey:

Existen las acciones sociales, las acciones inte-

riores, ¥ su conexién es compleja: son las inter-
acciones. '

La critica de Pérez Estremera es en realidad un desarro-~
1lo concreto --—aplicado al Criminal-— de la definicién de
Goldmann y la frase de Losey. Elijamos dos pérrafos, uno

hacia el principio y otro cerca del finals

Eh "The criminal" tendriamos una complejidad de
tratamiento en los personsjes, a través de sus
gestos, reacciones, formas convivenciales, esti-
mulosg, que unido a una complejidad narrativa lo-
grada por la precisién (precisidén de misica, de
cémara, de decorado; precisidn combinstiva de es-
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tos elementos) y a la creacidén de unos entornos
definitorios y caracteristicos (la cércel, la ca-
sa), logran la coherencia que nos da el sentido
unitario y social de esta gran pelicula. (p.69)
Lo que s{ aparece claro es la capacidad eviden-
cialista de lag obra de Losey. Su voluntad de co-
nectar con una problemdtica social general. Por
ello la complejizacién de relaciones va més alld
de un estudio de personajes, llega a sistemati-
zar una problemética general de lucha de clases,
del poder econémico, de las situaciones de domi-
nio, de represién ¥y de violencia de una sociedad
capitalista. (p. 72)

Ricardo Diaz-Delgado, en su seccién dedicada a los cine-
clubs, se ocupa en esta ocasién de la Semana de cine checos—
lovaco celebrada en el cineclub Ateneo de Madrid durante el
mes de marzo, en la cual se proyectaron La tienda de la ca-

lle mayor (Jan Kadar y Elmer Klos), Iluminacién Intima

(Ivan Passer), El atentado (Jiri Sequens), Fantasfa en Pra-
ga (Pavel Hobl), !Viva la Repdblica! (Karel Kachyna) y Los
amores de una rubia (Milos Forman). |
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Ndmero 71 (marzo de_1968)

- En el "staff" no figura ya consejo de redaccién ninguno.
Consta como director Santiago de las Hergs Andrés. José lMon-
lebén aparece como redactor-jefe y Angel Fernédndez Santos
gigue como secretario de redaccién.(15).

Nuevas firmas, sin embargo, aparecen en la revista: Fran-
cisco Llinés, Diego Galédn, Juan-Fabiédn Delgado. FEl confec-
cionador es ahora R. (Renzo) Casali. La incompetencia de di-
cho confeccionador --muy dado a recuadrar titulares y co-
lumnas, entre otras pequefias audacias formales presuntamente
modernas-— hace ingrata la lectura y desagradable el aspecto
f{sico de la revista. B

Del contenido de "Mesa revuelta" (pp. 4-7) acaso quepa
destacar la noticia segin la cual Patino se dispone a rodar
una nueva pelicula,"Una vez, una zorra" (16), sobre guién
suyo en colaboracién con José Luis Garcia Sanchez y Daniel
Sueiro, basado en un relato de este Ultimo.

En "Los lectores de Nuestro Cine escriben" y bajo el +i-
tulo "Héroes de ayer, héroes de hoy" (pp. 8-10) se publica
el articulo de un lector de Bilbao sobre la '"nueva ideolo—
gla westerniana'.

En la pégina 11, el novelista ILuis Romero contesta a una
carts de J.L. Hernéndez Marcos y Guillermo Ziener (publica-
da en el nlmero 67 de la revista). El asunto debatido es el
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grado de paternidad de cada cual en el guién de la pelicula

de Pedro Balefid El dltimo sdbado, guibén en el que, como se
sabe, intervinieron muchas personas (17).

Bajo el titulo "Otra vez cine espafiol. De Saura a Sum-
mers" (pp. 12-17), Francisco Llinds entrevista a estos rea-
lizadores a propésito de sus recién rodadas peliculas Stress

es tres tres y No somos de piedra. "A partir de “La caza’

puedo hacer el cine que me gusta, aun con las limitaciones
que tenemos en Espafia”, afirma Saura. Summers, por su parte,
dice que se ha planteado hacer una pelicula comercial, por-

que perder un millén y pico, como con Juguetes rotos, "se

puede hacer una vez, pero nada més".

Los bloques que siguen estén dedicados al nuevo cine ar-
gentino y al cine portugués.

La informacién sobre el nuevo argentino toma como punto
de partida la Semana sobre dicha cinematografis organizada
en Madrid y Barcelona; Tras un estudio de Prancisco Llinds,
"Encuentro con el nuevo cine argentino" (pp. 18-23), José
Monleén, en "Ausencias que matan®” (pp. 24-30), lamenta que
Leonardo Favio no estuviera representado en la Semana y co-

menta las peliculas de éste Crénica pars un nifio solo y

Este es el romance del Aniceto y la Francisca, de cémo que-

d6 trunco, comenzd la tristeza... y unas pocas cosas mas.

El larguisimo t{tulo, escribe Monleén, “acaba cobrando una
significacién", por cuanto "en cierto modo el film es un an-
ti-tango". "La semana y su pdblico"(p. 31) es una minima
crénica de Diego Galdn en la que se recogen las opiniones

de algunos espectadores.

El blogue sobre cine poritugués arranca de la Semana ce-~
lebrada en Oporto. Se publica el programa completo (pp. 32-
34), una filmografia critica de Alves Costa (pp. 35-40), una
ponencia de Manuel Machado da Luz, "Tendencias del Ndvo Ci-
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nema portugués" (pp. 41-46) biofilmografias de Ernesto de
Sousa, Artur Ramos, Manuel de Oliveira, Paulo Rocha, Fer-
nando Lopes y Antonio de Macedo (pp. 47-48) y un cuestiona-
rio de cinco preguntas al que contestan cuatro de dichos
realizadores (pp. 49-51). Todos estos trabajos estén tradu-
cidos por Fernando Lara. José Monleén firma un trabajo in-
formativo-critico, "Semana de Oporto" (pp. 52-59), y Basilio
Patino y Fernando Lara dos testimonios sobre el certamen
(pp. 60-63). Por su parte, R. Diaz-Delgado informa sobre
"Los cine-clubs en Portugal" (pp. 64-65).

La "Seccidén critica" se ocupa de El joven T8rless, de
Volker Schloendorff (por J.M., José Monleéﬁ); Lejos del mun-
danal ruido, de John Schlesinger (por Vicente Molina-Foix);

Seducida y abandonada, de Pietro Germi (por J.M.); Conspi-
racién en Berlin, de Michael Anderson, por F.Ll., Francisco
Ilinds); Esta noche... 0 nunca, de Michel Deville (por Fran—
cisco Llinds); Jules et Jim, de Frangois Truffaut (por J.
M.); Vivir para vivir, de Claude Lelouch (por Juan-Fabidn
Delgado); La bahia de los #ngeles y Las sefioritas de Roche-
fort, de Jacques Demy (por J.M.); La piel quemada, de José
M2 Forn (por F. Il.).

Monleén advierte a los lectores que la revista se ha ocu-

pado ya en tres ocasiones del Joven T¥rless, que shora se

ha estrenado en la nueva modalidad de "arte y ensayo":

S6lo queremos recordar en estas lineas, para quien
no sea asiduo lector de NUESTRO CINE y si lector
ocasiongl, que "El joven TBrless" es la més s6lida
de las peliculas del nuevo cine alemén. La menos
retérica. La mis concisa. La que alcanza a expre-
sar una realidad con mis economia de medios, més
precisién, y més justeza. Es, por ello mismo, una
pelicula bastante clisica, que, desde la perspec-—
tiva evolutiva del cine, ofrece mucho menos inte-
rés que, por ejemplo, "Una muchacha sin historia”
de Kluge. 0 incluso que "Tatuaje", de Schaaf. (p.66)
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Vicente Molina-~Foix aprovecha su critica de Lejos del

mundanal ruido para un gjuste de cuentas con el "free ci-

nema'",movimiento del cine inglés "que tanto interés des-

perté en la critica internacional". Dicho movimiento

ha dejado hoy de recabar esta atencién y, una vesz
disuelto el espiritu de grupo (hecho justo, nece-
sario, pues lo mismo sucedid con los otros movi-
mientos coeténeos, "nouvelle vague","cinema nuo-
vo", basados como el inglés en supuestos falsos y
endebles, tributo de errores que hubo de penar el
joven cine en su primers gran salida y que hoy
aprovecha la segunda oleada, '"novo cinema", escue-
la de Barcelona, nuevo cine canadiense, para orga—
nigarse més racional y, esperemos, duraderamente),
sus componentes, privados del cuerpo comin que

les protegia o patrocinaba entre sf, han demostra-
do su falta de talento individual y han hecho ol-
vidar la existencia en Inglaterra de un cine que
en su dfa fue nuevo. Esta afirmacién, confio, ha-
ce obvia toda declaracién o aclaracién personal

en el sentido de que no creo ni en la origingli-
dad ni en la autenticidad del "free cinema", esti-
méndolo vnicamente valioso como hecho histérico

en la medida que supuso una variacién —-no muy
profunde~- en la narrativa y temdtica del..cine in-
glés, sin solucidén de continuidad. (p. 67)

También de Jules et Jim ~-~constata Monledn-- se hHa ocu~—

pado NC con anterioridad a este estreno madrilefio de ahoras:
nada menos que en el ndmero 8, publicado en febrero de 1962.
El hecho es "un enésimo testimonio sobre el desfase cultu-
ral y cinematografico espafiol". Inclusc tres afios antes, 1la
revista intenté publicar el guidn del film de Truffaut y no
fue autorizada a hacerlo (18). El juicio de ahora no puede

ser igual al de antonces:

nJules et Jim" es simplemente renuncia a 1o qae
entendiamos por temédtica hace unos aflos. Pero en-
cierra todo un modo de ver y encarar la sociedad
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¥ el individuo. Aungue, en Ultima instancia, es
pelicula mis importante por lo que niega que por
lo que afirma, por su oposicién a las diversas
formas del paternalismo cinematogréfico ~-de uno
u otro signo-- y su apertura a una investigacién
cinematogrifica y vital, a una curiosidad por la
existencia, a una liberacién de la cémara que, la
verdad, &l mismo no ha sabido seguir, probable-
mente porgue la "libertad" de Truffaut es andr-
quica, y la anarquia, tan saludable en muchos ca-
s08, necesita resolverse en nuevas opciones para
no resultar estéril. ... Problema éste que no sé-
lo es de Truffgut, sino de la mayor parte de la
"nouvelle vague". Al extraordinario talento des-
ordenador, a la capacidad para poner en cuestién
una serie de estructuras cinematogrificas, casi
nunca ha seguido la lucidez para dar alguna res—
%uesta)que resultase igualmente sugestiva y rica.
p. 71

Sobre Vivir pars vivir —--considerada por Lelouch como su

segunda peliculs, tras Un hombre y una mujer-— escribe Fa~-
bién Delgado:

En definitiva, "Vivir para vivir" es lo que po-
dria esperarse de Lelouch. Ha dado, ha intentado
dar, un paso adelante y se ha estrellado; sigue
siendo més pasable en una historia de viudos, an-
siosos de carifio, que en un pretendido fresco de
su época. Encaprichado con los encuentros en es-
taciones, con los colores difusos, con lg movili-
dad obsesiva de la cédmara, Lelouch sigue gquerien-
do hacer cine moderno, y esta vez, también de de-
nuncia, sin darse cuenta de su impotencis, de su
fragilidad, de su falta de capacidad artistica.
Cine invalidado por su misma naturaleza, sirve
los intereses de una conciencia burguesa que se
siente a salvo tras contemplar algo tan "fuerte",
tan "acusador", y a la vez tan "moderno" y "be-
1lo" como "Vivir para vivir", La BEuropa préspera
puede continuar tranquila, porque a través de _
Lelouch sigue estando lejos del Vietnam. (p. 72)
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Al comentar los films de Demy, Monledn prosigue su par-
ticular agjuste de cuentas con la "nouvelle vague". Es espe-

cialmente duro su juicio sobre Las sefloritas de Rochefort,

del que extraemos este fragmento:

Incluso habria que afiadir que "Lias sefioritas de
Rochefort no es, por desgracia, una pelicula in-
dignante. Demy y su cancionero cinematogréfico
tienen tan poco que ver con nosotros, estén tan
ligados a un mundo de simbolos convencionales
--hay c¢ierto casonismo en este Demy--, que no pue-
den ser nuncs ni siquiera nuestros antagonistas.
Simplemente se trata de un cine que, cuando lo es-
cuchamos por lg radio, cambiamos de emisora. De

un cine que se adecia con innegable solidez for-
mal s una visién de las relaciones humanas y del
hombre que no nos interesa en absoluto. (p. 73)

Lia opinién de Francisco Llinds --que intercals en su cri-
tica declaraciones de obreros inmigrados a Catalufia exbtrai-
das de un reportaje de Eliseo Bayo aparecido en Destino-—-

sobre La piel quemada dueda perfectamente resumida en el

fragmento que reproducimos:

"T,a piel quemada" es, mds que una buena pelicula,
una pelicula necesaria. Siempre que sea el prin-
cipio, ¥y no el fin, de una investigacién sobre el
hecho social espafiol. Siempre es preferible 1la
sinceridad de una pelicula como "La piel quemada",
con su honesto, aunque incompleto, deseo de en-
frentarse con una realidad cotidiana, a las exqui~
siteces neocapitalistas de otros autores que rehu~
san enfrentarse con esa realidad. (p. 74)
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Fue este un nimero muy significativo de Nuestro Cine, no
sélo por estar dedicado Integramente al cine espafiol y ha-
blar por primera vez del llamado cine independiente, sino
porque en sus piginas Vicente Molina-Foix, trénsfuga de Film

Ideal, ataca abiertamente al Nuevo Cine Espafiol, movimiento

que, como se habréd comprobado, habfa sido exhaustivamente
ensalgzado por la revista en su etapa intermedia, sélo un par
de afios antes.

Siguen figurando como director y secretario de redaccién,
respectivamente, Santiago de las Heras y Angel Fernédndez-San-
tos. La redaccién en Barcelona esté ahora, desde hace ya bas-
tantes nimeros, a cargo de Ricardo Salvat. Consta como edi-
tora Nuestro Cine, S.A. y como director general de dicha so-
ciedad José Monleén.

Ha desaparecido el confeccionador Renzo Casali. Con su su-
cesor, J.A.Laiz, la revisia ha recuperado una factura visual
como minimo correcta, aunque anodina, pobre. '

En el ndmero colaboran Luis Alfonso Baledén, Diego Galén,
José Luis Guarner --por Ynica vez—-, Francisco Llinds, Mi-
guel Marfas, Vicente Molina Foix, José Monleén y César San~-
tos Fontenla. | ‘

Merece la pena detenerse en Iuis Alfonso Baledén, el hom-

bre que nunca existié. Se trata,ennefecto, de un seudénimo
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tras el que se escondfan varios colaboradores de la revista,
sin que el director, José Monleén, estuviese enterado de la
artimafia (19).

Las péginas 4 a 57 estén ocupadas por un "Abecedario (muy
incompleto) del cine espafiol". No pretende este abecedario
—="incompleto", insiste la nota de redaccién que lo prece-

de-- sger exhaustivo ni cientifico: "es un Diccionario apa-~
sionado".

El criterio que hemos seguido al confeccionar es-
te trabajo ha sido el de sefialar los nombres més
gignificativos del cine espafiol. Hay susencias,
algunas de ellas por la imposibilidad de revisar
antiguas peliculas, y también por resefiar tnica-
mente aquellos autores que han realizado peliculas
en los dltimos afios. Quizd haya también algin nom-
bre inesperado (que corresponde a los pequefios
"caprichos" de los redactores), por lo mismo que
cada una de las notas responde al criterio per-
sonal de los que hemos intervenido, que no tiene,
algunas veces, su justa correspondencia con 1lal?]
de los demis colaboradores (p. 5)

Pese a su repetido cardcter de incompleto, el abecedario
ihcluye un buen ndmero de directores: Javier Aguirre, Luis
César Amadori, Antonio del Amo, Vicente Aranda, César Fer-
néndez Ardavin, Victor Auz, Alfonso Balcizar, Juan Antonio
Bardem, Luis Garcia Berlanga, Joaquin Bollo Muro, José ILuis
Borau, Juan Bosch, Luis Bufiuel, Jaime Camino, Mario Camis,
Julio Coll, Ramén Comas, Luis Marfa Delgado, Julio Diaman-
te, Carlos Durdn, Antonio Eceiza, Enrique L. Eguiluz, Ja-
cinto Esteva, Fernando Fernén-Gémez, Jesis Fernéndez San-
tos, Marco Perreri, Isidoro M. Ferry, Angelino Fons, José
Maria Forn, José Maria Forqué, Jesis Franco, Rafael Gil, An-
tonio Giménez Rico, Jorge Grau, Ignacio F. Iquino, Antonio

Isasi, Joaquin Jord4, Pedro Lazaga, Germin Lorente, Luis
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Lucia, José Luis Romero Marchent, Ana Mariscal, Eugenio
Mart{n, Fernando Merino, Armando Moreno, Manuel Mur Oti,Jo-
88 A. Nieves Conde, José Maria Nunes, Pedro Olea, Juan de
Ordufia, Basilio Martin Patino, Francisco Pérez Dolz, Miguel
Picazo, Pedro Portabella, Francisco Regueiro, Antonio Ribas,
Francisco Rovira-Beleta, José Iuis Sdenz de Heredia, Carlos
Saura, Gonzalo Suirez y Manuel Summers.

En la nota de redaccién se indica que las principales
fuentes informativas empleadas han sido el Diccionario del
cine espafiol de Vizcaino Casas (v. bibl.), los anuarios del
Sindicafo del espectéculo, los catdlogos de Uniespafia, Film

Ideal (especialmente los nimeros dedicados a lLazaga, Loren-

te e Isasi), Cinestudio y Fotogramas.

Por nuestra parte, nos limitaremos a reproducir los frag-
mentos que por una u otra razén nos parezcan especialmente
significativos, concediendo una atencién un tanto particu-
lar a las opiniones firmadas por Baledén. En determinados
casos recogeremos sélo el titulo en el que el autor de la
nota sintetiza su criterio sobre el director estudiado.

Ilinds sobre Javier Aguirre: "Rigzar el rizo".

- "Un testigo argentino del Plan de desarrollo espafiol" +i-
tula Miguel Marfas su comentario sobre Luis César Amadori,
pornégrafo rosa como Corin Tellado y poseedor de'una factu-~

ra industriasl de "nivel europeo" exportable:

Y es que hay que reconocer que Amadori es menos
torpe que otros, menos pretencioso y ridiculo, que
su planificacién es casi artesanalmente discreta
y no totalmente agresiva. Lo cual, al hacer sus
productos més digeribles, més asimilables, los
hace aiin mids nocivos y también més antipiticos y
menos divertidos. Cuando un director se cree ori-
ginal e intenta hacer "arte" para ilustrar un pe-
quefio folletin, el resultado suele ser muy diver-
tido. Y si encima es torpe, la risa nos harid ol-
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vidar momentédneamente las peores intenciones, Pe-
ro si la pelicula es un academicista y cursi con-
junto de tépicos demagbgicos, el aburrimiento se
sumard a la irritacién. (pp. 7-8)

La "Historia de una frustracién" es para Llinés la bio-
filmografia de Antonio del Amo, autor de dos pelficulas in-
teresantes ~-Sierra maldita y Dia tras dfa-- y director des-

pués de las ocho peliculas de Joselito, el pequefio ruisefior:

"Del Amo, a pesar de éstas [claudicacionesd es un autor im-
portante en la poco afortunada historia del cine espafiol."”

Guarner sobre la Fata Morgana de Vicente Aranda:

La primera vez me parecid una historia a la vez
libre pero muy limitada, que una cierta falta de
fantasia lastraba el alcance de esta fibula, a la
vez hermética y muy clara, sobre algunos aspectos
de la mitologia de nuestra sociedad. Dos afios des-
pués, al verla nuevamente en ocasién de su estre-
no, me sorprendié comprobar hasta qué punto el
tiempo habia trabajado en su favor, la hablia in-
dividualizado, habia acentuado su padtina metali-
zada, habia dado coherencia incluso a sus limita-
ciones. Sé que estoy convirtiendo los defectos en
cualidades, viejo truco de una critica fumista y
deshonesta, pero es que no encuentro otras pala-
bras para describir el proceso operado en "Fata
Morgana". (p. 9)

Llinds sobre César Ferndndez Ardavin: "La mala ilustra-
cién de la literatura". | |

Guarner sobre Alfonso Balcézar, "delfin de una familia de
peleteros"” pasado a la direccién de cine: "Saber dirigir no
es un suefio que se pueda comprar con dinero."

César Santos Fontenla se enfrenta a la “conspiracién de
gilencio" que parece rodear en 1968 a Bardem, a las posturas
"irracionalmente injustas" contra un hombre que parece ha-

ber renunciado de momento a su cualidad de “"autor" para li-
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mitar su actividad a la de un "director" a la americana:

Lo que, en cualquier caso, no creo pueda repro-
chérsele. Pero no se trata, de todas maneras, de
hacer un andlisis de cada uno de sus films, sino
de calibrar, desde una perspectiva de 1968, su
peso en la evolucién de nuestro cine. Y en este
sentido creo que, si 1964 era un afio de crisis
Bardem, 1968 lo es a escala més amplia. Quiero
decir no que la crisis de Bardem sea més visible,
sino que lo es la crisis del cine espafiol, del
"nuevo cine espafiol" al que desde esta revista
hemos intentado, con mayor o menor acierto, pre-
sentes y ausentes, apoyar al mdximo. Desde esta
perspectiva 1968 creo sinceramente que la figura
de Bardem se agiganta. Sin volver a la frase del
Congreso de Escritores L"Gracias, Bardem"] ,pien-
so que habria que aproximarse bastante a ella.
Recapacitar, a luz de toda una teoria de films
posbardemianos, sobre cudnto le debe el cine es-
pefiocl a Bardem. Pensar si esa "superacién" del
bardemismo que nos parecia ~-y sigue siendo--~ tan

- necesaria, se hg llevado efectivamente a cabo, o
81 caso que la respuesta sea positiva, ha sido su-
ficiente. (p. 12)

Sobre Berlanga escribe José Monleén:

Berlanga no maneja ideas de "segunda mano" --sin
duda, eso es lo que ha desconcertado g muchos de
sus entrevistadores, que no han encontrado en é1
un repertorio de ideas hechas y precisas-- sino
que trabaja como esponténeo catalizador de lo que
ocurre a su alrededor. De sghi se podr{a también
deducir la reserva que més de una vez expresd an~
te 61 nuestra critica "comprometida" y, al mismo
tiempo, el inigualable valor testimonial de su
obra. Frente a los testimonios dados desde una
declarada perspectiva ideolégica, el robinsonismo
de Berlanga resulta infinitamente més demoledor,
porque los espejos céncavos y convexos son empleg~-
dos para "descubrir" la realidad, para objetivar
un estado social; la interpretacién viene a pos-
teriori, pero nunca condicions aprioristicamente
la investigacién del realizador. (pp. 13-14)
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Bajo el titulo "El peligro del ‘homenaje’", Marias se
muestra reticente con Borau:

Tanto "Brandy" como "Orimen de doble filo" son pe-
1fculas de género, y de imitacién del cine ameri-
cano. Esta peligrosa tendencia se acentda por la
aficién al cine de Borau, gque le lleva a hacer ho-
menajes a Hawks e Hitchcock, por ejemplo, y que,
si bien pueden ser detalles simpdticos, con fre-
cuencisg no hacen sino resaltar la distancia que
separa a Borau de sus modelos, dando lugar a es-—
cenas ridfculas, incluso en ocasiones aumentando,
por comparacién, la nulidad de algunas.(pp.14-15)

Baledén sobre Juan Bosch: "Un sintoma cinematogréfico de

nuestra europeizacibén, que, como género, debe estar, sin du-
da, coordinado con el plan de desarrollo turistico del pais.”

Marias, antes de decir que "el cine espafiol no podréd exis-
tir realmente" mientras Bufiuel no pueda "trabajar a gusto y
con entera libertad" en Espafia, observa:

Tampoco estarlia de més desterrar para siempre el
mito de que Buiiuel tiene mucho talento pero es
muy mal técnico, muy descuidado y que no sabe di-
rigir los actores. Basta ver sus més modestos y
pobretones folletines mexicanos, como la delicio-
8a "Susana" (1950), para apreciar un dominio téc-
nico inigualable en Espafia, y una planificacién
tan clara ¥y precisa como la de los grandes narra-
dores del cine clésico americano. L.os movimientos
de cémara de “"Viridiana" son comparables por su
sutileza a los de Preminger, y en cuanto al uso
del decorado basta ver "Ensayo" para comprender
gque le saca tanto partido como es posible.(p.17)

Fl mérito principal de Luis Maria Delgado consiste en ha-
ber dirigido —-con argumento e interpretacién de Alfredo
AMaria~-— Diferente (1961), primer manifiesto prohomosexual

del cine espafiol. Asi lo juzga Vicente Molina-Foix:
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Concebido forzogsamente con constantes claves y
alusiones simbélicas muy aparatosas y rudimenta-
rias, el film, superficial en la problemdtica del
homosexualismo y deficiente como comedia musical,
mantiene, sin embargo, muy vivas en el recuerdo
algunas imédgenes, como las del genérico, con un
travelling sobre la biblioteca del protagonista
formada por libros de Oscer Wilde y André Gide, o
aquel plano, el mds descaradamente erdtico de to-
da nuestra historia, en el que Alaria contempla
fascinado la recia musculatura de un obrero que
penetra el pavimento de unas obras con un suge-
rente instrumento perforador. (p. 21)

Marias no se anda con contemplaciones a la hora de juz-
gar a Carlos Durdn y, de paso, a la Escuela de Barcélona,
un cine donde modelos monas viradas en colorines demuestran
que saben cepillarse los dientes:

Por otra parte, como Barcelona no se limita al
"Drugstore" y a "Bocaccio", no sé por qué se ge-
neraliza de ese modo el titulo de la Escuela, al
menos a2l referirse a realizadores de cine "en pa~
pier couché", tipo Carlos Durén. Lo que se nota,
en cambio, es un afdn de que sus films parezcan
franceses (ese ™Carlos Durédn, I.D.H.E.C." [20) tan
revelador, en los titulos de crédito), de igual
modo que los "westerns" italianos pretenden pasar
por americanos. Esto prueba el caricter no autén-
tico y totalmente imitativo de sus peliculas, co-
mo las de sus compafieros de “escuela". Asi tene-
mos que los intentos desesperados de Durdn para
dar uvn tono "europeo" y "moderno" a su pelfculs
no hacen sino subrayar su provincianismo cinema-
togréfico. Cuando se estd tan "in" como Durédn, y
se tiene tan poca capacidad creadora, se acaba
intentando plagiar a Godard. Lo malo es que éste
s{ tiene personalidad y no se deja copiar fécil-
mente, y menos por un "snob" que sélo presta aten-
cién a los detalles més superficiales y llamati-
vos del estilo godardiane. (p. 22)
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Fernando Fernén-Gémez constituye, para José ILuis Guarner,

mn caso de clara frustracién de un talento por culpa de una

época’. Tras su diptico La vida por delante - La vida alre-

dedor (1958-1959), se vio obligado a realizar simples encar-

g08

o pelfculas "malditas", que constituyen innegables
¥y por desgracia ignorados hitos del cine espafiol:
"El mundo sigue", delirante variacién sobre los
esperpentos nacionales (que précticamente nadie ha
visto ¥y que, de surgir diez afios antes, hubiese
provocado aclamaciones al genio), ¥y "El extrafio
viaje" (antes "El crimen de Mazarrén"), fantasia
sobre la vida sexual espafiola que presagia -—--con
bastante mayor coherencia, dicho sea de paso--

los temas de "Peppermint frappée', y contiene es-
cenas tan agradablemente insélitas como la de Car-
los Larrafiaga pasando modelos femeninos a Tota
Alba. (p. 25)

‘Baledén sobre Isidoro M. Ferry (y concretamente sobre su

Escala en Hi-Fi (1963), ensalzada hasta el empacho por Film

Ideal):

"Escala en Hi-Fi', pelicula imitativa, triste, un
verdadero anti-musical, retablo de nimeros baila-~
bles y cantables con pesadumbre de melodrama, pue-~
de también perdonarse en razén de su increfble
servidumbre a uno de los peores programas (sa
quién se le ocurrid$ llevarlo al cine e invertir
en €1 una millonada?) de TVE jamds imaginados. pe-
ro su reciente "Cruzada en el mar", después de
afios de meditar sobre quién es uno y a qué ha ve-
nido al mundo, colma la medida de las esperanzas
justamente depositadas en este ilustre co-direc-
tor de la maravillosa "El pisito". (p. 27)

Llinds sobre Rafael Gil: "El ejemplo que no hay que se-

guir".
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Para Santos Fontenla, Jorge Grau es -—-gl margen de su "fi-
losof{a"-~ uno de los pocos “"autores" cinematogréficos que
existen en Espafia, ¥ uno de los pocos "que tengan realmente
un sentido de la imagen". Extendiéndose sobre la fragilidad
de los guiones de Grau, Santos se lanza a observaciones que

no dejan de recordarnos las ya antiguas de Vicente Molina-
Foix sobre Lazaga (21):

Pero el hecho es que Grau no hace guiones, sino
pelfculas. Y sobre las peliculas hay aue hablar.
Sobre lo que la propia palabra, "pelicula", lleva
implfcito. Y a esta escala hay que decir que las
pelfculas de Grau lo son. Son tales. Peliculas.
Malas, buenas o regulares, es otra cuestién. Pero
en las que una méquina de juegos —--"Actebén"-- es
una méquina de juegos, y la Sagrada Familia ——~"No-
che de verano"-~ es la Sagrada PFamilia, lo mismo
que la calle de la Cruz -~"E1 esponténeo’-- es la
calle de la Cruz, y las Galerias Preciados de Bar-
celona —-~"Una historia de amor"-- son las Galerfas
Preciados de Barcelona. Todo esto es enormemente
importante. (p. 35)

A raiz de La méscara de Scaramouche y Estambul 65, al-

gunos criticos, incluso especializados --observa Marias--
empezaron a crear un pequeilo "mito Isagi”. La superproduc-—

cién Las Vegas, 500 millones obliga a‘poner las cosas en su
punto:

El efectismo que caracteriza la "obra" completa

de Isasi llega aqui al méximo, desde las aparato-
sas muertes a lo "Bonnie and Clyde" hasta el fal-
so0 virtuosismo de montaje que consiste en no de-
jar ver nada y acelerar artificialmente a base de
fragmentar el espacio y todas las acciones de for-
ma ‘totalmente gratuita. Por lo deméds, estos alar-
des estdn al alcance del més mediocre montador
hollywoodiense, y no sirven para otra cosa que pa-
ra epatar al piblico y aturdirlo con el “ritmo
trepidante"”, la violencia y la “"brillantez" +éc-
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nica que gporta el dividir la pelicula en unos
2.300 planos y llenarla de decorados lujosos bien
fotografiados. Este monumento al tedio revela que
Isasgsi oculta su inepta direccién de actores tras
todo tipo de alardes, carentes de interés y tan
convencionales que se adivinan con veinte minutos
de anticipacién. (p. 37)

Vicente Molina~Foix, uno de los supremos exegetas de La-
zaga en el Film Ideal de 1965 (22), hace de algin fragmento

de su muy adversa nota sohre este director un verdadero "mea

culpa" més que un intento de justificacién:

Frecuente cultivador de la comedia desde “Roberto
el diablo", la inteligente aplicacién de unos mo-
delos clésicos que demuestra en sus mejores pelf-
culas de este género ("Luna de verano", "Trio de
damas", "Trampa para Catalina”), fue el motivo del
espejismo producido durante un breve espacio de
tiempo en un reducido grupo de criticos especiagli-
zados (en el que yo participaba, quizéd como uno

de los miximos exégetas), que creyeron ver en La-
zaga el posible renovador de un género tan habi~
tualmente mal tratado en el cine espafiol. E1l des-
encanto ante las futuras posibilidades de lLazaga
como realizador de comedias hizo pronto su apari-
cién, me parece que a rafz de la insoportable "Un
vampiro para dos", en donde se inicia ya el largo
cliché al que ha quedado limitada la extensisimag
obra posterior del director. (p. 40)

Conclusién del juicio de Baledén sobre Germadn Lorente:

De director gensorial, como fue llamado, Lorente
ha pasado a ser el prototipo de la mentalidad seu-
doartistica del "vendedor", sin alcanzar siquiera
el nivel de cineasta consumista que tienen Lelouch,
Tinto Brass, Norman Jewison o Dino Risi. (p. 40)

Baledén de nuevo, esta vez sobre José Luis Romero Mar-
chent, creador de un "Oeste de pacotilla":
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Las pelf{culas de Romero-Marchent, si bien no sue-
len irritar de modo excesivo, son en conjunto
enormemente aburridas y absolutamente indtiles,
ademds de no tener nada que ver con el cine espa-
fiol ni, por supuesto, con el americano. (p. 42)

Marias sobre el dnico largometraje de Patino entonces

existente, Nueve cartas a Berta:

Lo malo de "Nueve cartas a Berta" es que sus erro-
reg son tan evidentes que impiden ver sus virtu-
des, y es una léstima, porque el film de Patino es
el m4s moderno de todo el "Nuevo Gine Espafiol", es
el dnico que es realmente “nuevo", al menos en lo
que se refiere a su tema (que es importante, que
nos afecta) y, sobre todo, a su estructura narra-
tiva. (p. 49)

Marias también, sobre La tia Tula de Miguel Picazo: "Una

de las pocas peliculas ‘puestas en escena’ que se han hecho
en este pals.”

Bajo el titulo comin "La conciencia de una generacién",
Prancisco Llinds y Miguel Marias publican entrevistas con
José Antonio Nieves Conde y Antonio del Amo (pp. 58—6%).

"Cineastas indepéndientes, una tendencia del cine espa-
fiol" es el ti{tulo ("artificioso y ambiguo" segin su propio
autor) de un extenso trabajo (pp. 68-90) de Vicente Molina-
Foix en el que por primera vez se presenta al piblico una
generacién de cineastas que trabaja en el cortometraje, de
espaldas a la industria --por el momento-- pero lejos tam-—
bién de los propésitos habituales del cine llamado "ama-~
teur": se trataria, de alguna manera, de la apariciGn en
Espafia de algo equivalente al cine "underground", aungue la
denominacién sea en rigor sélo aplicable a un par de los

autores presentados.

Molina, sin embargo,no se limita a presentar a los cine-
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astas independientes. En una especie de prélogo titulado
"Nuevo cine espafiol, Joven cine espafiol™, mantiene sobre el
NCE criterios harto distintos de los que habfan sido habi-
tuales en la revista, que en une nota de redaccién,(p. 90)
precisa:

Como observarédn nuestros lectores, la visién ge-
neral de nuestro colaborador es en algunos puntos
distinta de la mantenida por NUESTRO CINE en
otras ocasiones, sobre el tema del Nuevo Cine Es-
pafiol. Por supuesto, esto abre una necesidad de
polémica interior dentro de nuestra revista que
no tiene més remedio gue ser beneficiosa, tanto
para ella como para sus lectores. También el te-
ma del cine independiente ofrece perspectivas
complejas y variadas que, de ahora en adelante,
NUESTRO CINE se propone abordar detenidamente.

Pero volvamos a Molina, que comienga constatando que_NC
es la publicacién que més "ha patrocinado y defendido en
los Wltimos tiempos" la existencia y el desarrollo de un
"nuevo cine espafiol" ~-Molina utiliza siempre las mindscu-
las pars referirse g él--. Si los hombres del NCE acataron
el espiritu de grupo con fines propagand{sticos, deberin
ahora "acudir al anélisis autocritico para, igualmente
agrupados, constatar su estrepitoso fracaso en cuanto tal,
en cuanto grupo renovador o, mejor, demoledor." El NCE, en
efecto; "rompidé un cerco™: pero no se trataba de una acti-

tud revolucionaria, sino de "sustitucién pacifica"(subraya

Molina). Esto, en realidad, ya estaba previsto por el pro-
teccionismo neutralizador de la direccién general de Cine-

matograffa. No soslayando este importantisimo factor,

habria, sin embargo, que hacer notar Que dicho -
factor negativo, destructivo, puede en parte
achacarsele justamente a los principales respon-
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sables del "n.c.e", en la medida en que ni siquie-
ra cuando vieron los peligros reales, su verdadero
fin, se desligaron de la planificacién de la direo-
cién general del cine, nada generosa o desintere-
sada a mi entender, optimista y triunfal sin moti-
vos, poco eficaz. Digamos que al "n.c.e."” le ha
faltado una clara conciencia histérica y una fa-
cultad de decisién, de oportunidad, que, aprove-~
chando desde luego, sin purismos estériles, las
posibilidades que se le ofrecian, hubiera sabido
fijar en su momento preciso la hora de decidir si
continuaba el juego o no. A la ¥ista de las Glti-
mas pelficulas estrenadas de algunos de estos rea~
lizadores, hemos de sospechar que s{, que el jue~
go continda, quizd ain con mayores desventajas y
va absolutamente en un callején sin salida, con
las cartas descubiertas a uno y otro lado del ta-
pete. (p. 70) ’

Quedsa otra cuestién: la validez de los "postulados cul-
turaled del NCE, la cualificacién artistica de sus obras.
Molina enumera las relfculas del NCE, que habian de consti-
tuir, "y asf en efecto fueron acogidas por muchos", la es-
perada “nueva ola" espafiola.

La realidad, sin embargo, resultd, ha resultado
muy distinta. Contando siempre con los factores
negativos extra-~culturales antes citados [sindi-
cales, de censura, de exhibiciénl, es evidente
que el "n.c.e." no supuso globalmente, si consi-
derando por mparado algin autor o pelfcula con-
cretos, una revolucibén estética como fue, por
ejemplo méds esclarecido, la nueva ola francesa.
Precisando méds, ese papel de renovacién estéti-
ca en la puesta en escena, en la direccién de ac-
tores, en los sistemas de rodaje y aun de produc-
cién, en la estructuracién de los guiones Y en la
consideracién distinta de los personajes, de los
conflictos y, en suma, de toda la narrativa cine-
matogréafica, quedé por hacer en su mayor parte y
ha sido, estd siendo, la que ashora, cuando se
cumplen casi los diez afios [ de 1la aparicién de
los nuevos cines occidentales] , con notable des-
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fase, pues, realizan los cineastas independientes
y especialmente algunos de ellos, Martinez-ILizaro,
Augusto M. Torres, Paulino Viota, Alfonso Ungria,
Adolfo Arrieta, Julidn Marcos. (p. T1)

Y Molina entra en la "Imagen del cine independiente es-~
pafiol" que se enfrenta al odio de unos y &l menosprecio de

los otros, los que habrfan podido patrocinarlo en cierta
medidas

Lo que resulta verdaderamente lamentable, eso si,
sin paliativos, es la actitud de los que, ante

los més recientes ejemplos —-ya inequivocamente
diferenciados de cualquier forma de amateurismo

de casino o cine familiar--~ de cine libre que han
proliferado en el pafs con unos presupuestos reno-
vadores y en algunos casos de probgda eficacia
combativa, siguen utilizando, desde posiciones que
se autodefinen progresivas, a la par dQue una mira-
da de desprecio, la nomenclatura tradicional de
los cfirculos reaccionarios, llaméndolo, muchas ve-
ces sin conocerlo, cine de papi, diversién para
iniciados o précticas de Namateurs". (p. 72)

Combatir este cine -~resultado de un esfuerzo de grupo y
de unos sistemas de rodaje que abaratan la produccién-- so
pretexto de que no llega a un pdblico normal, responde a
ung mentalidad profesionalista a ultranze, "deformada por
la mala conciencia gque produce el indefendible y estéril
racto que sus portavoces han realizado con la industria y
la administracién (me refiero, como es légico, a muchos de
los hombres implicados, de uno u otro modo, en el N.C.E.)".
Se trata de buscar una alternativa g la distribucién nor-
mal. Se refiere a continuacién Moling a los cineastas in-
dependientes de Madrid, Barcelona, Sentander y Zaragoza,

a quienes somete un cuestionario, una de cuyas preguntas
se refiere al llamado NCE.
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Contestan al cuestionario Paulino Viota, Lorenzo Soler,
Manolo Calvo, Augusto M. Torres, Emilio Martinez-Lézaro,
Adolfo Arrieta, Alfonso Ungria, José Antonio Maenza y Ma-
nuel Esteban. Reproducimos la respuesta de Augusto M. Torres
sobre el NCE:

A pesar de lo que dice la propaganda, mds o menos
oficigl, creo sinceramente que aqul no existe un

nuevo cine. Con grandes esfuerzos se ha logrado,

muy recientemente, llegar a ung especie de viejo

clasicismo en alguna medida paralelo al cultiva-

do por Carné en los afios cuarenta, pero que cuen-
ta con casi treinta afios de retraso, lo que, dado
el contexto, siempre supone algo. El nico nuevo

cine que podria llegar a existir serfa, de seguir
desarrolléndose, este en 16 mm. (p. 83)

Tres anuncios en las portadas: Francisco Rabal caracte-
rizado como Che Guevara, Las sandalias del pescador de MGM

¥y Simbolo, comunicacién y consumo, de Gillo Dorfles, edita-
do por ILumen.
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Augusto M. Torres, que tan dura y tajante opinién expre-
saba sobre el NCE en el nfimero 77-78, se ha incorporado en
tromba a la redaccién de Nuestro Cine: escribe y coordina

la informacién sobre el festival de San Sebastidn, colabora

en la crénica de Cannes y firma asimismo en la seccién cri-
tica. Es la tinica novedad del "staff"n.

En "Mesa revuelia" (pp. 4-13) se reproduce la critica del
comentarista de Pueblo, Garcia de la Puerta, sobre Ditiram-
bo, de Gonzalo Suédrez, pelfcula de la que NC se ocup$ favo-

rablemente en el ndmero 85. El sefior Garcia de la Puerta
dice, entre otras cosas:

Nada entre dos platés. Asumiendo funciones de au-
tor, realizador y protagonista —-émulo fallido de
Charlot, méds bien menos que poco mas--, Gonzalo
Sudrez confunde ensayo y arte con oscuridad y con-
fusién. "Ditirambo" no merece ninguno. Intelectua-
lismo pretencioso, pedanteria cerebral, considerar
idiotas a cuantos no entienden lo ininteligible
gon actitudes felizmente sobrepasadas hace muchos
afios: cuando eran mozos aquellos a quienes la ju-
ventud actual considera fracasados, sin percatar-
se de los frecuentes fracasos a que conduce la
iconoclastia presente. (p. 6)

A,M.T. (Augusto M.Torres) saluda en una nota (p. 8) la

aparicibén de la serie cinemagtogrifica de los Cuadermos Infi-
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mos,editados por Tusquets y que dirige Juan E. Lahosa.
M.M. (Miguel Marfas) saluda (pp. 10-1l1l) el paso por TVE

de Buchanan cabalga solo, western de Bud Boetticher --direc-

tor americano “"descubierto' por Bazin--, de quien en Espafia

se conoce sobre todo "una obra maestra: La ley del hampa.
Interesante novédad en la pigina 13: "El 4dngel extermina-
dor". Se trata del tipico cuadro de calificacién de pelicu-
las mediante estrellitas, que NC ha acabado incorporando a
impulsos de sus nuevos colaboradores. El jurado, enzeste ni-
mero, estd compuesto por A. Ferndndez-Santos, Diego Galén,
Francisco Ilinds, Miguel Marias, Emilio Martinez-ILézaro, Au-
gusto M.Torres, Vicente Molina-Foix, José Monlebén --que fi~
gura pero no vota ninguna pelicula, probablemente por ausen-
cig~-, César Santos Fontenla y Santiago de las Heras. Como
puede verse, sbélo un representante de la "vieja guardia"
(Santos Fontenla) y otro de la etapa intermedia (Fernéndez-
Santos): todos los demés pertenecen a la Gltima hornada.
El cédigo de valoracién es: xxxx (obra maestra), xxx (muy
buena), xx (buena), x (regular) ; (mala). Las diferencias
de calificacién resultan —-por lo menos en este nimero-- me-

nos acusadas que en Film Ideal.

La diferencia m4s notoria se refiere a Intimidad con un

extrafio, de Losey, que merece xxx de Fernéndez-Santos y San-
tos Fontenla y . de Martinez Torres. Ditirambo, de Gonzalo
Suidrez, es considerada obra maestra por Marfas, del mismo

modo que Esas mujeres, de Bergman, en tanto que Una noche,

un_tren, de André Delvaux, obtiene unénimemente xxx. Noc=
turno 29, de Portabella, oonsigue xxxx de Martinez Torres y
Santos Fontenla, ¥y 355 de Llinds, Marias, Martinez-Lézaro y
Molina, A dos pelfculas de Lazaga (Las amigas y Las cicatri-

ces) le dan . todos los que las han visto, entre ellos Mo-

lina, que ya en el nimero 77-78 certificaba la defuncién de
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sus pasados entusiasmos lazaguistas.
La seccién "Antologia rota" (pp. 14-25) estd dedicada a
The Saga of Anatahan, "testamento cinematogréfico" de Josef

von Sternberg. Se reproduce un fragmento del articulo de
Victor Erice "La aventura secreta de J.v.Sternberg" (ya pu-
blicado en el nfimero 58) y el texto Iintegro del comentario
escrito y dicho por von Sternberg que se superpone a los
didlogos en japonés de Anatahan.

Augusto M. Torres, entre lasg paginas 26 y 51, se ocupa
del festival de San Sebastidn 69, cuya gran concha de oxro
obtuvo The rain People, de Francis Ford Coppola. Presidia
el jurado de San Sebastidn Josef von Sfernberg.

La representacién espafiola en el festival estaba compues-

ta por El caddver exquisito, de Vicente Aranda, y Los desa-

ff{os, de Erice, Egea y Guerin (esta pelicula de tres episo-
dios obtuvo una concha de plata).

Martinez Torres entrevista a Aranda a propésito de su
pelicula, basada en un cuento de Gonzaleo Siirez. A propbsi-

to de los cortes efectuados por censura, dice Aranda:

Los desnudos, aquellos planos en que se ven zonas
criticas de los senos de Ester. As{ es. El corte
més importante es una secuencia que estaba colo-
cada inmediatamente después del hallazgo del ca-
d4dver en la neversa, una serie de planos con cri-
terio muy esteticista y muy onirico sobre la po-
sicién fetal, una serie de cafdas de un cuerpo
desnudo, el de Ester, en ralenti, hasta componer
la posicién fetal. Lo curioso es que a m{ nunca
me ha convencido demasiado esta secuencia ... Ha
sido sustituida por la secuencia donde Estrada se
come las manos de Capucine y tiene aproximadamente
la misma duracibén, algo mds de un minuto. ... Es,
tal vez, la Unica secuencia realmente erética que
hay en la pelicula, mucho miés que la que ha sido
suprimida por censura. (p. 40)



382

Sobre el film de Erice, Egea y Guerin (tres "sketchs" ba-

sados en una misma estructura) escribe Martinez Torres:

Quizé lo més curioso de este primer encuentro con
el cine profesional de estos tres diplomados en
la E.0.C. es el estilo en gue han desarrollado la
historia. Creo que la ocasién, el pie forzado que
se va repitiendo simétricamente en cada "sketch",
era la ocasién ideal para haberselanzado a hacer
un tipo de cine menos académico, menos E.0.C., a
alguna forma de experimentacién, porque los bo-
quetes o alteraciones narrativas que hubiesen po-
dido quedar en uno u otro "sketch" podrian haber
sido cubiertos por los restantes, alejéndose de
ese clasicismo de origen norteamericano mal asi-
milado. Pero Egea y Guerin se han planteado una
narrativa tradicional, explicativa cien por cien,
machacona, que no deja el menor resquicio a la
imaginacién; Ynicamente Erice se ha planteado una
blisqueda, no ha pretendido dibujar a sus persona-
jes milimétricamente, ni ordenar cartesianamente
su construccién, ni intentado justificar exhaus-
tivamenté cada accién, sus personajes y la situa-
¢cién que viven son abiertos y, por ello, su
"skecht" es el mis interesante. (pp. 42-43)

También entrevista Martinez Torres a Victor Erice, José
Iuis Egea y Claudio Guerin, los tres excriticos de Nuestro
Cine pasados a la direccién con la pelicula producida por
Elfas Querejeta. Dice Egea:

"T.os desafios" no es otra cosa, como pelfcula, que
el resultado ético-estético de poner en relacién
las tres partes de la pelicula. La sintesis dia-
léctica se produce con tantas variantes como es-
pectadores haya. "Los desaffos", nuestra pelfcu-
la, es dos pasos adelante dados después de un pa-
so atréds, es decir, un film "anti-muevo cine es-
pafiol" hecho desde, o a partir de, la critica y
asuncién del mal llamado "n.c.e." Lo nuevo surge
de lo viejo. La negacidén no puede existir sin la
presencia de lo negado. No hay herejes sin orto-
doxia. Tah es asi, que en "Los desaffos" hay has-
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ta elementos parédicos del "n.c.e.", hay aspec-
tos pop, de "cine dentro del cine", de critica
cinematogridfica hecha con la cédmara. ElL que gquie-
ra ver y entender, que vea y entienda. Un espec-
tador me dijo que encontraba la pelicula muy sa-
ludable, muy de higiene mental, liberadora. Hay
que "lavarse" de muchos prejuicios para enten-
derla. (p. 46)

"De 1la A a la Z? se titula la crénica de Augusto M.Torres
y César Santos Fontenla sobre la Semana de la critica de
Cannes 69 (pp. 52-62). Acerca de Escenas de caza en Baviera,

de Peter Fleischman, escribe Santos Fontenla:

Film riquisimo, extraordinariamente sugerente, re-
cuerda por momentos a Bufiuel, sungque no haya refe-
rencias directas al maestro, y en otras ocasiones
--lo que parece inconciliable~~ al Bresson de Mou-
chette. Fleischman es, sin duda, uno de los prime-
ros nombres a retener en el cine alemdn de Wltima
hora, a la misma altura, por lo menos, que los
Kluge o Straub. Demuestra, en este su primer lar-
g0, un extraordinario talento y un completo domi-
nio de sus posibilidades, traducidas, en primer
lugar, en una soberbia ambientacién y una esplén-
dida direccién de actores, ... Revelacién, pues,
de la Semana, hay que esperar que Fleischman ten-
ga la posibilidad de seguir adelante en una linea
que es insélita no sélo dentro del cine alemén,
sino del cineeuropeo, dividido entre el experimen-
to esteticista més o menos vacuo o la obra falsa-
mente comprometida y demostrativa. (pp. 54-55)

‘La "Seccién critica” (pp. 63-74) se ocupa de El inciden-

le, de Larry Peerce (por Francisco Llinés); El silencio de

un_hombre, de Jean-Pierre Melville (por Miguel Marfas); El
detective, de Gordon Douglas (por Ricardo Diaz-Delgado); La
Celestina, de César Ardavin (por Augusto M. Torres); Duelo
a muerte en Rfo Rojo, de Richard Thorpe (por Vicente Molina~
Foix); Camino de la venganza, de Sydney Pollack (por A,M.T.)
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Sobre el muy controvertido Incidente, de Peerce, escribe

Llinés:

Pocos films tan tortuosamente reaccionarios como
éste, pocas veces el cine americano —-ducho en es-
te tipo de cine-- ha conseguido acumular tanta de-
nuncia en tan pocos metros de pelfcula, haciendo
creer al espectador que desea tranquilizar su con-
ciencia, que estd asistiendo a una verf{dica y nun-
ca vista denuncia de la corrupcién. Al mismo tiem-
Po que Peerce preconiza la violencia --8i cual-
dquiera hubiera actuado violentamente como el bra-
vo so0ldado al final, nada hubiera pasado-- més
reaccionaria, humilla al representante del "black
power" -—-mejor la resistencia pasiva, eneste caso—

- ¥ ensalza ardorosamente la moral de la represién.

«+. Todo seguirg igual, el espectador, que duran-
te unrrato ha disfrutado dé4ndoie al masoquismo,
guedaréd tranquilo, y Larry Peerce, conciencia lim-
pia y éxito de taquilla, se dispondrd, posible-
mente, a seguir realizando films "comprometidos"
cara a la taquilla, a los espectadores de las sa-
las de Arte y Ensayo. (pp. 64-65)

El silencio de un hombre es un nuevo intento de Melville

--opina Marfas-- de hacer peliculas policiacas "al estilo

del cineamericano de los afios 30-40, que tanto admira". Tras

analizar los diversos factores que lastran este intento,

considera Marlias que

ge acabard por llegar a la conclusién de que la
pelicula es sélida y maciza, pero carente de vida
¥ emocién, llegando a un nivel de abstraccién ca-
81 bressoniano, y por mucho que se admire a Bres-
son, se estard de acuerdo en que no es su método
el mejor para hacer pelfculas policfacas "a la
américaine”. Pero encima resulta que el intento
de hacer cine "americano" en Europa no tiene el
menor interés, ni siquiera el que podfa tener en
1959, cuando Sautet hizo su primer y curiosisimo
film A todo riesgo (Classe tous risques). Al me-
nos, en aquella etapa de anquilosamiento del cine
francés, la tentacién de seguir el ejemplo ameri-
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 cano era comprensible, y bastante generalizada:
a fin de cuentas, hasta A bout de souffle, pro-
bablemente, no intentaba ser otra cosa. (p. 67)

Segin Martinez Torres, César Ardavin, en su "cuidadosa
ejecucién de ‘La Celestina’,

ha logrado no se ambe muy bien por qué ocultos
malgbarismos, hacer una adaptacibén al estilo de
las tradicionales peliculas pornogréficas alema-
nas. Por ello, bafiado en ese aire de clasicismo
que tUnicamente puede dar la angelical divisién en
actos, por primera vez después de treinta afios se
puede ver sobre las pantallas nacionales una peli-
cula pornogrédfica, aunque a algunos les parezca
excesivamente timida ~~no hay que olvidar que por
algo se empieza--, y esté realizada segin los mo-
delos alemanes que, sin duda, son los peores.
Conviene anotar la febha, como dato util{simo pa-
ra la redaccién de futuras historias del cine na-
cional, y felicitar a una de sus protagonistas,
por haber sido la primera espafiola de la postgue-
rra a la que la censura ha dejado lucir su her-
moso busto en las pantallas, aunque s6lo sea le-
vemente, a través de finos velos y respaldado por
el de dos rollizasg alemanas. (pp. T0-T1)
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El confeccionador de la revista es ahora César Bobis, ¥y

se nota: ha "limpiado" Nuestro Cine, que es ghora una pu-

blicacién atractiva y bien presentada, dentro del estilo de
las mejores revistas literarias. Algunas portadas estén
plasticamente muy logradas y el contenido redacconal se dis-
tribuye inteligentemente. Es una confeccién atrevida e ima-
ginativa, pero que no olvida los imperativos de claridad
que la lectura de los textos parece exigir.

Después de la calificacién de peliculas, otra costumbre
filmidealera ha penetrado en Nuestro Cine: la eleccién de
los mejores films del afio anterior. En este nimero se pu-~
blican las listas correspondientes a 1969: la de la revista

¥ la de los lectores. En el numero anterior se publicaron

lasg listas de cada votante. Votaban no s6lo los redactores

¥y colaboradores de Nuestro Cine, sino también algunos di-

rectores, y criticos de otras publicaciones: Imis Alfonso
Baledén, Ricardo Diaz-Delgado, Angel Ferndndez-Santos, Die-~
go Galén, Jesis Garcfa de Duefias, Pedro Gimferrer, Romédn
Gubern, Santiago de las Heras, Prancisco Llinds, Miguel Ma-
rias, Emilio Martinez-Lézaro, Augusto M.Torres, Vicente No-
line~-Foix, José Monleén, César Santos Fontenla, Enrique
Brasé (Fotogramas), Antonio Drove, Fernande Fernin-Gémez,

Ricardo Franco, José Luis Guarner, José Marfia Guelbenzu,
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Joan Enric Lahosa, Tuis-Mamerto Lépez-Tapia (Cinestudio,
director de la Semana de Bendlmédena), Julién Marias (Ga-
ceta ilustrada), Manolo Marinero (Film Ideal), Terenci Moix,
Juan Antonio Molina, Ricardo Mufioz Suay, Jos Oliver (Film

Tdeal), Manuel Pérez Estremera (Cuadernos Hispanoamericanos),

Pere Portabella, Joaquim Romaguera (Imagen y Sonido), Miguel
Rubio (Nuevo Diario), Gonzalo Sudrez y Paulino Viota.

(Podrd observarse, dicho sea entre paréntesis, que Moix
ha pasado de Ramén a Terenci y Portabella de Pedro a Pere.

Lahosa es Joan Enric y Romaguersa Jeaquim. Gimferrer y Gu-

bern, en cambio, son todavia Pedro y Romén.)

Las diez primeras peliculas calificadas fueron:

1. E1 hombre del crédneo rasurado, de André Delvaux.

2. La vergllenza, de Ingmar Bergman.

3. Lilith, de Robert Rossen.

4., Los fugiles, de Ruy Guerra.

5. Besos robados, de Frangois Truffaut.

6. Las manos en el bolsillo, de Marco Bellocchio.

T. Siete mujeres, de John Ford.

8. Las margaritas, de Vera Chytilov4.

9. Ceremonia secreta, de Joseph Losey.

10.El extrafio caso del doctor Fausto, de Gonzalo Sui-~
rez. (p. 4)

La Ynica diferencia sustancial entre esta lista y la de
los lectores es que en la segunda el puesto de Gonzalo Sué-
rez estd ocupado por Roman Polansky, con La semilla del dia-

blo. A destacar el honroso séptimo puesto alcanzado por el

antafioc odiado John Ford (Siete mujeres no fue votada por Mon-

leén, Garcifa de Duefias y Santos Fontenla --la vieja guar-
dig~-, pero en cambid fue situada en el primer puesto por
Miguel Marfas, Emilio Martinez-LAzaro, Antonio Drove, Ju-
lidn Marfas, Manolo Marinero, Jos Oliver, Manuel Pérez Es-

tremera y Paulino Viota). A destacar también que Lilith,
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una, de las obras maestras de Robert Rossen, fue rechazada
en 1964 por el entonces director del festival de Venecia,
Luigi Chiarini, "por insuficiente calidad artistica.

En este nimero dedicado en gran parte a Roassellini ({do-
lo europeo principal del cahierismo, con Renoir) se ha acu-
dido a la colaboracidn especial de José Luis Guarner, espe-
cialista como se sabe en el maestro italiano.

Augusto M. Torres y Miguel Marfas entrevistan a Antonio Dro-
ve (pp. 4-8), que se declara deudor de la gran tradicién
americana, aunque considera que para los espafioles "los gran-
des maestros son Bufiuel y Rogsellini®, a los que ha conoci-
do mis tarde. Fausto Canel, director cubano exiliado, manda
ung crénica desde Paris (pp. 11-13). Diego Galdn se ocupa del
certamen de documentales de Bilbao (pp. 13-17) donde la Ci-
nemateca francesa ofrecid una retrospectiva con peliculas

de Dziga Vertov, Lumidre, Jean Vigo, Eisenstein, Joris

Ivens y Rouch, entre otros. "PraxinOPScopio" es una seccién
de humor grifico a cargo del dibujante Ops (p. 18).

En "Antologia rota" (pp. 20-22) se publica "Un cineasta
es también un misionero", la famosa ent?evista de Godard
con Rossellini publicada en Arts (mim. 716, 1 de sbril de
1959), que seg¥n se supo después habia sido inventada por el
entonces critico francés, que aquel ailo debutaba como direc-
tor y que siempre fue un gran admirador del maestro italia-
no. B

El bloque sobre "Rossellini 70, una mirada humana®™ cubre
las péginas 23 a 60. Se inicia con una bien documentada pre-

sentacidén critica de Miguel Marias, en la que éste dice:

Cuando en 1965, tras quince afios de teoria de la
"puesta en escena" --desarrollade principalmente
por "Cahiers du Cinéma" y hoy aceptada, tal vez
inconscientemente, hasta por sus enemigos-- Go-
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dard dijo que la puesta en escena no existe, cun-
dié el desconcierto entre los criticos, descon-
cierto que vino a sumarse al ya producido por la
forme de hacer cine gue estaban desarrollando las
nuevas oleadas de cineastas. Sin embargo, Rossel-
1lini no habia hecho nunca un "cine de puesta en
escena"; es decir, que Jjamds se habfa limitado a
reproducir de forma méds o menos naturalista los
movimientos de unos actores en un espacio dado y
a comunicar, a través de sus evoluciones, de sus
gestos y de sus palabras, un significado prede-
terminado en un guién. Por el contrario, Rossel-
lini investigaba en el hombre y en la realidad
que le rodea y que le influye, durante el rodaje
~-que ha sido siempre, junto a la exploracién
preparatoria de la situacién general del momento,
la etapa primordial de su creacién--, procurando
dejar en libertad a sus personajes, sSin prejuz-
gar ni predeterminar su comportamiento. (p. 24)

"La busca de la razén perdida" (pp. 2;—43) es una filmo-
graff{a de Rossellini --que incluye sus trabajos para tele-
visién-~ comentada film a film por Angel Fernindez-Santos,
Francisco Llinéds, Vicente Molina-Foix, Augusto Martinez To-
rres, Miguel Marias y José Luis Guarner.

Reproducimos un fragménto del comentario de Angel Fernén-

dez-Santos sobre Francesco, giullare di Dio, comentario que

constituye un verdadero ajuste de cuentas con Guido Aristar-

co y Cinema Nuovo y, en consecuencia, con la primera etapa

del propio Nuestro Cine, tan deudora de la critica de iz~

quierdas italiana:

Creo que fue esta pelicula una de las que consu-
maron la ruptura de un importante sector de la
critica italiana de izquierda con Rossellini. ILa
"involucién® de Rossellini, término un poco es-
trambético, que en el fuero interno de Guido Aris-
tarco significaba pura y llanamente traicién, se
manifesté a rafz de Francesco como una especie de
panacea explicativa de la incontrolable carrera
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cinematogrdfica de Rossellini. En definitiva, el
intento de representar, en plenas luchas polfiti-—
cas y de clases, el mundo de las "florecillas" de
Francisco de Asis, fue anatematizado por este sec-
tor de la critica italiana --que pecd siempre de
un exceso de instrumentalizacién del arte con res-
pecto de la palitica—- como ensuefio estético clau~-
dicante y reaccionario. Hoy, veinte afios més tar-
de, cuando la liberacién de la izquierda de sus
argollas doctrinarias no ha hecho més que comen-
zar, el anatema de Aristarco se nos aparece como
un disparate, producto de una visién superficial
¥y dogmética de una pelicula muy profunda y muy
antidogmidtica. ... M&s alld del cristignismo, la
pelicula franciscana de Rossellini puede conven-
cer con igual razén y fuerza a un cristiano de su
cristianismo que a un no-cristiano de su no-cris-
tianismo. Su racionalidad es plena: deja las co-
sas en su sitio exacto. Y esto, en cine, arte que
ha sido definido como arte de la mentira, es mu-
cho, casi lo méximo. (pp. 32-33)

"Una panordmica de la historia" (pp. 44-60) es una muy
interesante entrevista con Rossellini, centrada especial-
mente en sus trabajos para televisién, pero que recorre to-
da su obra y sus ideas. Fue reglizada esta entrevista por
Llinds y Marfas en enero de 1970, en Madrid. Intervinieron
también Antonio Drove y Jos Oliver.

"Contra las convenciones narrativas"(pp. 61-62) es un
breve trabajo de Augusto M. Torres sobre el largometraje de

Jacinto Esteva Después del diluvio. Sigue una entrevista

del propio Martinez Torres con Esteva (pp. 62-65).
Miguel Marfias comenta La vieja dama indigna (pp. 66-67).

Augusto M. Torres y Vicente Molina-Foix, con la colabora-
cién de Alvaro del Amo, entrevistan a su director, René
Allio, "Entre Brecht y Chejov" (pp. 68-T71).

La "Seccién critica", en este nimero, se ocupa sélo de

La residencia, de Narciso Ib4fiez Serrador (por Miguel Ma-

rias) y Ceremonia secreta, de Losey,(por Augusto M.Torres).
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Antes de ponerle las peras al cuarto a Narciso Ibéfiez
Serrador -~y con é1 a casi todo el cine espafiol--, Miguel

Marfias nos ofrece un tierno detalle autobiogréfico:

... Pese a lo poco exigente que se suele ser
cuando, en medio de exémenes, uno va al cine me-
nos de lo que quisierafl23], "La residencia" me pa-
rece una pelicula totalmente fracasada. ... Cuan-
do se tiene tan poco respeto por el plblico y por
el cine, cuando se intenta juguetear con el espec-~
tador -~y no se sabe jugar--, cuando se busca el
sensacionalismo barato (y casi imaginario) para
reprimidos, por mero afédn de lucro, cuando se ma-
nufactura un producto de consumo verdaderamente
inconsumible, lo 16gico serfa que el plblico re-
chazara la pelicula. Sin embargo, resulta que "La
residencia" lleva catorce semanas --y durard ain
més-- en un cine de estreno, agotdndose las entra-
das en todas las sesiones, y siendo aplaudida con
el beneplécito de la critica rutinaria. Me parece
muy grave que el piblico espafiol haya llegado a
tal estado que no sabe ya reconocer sus propios
intereses, dando su dinero precisamente a aque-~
llas pelfculas que --como ésta, o las de Lazaga,
Aguirre o Rafael Gil-- le insultan y le conside-
ran un subnormal cuyo mal gusto y mentalidad de-
forme hay que atender rebajéndose hasta su nivel.
Porque mientras las cosas sigan asi, me parece
muy diffcil que el cine espafiol --no dos o tres
directores aislados-~ pueda mejorar. (pp.72-73)
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e e e P e e . s o

Eisenstein y Huston comparten este nimero doble.

En el capitulo de colaboradores, cabe registrar la incor-
poracibén de Julio Pérez Perucha.

En el editorial que conmemora la efeméride <<"E1l numero
100 de NUESTRQO CINE"--, se insiste en que la revista ha sido
llevada adelante "sin ningén tipo de concesiones ni de ayu-
das oficiales", aunque més de uno, "con la mala voluntad que
aqui se emplea en estas cosas"™, haya escrito lo contrario.
Las 7 200 péginas de Nuestro Cine han contemplado diversas
corrientes, y enfrentamientos "més~politicos que ideolégi-~

cos, més circunstanciales que substanciales":

Quizé4 convenga decir que cuando planeamos NUESTRO
CINE querfamos hacer una revista critica, que
afrontase, dentro de lo posible, los problemas del
¢ine nacional, y que diese una imagen estética y
social de los grandes films extranjeros, vistos
muchas veces fuera de Espafia, aprovechando festi-
vales y viajes. Considerébamos que al hacerlo,
ademds de divulgar la marcha del mejor cine inter-
nacional, débamos testimonio --con el deprimente
hermetismo propio de las referencias g films que
el lector desconoce-- de vaciés y lagunas que sgl-
guna vez habrian de llenarse. Se trataba, en fin,
de trabajar en la misma linea que habian sefialado
"Objetivo" y "Cinema Universitario", aunque nues-
tras perspectivas eran otras -~considérense los
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nimeros publicados de tan excelentes revistas--

y, légicamente, las nuevas tendencias estéticas,
los nuevos datos sociopoliticos, irfan matizando

o determinando una serie de nuevas posiciones.

El neorrealismo habfia quedado atrés y, en el or-
den politico, se habian multiplicado las hetero~
doxias...

Es seguro que alguna de las posiciones sostenidas
por NUESTRO CINE, respecto de algin director, al-
gin film, o algin movimiento, resulten hoy muy
discutibles o lo fueran ya en el momento de su pu-
blicacién. En todo caso, creemos gue las posicio-
nes han sido, a lo largo de los 100 numeros, lo
bastante abiertas como para que el lector haya te-
nido sus mérgenes de eleccién, situado a menudo
ante visiones distintas de un mismo fenémeno, den-

tro siempre de una sostenida voluntad progresiva.
(p. 4)

En la pigina 5 se publica el cuadro de calificaciones
("El 4ngel exterminador"), en cuyo jurado no figura ya José
Monleén. Se han incorporado a €1, en cambio, A. Garcia Re-
yes y Julio Pérez Perucha. La joven, de Luis Bufiuel, es con-
siderada obra maestra por la mayoria. Landrd, de Claude Cha-
brol, obtiene también xxxx de Garcia Reyes, Marias y Marti-
nez-Lizaro, y sélo xx de Fernéndez-Santos y Martinez Torres.
Un mundo diferente, de Pedro Olea, y EL dltimo dia de la

erra, de Juan Antonio‘Bardem, merecen la casi wanimidad
en el . (mala).

El "dossier" Eisenstein va de la pégina 6 a 1la 53. En é1
han colaborado Antonio Drove, Angel Fernéndez-Santos, Emilio
Garcia Riera, Romén Gubern, Francisco Llinds, Miguel Mariag,
Augusto Martinez Torres y José Monlebn.

La "Introduccién a S.M. Eisenstein, una tragedia de nues-
tro tiempo" (pp. 6-11) corre a cargo de Angel Fernéndez-San-

tos. Refiriéndose a la contemporaneidad eisenstenisns escri-
be Fernédndez-Santos:
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Otro aspecto de la contemporaneidad del cine de
Eisenstein se origina en el hecho de que este rea-
lizador supo hacer indisolubles su lucha politica
revolucionaria y su experimentacién formal, demos-
t+rando que, si las formas estéticas son auténomas,
su autonomia no sbélo no se degrada, sino que se
hace tanto més plena, cuanto més estrechamente se
vincula con las necesidades humanas a ras de sue-
lo. Hay razones para considerasr a Eisenstein un
formalista --él mismo se otorgaba esta condicibn--,
pero, en cualquier caso, siempre se manifesté co-
mo un formalista de espaldas a la banalidad del
actual maximalismo de la forma-en-si. Eisenstein
refuté con el mismo argumento a esos dos falsos
contrarios —-infinitamente méds cercanos entre si
de lo que uno y otro desearfan-~ que pretenden
disputarse, eclesiisticamente, el derecho a ser
los guardianes de la verdad del arte: ante su obra
se desvanecen con idéntica rapidez los argumentos
de quienes pretenden hacer del cine una antiforma
o una forma instrumental y los gemelos-opuestos
contraargumentos que caracterizan la histeria del
formalismo seudoestructuralista. (p. 8)

Ya en el terreno especificamente politico, se ha acusado

a Eisenstein de reaccionario. Se trata sb6lo de una excentri-

cidad ultrarradical procedente de "muchachos que deciden

qué es y qué no es ‘revolucionario’ gracias a un talismén

de dudoso origen que les permite eludir la ineludible pero-

grullada de que no es revolucionario quien quiere hacer la

revolucién, sino dnicamente quien efectivamente la hace".

También se ha tachado al maestro ruso de stalinista:

La definicién ha tomado en los tltimos tiempos
un considerable grosor, debido principalmente a
la prisa que tienen muchos ex-sacrigtanes del
gstalinismo en descubrir y denunciar a "burécra-
tas camuflados", probablemente con objeto de ha-
cer bien visible que su propio arrepentimiento
es sincero. La acusacién, sin embargo, es vieja
¥y, de algin modo, incontestable: Eisenstein tra-
bajé para Stalin, realizando, incluso, films que
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se ajustaron al més puro modelo stalinista antes
de que éste fuera prefijado definitivamente. ...
Nada que objetar; en bruto, estos hechos son inne-
gables. Pero sélo en bruto, a grandes rasgos. Si
se observa de cerca, detalladamente, no habré di-
ficultad para comprobar que la obra "stalinista"
de Eisenstein constituyé una sutil y profunda
traicién al modelo que "en bruto" se ajustaba.

... Eisenstein, aun aceptando los modelos "esté-
ticos" de la burocracia soviética, aun recabando
para su obra las tesis politicas oficiales, im-
primié siempre en su trabajo un sello que desbor-
daba elcance controlado de aguellos modelos y que,
igualmente, hacia percibir un segundo plano no ex-
plicito tras de su exposicién forzosa y totalmen-
te explicita de las tesis politicas oficiales.
(pp. 9-10)

Fernédndez Santos dedica el resto de su articulo al inten-
t0 de probar mediante ejemplos concretos su aserto, princi-

palmente mediante la observacién de Aleksandr Newsky.

"Entre el cine y la revolucidén" es una breve biografis
de Eisenstein (pp. 12-13). En la pigina 14 se inicia la fil-
mografia comentada, pelficula a pelficula, que concluiréd en
la pédgina 28. B

Las piginas 29-37 estén ocupadas por un "Cologquio sobre
Eisenstein después de una proyeccién de QOctubre". Entre las
péginas 38 y 50 se publica el guidén original de dicho film,
segin el esquems redactado por Eisenstein en forma de poema.
"Del fascismo, del cine alemén y de la vida tal como es" re-
produce una "carta abierta" de Eisenstein al doctor Goeb- |
bels, ministro slemédn de propaganda, tomada del libro de Ei-
senstein Reflexiones de un cineasta (v. bibl.), prologado y
anotado por Romén Gubern (pp. 51-53).

El "dossier" dedicado a John Huston va de la pigina 54 a

la 103, ¥ en é1 han colaborado Fernéndez-Santos, Galdn, Gu-
bern, Llinéds, Marfias, Martinez Torres, Pérez Perucha y San-
tos Fontenla.
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La introduccién, en este caso --"John Huston, el maxi-
lar de la ‘generacién perdida’", pp. 55-59-- corre a cargo

de Romén Gubern, quien escribe:

Los criticos de la obra hustoniana se han aplica-
do tradicionalmente a una codificacién minuciosa
de los fracasos que padecen los personajes de sus
films. Y es cierto que, con mucha frecuencia y

una vez conseguido su objetivo (la estatuilla de
The Maltese Falcon, el oro de "El tesoro de Sierra
Madre", los billetes --falsos-- de "Cayo Largo",
el botin de "La jungla de asfalto"), los protago-
nistas de los films de Huston coronan sus empre-
sas con un fracaso estrepitoso. Pero el propio
Huston ha puesto en guardia a la critica contra
las interpretaciones simplistas de la "retérica
del fracaso" y de la '"moral del esfuerzo". Por-
que una lectura atenta de sus films revela que la
preocupacién subyacente en estas obras (y que es
un doble punto de contacto con Sartre y con He-
mingway) es la perpetua y escéptica bdsqueda de

un sentido de la vida. Creo que ahi reside el meo-
llo de la famosa “aventura hustoniana" y del tris-
te "héroe hustoniano". ... Con sus cacerias de
animagles y de riquezas, o con sus retos s la na-
turaleza y a los grandes mitos histéricos, Hus-
ton se glinea en la categorfia de los cineastas
que, como su admirado Bufinel, alzan una y otra
vez su voz en su lucha por la liberacién del hom-
bre. Pero su diferencia con el cineasta aragonés
radica en su profundo pesimismo existencialista,
que hg hecho de Huston, con su invisible y trans-
parente escritura stendhaliana y con sus toques de
humor irlandés, uno de los tltimos y raros cineas-
tas trigicos del cine contemporéneo. (pp.57-59)

La filmografia comentada de Huston se inicia en la pagi-
na 60 y concluye en la 82. "Entrevista con John Huston"
(pp. 83-98) es una traduccién de Jultio Pérez Perucha de la
publicada en el ndmero 116 de Positif, complementada con
unas breves declaraciones aparecidas en el nimero %O de di-
cha revista francesa.
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Hatia el final de la entrevista, cuando le preguntan

cudles son sus films preferidos, Huston dice:

En primer lugar, creo que pondria Reflections[24].
Después, algunas secuencias de La Biblia, de
PFreud, de Moby Dick ¥y, por fin, El tesoro de Sie-
rra Madre, Heaven Knows, Mr. Allison, The Maltese
Falcon, L.a jungla de asfalto... No pueden imagi-
narse cémo me ha alegrado la manera que tienen de
hablar de Reflections. No he encontrado ni media
docena de personas que hayan comprendido este
film. Hay que decir que en Estados Unidos el nivel
critico es lamentable. No creo que haya ni uno so-
lo que sepa hablar de cine. Vi un film que me pre-
paraba a detestar, las "personas inteligentes" me
habian hablado muy mal de é1, y, sin embargo, lo
adoro: Bonnie and Clyde. Es una obra extraordina-
ria, una inmersién en lo desconocido, en la aven-
tura. ... Cuando pienso que en América han coloca-
do Bonnie and Clyde al mismo nivel que En el calor
de la noche y El graduado... El1 film de Mike Ni-
chols estd bien hecho, bien interpretado, sobre
todo los secundarios, pero es una obra burguesa,
mezquina. Mientras que Bonnie and Clyde es la
aventura. Es tan buena que me sorprende que los
criticos americanos la aprecien. (p. 96)

"Fool" (pp. 99-103) es un relato original de John Huston,
gsobre el tema del boxeo ~-Huston habfa sido boxeador--, apa-

recido en 1929 en el American Mercury y reeditado en 1954

en una antologia de textos deportivos en la que figuraban
cuentos de Ernest Hemingway, Budd Schulberg y William Saro-
¥an, entre otros. _

"La ‘trapera" (pp. 104-114) es la sintesis de un guién ci-
nematogrifico inédito, original de Azcona y Berlanga.

No hay seccién critica en en este nimero.
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Nimero 106 (febrero de 1971)

———

Canto del cisne de Nuestro Cine, pocos meses después de

la definitiva muerte de Film Ideal. Salvo una colaboracién

del veterano superviviente Santos Fontenla, el nlmero corre
enteramente a cargo de los Gltimos llegados: ILlinds, Marti-
nez Torres, Pérez Perucha.

En las pAginas 4 y 5 aparece la votacién sobre las mejo-
res peliculas de 1970, en la que participan Baledén, Bobis
Zapico (confeccionador de la revista), Fernidndez-Santos,
Garcia Reyes, Galdn, Santiago de las Heras, Llinds, Miguel
Marfas, Martinez-ILdzaro, Martinez Torres, Molina-Foix, Pé-
rez Perucha y Santos Fontenla.

Dado que no se publica la clasificacién definitiva y que
en las votaciones individuales muchos han optado por el or-
den alfabético, s6lo es posible anotar que las peliculas
que aparecen con mayor frecuencia son El submarino amarillo
(George Dunning), Mi noche con Maud (Eric Rohmer), Grupo
salvaje (Sam Peckinpah), Antonio das Mortes (Glauber Rocha),
El compromiso (Elia Kazan), Tristana (Luis Bufiuel), Topaz

(Alfred Hitehcock), Vivan los novios (Luis G. Berlanga), La
mujer infiel (Claude Chabrol), Elvira Madigan (Bo Wider-
berg), La sirena del Mississipi (Frangois Truffaut) y Cas-
tillos en la arena (Vincente Minnelli).
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En "El 4ngel exterminador", El dla de los tramposos, de

Joseph L. Mankiewicz obtiene la calificacién undnime de obra

maestra. MAs o menos cerca de ello andan El valle del fugiti-
vo (Abraham L. Polonsky), Ser o ser (Ernst Lubitsch), Vani-
na Vanini (Roberto Rossellini), Los dientes del diablo (re-
posicién, de Nicholas Ray) y EL polftico (Robert Rossen).

Con los ojos cerrados (Richard Brooks) y Confidencias de mu-

jer (George Cukor) van de las tres estrellas (muy buena) al
punto (mala). Punto undnime para Vente a Alemania, Pepe, de
Pedro Lazaga.

"Benalmidena afio 2" (pp. 7~15) es una crénica sobre la
Semana de cine de autor oe%ebrada en la citada localidad ma-
laguefia en noviembre de 1970. Situado a medio camino entre

la desaparicién de Film Ideal y la de Nuestro Cine, dicho

festival sirvié de marco y excusa para el mds duro enfrenta-
miento entre los criticos especializados espaiioles, enfren-
tamiento que por cierto nada tuvo que ver con las posturas
mantenidas por ambas publicaciones a mediados de la década
(25). Es obligado aludir aquf a2l momento de grave tensién
politica ——preparativos del proceso de Burgos contra los
militantes de ETA-- que coincidié con la celebracién de la
Semana de Benalmddena, y al subsiguiente estado de excepcién
(con censura de prensa) durante el cual se preparé este mi-

mero de Nuestro Cine, para entender cabalmente alguno de los

fragmentos de la crénica de Francisco Llinds que nos dispo-

nemos a reproducir. Escribe Llinés:

«++ la presencia en Benalmddena, masiva, de jé-
venes realizadores, criticos o, simplemente, afi-
cionados, ... ha venido a resaltar, antes que las
posibilidades de una manifestacidén seria y res-
ponsable, las graves contradicciones que, en un
momento histérico preciso, sufre una generacién,
nada homogénea, dque, tedricamente al menos, pre-
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tende reformar y cambiar el cine espafiol y que no
acepta las normas habituales en que, diariamente,
se desenvuelve su trabajo. Los diversos inciden-
tes ocurridos en Benalméddena, los enfrentamientos
de distintos grupos --més que existentes antes del
certamen, aglutinados desordenads y répidamente
graelas a lag circunstancias--, no han supuesto,
en modo alguno, una ceremonia de la confusién (co-
mo confusamente sefinlaba Brasé en "Nuevo Fotogra-
mas"), sino una clarificacién importante y que de-
biera continuar, tras una reflexién posterior, en
lugar de ser rechazada, ignorada o, simplemente,
tomada a broma. (pp. 7-8)

Mediada la Semana, un grupo proponia su clausura "ante
una serie de hechos exteriores a la Semana misma", en tanto
que otro se oponia violentamente a ello:

Sin embargo, la discusidn, tefiids de actitudes
personales, enturbiads por una serie de intereses
concretos, no fue llevada en ninglin momento a sus
dltimas consecuencias: ‘1o que se discutia no era
una postura reflexiva y més o menos ldcida ante
el cine y la cultura como algo existente, de for-
ma objetiva, en unas circunstancias sociales y po-
l1iticas concretas, sino que el problema fue ( ¥y
es) rehufdo cuidadosamente por una serie de par-
ticipantes en la discusién, utiligando diversas y
curiosas coartadas pseudoculturales y pseudopro-
gresistas y llegando a torpedear de forma clara
la reunifn, de manera que cineastas que por la
tarde votaron una resolucién (la firma y lectura
piblica de un documento muy concreto, cuyos tér-
minos estaban muy claros), por la noche se nega-
ron a aceptar lo gque ellos mismos habian votado
democrdticamente, consiguiendo, al fin, su obje-
tivo de evitar una paralizacién (dlrecta 0 indi-
recta) de la Semana. (p. 8)

Se enfrentaban intereses econbémicos personsles a consi-
deraciones ideoldégicas. Del mismo modo, cuando la critica

" joven" pretendié ponerse de acuerdo sobre la pelfcula a
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premiar, se enfrentaron los intereses personales de quienes

pretendfian premiar El desastre de Annual, de Ricardo Franco,

a las consideraciones "cinematograficas" de quienes defen-

dian Escenas de caza en la Baja Baviera, que finalmente re-

sulté vencedora. Tras ello, gesto de Ricardo Franco desde el
escenario ~-levanté el pufio--, "gestos de signo contrario",

alboroto, encierro de un grupo de participantes y detencién
de diez de ellos (puestos en libertad a las pocas horas).

Concluye Llinés --actor, por cierto, en el film de Franco--:

Dejando aparte los films mismos, la II Semana In-
ternacional de Cine de Autor ha tenido una reper-
cusién insospechada. Ha obligado a clarificar
posturas, ha sacado a luz algo que exist{a pero
gue no habia sido evidenciado y que se pretendia
disimular. Ha demostrado que, desgraciadamente,
como no existié un "nuevo cine espafiol", no exis-
te un "cine independiente espafiol™ y que estamos
todavia muy lejos de que exista. Hecho que sola-
mente podréd ser superado cuando hacer cine (o cri-
tica de cine, o, simplemente, pasar por la tagui-
1lla de un cine) sea algo planteado desde presu-
puestos rigurosos, no idealizados y cuando no se
confunda el espejismo de lo deseado con lo que
existe realmente. (p. 10)

Las padginas 16 a 27 estén dedicadas a Abraham Lincoln Po-
lonsky, con motivo del estreno en Espafia de su film El va-
lle del fugitivo. Se incluye un comentario sobre dicha pe-
licula por Augusto Martinez Torres, quien destaca los cor-

tes fundamentales sufridos por el film de Polonsky en nues-

tro pals. Las restantes pidginas de este apartado reprodu-
cen una entrevista de Michel Ciment y Bertrand«Tavernier
con el veterano director americano represaliado por el mac-
carthismo, entrevista originalmente publicada en el ndmero
114 de Positif.
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~ Entre las péginas 28 y 70 se publica un "dossier" dedica-
do a Ernst Iubitsch, cuyo To Be or Not To Be (1942) ataba

dé estrenarse en las salas de arte y ensayo espafiolas. "La

importancia de llamarse Ernesto" se titula el articulo in-~
troductorio de César Santos Fontenla (pp. 29-39). Acerca de
la "modernidad" de Iubitsch y de la importancia concedida

por la critica a su obra observa Santos Fontenla:

Sin haber sido jamés un autor "meldito" --en rea-
lidad ningin cineasta americano ha sido "maldito"
durante su periodo de actividad, ya que cuando po-~
dia llegar a serlo la industria se ocupaba réipida-
mente de apartarle de ella y reducirle a la inac-—
cién~-, Lubitsch ha sido, sin embargo, un hombre
due no gozé en vida, pese a ser un realizador de
éxito, de la apreciacién critica que hoy merece.
El hecho de tratarse de un hombre especializado
en la comedia, indudablemente, contribuyé a ello
en gran medida. La "“importancia” de los temas, la
"geriedad" con que se acometian eran determinan-
tes a 1la hora de enjuiciar una obra. La comedia,
como el musical, Se consideraban géneros “"meno-
res", y quienes se dedicaban a ellos hombres a
los que al méximo se les concedfan los califica-
tivos de "habilidosos" y "brillantes". Hoy, sin
embargo, cuando mucho de aquel cine de temas "im-
portantes”" —-y, dentro de la comedia, el de Ca-
pra, Ynico realizador del género que en su época
merecié la misma consideracién critica que los de
cine "serio", por sus pretendidas implicaciones
sociales-~ ha quedado arrumbado, por viejo, falaz
e inservible, el de Lubitsch sigue vivo y pimpan-~
te, e incluso cuando se mueve en el resbaladizo
terreno de la opereta sigue, en los mejores casos,
vigente. (p. 30)

- En su comentario sobre To Be or Not To Be, Llinds se re-

fiere a la tgn interesante cuestién del género en el cine
clésico americano de las grandes productoras de Hollywood,

muy especialmente "al de los afios 40, quizids los méds brillan-
tes de su historia":
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La presencia de esta nocién de "género" (codifi-
cacidén de una serie de elementos que oscilan des-
de los puramente ambientales hasta el estableci-
miento de un tipo preciso de personajes-relacio-
nes entre ellos) unifica y masifica la produccién
de Hollywood. E1 film original, creador, nace, no
de la voluntad exclusiva del sistema de produc-
cién, sino de la violacién de alguna de sus nor-
mas, y muy especialmente del género, de su inter-
ferencia con otros, siempre dentro de una ficti-
cia sumisién a sus reglas aparenciales. La gran
leccién del cine americano estd, precisamente, no
en la formacién de un cbédigo qQue opera esencial-
mente con relacién a la resolucidén segura de unos
problemas econémicos de la propia industria, sino
en la transgresién continua, por personas concre-
tas, de estos mismos cédigos, cuya mutabilidad ha-
ce posible, dentro de unos limites no precisados
con toda claridad, alcanzer una serie de matices
que contradicen la operacién primera (industrial).
(p. 40)

El material restante del "dossier" --"De ILubitsch" y "So-
bre Lubitsch"-- procede (aungue no se indica) del libro de
The Lubitsch Touch, de Herman Go Weinberg, cuya edicidén es-
pafiola, El toque TLubitsch (v. bibl.) tardaria ain dos afios
en aparecer. Se publica también una filmografia de Lubitsch,
establecida a partir de Cshiers du Cinéma, Premier Plan y
——gqui sf se le cita-- el libro de Weinberg.

"Documentacién" (pp. 71-74) publica una crénica de Hans

Ehrmann sobre "El despegue del nuevo cine" tras la victoria

de Unidad Popular, y el manifiesto de 13 puntos de los cine-
astas de la UP.

Al igual que ocurrié con Film Ideal, nada anuncia que es-

te va a ser el Gltimo ndmero de Nuestro Cine.




