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In-Quietuds. Nomadismes Contemporanis és un projecte artistic, documental i tedric
de recerca que investiga la mobilitat nomada en la contemporaneitat.

La mobilitat ha estat un tema emergent en els Gltims anys per part del pensament filosofic, literari, artistic i, fins
itot, en la recerca cientifica: la matematica i la fisica quantica. A partir d’'una experiéncia viscuda en primera
persona i convertida en experiéncia estética, en aquesta Tesi Doctoral es pretén establir relacions amb altres
tipus de mobilitats nomades contemporanies aixi com amb la teoria critica occidental. I és que el concepte de
mobilitat ha demostrat el seu paper decisiu en el pensament occidental, convertint-lo en emblema de les seves
utopies, des del sedentarisme d’un teatre-ciutat modern de transits predissenyats, o considerant-lo element
necessari per entendre la naturalesa complexa que resorgeix del backstage periféric en la contemporaneitat.

El projecte es desenvolupa, doncs, d’'una banda, a partir de la creacié d’una série de 5 obres de format
divers pero de base fonamentalment videografica: video creacid, obra sonora, instal-lacié, fotografia
animada, etc. De l'altra, a partir d’'una recerca tedrica entorn el concepte de nomadisme present en
practiques itinerants tradicionals encara vigents, en la teoria critica i en I'art contemporani.

Les obres parteixen, en primer lloc, de la propia experiéncia de desplacament viscuda per mi mateixa entre tres
territoris: Barcelona, Nova York i el Sahel d’Africa Occidental, sobretot entre els anys 2002 i 2009. En segon

lloc, les obres també s’han desenvolupat a partir de lacompanyament i gravacions realitzades des del 2005 a
diferents comunitats nomades, una a cada territori: al Sahel d’Africa Occidental, families de I'¢tnia africana peul
de tradicié ramadera i transhumant; a Barcelona, professionals del mén del circ en el seu pas per la ciutat; a Nova
York, habitants globals d’'una de les majors urbs liquides —en termes de Zygmunt Bauman- d’ Occident.

El nomadisme, en la proposta artistica, no es redueix a una qitestié formal. Es tracta de quelcom existencial que
afecta ala manera de pensar i de viure i, per tant, esdevé el punt de vista des del qual es parla i es genera cada una
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1.INTRODUCCIO

de les obres. D'aqui la tria del nom del projecte: inquietuds son les ganes que ens mouen a assaborir les experiéncies
més senzilles i a descobrir-hi nous méns. Es aquella curiositat per saber, per aprendre, per anar més enlla.
In-Quietuds respon, també, a un sistema de visions que no son fixes, tancades i univoques, sind que es desplacen,
s'interrelacionen i no estan quietes. Punts de vista que esdevenen linies, translacions, posades en marxa.

El projecte artistic es va concebre des d’un inici com a série. S6n obres de diferents dimensions, i en cada una d’elles es
concentren conceptes concrets desenvolupats des de la itinerancia. La série, més que no pas I'obra Ginica, permet obrir sinergies,
dialegs entre diferents linies i densitats, en termes deleuzians. La mateixa creacié de la série és, de fet, una ruta, un procés a
través del qual shan anat madurant pensaments, de manera que cada obra n’ha esdevingut una etapa. La numeracid de les obres
segueix 'ordre cronologic de la finalitzaci6 de cada una, pero no n’indica cap ordre jerarquic ni de significacié.

[ és que la subjectivitat nomada es planteja com a consciéncia compromesa que defuig I'organitzacié centralitzada, codificada

i preestablerta, per proposar noves estratégies d’actuacié efectiva i afectiva en el nostre present global i dislocat. Estratégies
basades en I'esdevenir d’un viatge: el compromis, la capacitat d’adaptacié, el dialeg, la maleabilitat, el reconeixement de
I'heterogeneitat, lefimer... El subjecte nomada, precisament per la seva mobilitat, necessita d’'una constant capacitat
d’adaptacid, la qual requereix una consciéncia del territori i del temps en cada lloc nou on arriba, aixi com la responsabilitat i el
dialeg amb els seus habitants.

Aixi doncs, la creacid artistica és el punt de partida des del qual reflexiono sobre la importancia del concepte nomada i les seves
implicacions en la contemporaneitat, tant a nivell individual i intim (qué significa casa, arrels, familia, etc.) com a nivell de
caire collectiu, amb implicacions que afecten a la concepcid, representacid i relacié del subjecte amb el seu entorn (fisic i
cibernetic), i al tipus d’organitzacié social, politica i economica (territori, frontera, centralitzacid, connectivitat, sistema, etc.).

D’altra banda, com s’ha mencionat, In-Quietuds. Nomadismes Contemporanis també es desenvolupa a nivell teoric, posant

en relacid les experiéncies vivencials anteriorment descrites, amb la figuracié de la subjectivitat nomada en el pensament
critic occidental actual, centrant-nos sobretot en Rosi Braidotti, Gilles Deleuze i Felix Guattari, Zygmunt Bauman i Nicolas
Bourriaud. Aixi mateix, aquesta part teorica s’ha organitzat per blocs considerats també com a etapes, seguint la mateixa
estratégia dels nomades del mar, els quals, tal i com ens recorden Deleuze i Guattari: “no captan un itinerario en su conjunto,
sino de una manera fragmentada, yuxtaponiendo en orden las diferentes etapas sucesivas, de lugar de acampada a lugar

de acampada, escalonados a lo largo del viaje. Evaldan para cada una de esas etapas la duracién del trayecto y los sucesivos
cambios de orientacién que lo marcan™. Cada etapa, cada bloc, és un recorregut que ens condueix a un punt d’acampada.

1] EMPARAIRE, José. Les nomads de la mer. Paris: Gallimard, 1955, p. 225. Citat en: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas.
Capitalismo y esquizofrenia. 7a ed. Valéncia: Pre-Textos, 2006. ISBN: 84-85091-95-1, p. 426.



[ és que la mobilitat és, com hem dit, un dels factors clau de la nostra contemporaneitat. El subjecte en deplagament,
Iimmigrant, el turista, el viatger errant; s’han convertit en figuracions puntals de la cultura occidental. Aixi mateix, la
mobilitat instantania del capital i de la comunicaci6 ha accelerat exponencialment el procés de globalitzacié economica
amb conseqiiencies socials (major jerarquitzacid), politiques (pérdua de poder dels Estats), i culturals (homogeneitzacié
progressiva dels territoris). Davant d’aquest tipus de mobilitat caracteristica del procés de globalitzacié dins un sistema
capitalista, la importancia d’'una subjectivitat nomada també s’aborda des de 'analisi d’'un ingent art contemporani, sobretot
electronic, centrat en el qliestionament i la creaci6 de propostes alternatives a la concepcid oficial de territori, cartografia

i tecnologia digital, les quals comparteixen categories nascudes d’'una consciéncia itinerant nomada: errancia, deriva,
descentralitzacid, periferia, practica afectiva, etc.: Mira cémo se mueven (Madrid, Fundacion Telefénica, 2005); Fronteres
(Barcelona, CCCB, 2007); Periferia (Madrid, Centro de Arte 2 de Mayo, 2009); banquete_nodos y redes (Karlsruhe, ZKM, Center
for Art and Media, 2009); El proceso como paradigma (Gijén, LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial, 2010); etc.

Des de la creaci6 artistica i lexperiéncia estética i a través d’aquest assaig teoric i critic, doncs, In-Quietuds. Nomadismes
Contemporanis vol ser una reflexid sobre la subjectivitat nomada i les seves implicacions posant en relacié la practica
vivencial personal, experiéncies de nomadisme tradicional que encara perduren (transhumancia ramadera de

I'étnia peul, el mén del circ), la teoria critica occidental i les manifestacions de 'art contemporani, sempre tenint

com a eix vertebrador del meu discurs el concepte de nomadisme, idea nucli d’aquesta Tesi Doctoral.

Agraiments

Abans de continuar, voldria aprofitar I'altim segment de la introduccid per agrair totes les aportacions rebudes de les persones
que m’han acompanyat en aquest viatge d’investigacié, rodatge i creacié artistica, aixi com en el procés d’escriptura. Es una
llarga llista de companys i companyes amb qui he pogut compartir experiéncies, coneixements i aprenentatges.

Vull agrair als professionals del circ I'obrir-me les portes de casa seva de bat a bat, amb una mencid especial a Sergei Sylko, les
converses amb el qual durant la tardor del 2005 mvintroduiren per primer cop a comprendre de més a prop les repercussions de
la subjectivitat nomada com a ética i filosofia de vida, més enlla de la mobilitat fisica. Les frases de Sergei eren tan riques, que
sovint encara em ressonen i reverberen significats nous en el meu cap.

Aixi mateix, vull agrair lhospitalitat de les families peul a Mali, que m’acolliren en els seus campaments i em permeteren
conviure en la seva quotidianitat. Guardo un record inesborrable de la familia Diallo en el seu campament proper a Fana, i
de lajove Ada Djagayete, de Somadougou, amb qui compartirem una curiositat mitua i amb qui, juntament amb altres nens
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del campament a la conca interior del riu Niger, a I'area de Massina, intercanviarem i aprenenguérem cangons tradicionals
respectives, en una nit magica. Gracies també a 'Adeline i a en Bernat per la seva ajuda, aportacions desinteressades i acollida
en el viatge a Senegal.

D’altra banda, les meves primeres exploracions de la realitat africana no haguessin estat possible sense I'Esther Gil, cooperadora
cultural especialitzada en 'Africa Occidental i el Sahel, qui m’introdui en el mén del nomadisme saharia i sahelia, i qui
s'encarrega de tota la part logistica en el meu viatge a Malj, el qual resulta ser crucial per 'avang en la investigacié artistica de la
Tesi.

La confianga en el projecte artistic per part de Marc Ferran, antic director del Centre d’Art Cal Massé de Reus, féu possible
l'exposicié individual amb totes les obres durant 3 mesos el 2010 en aquest centre, aixi com la publicaci6 del cataleg en format
digital. Aixi mateix, vull mencionar la col-laboracié inestimable de Cecilia Gérriz en el disseny i maquetacid de la part teorica de
la Tesi Doctoral.

Un agraiment ben profund a 'Alvaro, per la paciéncia, la cura i el suport en tot moment, i per fer que tot sigui més facil.

[ agrair també l'ajuda, els anims, lexigéncia i la critica constructiva i de manera constant de la meva
directora, Alicia Vela, un referent com a persona i com a artista, de qui mai deixo d’aprendre.
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2. APROXIMACIONS AL CONCEPTE DE NOMADISME

Un rizoma no cesaria de conectar eslabones semidticos, organizaciones de poder, circunstancias
relacionadas con las artes, las ciencias, las luchas sociales. (...) un método del tipo rizoma sélo
puede analizar el lenguaje descentrandolo sobre otras dimensiones y otros registros.!

Aquesta investigaci6 doctoral s’ha realitzat des d’un inici a partir d’'una metodologia rizomatica, aixo és, posant en relacid
diferents arees de coneixement i contextos. En un principi es tractava només de diversitat contextual geografica: experiéncia a
Nova York, connexié amb el Sahel africa occidental i visites a Barcelona... Poc a poc, la diversitat d’aproximacions al nomadisme
ha anat mostrant la seva complexitat. El projecte, doncs, no es limita a una investigacié paral-lela entre una producci6 artistica
i una recerca tedrica. Es un trajecte en el qual s'hi intercalen veus, com les linies de fuga deleuzianes, obrint noves possibilitats
significants. Es un trajecte obert precisament pel seu caracter critic que es nega a tancar-se a una definicié donada. El
significat i les implicacions del concepte nomadisme viren cap a matisos concrets i diversos en cada ocasi6, adaptant-se als
territoris i als marges entre disciplines, guardant rastres de densitats i contaminant-se de confluéncies tangencials.

Pero los conceptos no estdn fijos. Sino que viajan —entre disciplinas, entre estudiosos y estudiosas
individuales, entre periodos histdricos y entre comunidades académicas geograficamente
dispersas. Entre las disciplinas, el significado, alcance y valor operativo de los conceptos difiere.
Estos procesos de diferenciacion, deben ser evaluados antes, durante y después de cada “viaje”.?

1] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. 1227 — Tratado de nomadologia: la mdquina de guerra.
En: Idem. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 13.

2] BAL, Mieke. Conceptos viajeros en las humanidades. Estudios Visuales [en linia]. Cendeac. Gener 2006, nim. 3,
p. 31. [Consulta 22 octubre 2012]. Disponible a: < http://www.estudiosvisuales.net/revista/>.
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2.APROXIMACIONS AL CONCEPTE DE NOMADISME

L'objectiu de la Tesi és, per tant, cercar linies de relacié entre les diferents aproximacions al concepte de
nomadisme per, a partir d’aquestes zones de confluéncia, poder entendre millor el funcionament de la nostra
realitat “global” i “mobil”, en la seva complexitat i heterogeneitat, i articular rutes significants que ens permetin
obrir marges d’actuacié de manera efectiva, responsable i compromesa politica, social i culturalment.

Per tal de clarificar millor aquest objectiu, organitzem les aproximacions al
nomadisme que shan desenvolupat en el procés de Tesi Doctoral:

1. Experiencia vivencial [entre] territoris
2. Acompanyament a comunitats nomades

3. Recerca teorica en el pensament contemporani. Autors principals: Rosi Braidotti,
Gilles Deleuze i Felix Guattari, Zygmunt Bauman i Nicolas Bourriaud.

4. Categories nomades en l'art contemporani



2. APROXIMACIONS AL CONCEPTE DE NOMADISME

2.1 Experiéncia vivencial [entre] territoris

La propia experiéncia de desplacament entre dos territoris (Barcelona i Nova York) viscuda entre el 2002 i el 2006, em porta a
interioritzar el concepte de nomadisme per primer cop. Durant aquest temps, degut a la correspondéncia mantinguda de manera
assidua amb Esther Gil, cooperadora cultural a 'Africa Occidental, aquest tercer territori es féu també present en la meva vida, encara
que fos en la distancia. Sent Nova York el meu campament base i Nuackshot (Mauritania) el seu, Barcelona esdevingué, durant aquells
anys, el nostre punt d’encontre. Amb I'Esther Gil compartirem Pexperiéncia de viure en un entre dos territoris. D’altra banda, tant Nova
York com les zones del Sahara i del Sahel a 'oest africa, no deixen de ser espais de pas, territoris plens de mobilitat: sigui per la naturalesa
dura i plena de velocitat de la selva dels gratacels, o per les rutes marcades per les historiques carabanes comercials provinents del

nord d’Africa, o per les terres pantanoses al llarg del riu Niger que durant Pestacié seca ofereixen pasturatge als ramats, de manera que
s’hi concentren de manera periodica families de ramaders transhumants, especialment de I'étnia peul. A més, els meus deplagaments
constants entre Nova York i Barcelona, i els seus entre Mauritania i Barcelona, em suposaren un replantejament d’aquelles qiiestions ja
mencionades i considerades fins llavors obvies i indiscutibles: arrels, casa, familia, viatge... Aquesta revisié es féu completament urgent
per ami l'any 2006, en el meu retorn definitiu a Barcelona. El nomadisme deixa de ser quelcom fisic pero, a partir d’aquell moment,
totes les seves implicacions a nivell de pensament afloraren amb més intensitat i es feren conscients. Principalment la qiiesti de les
arrels: tornant a Barcelona, pensava que tornava a casa, a la meva llar, a la casa de la infancia, al meu origen. Pero vaig adonar-me

que la casa que recordava no era res més que aix0: un record. Ja no existia. Pertanyia a un altre temps, a una altra situacid. El context
del lloc on jo localitzava la casa havia canviat completament. I jo, també. Vaig adonar-me que, de fet, a Nova York, jo havia construit
una casa en els @tims 4 anys i, que en aquell moment, ja 'havia deixada. I que calia, a Barcelona, construir-ne una altra de nova.

Entre el 2005 i el 2007 es realitzaren gravacions d’audio de Pentorn urba de Nova York i Barcelona. Aixi mateix, es comengaren a
realitzar gravacions en format time-lapse, amb la captura d’1 fotografia per segon durant 24 hores. En total es filmaren 22 time-lapses. Els
enquadraments eren sempre Plans Generals o Grans Plans Generals, ja que el que interessava era visualitzar les dinamiques urbanes
alllarg del dia. A partir d’aquestes gravacions s'inicia la conceptualitzacié de l'obra In-Quietud #2. Collage: Mali, Nova York, Barcelona.
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2.2 Acompanyament a comunitats nomades

Aquests acompanyaments consisteixen en treballs de camp i gravacions a partir de les quals s’extreuen els primers conceptes
clau per la recerca.

1. Elcirc
Les primeres investigacions que es realitzaren in situ foren a Barcelona. El 2005, arrel de la confrontacié entre un pla
urbanistic d’origen institucional com el del 22@, i plans de desenvolupament local d’origen veinal o associativa, vaig
entrar en contacte amb La Makabra, una illa del Poble Nou okupada i convertida en escola de circ. A partir d’aqui, vaig
reconeéixer el circ mateix com un microcosmos que contenia, en si mateix, totes les categories de 'experiéncia nomada.
L'interés cap al mén del circ prové, doncs, de la seva itinerancia dins el territori urba. D’aquesta manera, a lespai urba es
produeix un entrecreuament entre camins i significats concebuts en la mateixa experiéncia itinerant del circ, amb altres
camins i significats definits per les regulacions dels estaments oficials de la ciutat. Entre el 2005 i el 2008 s’entrevistaren
ies filmaren 8 grups diferents del mén del circ, amb un total de 52 hores de gravacid realitzades. Les obres In-Quietud
#1. Barcelona - Circ i In-Quietud #4. Construccions sintetitzen els conceptes fonamentals tractats al llarg d’aquest tram de la
investigacio.

2. Ramaders transhumants d’étnia peul ®
AToest africa es produeix una relacid historica dels pobles indigenes, basicament peul i tuareg, amb el desert del Sahara

3] Els peuls es denominen a si mateixos fulbé, fulani o fula. El terme peul (o pehl) és, de fet, un barbarisme francés internacionalitzat, també
utilitzat per altres pobles com els wélof. La seva llengua, el pulaar, d’origen senegalés, és present en tots aquells territoris amb major
preséncia de pastors transhumants, i usada també per altres étnies com els toucouleurs. El poble peul és tradicionalment ndomada i vincu-
lat a la ramaderia vacuna, tot i que actualment molta part de la seva poblacié s’ha sedentaritzat. La preséncia peul s’extén en una quinzena
de paisos de 'oest africa, des de la costa atlantica i a I'alcada de Senegal i Guinea fins al Txad, passant pels paisos per on segueix el curs
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ilestepa del Sahel ila cultura nomada transhumant tradicional. Els peuls sén una de les minories que, en el moment de
la particié del continent africa en Estats-nacions, quedaren repartides en els diferents Estats: Senegal (on representa un
24% de la poblacid), Gambia, Libia, Algeria, Niger, Burkina-Faso, Mali, Guinea, Guinea-Bissau, Camertn, Nigéria, Benin,
Ghana, Costa d’Ivori i Togo. Només aix0 ja ens pot donar una idea de la desestabilitzacié a la qual han estat sotmesos
aquests pobles.

He realitzat dos viatges a Africa per a conéixer, acompanyar i conviure amb families ramaderes d’étnia peul, alhora que
s’han filmat entrevistes i activitats condicionades per la transhumancia. El primer viatge fou a Senegal (28 de desembre de
2007 - 10 de gener de 2008) i el segon a Mali (28 de desembre de 2008 - 11 de gener de 2009).

Les destinacions principals a Senegal foren Dakar i la Casamance (regi6 sud del pais). El viatge servi sobretot com a
primera presa de contacte amb el mén africa, aixi com per aprofundir, a través de la recerca, en aspectes conceptuals
com: el funcionament en un context africa negre i dins d’'unes coordenades espai-temps completament diferents a les
occidentals, els reductes de la tradicié animista en cerimonies religioses, la forta influéncia que la cultura oral exerceix en
els valors tradicionals que regeixen els comportaments socials: salutacions, cangons i danses..., els criteris que estableixen

del riu Niger i els territoris septentrionals de Nigéria i Camertin. Malgrat ser minoria en la major part dels paisos, representen una de les
poblacions nobmades més nombroses. Durant I'estacié seca, gran part dels pastors transhumants peuls es concentren a la zona del Sahel
en la cerca de pastures, especialment al nord del Senegal i a la conca interior del Niger, en els territoris de la regié de Mopti. D’altra banda,
gracies al seu profund tradicionalisme, a un fort sentiment de solidaritat, de pertinenca i reafirmacié cultural, es preserven com a comuni-
tat etnica malgrat la seva dispersié nomadica. Hi ha moltes teories sobre I'origen de I'étnia peul. La més acceptada actualment és la d'una
suposada ascendéncia egipcia, tot i que encara hi ha discussié sobre el punt d’arrencada de la migracié: Egipte de la XVIII dinastia, o bé
per les regions de Nubia i Khartum. De totes maneres, totes les tradicions dels clans peul parlen d’una llar ancestral cap a I'est africa o
nord-est. Gravats a les parets del Tibesti, Tassili, Air i Hoggar confirmen la historia transmesa per aquesta tradici6 oral, amb dibuixos dels
pastors amb els seus bous. La cultura peul, doncs, esta totalment lligada a aquest animal: el bestiar representa riquesa i poder, al mateix
temps que un simbol de la seva voluntat i identitat com a poble pastor transhumant. La seva historia es mou entre la marginacié i el poder
dels Imperis aixecats en els dltims segles. Han patit el menyspreu de les societats negre-africanes sedentaries, especialment sudaneses,
que els consideraven els “salvatges” a qui encarregar la pastura del ramat durant la transhumancia necessaria en |'estacié seca. De fet,

als peuls que encara romanen ndmades a les zones del Sahel se’ls anomena bororo o bororodji (que significa “salvatge”). Els peuls, pero,
també foren creadors de grans Imperis com Futa Djalon, Futa Toro o I'lmperi de Massina (1a meitat del segle XIX). Els peuls sempre han
tingut consciéncia de la seva identitat étnica. Aixi, pulaaku, que significa “el fet de ser peul”, és de fet un codi social i moral que implica
una série de maneres de fer i de ser, de comportar-se i de relacionar-se que marca la identitat individual i col-lectiva ideal dels peuls com

a poble i com a cultura. Aixi, aspectes com el pudor en public, el control en I'expressié de les emocions, i el valor, sén essencials per dem-
ostrar el vertader pulaaku de I'individu peul. Al llarg de la Tesi Doctoral s’anira fent referéncia al poble peul, aprofundint en aspectes de la
seva cultura i als modes de relacié i organitzacié social, en tant que tots ells estan marcats per I'experiéncia de desplagament de la seva
tradici6 transhumant ramadera.
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Carta cartografica que utilitzarem pel viatge a Mali, entre desembre 2008 i gener 2009. En ella s’hi senyala en taronja el recorre-
gut realitzat, i en llapis es remarquen les poblacions on ens anarem aturant, seguint els desplacaments que Amadou Hampéaté
B4 féu al llarg de la seva vida, sobretot en I'¢poca d’infantesa i joventut.
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les relacions de parentesc i les seves funcions respecte els altres membres de la familia, aixi com el desplacament i
l'acollida de nouvinguts en aquest nucli familiar. A Dakar, a part d’entrevistar a poblaci6 d’étnia peul, vaig accedir a
I'TFAN (Institut Fondamental d’Afrique Noire), amb una amplia documentacid sobre l'étnia peul i els seus llinatges.
En total es gravaren unes 12 hores.

El segon viatge, a Mali, fou molt més productiu. En primer lloc, hi havia hagut un canvi abismal en leleccié de

les lectures prévies sobre la cultura de 'étnia peul. “Per queé tots els llibres que has consultat sobre els peuls sén
d’antropolegs blancs occidentals?”, m’etziba el febrer del 2008 en una entrevista Aliou Diao, president del GRAMC
(Grup de Recerca i Actuacié amb Minories Culturals) i Responsable de Codesenvolupament en el Fons Catala de
Cooperaci6 al Desenvolupament. Aquella pregunta marca un punt d’inflexi6 en el rumb de la meva investigacid.
Era tan obvia que em féu sentir estiipidament blanca. La recerca sobre I'étnia peul es desenvolupa, des de llavors, a
partir d’autors africans, pero, sobretot, a partir d’Amadou Hampaté B3, filosof i historiador malié també d’étnia
peul, amb una vida marcada pel desplagament constant.

El segon viatge, doncs, s’'organitza seguint la mateixa itinerancia que aquest autor descriu en el seu llibre
autobiografic Amkul-lel, el nen ful*: Bamako, Kati, Koulikoro, Ségou, Djenné, Mopti i Bandiagara, poblacions que es
distribueixen al llarg del curs del riu Niger.

La ruta finalitzava a la regié del delta interior d’aquest riu, corresponent a I'antic Imperi peul de Massina, on es
concentra, durant l'época seca, bona part de la comunitat peul nomada ramadera que viu a Mali, en la recerca

de zones pantanoses i amb pastures pels ramats. L'objectiu principal del viatge era aconseguir trobar i poder
conviure durant uns dies amb un campament de ramaders peul, amb tota la dificultat que comportava aquesta
tasca, ja que, precisament pel fet de ser nomades, no s’estableixen a cap lloc especific i, per tant, no era el mateix
que cercar una poblacié localitzable en un mapa. A més a més, durant els dies de convivéncia amb les families dels
pastors transhumants, havia d’aprendre el maxim possible d’aquesta relacié i acompanyament quotidia. “Busco
nomades”, aquest era el meu lema al llarg del viatge, i em va costar molt que el guia, en Samba, ho entengués. No
comprenia com jo, turista blanca occidental, no estigués més interessada en les ciutats historiques ni en visitar

4] BA, Amadou Hampaté. Amkul.lel, el nen ful. LOPEZ, Goretti; REIG, Helena (tr.). 2a ed. Andorra la Vella: Editorial Limits, 2002.
ISBN: 99920-56-06-1.
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els seus monuments. Per part meva hi havia un major coneixement del territori respecte I'any anterior, fet que facilitava
I'abandonament de la mirada exotica, evitava la temptaci de voler-me identificar amb Paltre, aixi com de caure en una
mirada compassiva o idealitzada, fet que afavoria el dialeg obert i desacomplexat. En aquell viatge vaig adonar-me que el
projecte havia comengat a madurar, perque la meva actitud i relacié amb l'altre també ho havia fet. Finalment, i després de
dies de cerca, trobarem un campament peul amb cases de palla, al costat del riu. En total, en aquest viatge es gravaren unes
20 hores de cinta’.

Les obres In-Quietud #3. Horitzons d’anada i tornada, In-Quietud #4. Construccions 1 In-Quietud #5. Notes de viatge, soén

les principals deutores d’aquesta investigacid en el territori africa. Cal tenir en compte que, si bé per tal de poder dur a

terme aquest treball in situ de manera efectiva, es realitza una recerca prévia en el camp de antropologia, l'etnologia i

la sociologia, la naturalesa del discurs final de la Tesi no pretén ser la d’un estudi emmarcat en cap d’aquestes branques
del coneixement. L'objectiu era extreure la informacié des de fonts pertanyents a aquestes branques aixi com des de la

meva propia experiéncia vital, per tal de, posteriorment, reformular-la des d’una proposta artistica i, d’aquesta manera
reflexionar i suggerir sobre estratégies vitals lligades al desplagament, tant a nivell fisic com conceptual.

5] Les gravacions incloien:
- Entrevistes a dos caps de familia peul semi-ndmades. El primer d’una familia que vivia a la sabana, a 177km de Fana. El segon a les afores de
Djenné.
« Activitats de la vida quotidiana de les dones peul del campament semi-ndmada proper a Fana i de les del campament nomada proper a Mopti.
Activitats: picar el mill i filtrar-lo, cuinar, rentar roba i estendre-la, anar a buscar llenya, etc.

- Activitats de la vida del pastor peul en relacié al seu ramat bovi: la primera munyida del mati, el desplagament amb els ramats, les marques amb
ferro calent sobre els vedells, el treure aigua del pou, etc.

« El procés de recerca per part de tot I'equip de viatge d’'un campament ndomada peul, amb tota la dificultat que comportava trobar-lo ja que no
s’estableixen a cap lloc especific o definit. Es gravaren totes les aturades, les preguntes als transeiints que per atzar anavem trobant i les torna-
des enrera per poder trobar alguna ruta que permetés creuar el riu amb el cotxe.

« Entrevistes als caps de familia nomades peuls del campament de ramaders transhumants proper a Mopti.

« Cancons populars cantades per les dones i els nens del campament ndmada proper a Mopti. Degut al “pudor” caracteristic del pulaaku (“fet
d’ésser peul”) i a tota |'activitat diaria dels membres de les families peuls, els cants només es realitzaven a la nit, després de sopar.

« Amb la camera fotografica es van realitzar 3 time-lapses, consistents en capturar 1 foto per minut, durant aproximadament 24 hores cada un.
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2.3 Nomadisme en el pensament contemporani

Los conceptos transponibles son “nociones ndmadas” que entretejen una red capaz de conectar la
filosofia con las realidades sociales; las especulaciones tedricas, con los planes concretos; y los conceptos
con las representaciones imaginativas. Transdisciplinarios en su estructura, los conceptos transponibles
vinculan la biotecnologia con la ética y se conectan a su vez con la filosofia social y la filosofia politica.®

Aquesta Tesi, malgrat partir de 'experiéncia estética basada en la propia vivéncia de desplagament, veu també de
les fonts d’altres disciplines com pot ser I'antropologia, la sociologia, la cartografia, la filosofia, la creacid artistica,
etc., per tal de fer emergir les implicacions que la nocié nomada té 1, a la vegada, per tal de poder incidir de manera
efectiva i responsable en la complexitat de la realitat contemporania. Aixi, la transposicid, la traduccid, serveix
com a instrument per crear vincles que necessiten ser constantment negociats precisament perqué actuen com
organismes vius: no poden viure independentment i apartats, no poden ser “autoimpulsats”, siné que depenen de
les relacions, dels encontres, dels factors que hi interactuen i que es desenvolupen a través de 'experiéncia.

Des del 2006, inicio una investigaci6 sobre la idea de nomadisme en el pensament contemporani. L'objectiu és
posar en relacié les nocions sobre nomadisme plantejades principalment pels segiients autors: Rosi Braidotti
(subjectivitat nomada), Gilles Deleuze i Felix Guattari (concepte de rizoma i nomadologia), Zygmunt Bauman
(relaci6 entre mobilitat i globalitzacid); Nicolas Bourriaud (artista contemporani com artista radicant),

amb les percepcions i implicacions de les practiques nomades tradicionals abans mencionades.

6]BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. BIX10, Alcira (tr.). 1a ed. Barcelona: Editorial Gedisa, 2009.
Cla-De-Ma Filosofia. ISBN: 978-84-9784-279-2, p. 22-23.

32 |33



2.3. NOMADISME EN EL PENSAMENT CONTEMPORANI

La meva proposta teorica parteix, d’'una banda, d’'una visi postestructuralista que comporta un tipus de pensament

basat en un discurs autoreflexiu (prenc a Gilles Deleuze com a referéncia). D’altra banda, aquesta visié també implica la
consciéncia de la complexitat contemporania, en tant que interrelacions de realitats i significats i, per tant, el rebuig a
conceptes totalitzadors i essencialistes. Per als pensadors postestructuralistes, tot significat és textual i intertextual: no

hi ha res “fora del text”. De fet, segons Foucault, els discursos sén miltiples i discontinus, i no hi ha causalitat: aixo és, tot
passa per casualitat, tot s'origina i desapareix a través de I'oportunitat. La meva proposta, des de la subjectivitat nomada,
basada en les relacions, és, pero, una defensa de la interconnexi6 d’aquests fragments que Foucault concep com a aillats,
precisament per la consciéncia que formem part d’un context determinat amb el qual ens relacionem i perque, a més,
nosaltres mateixos ja sém una relacié constant de capes i estrats. Per tant, no es tracta de causalitats en una linia recta, pero
tampoc de casualitats de fragments aillats, sin6 de densitats i empaties, en tant que som subjectes multiples i relacionals.

D’altra banda, el pensament filosofic en els ltims anys ha tractat de manera extensa la cultura a lera digital, sobretot
a partir de les analisis del pensament de Marshall McLuhan i La galaxia Gutenberg’. McLuhan havia previst que

la revolucié tecnologica no s'orientaria cap a grans viatges d’exploracié de nous méns exteriors, sin6 en 'ambit

de les telecomunicacions, sobrepassant qualsevol barrera dels nostres territoris. I és en aquest camp, el de les
telecomunicacions, on es produeix el canvi de paradigma que afecta a la logica de les nostres activitats: sigui en
leconomia, la politica o a nivell social. A partir d’aqui, es comencen a dissoldre de manera ingent les fronteres entre
els espais publics i privats, entre “lo doméstico y lo global™. Les implicacions d’aquest procés marquen la nostra
contemporaneitat afectant, d’'una banda, I'experiéncia del territori i la seva representacid, i de l'altra, la mobilitat.

Aquesta revolucié ha suposat, doncs, nous models d’organitzaci6 epistemologica en la cultura occidental. Paradigmes

basats, com ja s’ha dit, en la informaci6 i la comunicacid, i que han afectat a tots els ambits de relacions: socials, politiques

i economiques. Aquests canvis de paradigma sén l'objecte principal d’analisi del pensament contemporani, necessaria per
donar forma a categories o instruments que ens permetin la seva interpretacid. Per a la meva recerca, doncs, he seleccionat
aquells autors el pensament dels quals reconeix en la mobilitat (sigui en sentit literal, metaforic o com a figuraci6) un dels eixos
cabdals de la contemporaneitat. S6n reflexions que s'identifiquen o bé connecten amb les categories d’'un pensament nomada.

7IMCLUHAN, Marshall. La galaxia Gutenberg. Génesis del homo typographicus. Barcelona: Circulo de Lectores, 1998. ISBN: 84-226-7491-2.
8|CARRILLO, Jesus. Arte en la red. 1a ed. Madrid: Ediciones Cétedra, Ensayos Arte Cdtedra, 2004. ISBN: 843762164X, p. 17.
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Rosi Braidotti
Sim’interessa Rosi Braidotti és precisament perque per a ella el nomadisme no és només una qiiestié relativa
ala teoria critica, sin6 quelcom vital que condueix a una manera concreta de sentir i pensar.

Mi propia obra de pensadora no tiene una lengua maternal y es solo [sic] una sucesion
de traducciones, de desplazamientos, de adaptaciones a condicionantes cambiantes.
En otras palabras, el nomadismo que apoyo como opcién tedrica es también una
condicién existencial que, en mi caso, se traduce en un estilo de pensamiento.’

Des de la teoria feminista, Braidotti crida a la responsabilitat historica, com a hereus que som de la Il.lustracié, per fer
front a les contradiccions de la postmodernitat eurocentrista. El primer pas és entendre, comprendre i assumir la nostra
identitat, aix0 és, com s’ha construit, sota quins processos, quins pensaments i quins ideals. Braidotti refusa el concepte
d’identitat com a quelcom essencialista i fundacional. La identitat és quelcom que s’esdevé conforme es construeix en un
context i amb uns objectius determinats. Utilitza la figuracié de la subjectivitat nomada com a discurs politicament justificat
que evoca a subjectivitats alternatives a aquella falocéntrica i etnocéntrica, per tal de superar el dualisme tradicional classic.
Proposa la desnaturalitzaci6 i la nomaditzacié de la identitat europea per tal de trencar el mite de la seva homogeneitat.

Ser un sujeto europeo ndmade significa estar en transito, pero lo suficientemente anclado
a una posicion histdrica para aceptar la responsabilidad por dicha posicién.®

Braidotti defensa, doncs, una subjectivitat nomada en tant que multiestratificada, perqueé és en si mateixa la relaci6 de
miltiples variables (génere, raca, edat, preferéncia sexual, opci6 politica, filosofia de vida, etc), les quals s'interconnecten
i difereixen segons els contextos o segons les propies localitzacions (de temps, espai, socials, historiques, etc.), de manera
que en aquesta subjectivitat hi conviuen simultaniament eixos canviants de connexid entre variables diferencials que
configuren identitats complexes. Es tracta d’identitats descentrades, no perqué no estiguin organitzades, sin6 perqué
lorganitzaci6é d’aquestes admet la seva contradiccid intrinseca, aixi com el paper de la imaginacié, més enlla del logos,
com a estratégia amb una flexibilitat i adaptabilitat necessaria per sortir de la crisi del pensament politic contemporani.

9]BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. BIX10, Alcira (tr.). 1a ed. Buenos Aires, Barcelona, México: Editorial Paidés, 2000.
Género y Cultura — 6. ISBN: 950-12-3806-7, p. 25-26.

10] BRAIDOTTI, Rosi. Feminismo, diferencia sexual y subjetividad némade. FISCHER, Amalia, (ed). 1a ed. Barcelona: Editorial Gedisa, 2004.
Coleccién Libertad y Cambio. ISBN: 84-9784-023-2, p. 213.
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Gilles Deleuze i Felix Guattari

El concepte de rizoma com a model epistemologic alternatiu d’organitzacié, i la proposta d’'una ciéncia
némada com a aproximacié descentralitzada i consciéncia de la naturalesa maltiple i complexa de la
realitat, son els dos camps en els quals m’he centrat per I'estudi i analisi d’aquests dos autors.

A diferéncia d’'una logica basada en larrel, concebuda sota 'estructura classica d’arbre, de I'U que esdevé Dos,
Deleuze i Guattari proposen lestructura rizomatica que, de fet, és la mateixa que aquella a partir de la qual funciona
la natura: “en ella hasta las raices son pivotantes, con abundante ramificacién lateral y circular, no dicotémica™.
Connexid, heterogeneitat, multiplicitat, ruptura assignificant i cartografia, sén els principis del rizoma.

(...) la ciencia némada no es una simple técnica o practica, sino un campo cientifico en

el que el problema de esas relaciones se plantea y se resuelve desde un punto de vista
completamente distinto que el de la ciencia real. EI Estado no cesa de producir y reproducir
circulos ideales, pero se necesita una maquina de guerra para hacer un redondel.””

D’altra banda, quan Gilles Deleuze i Felix Guattari anomenen a I'Estat, es refereixen al tipus de pensament basat en
lestructura binaria de P'Arbre, que es fonamenta en la Rad, que cerca un model d’organitzacié jerarquica estable, constant i
sempre idéntica a si mateixa, a entorn d’un centre que actua com a eix vertebrador. Un tipus de pensament que coincideix
amb els principis de 'Estat modern i de la modernitat. Aixo no implica que aquests principis es creessin en la mateixa
modernitat, pero si que dibuixaren una predominancia que tendia a la desterritorialitzaci6 economica i a la categoritzacid
del seu aparell aixi com dels mateixos individus. En contraposicid, Deleuze i Guattari proposen un subjectivitat nomada
connectada a una ciéncia nomada, on el trajecte subordina als punts (origen i desti), concebuts aquests com a etapes. El
context, l'entorn, el territori, l'espai del nomada és Ilis i no té consisténcia si no es concep com a part d’'un itinerari, d’'un
desplacament que s’esdevé. Aixi doncs, el nomada és en el seu pas, en el seu habitar en el territori, que creaili dona

sentit. A través d’aquests vincles construits amb el seu habitar, territorialitza un espai que, posteriorment, deixara.

D’aquesta manera, la ciéncia nomada no concep la dualitat matéria-forma. La matéria adquireix
la forma en el seu agengament, en les connexions que s’estableixen al fer cami.

11] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 11.

12] Ibid., p. 374.
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() la ciencia némada es més sensible de forma inmediata a la conexién del contenido y de
la expresion por si mismos (...). Por eso parala ciencia némada la materia nunca es materia
preparada, asi pues, homogeneizada, sino que es portadora de singularidades.”

(.) el modelo es problematico, y ya no teorematico: las figuras sélo son consideradas en funcién
de los afectos que se producen en ellas, secciones, ablaciones, adjunciones, proyecciones. (...)

[Se va] de un problema a los accidentes que lo condicionan y lo resuelven. (...) Mientras que el
teorema es del orden de las razones, el problema es afectivo, e inseparable de las metamorfosis,
generaciones y creaciones en la propia ciencia. (...) el problema no es un “obsticulo”, es

la superacién del obstaculo, una proyeccidn, es decir, una miquina de guerra.*

El ndomada és en funcid de les seves relacions, dels seus vincles interns i externs. El ndmada en la
subjectivitat no es pot entendre com a entitat absolutament independent i desterritorialitzada.

Al contrari, com a subjectivitat afectiva i, per tant, conscient de 'heterogeneitat que en fa, de tot, un
accident i, per tant, res identic a res. Subjectivitat vinculada, doncs, a la singularitat multiple.

Zygmunt Bauman

La primera generacié de filosofs europeus de la teoria critica s'ocupa sobretot d’investigar sobre la gilesti6 identitaria
europea després de la 2* Guerra Mundial i del Feixisme. L'inici del pensament de Bauman s'emmarca en aquest context. El
que més m’'interessa és la seva analisi compromesa de la contemporaneitat, aixi com la seva recerca de noves estratégies,
noves maneres d’abordar els problemes étics des de la postmodernitat: “derechos humanos, justicia social, equilibrio entre
la cooperacién pacifica y la autoafirmacidn, y sincronizacion entre la conducta individual y el bienestar colectivo™. Per
Bauman, 'enfoc postmodern de I'ética implica una major capacitat d’autocritica, la qual no tingué la modernitat. No es
tracta, doncs, de deixar de banda els problemes étics abordats per aquesta modernitat, sin6 de canviar I'enfoc, de treure’n
les il-lusions d’un objectius basats en veritats absolutes i universalismes filosofics falsos que ens pretenien a tots igual.

Bauman defensa la primacia postmoderna que, en la formaci6 de la subjectivitat, posa I'etica per davant de la politica,
per responsabilitat historica, social, cultural i territorial. Seguint aquesta linia de pensament, crec que la figura

13] Ibid., p. 375. La negreta és meva.
14] Ibid., p. 369. La negreta és meva.
15] BAUMAN, Zygmunt. Etica posmoderna. Buenos Aires: Siglo XX| Editores Argentina S.A., 2004. ISBN: 987-1105-95-9, p. 10.

36 | 37



2.3. NOMADISME EN EL PENSAMENT CONTEMPORANI

de Zygmunt Bauman és clau per entendre les conseqiiéncies del procés de globalitzacid, el qual té la mobilitat com
un dels seus eixos vertebradors. Conseqiiéncies socials, culturals, economiques i historiques. La visié de Bauman
esdevé crucial per entendre els nous paradigmes de comportament, de valor, de criteris, que s’han anat forjant al
llarg del segle XX, arribant a un sistema d’organitzacid que, a través de la mobilitat i la desterritorialitzacid, prioritza
el capital com a objectiu final dels seus actes i nega el valor d’allo que no pugui ser contrastat dins el mercat.

Nicolas Bourriaud

Una de les giiestions en les que coincideixo amb Bourriaud és el plantejament de conceptes com globalitzacié o
nomadisme (tradicionalment utilitzats en el camp de 'economia, la sociologia o I'antropologia) des de la perspectiva
artistica. En aquest sentit, Bourriaud em serveix de recolzament d’algunes de les idees satellit en les que aniré
insistint de manera eliptica des de diferents punts de vista (arrels, espai, desplacament, identitat...). No sempre els
pensaments amb aquest autor son coincidents, pero si molts dels conceptes clau entorn dels quals aquests giren.

Bourriaud assumeix la immediatesa del temps, 'acceleracié ingent del ritme de vida, la desterritorialitzaci6 de 'individu
contemporani dins el procés de globalitzacid, afavorit pel fluxe de capital i les TIC. L'experiéncia, en el capitalisme avancat,
esdevé cada cop més pobra, perqueé es redueix cada cop més a una qiiesti6 de consum. Davant d’aquesta situacid, no
obstant, nega la nostalgia cap a un passat de fonaments immobils, i crida cap a una mobilitat de nous protocols d’acord
amb un pensament nomada’s, un sistema d’organitzaci i una estratégia d’accid que utilitzi aquests mateixos fluxes per
facilitar I'enriquiment de significacions a través de Pexperiéncia, la proliferacié de negociacions entenent que aquestes han
de ser continues, la profunditat del temps i el coneixement del territori com a xarxa d’interconnexions significatives.

Enfront la radicalitat diacronica de Iarbre i la simultaneitat sincronica del rizoma, Bourriaud proposa la figura del radicant, el
qual es defineix per la seva itinerancia. Segons Bourriaud, el rizoma, en tant que multiplicitat, deixa de banda el subjecte.

Alainversa, lo radicante implica un sujeto: pero este no se reduce a una identidad estable y cerrada
sobre si misma. Existe inicamente bajo la forma dindmica de su errancia y por los limites del
circuito que delinea, y que son sus dos modos de visibilidad: en otros términos, es el movimiento

lo que permite in fine la constitucién de una identidad. En cambio, el concepto de rizoma

implica la idea de una subjetivacion por la captura, la conexién, la apertura hacia afuera.”

16] Vegeu: BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. 1a ed. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2009. ISBN: 978-84-937140-6-2, p. 59.
17] Ibid., p. 61.



2. APROXIMACIONS AL CONCEPTE DE NOMADISME

Malgrat no estar del tot d’acord amb la lectura que en fa de Deleuze i Guattari, ja que aquests pensadors insisteixen en la
importancia del trajecte en el seu “Tratado de nomadologia™, no deixa de ser cert que, a través de l'individu radicant, Bourriaud
coincideix perfectament amb la figuracié nomada: sempre en estat de moviment, s’adapta als nous territoris, en pren
compromis i s’hi relaciona amb responsabilitat i respecte, creant nous vincles, noves arrels successives a cada nova localitzacié.

Ser radicante: poner en escena, poner en marcha las propias raices en contextos y formatos
heterogéneos, negarles la virtud de definir completamente nuestra identidad, traducir las ideas,
transcodificar las imdgenes, transplantar los comportamientos, intercambiar en vez de imponer.”

L’autor frances, a més a més, reclama el paper de l'art com a motor de pensament per una altermodernitat del segle XXI,

la qual, a diferéncia d’aquella modernitat hereva del colonialisme i de I'eurocentrisme, es caracteritza pel compromis

amb el seu presentia la vegada per la consciéncia de les seves contradiccions, entre elles: la sobreproduccié informativa i
d’objectes, d'una banda, i la uniformatitzacié cultural dels territoris a partir del patrd occidental, de P'altra. Bourriaud pren
els conceptes d’errancia, precarietat i el caracter urba de l'artista modern boudelairia i reclama el retorn d’aquesta figura en
l'art contemporani, caracteritzat pel compromis cap el seu present i el seu territori, per la consciéncia dels seus accidents
iles seves capes, per la voluntat de caminar-hi cantant la seva historia, els seus moments banals i els seus encontres.

18] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. 1227 — Tratado de nomadologia: la mdquina de guerra. En: ldem. Mil Mesetas. Capitalismo y
esquizofrenia. Op. cit., p. 359 — 431.
19] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 22.

38 | 39






2. APROXIMACIONS AL CONCEPTE DE NOMADISME

2.4 Categories nomades en I'art contemporani

Viatge, trajecte, desplagament, periféria... son conceptes dominants en I'art contemporani, tant a nivell formal
(excursions, passejos, intrusié en la realitat fora del marc institucional, manca d’objectualitzacions fixes...), com a nivell
metodologic (is d’estratégies de lantropologia, sociologia, cartografia...). El viatge serveix cada vegada més com a
metodologia per aproximar-se a la realitat present i conéixer els seus accidents de manera directa i sense intermediaris,
com un principi de composicié esdevingut accid, afectant als modes de pensar, entendre i interpretar-la.

Lo que se destaca de la multiplicacion de los proyectos némadas o expedicionarios en el arte
contemporaneo, es la insistencia en el desplazamiento: frente a representaciones fijas del
saber, los artistas lo accionan construyendo mecanicas cognitivas productoras de intervalos,
de tomas de distancia respecto a las disciplinas instituidas y de puestas en movimiento de los
conocimientos. La globalizacion ofrece una imagen compleja del mundo, fragmentada por
particularismos, fronteras politicas, aunque formando una @nica zona econémica. Los artistas
de hoy recorren esta extension, insertando las formas que producen en redes o lineas: en las
obras que generan hoy efectos de saber, el espacio contempordneo se deja de ver como una
extension de cuatro dimensiones, en la que el tiempo es una de las coordenadas del espacio.”

Rieres // Rambles (2007) del col-lectiu Observatori Nomada/Barcelona?, consisteix en exploracié dels espais periferics
de Barcelona, a través d’expedicions col-lectives realitzades a peu, des de punts situats a 30 quilometres de la ciutat
fins a arribar a aquesta. A partir d’aquesta experiencia directa es cerquen nous models d’interpretacié del territori.

20] Ibid., p. 130 -131.

21] Col-lectiu format per Doménec, Pau Faus, Giulia Fiocca, Pere Grimau, Paolo Nadalin, Elvira Pujol, Anna Recasens, Lorenzo Romito,
Gloria Safont-Tria, Jordina Sangra, Laia Solé, Joan Vila-Puig i Debora Zanette.
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Las Muertes Chiquitas (2010) de Mireia Sallares, és un projecte interdisciplinari a partir d’entrevistes que l'artista
audiovisual realitza a trenta dones de Méxic, de diferents zones, edats, estatus social, professio, religio...
Un projecte sobre la violéncia sexual en les dones dins la societat mexicana.

All that mattered
was surviving another day.

Mireia Sallarés, Las Muertes Chiquitas (2010)

Ruinas modernas, una topografia del lucro* de Julia Schulz-Dornburg, és una catalogacid a través de fotografies, planols i
grafics, de promocions urbanistiques construides durant els tltims vint anys en el territori espanyol: obres inacabades,
abandonades abans que ningt les hagi habitat mai, urbanitzacions fantasmagoriques situades al costat de poblacions
de les quals en tripliquen la superficie i el nombre d’habitants, complexos hotelers enmig de deserts o paratges
naturals ja destrossats. Aquests tres projectes sén tan sols una petita mostra de com, en la creacié contemporania, el
recorregut esdevé el mitja d’exploracié a partir del qual Iartista reconeix, singularitza, concreta i connecta histories,
persones, realitats socials, valors culturals i discursos critics. L'obra deixa de ser un marc o un refugi simbolic des

del qual mirar el mén per convertir-se en un punt de vista mobil, en tant que ha nascut i s’ha desenvolupat des de

la propia experiéncia de desplagament per part de Iartista, i per tant, des de la posada en marxa de relacions.

22] SCHULZ-DORNBURG, Julia. Ruinas modernas, una topografia del lucro. Barcelona: Editorial Ambit, 2012. ISBN 978-84-96645-14-1.
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Julia Schulz-Dornburg, Ruinas modernas,
una topografia del lucro (2012)

Aix{ mateix, aquestes obres també neixen d’un compromis envers el territori i el temps present, fet que afavoreix la
transversalitat de disciplines. Alhora, les obres esdevenen projectes i, per tant, processos oberts a la participacié d’agents
diversos, establint una ruta de dialeg entre art i ciutadania. A les expedicions de Rieres // Rambles hi participaren unes
100 persones de diferents nacionalitats i professions, amb el resultat d’'un arxiu documental format per dibuixos,
fotografies, videos, gravacions sonores... De la mateixa manera, Las Muertes Chiquitas s’ha desenvolupat en miltiples
formats: una série fotografica, un audiovisual, un llibre d’artista, intervencions en espais pablics i un cicle de debats.

La implicacié social i politica de l'artista contemporani vers el territori, el seu present i els seus habitants, s’estableix, doncs,
a través de vincles, d’empatia, de relacions afectives. Heus aci la preséncia de més categories connectades a una subjectivitat
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nomada. Aquestes relacions entre l'artista i la ciutadania ens porten a projectes col-laboratius com Rieres // Rambles, i
també com Un record per Pellestrina (2007) de Gloria Safont-Tria, Lisa Castellani, Enrica Cavarzan i Maria Zanchi.

En aquesta ocasid, les artistes aconseguiren reunir a un centenar de persones per tal de batre un récord: la creaci6 de encaix
(artesania local) més llarg del mén. L'objectiu real del projecte era el foment d’'una major comunicacié entre els veins de

llla italiana de Pellestrina, per tal de recuperar un sentiment perdut pels habitants de pertinenga al seu territori. Al llarg
d’aquesta Tesi Doctoral s’analitzaran més projectes on, com en aquests casos, la creacid artistica esdevé un instrument per
ala dinamitzaci6 social, en tant que respon a una consciéncia local del territori enfront I'estandaritzacié de la cultura.

Gloria Safont-Tria, Lisa Castellani, Enrica Cavarzan i Maria Zanchi, Un record per Pellestrina (2007).
El projecte es realitza amb la col-laboracié d’un centenar d’habitants de I'illa italiana de Pellestrina.

Aixi, el trajecte, la intrusi6 a lespai public, el compromis vers el territori i el seu present, la relacié afectiva amb els seus
habitants a través de projectes artistics, porta a un tipus d’interpretacié de la realitat que ja no entén de definicions
essencialistes. El mapa, tan present també en la creacié contemporania, dibuixa i relaciona realitats vivencials al llarg de
recorreguts, creant xarxes de sentit precisament pel seu caracter vital i per lafavoriment de marges de confluéncia.

Es tracta de nous plantejaments cartografics que cerquen anar més enlla d’'una representaci calcogrifica, en termes de
Deleuze i Guattari, i ser generadores d’experieéncia, de discursos critics al voltant de les fronteres en un mén dit global, de
reflexions sobre els moviments migratoris, de zones d’encontre a partir de la concepcid de I'espai com a sistemes periférics...
Projectes expositius com £nvers Girona_Mapes intangibles (Bolit-LaRambla, Girona, 2012) o Periferias (Madrid, Centro de Arte



2. APROXIMACIONS AL CONCEPTE DE NOMADISME

2. de Mayo, 2009), projectes-taller com Wikpolis. Cartografies i construccions col-lectives de Iespai social - QUAM 2011 (Vic, ACVic
Centre d’Arts Contemporanies, 2011); i projectes web com els desenvolupats per col-lectius com Bestiario i Hackitectura,
s6n mostra de creacions cartografiques des de la consciéncia de la complexitat, de les dinamiques canviants i a la vegada
radicades i interconnectades d’allo real, que icentiven dinamiques socials tan necessaries per a la creacié de sentit.

Finalment, la interdisciplinaritat i transversalitat en I'art contemporani correspon precisament a aquesta consciéncia
d’heterogeneitat, i a la necessitat/capacitat nomadica de desplagament entre codis, d’adaptacié a les condicions propies de
cada context, afavorint aixi la creacié de vies de negociacié. En aquest sentit, Oscar Abril contraposa un art multimédia que
posa émfasi al fet de multi per tal d’abarcar-ho tot i fer-ne, d’aqui, un discurs inic, amb un art intermeédia, que es desplaga entre
marges, que no presumeix del multi sind que hi juga i l'utilitza en funcid del contingut del seu discurs. El multi no és finalitat,
sind un conjunt de llenguatges seleccionats com a mitja i en funcié6 de la direccié del procés creatiu. L'art contemporani es
dissol com a objecte per esdevenir context. L'art ja no és técné sind que és locus, on el procés d’investigacié és permanent i obert.

23] Oscar Abril es defineix a si mateix com a productor cultural. Fou director del Festival d’Art Sonor Zeppelin i fundador del Club7, una
plataforma de gestié que treballa per la difusi6 de la performance. Des del 1997 forma part de I'equip del Festival de Musiques Avancades
i Art Multimédia Sonar com a comissari i responsable d’exposicions, i des del 2003 és programador de les mostres d’art sonor al Centre
d'Art Santa Monica (CASM) de Barcelona. Es també director de I'Estruch a Sabadell, centre d’investigacié, produccié i exhibicié en totes
les disciplines artistiques, afavorint I's de les TIC, les arts escéniques i les sonores. Conjuntament amb Elastico.net, duu a terme el pro-
jecte Copyfight sobre la propietat intel-lectual i la cultura lliure. Es artista sonor i membre del grup Oscar Abril Ascaso + Sedcontra. Vegeu:
ALBALADEJO, Carlos; PORTA, Laura. Entrevista a Oscar Abril Ascaso. Mosaic. Tecnologias y comunicaciém multimedia [en linia]. EIMT -

Universitat Oberta de Catalunya. 5 abril 2006. [Consulta: 8 novembre 2010]. Disponible a: <http://mosaic.uoc.edu/2006/04/05/oscar-abril-

ascaso/>. ISSN: 1696-3296.
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3.1 Experiencia estetica:
In-Quietuds. Nomadismes Contemporanis

In-Quietuds. Nomadismes Contemporanis consisteix en una série de 5 obres de format divers pero
de base fonamentalment videografica. Les obres es centren en els tres contextos que han marcat
les meves propies vivéncies: Barcelona, Nova York i el Sahel africa occidental.

La producci6 artistica ha representat Iinici del projecte d’investigacié entorn a les implicacions del nomadisme, sobretot
pel qué fa ala mirada de l'altre i també de mi mateixa com a altre, en la consciéncia de marges i d’'una realitat periférica i
heterogenia, aixi com en la importancia d’'un dialeg continu en les relacions interculturals. La creaci6 artistica, doncs, en
un primer moment va servir com a treball de camp amb les comunitats nomades (circ, col-lectius gitanos al Poble Nou,
pastors peuls...). Un treball de camp que poc a poc es va anar enriquint a través de la investigacio tedrica, historica i social
paral-lela. Elvideo, base de la majoria de les obres, és entés, en un principi, com a esbds, com a apunts d’'una experiéncia
de viatge que comenga un dia del 2002. Notes de viatge que més tard foren represes per un pensament madurat i que

ara han estat formalitzades a través d’una série d’instal-lacions audiovisuals. Cada obra esdevé una reflexi6, i malgrat
estar enumerades, aquesta enumeracio no representa cap ordenaci ni jerarquia. El que imbueix el projecte artistic de
significat és I'experiéncia i els pensaments que afloren d’aquest arxipelag d’obres, de dimensions i temporalitats diverses,
aixi com les connexions que se’n deriven d’elles i entre elles. Paraules com rastre, fragment, present, miiltiple, caminar,
variable, liquid, maleabilitat, mobil, flexibilitat, efimer, dialeg, altre, limit, esdevenir, experiéncia, heterogeni... conformen
una amalgama d’idees que conflueixen en aquestes “notes de viatge” videografiques, en aquestes In-Quietuds.

A continuacié es presenten breument les obres que conformen el projecte artistic. Cal tenir en compte que, al llarg de la
Tesi, s'aniran ampliant les seves implicacions a nivell conceptual, connectant-les amb els continguts que, en cada moment,
es desenvolupen. Aixi mateix, recordar que es poden visualitzar les obres en el DVD-cataleg que s’adjunta al final.
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1. IN-QUIETUD #1: BARCELONA - CIRC
Video, 2006. Duracié: 6min 20s

Imatge de I'obra In-Quietud #1.
Barcelona — Circ (2006)

A partir de reflexions realitzades per professionals del mén del circ, en el seu pas per
Barcelona, el video es qiiestiona elements vitals condicionats pel desplagcament continuat
dels seus protagonistes: casa, arrels, viatge, passat i futur, desti, familia, amics...

2. IN-QUIETUD #2: COLLAGE MALI, NOVA YORK, BARCELONA
Video projecci6, 2004 — 2010. Duracié: 24min (bucle)

Imatge de I'obra In-Quietud #:2.
Collage: Mali, Nova York, Barcelona
(2004—2010)

L’obra consisteix en un collage d’imatges en moviment, format per una barreja de 22 paisatges fragmentats
corresponents a 3 localitzacions: nord de Mali, Nova York i Barcelona. Es tracta de la visié panoramica d’un territori
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inventat a partir de fragments d’'imatges videografiques dels 3 territoris (edificis, terrasses, finestres, carrers,
muntanyes, sahel, mar..., “retallats” del seu context real), gravats en time-lapse (1 foto per segon). Aixi, a la projecci6
es pot veure el pas de les 24 hores del dia d’aquest territori imaginari en 24 minuts, fent un bucle infinit.

3. IN-QUIETUD #3. HORITZONS D'’ANADA | TORNADA
Video instal-laci6 de 6 canals, 2008 — 2010. Duracié: 8min 53s (bucle)

Imatge de I'obra In-Quietud #3.
Horitzons d’anada i tornada (2008-2010)

Sis pantalles “flotants” descriuen un cercle de 3’sm de diametre aproximadament. En cada una d’elles s’hi mostren paisatges
rodats a Mali, concretament a la conca interior del Niger. Es tracta d’horitzons, d’esplanades, de rius per on es produeixen
desplagaments quotidians de families peul al llarg del dia: pasturar el ramat, anar a vendre la llet, portar aigua a la cabana,
recollir palla, anar a buscar llenya, anar a rentar la roba al riu... El que caracteritzen les imatges sén 'horitzontalitat del
paisatge i el desplagament constant. D’altra banda, el video fa bucle, de manera que les imatges del final corresponents a
desplagaments del capvespre s’entrelliguen amb les de la matinada, per tornar a comengar l'audiovisual multicanal sense que
es produeixi cap tall ni en el so ni en la imatge.
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3.1 EXPERIENCIA ESTETICA: IN-QUIETUDS. NOMADISMES CONTEMPORANIS

4. IN-QUIETUD #4: CONSTRUCCIONS
Video, 2006 — 2010. Duracié: 8min 15s

Imatge de I'obra In-Quietud #4.
Construccions (2006 —2010)

A In-Quietud #4. Construccions es reflexiona sobre el concepte de casa dins el context d’'una mobilitat nomada. Es parteix
d'imatges del desmuntatge d’un circ per part d’'una familia gitana romanesa a Barcelona, i d’escenes quotidianes per part de
families africanes ramaderes d’étnia peul instal-lades en campaments a zones del Sahel properes a la vall del riu Niger, a Mali.

5. IN-QUIETUD #5. NOTES DE VIATGE
Video, audio i escrits, 2006 — 2010.

Notes de Viatge és un recull d’experiéncies viscudes al llarg de diferents desplagaments entre Nova York, Barcelona i el
Sahel occidental, presentades en format d’esbossos videografics, de gravaci6é d’audio o de petits escrits, segons el cas.
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Imatge del video Recerca d’un campament peul (2009 —

2010), en In-Quietud #5. Notes de Viatge (2006 — 2010).

El projecte artistic In-Quietuds. Nomadismes Contemporanis, fins a dia d’avui, ha estat exposat
en tres mostres individuals: al Centre d’Art Cal Massé de Reus (2010), a la Galeria Safia de
Barcelona (2010) i a la New Media Gallery d’Oranim Academic College (Israel, 2011).

En les tres ocasions, l'espai expositiu s’ha convertit en plat, en un territori per explorar, en un espai pre-

filmic esdevingut pro-filmic per la mateixa experiéncia de 'espectador, a la vegada actor. La imatge s'adapta
alespaiihi dialoga. Com el subjecte nomada que, precisament per la seva mobilitat, necessita de la capacitat
d’adaptacié constant alla on va, fet que comporta la consciéncia de territori i la responsabilitat que ha de tenir
vers aquest i aquells que I'habiten. Cada exposicid ha estat pensada, doncs, com un passeig, amb algunes algunes
anades i vingudes, amb portes per visitar, alguns molls d’anclatge temporal, camins reversibles i també amb
campaments base que poden ajudar a l'orientacid per, al cap d’'una estona, emprendre altra vegada la marxa.

Com ja s’ha mencionat, les obres videografiques es poden visualitzar en el cataleg digital en format DVD
realitzat arrel de l'exposicié al Centre d’Art Cal Massé de Reus. En el cataleg original es mostraven només
fragments de les obres videografiques. El DVD que se’ls adjunta al final d’aquesta Tesi Doctoral és una nova
versié d’aquest cataleg amb les obres completes, que s’ha realitzat en una série limitada a 6 exemplars.
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Exposicié individual In-Quietuds. Nomadismes Contemporanis, al Centre d’Art Cal Massé de Reus, 9 juny — 20 agost, 2010.

S’hi mostraren totes les obres del projecte, escrits i obres antecedents a la investigacid.
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3.2 Investigacié teorica: subjectivitat critica

In-Quietuds. Nomadismes contemporanis. De la practica vivencial i la subjectivitat critica a experiencia estética, és una investigacid
tedrica, critica i reflexiva, que es concep com un discurs que analitza i relaciona les diferents aproximacions realitzades al
concepte de nomadisme: des de les meves vivéncies de desplagament continuat, al seguiment de comunitats tradicionalment
nomades (pastors nomades ramaders d’étnia peul al Sahel de l'oest africa, professionals del circ en el seu pas per
Barcelona), fins a l'estudi de les categories nomades en el pensament contemporani occidental i en la creaci6 artistica.

3.2.1 FORMAT ASSAIG

Per tal d’articular millor totes aquestes aproximacions, la part escrita de la Tesi pren la forma d’assaig. L'assaig, en
termes d’Adorno*, recull el valor de I'esdevenir, de Pexperiéncia de recorregut. I precisament per aixo, 'assaig es
converteix en el format ideal del discurs que supera lescissi6 original en la cultura occidental entre art i ciéncia,
entre poesia i filosofia. L’assaig creua, una vegada i una altra, les fronteres entre camps de coneixement, en aquest
cas, entre art, filosofia, sociologia i ciéncia. L'assaig es passeja per llindars, rodeja i fa giragonces, com també mostra
dreceres de dialeg entre els silencis de paragrafs, creant tangéncies on abans hi havia parets blanques. L’assaig

és un mosaic de fragments, de detalls, d’apunts, d’observacions i pensaments, la interrelacié entre els quals la
completa el mateix lector, teixint-la en la seva propia experiéncia de lectura. Per aix0, segons Adorno, 'assaig és

la forma critica per excel-léncia, en tant que no es lliga a termes absoluts, conscient de la propia fragilitat.

24] Vegeu: ADORNO, Theodor W. El ensayo como forma. En: Idem. Notas de Literatura. Madrid: Ediciones Akal, 2003.
ISBN: 978-84-460-1671-7, p. 11- 34.
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Aix{, estructura narrativa del format assagistic no és lineal, en el sentit que es dirigeix sempre cap a la mateixa direcci6 puntual.
De fet, divergeix completament d’aquella progressiva, que inicia el discurs fent recerca d’'uns origens, el desenvolupa a partir

de valoracions deductives i 'acaba amb una conclusié final i definitiva. L’assaig gira com una espiral, entorn els mateixos punts
per tractar-los des de diferents perspectives, per revisar-los una vegada i una altra i, aixi, alhora que els connecta, aprofundeix
en el seu significat. L’assaig es desenvolupa en passejades que s'aturen, avancen i tornen enrera, per tornar a avangar o

recular al cap d’una estona, en un exercici constant d’autocritica. L'assaig relaciona a través dels seus salts entre fragments.
“Pues su problemdtica no se cierra, se radicaliza. Las preguntas se profundizan hasta convertirse en nuevas preguntas, mas
grandes, mas ricas, mas problemdticas”. L’assaig, doncs, en aquesta Tesi, es presenta com el format optim per abordar amb
cohereéncia entre format i contingut les qiiestions relatives al nomadisme contemporani i al seu esdevenir. “ [El ensayo] piensa
en fragmentos, lo mismo que la realidad es fragmentaria, y encuentra su unidad a través de los fragmentos, no pegindolos™.

A El medio es el masaje”’, McLuhan i Fiore adopten la técnica del collage de textos i imatges, de manera que la relacié de
significats s'estableix en diferents nivells: per composici, per proporcid, per repeticid, per contrast, per relacié entre emocid
(imatge) i raé (text). La narracié fragmentada, a partir d’'imputs sintetitzats, d’hipotesis esquematitzades, afavoreixen 'impacte,
la relacid entre les parts i el discurs critic. El medio es el masaje “es un choquedoscopio de situaciones que se entretejen”®,

Es aquesta mateixa estructura la que Agnés Varda utilitza en el seu documental Los espigadores y la espigadora® ila que jo
segueixo en aquesta part de la Tesi. La relaci6 de fragments per analogia o per contrast. Els salts. Les anades i tornades. Les
referéncies que poc a poc, a base de capes, es van explicant. Los espigadores y la espigadora d’Agnés Varda reflexiona sobre
l'acte d’espigolar, en el camp i a la ciutat. De tant en tant, com a contrapunt, la reflexid es torna cap a la propia realitzadora:
la vellesa, el temps, la mort propera. Varda experimenta amb la seva propia camera. Camera, realitzadora, espigoladora,

25] CUESTA, Micaela. Notas sobre el ensayo. Némadas. Revista Critica de Ciencias Sociales y Juridicas [en linia]. Publicacién Electrénica de
la Universidad Complutense, niim. 21, 2009, p. 5. [Consulta: 24 marg 2011].
Disponible a: <www.ucm.es/info/nomadas/21/micaelacuesta.pdf>.

26] ADORNO, Theodor W. El ensayo como forma. Op. cit., p. 26.

27] MCLUHAN, Marshall; FIORE, Quentin. El medio es el masaje. Un inventario de efectos. Barcelona: Ediciones Paidds Ibérica, 1987.
ISBN: 847509015X.

28] Ibid., p. 8.

29] Les glaneurs et la glaneuse [Enregistrament video]. Dirigida per: Agnés Varda. Guié: Agnés Varda. Musica: Joanna Bruzdowicz, Isabelle
Olivier, Agnés Bredel, Richard Klugman. Fotografia: Stéphane Krausz, Didier Doussin, Pascal Sautelet, Didier Rouget, Agnés Varda.
Produccié: Agneés Varda. Franga, 2000. DVD: 82 min.
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subjecte observat... les fronteres es dilueixen. Les persones de davant i darrera la camera comparteixen 'accié d’espigolar, de
prendre fragments. Varda construeix a base de relacionar fragments d’histories humanes. El muntatge audiovisual esdevé

el seu “format d’assaig”. La barreja de pensaments personals que formen part del procés de reflexid, amb el pensament més
académic i les experiéncies artistiques, intensifiquen la implicacié del discurs i el fan més profund, més honest i més coherent.
Com una excursid entre signes interiors i exteriors que, malgrat ser de diferents naturaleses, s'entrecreuen i giren sempre
entorn el mateix concepte: I'acte de recollir objectes considerats residus i donar-los una utilitat, donar-los vida altra vegada.

Es per aix0 que en la part tedrica de la Tesi Doctoral s’han intercalat reflexions o anécdotes viscudes al llarg dels viatges
realitzats en aquests darrers anys: algunes son escrits extrets de l'obra In-Quietud #s. Notes de Viatge, altres sén consideracions
alentorn d’altres obres de la série, i d’altres sén pensaments sorgits durant el procés d’investigaci6. D’aquesta manera,

es facilita encara més el dialeg entre vivéncia, creaci6 artistica i investigacid teorica. En cada una d’aquestes reflexions o
anécdotes s’especifica el lloc i la data en que han estat escrites. Aix{, d'una manera que podria recordar un dibuix cartografic
en el camp de l'escriptura, es manté la coheréncia amb la politica de localitzacié que acompanya la subjectivitat nomada.

Aquests pensaments vivencials i de reflexié es distingeixen en 'enquadernaci6 pel seu suport: una fulla beige. Aixi, no s'integren
en la investigaci teorica, sind que s’hi relacionen, refor¢ant d’aquesta manera el potencial significatiu de cada discurs sense

que cap de les veus acabi diluint-se. En tant que totes les aproximacions formen part de la recerca doctoral, tampoc he estat
partidaria de crear un annex a nivell textual i descriptiu, ja que aquest podria portar a una consideracié jerarquica del paper que
hi juguen cada una d’elles, i, d’altra banda, no afavoriria la interaccié amb la resta del discurs. Aixi, Porganitzacié del projecte

a través de multiples veus em permet explorar la qualitat associativa i empatica del concepte nomada mateix, desplagant-lo

des del seu significat més literal a la seva forga com a metafora i figuracid, passant per les propies vivencies, aixi com a través

de les reverberacions, ressonancies i vasos comunicants que puguin sorgir entre la resta de les veus al llarg de lescriptura.

Collage, arxipelag, galaxia, “mesetas”, mar, llibre de viatge, diari, fragments, viatges: assaig.

Aquestes son, doncs, les paraules clau que defineixen 'estructura d’aquesta Tesi i que comparteixen
significacié amb tot allo relacionat amb I'experiéncia de desplagament nomada.
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3.2.2 ORGANITZACIO DELS CONTINGUTS

Com ja s’ha mencionat a linici de la Introduccid, la part tedrica d’aquesta Tesi s'organitza en tres blocs concebuts
com a efapes, enteses en el mateix sentit que els nomades del mar de Deleuze i Guattari®, aix0 és, com a fragments
juxtaposats successivament, conformant un itinerari. Cada etapa, doncs, no deixa de ser una travessia conformada
ella mateixa per multiples travessies, amb els seus punts d’acampada pertinents: no punts com a destinacions

sind com a pauses, en les quals s'avalua allo recorregut i es decideix 'orientacié de la nova marxa a seguir.

“Etapa 1: Campament base” serveix com a primera aproximaci a les diferents veus
que, entorn al concepte de nomadisme, s'intercalen al llarg de la Tesi.

“Etapa 2: Travessies” és la part del procés de major densitat conceptual, en tant que és on es produeix la confluéncia de
les distintes veus. En un inici, a “Antecedents”, es reconeixen i descriuen tres obres que, malgrat que prévies al procés
de recerca doctoral, representen inici d’'un interés cap a la concepcid de la subjectivitat i la seva identitat maltiple i
interrelacional. Es tracta de les obres videografiques Lines (2004), Identity (2005) i Arrels d’aire (2006), les dues primeres
realitzades a Nova York i la tercera durant I'any d’'impas i retorn definitiu a Barcelona, després de viure 4 anys a la
ciutat nordamericana. Aquestes obres representen una corba d’inflexi en el meu trajecte artistic i conceptual.
Seguint encara en [”Etapa 2”, “Conceptes i processos” concentra la densitat de 'analisi teorica a partir de 4 capitols, els quals,
al mateix temps, es relacionen amb les obres artistiques d'In-Quietuds. Nomadismes Contemporanis. Es a dir, com a proposta
organitzativa s’ha volgut afavorir certes confluéncies conceptuals juxtaposant cada obra a un bloc teoric concret. No obstant,
cal tenir clar que la relacié entre les obres i els capitols no és directa ni tampoc de calc, aix0 és, ni els capitols descriuen o
amplifiquen informacié de les obres, ni les obres il-lustren el discurs desenvolupat en cada capitol. La relacid que s’estableix
és de dialeg, de sinérgies des de contextos que de vegades poden semblar propers i, d’altres, totalment dispars. Per tant,
seria un error identificar cada bloc amb l'obra que se li juxtaposa. L'organitzacié obra-capitol proposada, doncs, dibuixa

un tipus de relacio entre tantes d’altres possibles (les quals 'autora d’aquesta Tesi convida al lector a experimentar).

El primer capitol de “Conceptes i processos”, “Dialegs entre fronteres”, s'inicia amb una analisi sobre els tipus de mobilitat,
en tant que un dels principals eixos vertebradors de la contemporaneitat. L'estudi s’ha basat sobretot en el pensament de
Zygmunt Bauman, per la lucidesa amb la qual l'autor descriu i denuncia, utlitzant les figures del turista i el vagabund, els

30] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 426.
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efectes que comporta la mobilitat i la possibilitat d’accedir-hi dins el procés de globalitzacid. A partir d’aqui, s’analitzen
les contradiccions d’Occident, a nivell politic, economic, cultural, social i identitari, aixo és, les contradiccions que se
situen en els fonaments dels Estats-nacid i que, aixi mateix, afecten a territoris africans, anteriorment colonitzats i
actualment sota régims de domini financer occidental. El concepte de frontera esdevé clau en aquest punt. Que signifiquen?
Que impliquen? S6n necessaries? Un mén sense fronteres és, de fet, una utopia fal-lag en tant que suposa caure altre

cop en lerror de creure en un mén homogeni? Quin és el significat de frontera des de la subjectivitat nomada? Les
fronteres separen la localitat de la globalitat? A través dels mapes que acompanyaven I'exposicié Fronteres (CCCB, 2007), de
xilografies de Zarina Hashmi com Dividing line (2001), i de projectes com Nomades (2008) de Xavier Ribas, entre d’altres,
s'aprofundeix en la complexitat d’aquesta qiiestid. Posteriorment, es reflexiona sobre conceptes com traduccid i creolitzacid.
El primer, com a figuracié d’'un desplagament necessari per establiment de dialeg entre contextos diversos, com a
recorregut que cal travessar per aconseguir transversalitats, per participar i aprofundir en la complexitat real. Partint

de la nocié de creolitzacio com a espai d’encontre entre codis i cultures diverses, especialment entre una dominant i una
altra dominada, el concepte es desplaca de la ma d’Edouard Glissant i Nicolas Bourriaud, per referir-se a la capacitat de
posar en relacié elements de contextos dispars i generar, a través de la seva juxtaposicid, noves linies de significacid.

El segiient capitol, “Esdevenir”, es centra en lespai de la ciutat, I'espai de la modernitat per excel-léncia, i de la postmodernitat
en les seves periféries. La ciutat contemporania com a territori on s’entrecreuen, utilitzant altre cop el llenguatge rizomatic de
Deleuze i Guattari, espai estriat i Pespai llis. El primer, predefinit i organitzat des de 'dptica moderna d’un centre que ordena
jerarquicament les seves parts. Un espai masculi, controlat, de circulacié rapida, que acaba sent impersonal: sén les ciutats
genériques de Rem Koolhaas. No obstant, de la mateixa manera que podem diferenciar entre casa i llar, en 'espai categoric de
la ciutat hi podem identificar també actituds, accions i fers que responen a I'esdevenir d’'una subjectivitat nomada en un espai
llis i que, de fet, s6n els que mantenen viva la ciutat: accions desobedients a tot allo planificat i preestablert institucionalment.
Sovint, pero, aquesta desobediéncia esta lligada a una precarietat social, a espais residuals marginats pel seu rendiment
economic minim. El nomadisme, com a actitud de resisténcia a qualsevol tipus de categoritzacid, participa d’aquesta
desobediencia. Aixi, el passeig per la ciutat esdevé reclam critic que no segueix les direccionalitats imposades per un espai
urba senyalitzat, com l'errancia de la dérive Situacionista o les caminades organitzades per col-lectius com Stalker, les quals
impliquen una transgressié a les conductes previsibles i programades per les vies de circulacié establertes institucionalment.

Alllarg d’aquest capitol, de I'analisi de I'espai urba ens traslladem a 'experiéncia del subjecte i, concretament, a

la seva identitat com a subjectivitat nomada: localitzada, concreta, entesa com a procés que s’esdevé més enlla de
qualsevol possible definicié estancada, perque és ella mateixa multiestratificada, plena de contradiccions i, per
tant, complexa. En aquest sentit, és funcié de lart contemporani contextualitzar i singularitzar aquella precarietat
esdevinguda en l'estandaritzacid i convencid global i multiplicada en la societat de consum. Aix6 és, localitzar i
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singularitzar la subjectivitat volgudament generica, des de la seva propia precarietat i fragilitat. Reivindicar, doncs,
la significacid, la uni6 de forma i contingut, des d’'un enfoc afectiu, materialista, compromes i responsable. Projectes
com el sopar popular de Rirkrit Tiravanija el 1993 a Nova York, el Tate Thames Dig (1999) de Mark Dion o Dependencias
(2008) d’Eulalia Valldosera, sén exemples de treballs critics de caracter nomadic, aix0 és, projectes entesos com a
processos o esdeveniments efimers, utilitzant material residual que la mateixa precarietat global produeix.

“Narraci6 com a trajecte”, tercer capitol d’aquesta part de la Tesi, enllaga amb el concepte de passeig i errancia tractat en el
capitol anterior per introduir la importancia de la velocitat controlada en la subjectivitat nomada, aix0 és, la importancia
del temps en el procés de translacié. En aquest sentit, a partir de Rosi Braidotti, es diferencia la vivéncia del temps en tres
tipus d’errancies: la de lexiliat, la de Lemigrant i la del nomada. Projectes d’artistes com Mona Hatoum, Ursula Biemann,
Gabriel Orozco o Janet Cardiff ens acompanyen en aquesta analisi a través d’obres centrades o nascudes en la mateixa
experiéncia del trajecte, cada una des d’'unes condicions especifiques i diferenciades. A partir d’aqui, la nocié de transit es
relaciona amb la translacié entre codis, entre llenguatges, i la narracié esdevé experiencia de trajecte. La narracié s'identifica
amb un esdevenir intransitiu, amb un procés de traduccié que fuig, com el passeig en la ciutat, del discurs dominant.

La narracid, dins de les cultures nomades, consisteix basicament en la transmissi6 oral del saber i les tradicions. Aixi,
s'analitzen les repercussions de la cultura oral: la paraula en tant que aconteixement i, per tant, efimer, la importancia de

la repeticid i de la memoria, la logica relacional intrinseca que afecta tant a la identitat del propi individu (importancia del
llinatge, de lexperiéncia diaria) com al propi esdevenir en el seu entorn. Aixi mateix, la cultura oral implica 'experiéncia
del territori des de la propia narracid, concebent aquest com a topologia viva a través de cancons, llegendes i l'experiéncia
de travessia. El seu imaginari, la seva identitat, el seu temps i el seu espai sén mapes invisibles que s’esdevenen com
alinies interconnectades. En aquest capitol, la figura d’Amadou Hampaté B és clau, en tant que persona formada en

la cultura oral de I'étnia peul i, aixi mateix, en el sistema educatiu de I'escola francesa (i, per tant, occidental), basada

en lalogica de la Rag, la cultura del text escrit i el principi homogeneitzador. En aquest sentit, Hampaté Bi destaca
precisament per ser poliglota: capag de moure’s no només entre llengiies, sind també entre logiques distintes.

Seguidament, i en aquest mateix capitol, les propietats de la cultura oral s’enllacen amb els principis del rizoma definits
per Deleuze i Guattari, ja que responen a la concepcié d’'una organitzacié epistemologica basada en la linia com a
desplacament, multiplicitat, relacid i experiéncia. De la mateixa manera, es posa en relaci6 la teoria del rizoma amb el
subjecte radicant que Bourriaud identifica amb l'artista contemporani, i es mostren aixi mateix les sinérgies amb la
subjectivitat nomada. L'artista radicant formula la seva obra a partir de la forma-trajecte, entenent-la com la linia de fuga
deleuziana, aixo és, com aquella experiéncia de desplacament a través de la qual es multipliquen els nodes i es posen

en relacié elements pivotants, participant, aprofundint i actuant en el coneixement d’una realitat complexa. En aquest
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sentit, moltes d’aquestes obres acaben formalitzant-se com a cartografies, I'objectiu de les quals és fer mapa i no calc: aixo
és, no es tracta de reproduir un territori, siné generar noves practiques descentralitzades i multiples que participin de
les tranformacions i de la seva complexitat. S6n, doncs, mapes creats des del compromis del nomada vers el territori.

L’analisi d’aquest tipus d’obra que treballa sobre el territori i els seus conflictes a partir del recurs cartografic, es situa
alinici del segiient capitol, “Cartografies i sistemes”. Aixi, el projecte Cartografia Critica del Estrecho de Gibraltar (2003-
2004), coordinat pel col-lectiu Hackitectura, ens introdueix a un tipus de cartografia digital i realitzat en codi obert,

aix0 és, convertit en experiéncia compartida, que analitza el territori i hi incideix. Aixi mateix, en el capitol s'analitzen
cartografies creades des de l'espai cibernétic i concebudes des de la logica de la complexitat. Aixo és, concebudes entenent
I'espai (fisic o conceptual) com un territori topografic, basat en relacions que es desenvolupen en el temps, creant

patrons de comportament i, per tant, tractables com a sistemes complexos autoorganitzats, aixo és, com a sistemes
emergents. A partir d’aqui, i un cop descrits els principis de 'emergencia, es planteja la possibilitat de connectar aquest
tipus d’organitzacié amb la filosofia d’'una subjectivitat nomada. De la ma de Jane Jacobs, investigadora en urbanisme
nordamericana i autora de The Death and Life of Great American Cities®, es retorna al context de la ciutat per abordar-lo,
aquest cop, com a organisme, com a sistema complex basat en una interaccié local entre els seus habitants. Aixi, conceptes
que ja s’havien tractat al llarg dels dicurs de la Tesi com repeticié, memoria o aprenentatge, en aquell cas dins el context de la
cultura oral, retornen ara des de la perspectiva dels sistemes emergents, en la conceptualitzacié de la ciutat occidental com
a globalitat complexa i heterogenia, que cal que sigui analitzada des de les seves propies dinamiques quotidianes, en les
seves contradiccions i especificitats, prenent consciéncia de la importancia de I'experiéncia local. Aixi, aquests conceptes
acabats de mencionar, com també la importancia i la consciéncia de 'entorn que condiciona el comportament d’'un
sistema emergent, participen de la subjectivitat nomada. En aquest sentit, aquesta no necessariament s'identifica amb un
desplacament fisic, siné amb un tipus d’organitzacié descentralitzada, ascendent, ciclica, amb capacitat de regeneracio.

L'altim capitol, “Cartografies i xarxes”, es centra en estudi de 'espai cibernétic des d’'un plantejament critic i aixi mateix
basat en la perspectiva del nomadisme. Pot considerar-se Internet, en tant que estructura modular, un espai llis? I una
organitzacié emergent? Es Internet un espai horitzontal i democratic per si mateix? Pot considerar-se Internet un territori
nomada? Lestudi de 'espai cibernétic s'inicia a partir de l'analisi del subjecte emmarcat en la cultura del “comunico, ergo
existeixo”, un subjecte performatiu que ha perdut lintermezzo del trajecte, degut a la immediatesa de la mobilitat cibernética.
En aquest sentit, es qilestiona el concepte d’Aldea Global tal i com McLuhan havia previst per 'actualitat, com a mén-ordinador
interconnectat capag d’afavorir la solidaritat i lentesa planetaria. D’'una banda, es qilestiona precisament per la manca de

31] JACOBS, Jane. The Death and Life of Great American Cities. Nova York: Vintage Books, Random House, 1992. ISBN: 978-0-679-74195-4.
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trajecte, 1 per tant, la manca de procés de traduccié, de manera que no apropa les distancies culturals creades des de prejudicis.
De laltra, per la restricci6 en el seu accés: només un terg de la poblacié mundial té Internet. De totes maneres, es planteja
també la impossibilitat d’establir un judici de valor de I'espai virtual per si mateix. Per aix0 s’exploren les possibilitats i les
condicions necessaries per aprofitar la seva naturalesa disseminada per tal que esdevingui espai realment nomada, democratic
i de resisténcia envers el poder de les grans elits i corporacions economiques. L'analisi de projectes que, des d’accions

diverses, utilitzen la xarxa cibernética per actuar en realitats locals en conflicte, ens servira per entendre, des d’una altra
perspectiva, la potencialitat de la filosofia nomada com a estratégia per incidir de manera efectiva en la globalitat complexa

i multiple contemporania, afavorint la visibilitat i a interrelacié de les multiples veus localitzades que la conformen.
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Abans d’iniciar la narracié corresponent propiament a la investigacié d’aquesta Tesi Doctoral, voldria senyalar

tres obres que suposaren, per a mi, un punt o, millor dit, un procés d'inflexid: Lines (2004), Identity (2005) 1 Air Roots
(2006). Les dues primeres foren creades durant la meva estancia a la gran metropoli: Nova York. Allf, la meva
“motxilla de seguretat”, plena de principis teorics “presuntament assegurats”, es troba amb lexperiéncia de velocitat
ialavegada vitalitat de la capital nordamericana. Air Roots, en canvi, fou creada durant un periode de temps en

el que vivia entre Barcelona i Nova York per, finalment, retornar definitivament a la meva ciutat natal.

Aquests tres videos suposaren linici d’un interés cap al concepte d’identitat entesa com a procés, com a quelcom en
constant construcci6, multiple, efimer i interrelacional. No obstant, el blanc i negre utilitzat en totes aquestes obres
respon encara a un sentit de reflexi6, de pensament introspectiu i simbolic que vol allunyar-se dels accidents d’'una
realitat entesa encara com a externa perod que, poc a poc, anira formant part de la propia identitat complexa.
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Imatge del video Lines (2004)



4.1 Lines

LINES (LINIES)
VIDEO, 2004. DURACIO: 7MIN 38S

Per la realitzacié d’aquest video vaig reunir a un grup de persones i els vaig explicar una historia: durant la meva infantesa i
gran part de la joventut, creia tenir molt clares les idees sobre el mén com un tot ordenat. Fins que, un dia, vaig perdre aquell
punt de vista perfecte des del qual tot semblava tenir sentit. D’aix0 ja en feia uns quants anys, pero jo encara seguia buscant
aquell punt de vista perfecte... Aixi doncs, a Lines, partir de la frase: “Encara estic buscant el punt de vista perfecte des del qual
tot és una unitat”, diferents personatges s’enfronten a 'objectiu de la camera, com si aquest fos un mirall/finestra de cara al

mon, i l'anella de Penfoc de la camera, l'instrument per cercar el punt de vista perfecte per tal que el mén tingui tot ell un sentit.

El punt. Ellloc. La finestra. El marc. La definicié exacta i inamovible. Pero la resposta me la va donar el mateix video: linies.
Recordo que, fins i tot, quan me’n vaig adonar, vaig haver de canviar-li el titol: Window va convertir-se en Lines. El video no
deixa de ser una successié de reflexions, paraules, silencis, mirades, que s'interrelacionen en el temps i dibuixen extensions
de linies que poden ser connectades pel mateix espectador. A la vegada, experimentacions amb enfocs i desenfocs de les
persones participants en 'obra... perqué les linies sén experiéncies d’anada, de tornada, repeticions, cercles, espirals, trobades
que s’allarguen i creixen, adaptacions... Lines consisteix en generar reflexions a través de lexperiencia passada de l'artista

explicada als “actors” que participen en l'obra, aixi com a través de 'experiéncia dels mateixos actors que arriba als espectadors.

Sén desplacaments potencials possibles precisament per la multitud de capes presents en cada un dels agents citats.
Les linies denuncien, doncs, la inexisténcia de la unitat cercada.
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Imatge del video Identity (2005)



4.2 Identity

IDENTITY (IDENTITAT)
VIDEO, 2005. DURACIO: 2MIN 43S (BUCLE)

En el video es mostra la frase “I WILL BE” (jo seré”) escrita repetidament en una pissarra. La paraula
“will” en anglés significa “voluntat”, perd també s'utilitza per indicar el temps futur del verb que
acompanya, en aquest cas, el verb “ser”. Aixi doncs, es mescla un “seré” amb una “voluntat de ser”,

en ambdds casos quelcom que sempre es situa en un futur al qual encara no s’hi arriba.

Apareix una persona que prova de completar la frase “I WILL BE”, una vegada i una altra i amb un ritme cada cop més rapid,
buscant la paraula perfecta que defineixi la seva identitat. Fins i tot, a la seva esquena s’hi projecta la mateixa frase “I WILL BE”,
com una voluntat que s'impregna en la propia pell. Pero la recerca no s’acaba mai, perque la identitat precisament es caracteritza
per la seva naturalesa canviant i la impossibilitat de reposar en una definicié dnica, tancada i immobil. El video, de fet, s'inspira
en la filosofia de Schopenhauer: 'ésser no és res més que voluntat de ser, i en tant que voluntat de ser, vol ser sempre un altre.
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Fotomuntatge de diverses imatges que es juxtaposen
en el video Air Roots (2006)



4.3 Air Roots

AIR ROOTS (ARRELS D’AIRE)
VIDEO, 2006. DURACIO: 3S (BUCLE)

Elvideo es realitza a partir d’una selecci6 de fotografies preses de mi mateixa i en la mateixa
posici6, una cada dia, i cada dia en un lloc divers, durant tot I'any 2006. A cada segon de
video es mostren 30 fotografies, en les quals només coincideix el meu rostre.

Aixi, Air Roots és una reflexi sobre la manca d’arrels fermes, partint de lexperiéncia de desplagament constant
viscuda durant el 2006, fisicament i emocionalment, entre Nova York i Barcelona, seguida d’'un retorn definitiu
ala ciutat d’origen. El retorn, lluny de representar un retrobament amb les arrels, suposa la brusquedat d’'una
buidor no prevista: perqueé aquelles arrels esperades no eren sind record d’un passat ja inexistent. Calia construir-
ne de noves. D’aquesta experiéncia en sorgi, aixi mateix, aquest breu pensament, encara en anglés:

I always thought my roots were immovable. But, recently, somebody slammed
my inside door. The castle of cards fell. And I discovered the fragility of
what I used to call my firm roots. They are, actually, air roots.
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Imatges d'Air Roots.
Algunes fotos apareixen torcades ja que en el muntatge audiovisual el que es fa coincidir és la mesura
i 'horitzontalitat dels ulls, fet que condiciona la posicié i les dimensions finals de cada fotografia.
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IN-QUIETUD #2. COLLAGE: MALI, NOVA YORK, BARCELONA
VIDEO PROJECCIO, 2004 - 2010
DURACIO: 24MIN (BUCLE)

In-Quietud #:2. Collage: Mali, Nova York, Barcelona consisteix en un collage d’imatges en moviment, format per una

barreja de fins a 22 paisatges fragmentats corresponents a 3 localitzacions: el Sahel a Mali, Nova York i Barcelona.

Cada un dels paisatges foren gravats durant 24 hores amb el sistema time-lapse: 1 fotografia per segon en les gravacions
realitzades a Barcelona i a Nova York, i 1 foto per minut a les gravacions realitzades al Nord de Mali®. La projeccié final
consisteix en un bucle infinit de 24 minuts on es pot veure les 24 hores del dia d’aquest paisatge imaginari.

En aquest collage videografic, els fragments d'imatges formen, a simple vista, un espai homogeni. Perd la llum, amb les seves
variacions al llarg del dia, uneix i separa, desdibuixa i marca fronteres. Paisatges que semblaven uniformes, de sobte es frag-
menten en el temps i, al contrari, blocs que semblaven lluminicament antagodnics esdevenen un de sol al cap d’uns instants. Sén
dialegs d’espais a través d’una llum que fa i desfa, dia rera dia. Com el nomada, que dialoga amb cada nou territori que trepitja.

L'obra es basa en la revaloritzacié d’allo subjectiu i singular, enfront d’alld objectiu i pretesament homogeni; aixi com
en la percepcié del temps i de I'espai com a territoris oberts i al mateix temps heterogenis, sense linies que els orga-
nitzin artificialment d’acord amb uns objectius preestablerts. Les societats no sén grups d’individus, siné covivéncies
d’individus que es relacionen, comparteixen experiéncies i intercanvien coneixement. Les coses (un pais, un domini, la
relaci6 entre dues persones, I'objectiu d’una empresa, etc.) no sén en tant que es defineixen, siné en tant que existei-
xen, esdevenen a través de vincles, es desenvolupen, maduren. Per tant, sén flexibles i adaptables al seu context.

32] De dalt a baix id’esquerra a dreta: 1. Manhattan: Chelsea; 2. Mali: Mesquita de la ciutat de Djenné; 3. Mali: plaga del mercat a la ciutat de
Djenné; 4. Barcelona: Avinguda Princep d’Asturies (edifici blau); 5. Manhhattan i Brooklyn des de Graham Avenue, Brooklyn; 6. Barcelona, el
mar i la Sagrada Familia; 7. Barcelona: Ronda General Mitre; 8. Manhattan: Financial District (edifici blanc); 9. Barcelona: arbres de la Placa
Urquinaona; 10. Circ a Vilafranca del Penedés; 11. Mali: campament de pastors trasnhumants peuls a la conca interior del Niger; 12.
Manhattan: edifici en construccié a Chelsea; 13. Manhattan: edifici del Financial District; 14. Barcelona: Montjuic i Gran de Gracia; 15. Barce-
lona: edifici de la Plaga Urquinaona; 16. Barcelona: edifici de la Plaga Urquinaona; 17. Barcelona: Muntaner; 18. Brooklyn; 19. Barcelona: edi-
fici de la Plaga Lesseps; 20. Manhattan: Financial District; 21. Barcelona: Plaga Urquinaona; 22. Mali: Plaga del mercat a la ciutat de Djenné.

33] Vegeu la reflexi6 de la pagina 123.
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In-Quietud #:2. Collage: Mali, Nova York, Barcelona és, doncs, una negociaci6 de paisatges i territoris a través de la llum. Tot fragmen-
tat. Tot heterogeni. | tot connectat. Cadascti amb la seva llum. Cadasct amb la seva velocitat. Dialeg. Dialeg que no s’atura. Dialeg.

5.1.1 MOBILITATS

La mobilitat és, sense cap mena de dubte, un dels eixos vertebradors i estructuradors, sobretot a nivell social i economic,

de la contemporaneitat. Parlem d’una mobilitat que afecta tant a persones, béns, capital, com informacié. Es per aixd que,
abans d’introduir-nos en el concepte de nomadisme propiament, esbossarem una cartografia de la realitat contemporania,
comengant per dibuixar de manera basica tres tipus de mobilitat. Amb aix0 no es pretén tancar la gitestié de la mobilitat en
tres definicions fixes, sind posar de relleu la seva dimensié expansiva, sincronica i diacronicament, en la complexitat actual.

1. Mobilitat A: La mobilitat sense restriccions, sigui fisica o virtual, cap a la qual es dirigeixen
tots els esforgos tecnologics i economics dins el Primer Mén occidental.

2. Mobilitat B: Es el desplagament forcat per conflictes politics, socials, econdmics, culturals o religiosos.

3. Mobilitat C: La mobilitat nomada, plantejada no tan sols com a desplagament
literal, sind com a estratégia de subversi6 a qualsevol convencid.

El primer tipus de mobilitat, que hem senyalat com a “A”, es desenvolupa en el context de I'actual mén occidental. Es
caracteritza per la manca de restriccions, tant fisiques (pensem en els vols low cost, el tren d’alta velocitat, o la no necessitat

de visat per viatjar per dins dels territoris del Primer Mén occidental), com virtuals (accés a Internet: comunicacions per
email, xarxes socials, transaccions economiques, possibilitat d’informacié immediata, etc.). En aquest context, pel qué fa

als desplagaments fisics, la compressié del marc espai-temps s’ha comprimit de manera tal, que les coordenades d’espai han
esdevingut coordenades temporals: ja no calculem les distancies en quilometres, sin6 en hores. A més a més, la instantaneitat
de la xarxa cibernética ha permeés un tipus de comunicacié diferida, de temps interrumputs i entre punts amb distancies
fisicament llunyanes pero virtualment desaparegudes. La comunicacid, doncs, en la mobilitat A, de fet, no necessita
desplacament. D’aquesta manera, 'is de les noves tecnologies de la informacié i de la comunicacié (TIC), a més d’afavorir la
compressié flagrant de I'espai-temps, també ha accelerat exponencialment el procés de globalitzacid, aixi com els seus efectes
contradictoris: es facilita lencontre entre individus separats per grans distancies fisiques, pero es dissolen els espais publics



com a llocs de generacid de significat; s'obren les fronteres entre els Estats moderns, pero s’alcen murs infranquejables a
I'entorn de PEuropa continental. En el mén globalitzat, doncs, és la capacitat d’accedir a aquesta mobilitat sense restriccions,
sigui fisica o virtual, el que estratifica de manera jerarquica la societat: dels més rics als més pobres. I els rics cada vegada
s6n més rics, 1 es mouen més, i els pobres, sén més pobres, i necessiten més “papers” per moure’s. De fet, aquest dltim

tipus de desplacament migratori per necessitat, ple de dificultats i riscos, de traves burocratiques i de documentacions i
permisos necessaris que caduquen en tres mesos si no sén firmats per les administracions centrals i locals, aquest tipus de

desplacament des de territoris “periférics” del Tercer Mén cap a “centres” del Primer, és el que hem definit com a mobilitat “B”.

La mobilitat “C”, la de la subjectivitat nomada, es presenta com a estratégia per actuar i incidir sobre aquesta
realitat de manera efectiva i positiva. Suposa el replantejament de conceptes varis com casa, arrels, temps,
memoria, familia, territori, etc., els quals solem concebre com a fonaments identitaris tancats en si mateixos,
immobils. No obstant, a través del desplagament, adquireixen una nova dimensid, més flexible i maleable pero,
al mateix temps, més forta i consistent, precisament perqué acompanyen sempre a l'individu alla on va, perque
es construeixen fent rufa, 1 basen els seus fonaments en el procés del trajecte, les relacions i el respecte.

Fins aqui una primera introducci6 basica sobre els tipus de mobilitat. Més
endavant reprendrem aquesta reflexid, aprofundint en cada cas.

5.1.2 CONTRADICCIONS

De moment, seguim esbossant les caracteristiques de la contemporaneitat, fent referéncia ara a les contradiccions
del procés de globalitzaci6 actual. Aixi mateix, els trets apuntats s’aniran aprofundint i entrellacant al llarg del capitol,
juntament amb els conceptes de mobilitat, mitjangant reflexions, exemples i propostes alternatives d’actuacio.

El procés de globalitzacié semmarca dins d’un sistema capitalista avangat que s’extén més enlla dels territoris dels Estats-
nacié actualment en crisi economica i geopolitica. Malgrat ser global en la seves premisses, el capitalisme és mobil, sadapta
i és flexible a les diferents situacions d’acord amb l'assoliment d’un objectiu basat essencialment en el benefici economic.
Aix0 és el que el fa violent i cruel i, per les desigualtats que provoca, condemnat a autodestruir-se. No obstant, com a sistema
sense consciéncia social i dirigit al capital, la seva finalitat és perpetuar-se. Els seus efectes contradictoris es fan evidents.
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De la ma de Rosi Braidotti*, senyalem en dos punts una primera contradiccié:

1. Un procés de globalitzaci6 sobretot economica, que afecta als processos culturals caracteritzats per I'acceptacié d’un estil de
vida regit pel consumisme i les telecomunicacions.

2. La fragmentaci6 d’aquests processos culturals, a través de les reivindicacions diferencials regionals,
nacionals, étniques, culturals, etc. “no s6lo entre bloques geopoliticos sino, ademds, dentro de ellos™.

En la constatacié de la contradiccié contemporania (globalitzacié economica i fragmentaci6 geopolitica), Braidotti
troba també un mirall en les paraules d’Appidurai, quan aquest es refereix a les arrels d’aquesta contradiccié: la
luita de la Il-lustracié entre el seu desig d’'universalitat i [a seva proclama simultania per la “individualitat flexible”.
Convertida la cultura en mercaderia, en el procés de globalitzaci6 economica es produeix lhomogeneitzacié dels
processos culturals dins un sistema basat en el consum; al mateix temps, sempre en el marc d’'un objectiu basat en el
capital, la globalitzacié promou el multiculturalisme com a estratégia de mercat, afavorint els estereotips culturals,
sobretot de raca i de génere, en unes coordenades on espai i temps, ja ho hem dit, estan absolutament comprimits.
La reaccid a aquests estereotips que redueixen cultures i nacions a folklores i tradicions d’estampa en contraposici6
alimaginari identitari de PEstat-naci6, és una de les causes de la fragmentacié geopolitica actual dins d’Europa.

Zygmunt Bauman® es planteja noves estratégies de pensar sociologicament davant d’aquest Estat modern en crisi per la
fal-lacia en la que va construir els seus fonaments: hegemonia i universalitat falsos, basats en una percepcid etnocéntrica i
falocéntrica; un Estat modern amb delimitacions frontereres solides i definides: murs construits com a refugis o delimitadors
de collectius pretesament homogenis es mostren com un absurd perqué no responen a cap realitat, emfatitzat per unes
distancies territorials que les finances mesuren en temps i que, per la seva velocitat, esdevenen insignificants al capital. De
fet, Bauman tampoc reconeix cap contradiccid entre Lexterritorialitzacié de 'economia i la proliferacié de petits Estats-nacid,
segons ell, “febles i impotents”. “La fragmentacié politica no posa “pals a les rodes” de la ’societat mundial” emergent, unida

34] Vegeu: BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 54.
35]BRAIDOTTI, Rosi. Las figuraciones del nomadismo. En: Idem. Feminismo, diferencia sexual y subjetividad némade. Op. cit., p. 201.
36] Ibid., p. 201.

37] Vegeu: BAUMAN, Zygmunt. La sociedad sitiada. 1a ed. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econédmica de Argentina,
Seccién de Obras de Sociologia, 2004. ISBN: 95-0557-612-9.
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per la lliure circulacié d’informacid. Ben al contrari, sembla que hi ha una afinitat intima, un condicionament mutu i un
reforcament reciproc entre la “globalitzacié” de tots els aspectes de 'economia i 'émfasi renovat del “principi territorial ™.

[ és que el paper de I'economia i la seva forga en la pressid sobre els governs és crucial per les dinamiques del procés
de globalitzaci6, precisament perqueé aquesta s’ha desvinculat dels territoris. Pensem en com cada cop més les
corporacions esdevenen transnacionals, o en com la Uni6é Europea que comenga com a una uni6é monetaria, amb la
lliure circulacié de capital a través d’'una moneda tnica, és més que mai reacia a la unié politica intentada als anys 60’,
precisament perqueé aquesta unié afecta a I'tinic poder que encara té 'Estat modern: la sobirania, aixo és, el territori.

Ens trobem, doncs, amb la contradiccié entre una economia creixentment global i basada en transaccions de capital
transnacionals, la creixent fragmentacid geopolitica i la pérdua de poder de I'Estat modern que encara recorre a estratégies
centralistes per conservar I'inic control que li queda: el “del territori i de la poblacié™. Ferran Iniesta®, especialista

en historia d’Africa, exposa els efectes d’aquesta contradiccié des del punt de vista dels territoris africans que han

patit la colonitzaci6 europea. L'autor denuncia el lligam del concepte de democracia a Estat modern amb el procés de
globalitzacié economica i, per tant, amb una pretesa universalitat occidental que “calia” estendre a tot el planeta. D’aqui,
per exemple, la definicié de les condicions necessaries de Good Governance estipulades pel Banc Mundial que els paisos
africans havien de seguir per tal de poder accedir a les ajudes internacionals per al seu desenvolupament. No obstant,
en la institucionalitzacié d’aquest sistema democratic no s’ha tingut en compte la diversitat historica i particular dels
pobles i, per tant, ha acabat sent una politica opressiva en conflicte amb les experiéncies individuals i col-lectives dels
diferents territoris, en tant que obvia la possibilitat d’'una estructura social orientada cap a uns objectius i unes maneres
d’aconseguir-los diferents d’aquells que prioritza la globalitzacié. Iniesta fa referéncia als estudis de M’Buyi Kabunda*

38] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Barcelona: Edicions de la Universitat Oberta de Catalunya,
en coedicié amb ECSA, Portic, 2001. Biblioteca Oberta 17. ISBN: 84-7306-677-4, p. 108.

39] Ibid., p. 105.

40] Ferran Iniesta és Doctor en Historia i Professor d’Historia d’Africa a la Universitat de Barcelona. Fou professor a les universitats de Dakar
i Antananarivo. Fundador del Centre d’ Estudis Africans (1987) i de la xarxa d’investigadors ARDA (1997). Vegeu: INIESTA, Ferran, (ed). La
frontera ambigua. Tradicién y democracia en Africa. Barcelona: Edicions Bellaterra, 2007. Biblioteca de Estudios Africanos 14.

ISBN: 978-84-7290-373-9, p. 11-16.

41] M’ Buyi Kabunda Badi és Llicenciat en Ciéncies Politiques a la Universitat del Congo i Doctor en Relacions Internacionals i Estudis Afri-
cans a la Universidad Auténoma de Madrid. Actualment és Professor i membre de I'Institut Internacional pel Drets Humans d’Estrasburg.
També ha estat Professor de Relacions Internacionals i Cap del Departament de Relacions Internacionals de la Universitat de Lubumbashi,
aixi com Professor convidat de la mateixa disciplina i d’Estudis Africans als Masters en Cooperaci6 i Politiques de Desenvolupament de la
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sobre la relacié entre el model d’Estat-nacié modern i la realitat africana: “(...) el Estado-naci6n es un subproducto colonial,
mads préximo al interés de la globalizacién capitalista que al del panafricanismo, que, a su juicio, es la opcién enddgena que
corresponde al fin de las fronteras impuestas externamente y al respeto por las practicas de cada pueblo de Africa™>.

Joan Manuel Cabezas®, al capitol “Etnosistemas. Procesos de identificacién y complejidad social™*, realitza una
comparacié entre la tradicid africana i el cas de les Republiques Baltiques, alhora que també fa referéncia a la situacid
dels Estats-naci6 d’Europa i a la discriminacié politica de diferents realitats culturals a través del llenguatge. Aixi,
Cabezas comenca lescrit denunciant la incoherent categoritzaci6 epistemologica de col-lectius segons contextos i
interessos politics o socials, a través de I'is de paraules com étnia, grup étnic, tribu o nacié, sense que, en cap dels casos,
quedi definida de forma precisa la realitat a la qual es refereix cada una d’elles pero si, en canvi, la categoria del col-lectiu
dins el context mundial, en el marc d’una visié piramidal europea occidental blanca, etnocéntrica i amb prejudicis.

En el vértex superior d’aquesta piramide de categories, es trobaria la nacié, la qual s'identificaria amb l'estat “ideal” de les
societats, i es consideraria el major nivell de la linia evolutiva. En aquest categoria d’identificarien els Estats moderns, com
Franga, Espanya, Alemanya i també aquells etnosistemes ““histéricos” y dotados de una moderna y “avanzada” civilizacién
reflejada en estructuras estatales bien articuladas en términos uniformizadores™. A un nivell inferior, “pero a una clara

Universidad Auténoma de Madrid, de les Universitats de Mélaga, Granada, Pais Basc, Valéncia, Castellé i Alacant, i del Master europeu de
Drets Humans i Democratitzacié de Venécia. Es Director de I’Observatori d’Estudis sobre la Realitat Social Africana de la UAM. Dirigeix

la Revista Africa América Latina Cuadernos de SODEPAZ, i és membre de I’Agrupament per la Recerca i la Docéncia a I'Africa, la qual
s’integra en |'Observatori de les Societats Africanes de la Universitat de Barcelona.

42] KABUNDA BADI, M’ Buyi. Derechos humanos en Africa. Teorias y Prdcticas. Bilbao: Deusto, 2000. Citat en: INIESTA, Ferran, (ed). La fron-
tera ambigua. Tradicién y democracia en Africa. Op. cit., p. 14.

43] Joan Manuel Cabezas Lépez és Llicenciat en Geografia i Historia i Doctor en Antropologia Social per la Universitat de Barcelona. La seva
recerca es centra en el concepte d’etnosistema com a alternativa al pensament Unic universal. Aquesta recerca es desenvolupa a través
d’estudis sobre I'etnografia urbana, la geografia religiosa i la sociologia cultural. Es director de la consultoria antropoldgica Etnosistema
i membre de la junta directiva d’Espai Africa-Catalunya. Ha participat en un gran nombre de congressos, debats i seminaris a Senegal,
Espanya, Estats Units, Portugal i Franca. Es autor de diversos llibres i de nombrosos articles en revistes especialitzades.

44] CABEZAS, Joan Manuel. Etnosistemas. Procesos de identificacién y complejidad social. En: INIESTA, Ferran, (ed). La frontera ambigua.
Tradicién y democracia en Africa. Op. cit., p. 179-208. Nota: El primer cop que vaig llegir el titol d’aquest capitol, em va sorprendre com
totes les paraules que hi apareixien resultaven ser clau en la recerca sobre la subjectivitat nobmada: étnia, sistema, procés, identificacié
(identitat), complexitat, social.

45] CABEZAS, Joan Manuel. Etnosistemas. Procesos de identificacion y complejidad social. En: INIESTA, Ferran, (ed). La frontera ambigua.
Tradicién y democracia en Africa. Op. cit., p. 179.



distancia™, hi hauria les nacionalitats, denominades pejorativament regions, com seria el cas ’Euskal Herria, Catalunya,
Corcega, Flandes o la Casamance. Posteriorment, trobariem les étnies, “nebulosas identitarias situadas en tal estado de
primitivismo que se encuentran cegadas por el apego irracional a elementos “culturales” y por vinculos emocionales

de indole sanguinea, arcaica””. Cabezas senyala I'exemple de com, anteriorment al conflicte balcanic, es parlava de les
“nacions de Iugoslavia”, Sérbia, Croacia i Bosnia; mentre que, posteriorment, Occident es referi a elles com a “étnies
balcaniques”. Més enlla trobariem els grups étnics, “agrupaciones sociales exotizadas y minorizadas, incrustadas a menudo
dentro de culturas dominantes. Asi, por ejemplo, los “magrebies” son un “grupo étnico” en Barcelona, pero no lo son los
alemanes en Mallorca, o los britdnicos en Sitges (...)”. Per @tim, a la part més inferior de la piramide, trobem les tribus,
“summum absoluto de la irracionalidad ancestral que refleja oscuros y cadticos mundos proximos a la animalidad més
visceral. Evidentemente, las “tribus” son africanas, pero también asiaticas, amerindias, etcétera”*®. Aixi doncs, aquesta
piramide construida a través del llenguatge des d’un centre europeu, modern, blanc, imperialista i masculi, seria exemple
d’una cartografia social i politica, estructuradora de territoris i comunitats en base a les relacions de poder establertes
per aquest mateix “centre-universal” de 'Estat-nacié modern. D’aquesta manera, els pobles considerats no aptes per al
conjunt “homogeni”, sén minoritzats i situats fora de la possibilitat de formar part de la categoria de nacid. Aquells, en
canvi, que si presumeixen d’homogeneitat (la qual acaba sent sempre il-lusoria), es conceben a si mateixos com a pobles
naturals. Un dels objectius principals de 'Estat-modern ha estat el d’aconseguir la unitat de tots els seus territoris com

a “nacid”, d’aqui lesfor¢ per desvincular-los “d’aquelles practiques humanes que els poders de I'Estat no controlaven.

En realitat, la tasca es va limitar a substituir totes les practiques locals i disperses per les practiques administratives

de lEstat, I'inic punt de referéncia universalment vinculant per a totes les mesures i divisions de lespai”.

Seguint aquest mateix discurs, Antoni Segura®®, en el seu capitol “Las sociedades némadas del Sdhara
occidental antes de la penetracién colonial europea del siglo XIX"*, exposa les conseqiiéncies especifiques de
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46] Ibid., p. 180.

47] bid.

48] Ibid.

49] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 67.

50] Antoni Segura i Mas és Catedratic en Historia Contemporania per la Universitat de Barcelona. Entre els seus camps de recerca destaca
la geopolitica del mén arabislamic, a partir del qual ha investigat i publicat articles i capitols de llibres especialitzats sobre el conflicte del
Sahara Occidental.

51] SEGURA MAS, Antoni. Las sociedades némadas del Sdhara occidental antes de la penetracién colonial europea del siglo XIX.
En: 1ZARD, M. (comp.). Marginados, fronterizos, rebeldes y oprimidos I1. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1985. 1ISBN: 84-85800-94-X, p.
101-120.
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la colonitzaci6 en aquest territori. Segura realitza una descripcié de Porganitzacid social, politica i el sistema
economic d’aquest territori en el segle XIX, abans de I'arribada dels europeus, i a partir d’aqui denuncia
totes les falses llegendes creades per part de la bibliografia colonial, sobretot francesa i espanyola, per tal de
justificar les seves intervencions bél-liques en nom d’un progrés que calia fer arribar a tots els territoris.

D’aquesta manera, a nivell social, la literatura colonial tergiversa la realitat amb la creaci6 de falses rivalitats entre étnies
arabs i amazics (coneguts també com imazighen, “homes lliures”, o, a partir de la colonitzacid i despectivament, berebers, que
significa “barbars”). Es justifica, per exemple, la invasié francesa a Mauritania, sota el lema d’una pretesa alliberacié de les
tribus amazics sota el control arab. De la mateixa manera, també es tergiversaren les relacions entre les tribus nomades i les
sedentaries, creant falses jerarquies, en detriment d’unes o altres en funcié dels interessos politics i economics particulars del
pais colonitzador en un moment i lloc donat. A més a més, l'establiment de fronteres artificials fou generador d’'uns conflictes
politics que, d’'una banda, dificultaren la continuitat del nomadisme transhumant, basic per la subsisténcia de la major part
de la poblacié durant el segle XIX i, de l'altra, suposaren un obstacle més per al coneixement de la seva historia més recent.

La identitat d’Europa s’ha basat, doncs, en la seva voluntat universalista connectada a una cultura postcolonial que
ha alimentat en termes simbolics i de poder a 'Estat-nacid en tant que centre, dificultant l'autoreconeixement de

la identitat com a interconnexié de diferéncies. Aquest fet resulta, doncs, especialment conflictiu en els territoris
africans, en tant que la poblacid s'organitza a través d’un sistema de relacions interpersonals entre multitud
d’étnies, religions, tradicions nomades, cultures i llengiies compartides que han anat teixint durant segles el seu
desenvolupament historic, i que res tenen a veure amb el paradigma centralitzador de I'Estat-naci europeu.

Africa es un conjunto de etnosistemas, regionalmente interrelacionados, con lenguas,
instituciones y pautas de comportamiento que nunca debieron ser ignoradas por el Estado
moderno, colonial o independiente. (...) las crisis identitarias de finales de siglo XX en
Europa, con sus guerras balcnicas incluidas, no son de naturaleza distinta de los conflictos
que se dan en los etnosistemas africanos, también agravados por el nacionalismo estatal
manifestado con crudeza genocida en Ruanda y en la zona de los Grandes Lagos.*

52] INIESTA, Ferran. Introduccién. La frontera ambigua. Tradicién y modernidad en Africa. En: Idem (ed). La frontera ambigua.
Tradicién y democracia en Africa. Op. cit., p. 17; en relacié a I'article de Joan Manuel Cabezas: Etnosistemas.
Procesos de identificacién y complejidad social, dins la mateixa publicacié, p. 179-208.



M’ Buyi Kabunda, en el seu capitol “Africa en el sistema internacional de la posguerra fria o las respuestas africanas a los
desafios de la globalizacién”®, descriu la posicié de debilitat de I'Africa, especialment la part del Sahel, en les relacions
internacionals. Les preses de decisions, sobretot economiques i politiques que afecten al territori, es realitzen o bé depenen
d’altres poténcies externes al pafs. Aixi, es mantenen unes estructures organitzatives heredades de la colonitzacié d’Occident,
les quals reforcen els sistemes de control i explotaci6 internacionals dels béns africans, especialment d’or, urani i petroli.
Parlem, doncs, d’'un neocolonialisme financer (i, al seu servei, un neocolonialisme politic i cultural), des d’'una economia
neoliberal dirigida sobretot per les grans empreses multinacionals occidentals. D’aquesta manera, es produeixen tota una
série de mecanismes d’exclusié dels territoris africans que no perceben els beneficis de les estratégies globalitzadores. Es
per aquesta ra6 que Kabunda explica la desvinculacié dels ciutadans africans envers els seus respectius governs vinculats
economicament als paisos occidentals, sigui per la dependéncia dels préstecs (Franga), per la importacié de matéries
primes com el petroli a canvi del control militar de punts estratégics per a la “seguretat internacional” (Estats Units), o per
la creacié d'infrastructures de transport basiques i obres publiques a canvi d’assegurar un mercat de consumidors poc
exigents (Xina). La garantia de I'éxit d’aquests interessos economics i de seguretat a 'Africa per part de paisos com Estats
Units, Franga o Xina es fonamenta, a més, en una estabilitat politica basada en la voluntat homogeneitzadora de regims
que no responen ni a la voluntat ni a la diversitat étnica i cultural dels territoris i que, per tant, han perdut tota legimitat.

En Africa, a partir del 11 de septiembre [de 2001], todas estas potencias, arriba mencionadas [Francia,
Estados Unidos y China], prefieren una estabilidad impuesta o la existencia de Estados relativamente
estables, incluso por la fuerza, al caos que podria dafiar sus intereses, Estados encargados de un minimo
de seguridad sobre el terreno para permitir las actividades de explotacién minera o petrolera.*

Al mateix temps, sovint els governs locals usen el nacionalisme étnic xenofob per fomentar la divisid, la rivalitat
ila confrontacid entre comunitats a través de conflictes identitaris essencialistes, equiparant qualsevol opositor
al régim amb un terrorista. D’aquesta manera es debilita la poblacid civil, que és la forca i el cos necessaris per

al desenvolupament real dels territoris de manera independent respecte a les poténcies estrangeres.

Pero el pensament europeu ha estat anunciant la mort de la seva hegemonia durant més de cent anys, comencant per Freud,
Marx i Nietzsche. Es la decadéncia del concepte de progrés guiat per una raé regulada, cientifica i teleologicament dirigida
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53] KABUNDA, M’ Buyi. Africa en el sistema internacional de la posguerra fria o las respuestas africanas a los desfios de la globalizacién.
En: INIESTA, Ferran, (ed). La frontera ambigua. Tradicién y democracia en Africa. Op. cit., p. 35-61.

54] Ibid., p. 56.
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cap a la perfeccié de 'Home —en majiscula-, la maquina perfecta moderna. Malgrat tot, tal i com Bourriaud posa de manifest,
aquesta Raé del segle de les Llums, malgrat haver volgut ser deconstruida aixi mateix pel postmodernisme, de fet, mai

ha deixat d’existir. Aquest centre no sha mogut de lloc, sha mantingut intacte, igual que la jerarquia i la visi6 binaria que
caracteritzen univers blanc occidental. “[la Raz6n] parece a la vez omnipresente y vilipendiada, continuamente deconstruida
aunque intocable”. El pensament occidental, doncs, ha optat per perpetuar-se a través d’'un discurs que se situa en crisi
permanent davant la fragmentaci6 geopolitica, anunciant una decadéncia de Peurocentrisme que sembla no acabar-se.

El posmodernismo [...] es un conjunto de respuestas producto del descentramiento de Europa, esto
es, de vivir en un mundo que ya no se asienta en las dimensiones politicas, econdmicas, militares
y culturales propias de la hegemonia y la dominacién europea que comenzaron en 1492.%

55] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 26.

56] WEST, Cornel. Prophetic Thought in Posmodern Times. Monroe, ME: Common Courage Press, 1994, p. 125. Citat en: BRAIDOTTI, Rosi.
Las figuraciones del nomadismo. Op. cit., p. 204.



Reflexio d’Alexandre Romanés, patriarca i cap del Cirque Tsigane Romanés (Circ Gitano Romanés):

“Occident, amb la seva mania de pasteuritzacio, ha destruit els gitanos de Romania. Ha reduit a lesclavatge a
un poble de passejants. Els ha obligat a abandonar el viatge i a viure en cases. Occident em fa pensar en aquella
doctora que tenia les cames enormes plenes d’aigua, i que anava donant consells de medicina a tothom.”s’

57][ROMANES, Alexandre. Un people de promeneurs. Cognac: Le temps qu'’il fait, 2000. ISBN: 2-86853-341-8, p. 46.
La traduccié és meva. Text original: “L'Occident, avec sa manie de tout pasteuriser, a détruit les Tsiganes de
Toumanie. Il a réduit a ['esclavage un peuple de promeneurs. Il les a obligés a abandonner le voyage et a vivre
dans des maisons. L' Occident me fait penser a cette doctoresse qui avait des jambes énormes remplies d’eau, et
qui donnait des conseils de médecine a tout le monde”.
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5.1.3 FRONTERES I MARGES

Entre el 3 de maig i el 30 de setembre de 2007, tingué lloc al Centre de Cultura Contemporania de Barcelona (CCCB)
I'exposicié Fronteres, coproduida pel mateix CCCB i el Musée des Confluences (Département du Rhone). Aquesta
mostra servia de reflexié sobre el significat ambivalent, arbitrari i poliédric del terme fronteres, alhora que posava
sobre la taula els conflictes i sofriments humans en zones frontereres interestatals clau, com l'estret de Gibraltar, la
frontera entre Meéxic i els Estats Units, I'espai maritim entre Corea i Jap6, el Caixmir, etc. Per altra part, lexposici6
també reflexionava sobre els diferents tipus de fronteres, els seus contextos, aixi com les situacions originades arrel
de la seva preséncia, de vegades oposades a la seva concepcié: aillament, refugi, seguretat, identitat, punts d’encontre,
linies de confrontaci6, territoris indefinits, fragmentacid, separacid, divisions voluntaries, divisions imposades...

Una de les coses que més em cridaren 'atencié d’aquesta exposicié foren els mapes creats per Philippe Rekacewicz, a

través dels quals es situaven les zones conflictives tractades: eren mapes dibuixats i pintats a ma, amb llapis de color. La
cartografia esdevenia mental i emocional a la vegada. Mental perque responia a aquella imatge que hom creu fidel a la realitat
del territori, precisament per la seva abstracci6, exactitud geométrica i a escala, que ens fa oblidar que, de fet, el mapa no
deixa de ser una representaci i, per tant, un punt de vista concret. Per6 en aquesta imatge mental les fronteres esdevenien
inexactes i, en aquest sentit, clamaven el caracter subjectiu de la seva representacid. Eren mapes emocionals, a través del
tracat organic del llapis, que en algunes linies premia més fort que d’altres, i les feia més gruixudes o més primes, i el color
més intens o blanquinds, en funcié de les vivéncies humanes que marcaven la memoria dels territoris representats.

Aixi mateix, el cartograf afegia reflexions a I'interior dels mapes sobre els conflictes sorgits entorn la denominacié de certs
espais. Com anomenar el mar entre Japd i Corea? Quin nom posar al Golf “Pérsic”? Mitjangant aquestes reflexions i el seu
trag, el cartograf de I'exposicié posava en evidéncia la complexitat i les contradiccions contemporanies, a través de les
vivéncies en cada un dels territoris i la conflictivitat dels seus contextos, de manera que aquests espais dificilment podien ser
representats amb linies precises i noms tancats. Aixi mateix, la consciéncia i el compromis vers el sofriment de les persones
en territoris en conflicte es reflectia en el trag que sobrepassava el de les linies frontereres. Era el cas de la representacid

de poblacié desplacada i refugiada, sobretot a 'est del continent africa. El gruix irregular de les fletxes liles representant

el flux de refugiats que havien travessat una frontera arribava a ser de tal magnitud, que aquestes es sobreposaven al

dibuix dels limits interestatals creats arbitrariament per la colonitzacid, evidenciant, aixi, el drama dels seus efectes.
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Philippe Rekacewicz.
Mapes creats per a I'exposicié Fronteres, CCCB (2007).
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En aquests mapes, doncs, les fronteres tenien una doble veu: la primera, la de larbitrarietat de molts dels seus limits
imposats pels Estats moderns, linies rectes i abstractes que no corresponien, com ja és evident, a heterogeneitat social i
cultural dels territoris. I una segona veu en la que, malgrat que les fronteres eren dibuixades partint d’'una realitat estipulada,
aquesta era re-interpretada per un subjecte emocional i compromes amb els territoris representats i les comunitats que

hi habiten, les seves vivencies, els seus sofriments i les seves complexitats. Aqui, en aquest compromis localitzat en forma

de trag, trobem ja una primera manifestacié de subjectivitat nomada, a través d’'una interseccio entre cartografia i art.

Entre el 26 de maig i el 10 de juny de 2002, un grup de 47 dones, feministes i pacifistes, procedents de diferents territoris

de lantiga Iugoslavia i Albania: Kosovo, Bosnia, Croacia, Sérbia i Macedonia, inicien un viatge a peu: un trajecte de 3.000
quilometres per travessar 12 fronteres, trepitjant aquells llocs que sofriren les atrocitats d’'una guerra. Es una crida al dialeg, a la
comunicacié democratica, a la reconciliacié d’un conflicte que ha aixecat fronteres fisiques i també invisibles. El peregrinatge
d’aquestes militants itinerants fou documentat a través d’un film, The Women of the Twelve Borders*®, i d’'un llibre, Balkan Women
for Peace: Itineraries of Cross-border Activism®. Ambdés son testimonis dels dialegs, pensaments i emocions sorgits al llarg de
lexperiéncia. Les dones expressen els dubtes d’'un cami real cap a la reconciliacié entre territoris, en el marc de la politica d'un
discurs dominant patriarcal que ha creat fronteres a través de I'odi i el conflicte bél-lic. Aixi mateix, aquest activisme itinerant
senyala “la presencia persistente de IDP (gente desplazada internamente [Internally Displaced People] a través del territorio

de esa antigua regién multicultural e intrarreligiosa que era Yugoslavia”®. Aquesta accid, en tant que desplagament nomada,

té precisament el seu sentit en el recorregut, en el travessar fisicament les fronteres que divideixen a les seves protagonistes.

Es tracta d’'una “practica politica corporitzada™, i d’aqui la seva forga, la seva contundeéncia, la seva consisténcia. L'accid

esdevé el mateix territori, que es qilestiona, que es viu, es sent, es conté, es plora i s'afirma. Mentre travessen la frontera entre
Macedonia i Kosovo, la portaveu de la caravana escriu: “Salimos sin saber qué acabibamos de atravesar: ;un puesto de control
de un pais en guerra? ;Una frontera de un pais en paz? ;Una divisién que no era frontera entre dos regiones que no eran paises?
¢Una frontera emergente entre dos paises emergentes? [...] Sencillamente atravesamos algo que no sabiamos qué era”®.

58] The Women of the Twelve Borders. [Enregistrament video]. Dirigida per Claudine Bories. Produccié: Les Films d'Ici/Richard Copans, amb
la col-laboracié de Transeuropéennes, Yumi Production, Broadcaster Citizen TV, ARTE France. 2003. 72 min.

59] DESCHAUMES, Ghislaine Glasson; SLAPSAK, Svetlana. Balkan Women for Peace: Itineraries of Cross-border Activism. Paris: Transero-
péennes, Réseaux pour la Culture en Europe, 2002. ISBN: 978-2912002204.

60] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 128.

61] Ibid., p. 128.

62] DESCHAUMES, Ghislaine Glasson; SLAPSAK, Svetlana. Balkan Women for Peace: Itineraries of Cross-border Activism. Op. cit., p. 236.
Citat en: BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 128.
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El peregrinatge pels territoris dividits suposa, per a aquestes dones, 'haver de convertir els propis sentiments
de dolor i odi en perdd i reconciliacié. Son, en aquest cas, fronteres invisibles, perd que també es necessiten
creuar: el didleg implica desplagament i valentia. “Al confrontar experiencias entre si, también evocan el
espectro de sus propias emociones nacionalistas, el resentimiento y los sentimientos viscerales xen6fobos.

El proceso ético de transmutacién de las pasiones negativas en pasiones positivas no puede hallar mejor
ilustracién: (...) dar testimonio, recibir y contener el dolor de otros, s6lo estar presente —que son los gestos
basicos de la vida-, afirmar vinculos, no a pesar de las heridas y el dolor, sino a través de ellos.”®

Claudine Bories (direccid), The Women of the Twelve Borders (2003)

63] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 128-129.
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A partir d’aqui, ens podem plantejar fins a quin punt son necessaries les fronteres. O fins a quin punt cal superar-les.

Estat i frontera son, de fet, dos conceptes tipicament occidentals en base els quals, com expressava Antoni Segura, Occident
ha llegit, interpretat i explicat la historia de territoris, de cultures i de pobles. La frontera ha estat utilitzada pel mén
occidental sobretot com a quelcom restrictiu. Perd no necessariament hauria de ser aixi. La frontera pot ser també aquell
marge que ajuda a la consciéncia de la diferéncia, sense per aix6 assumir una funci6 limitadora pel desplagament entre
territoris. Perqueé l'idealisme d’'un mén sense fronteres ens podria portar altra vegada a la falsa creen¢a moderna d’'un mén
homogeni i, per tant, conduir-nos cap a una situaci6 contraria a la que aquest idealisme vol promoure: la manca de llibertat
per viure i expressar diferéncies. Perqueé sense diferéncia no hi ha el dialeg ni enriquiment comd, sind absolutisme.

¢Qué son el pensamiento particular o la frontera, sino indicios de sistemas distintos, de formas diversas,
de sociedades no reductibles a una estructura universal inica? Porque hay diferencia hay frontera,

y porque hay pensamiento africano hay una particularidad occidental, al menos por la prueba de lo
contrario. Y no se trata de aludir fronteras interestatales, sino de fronteras culturales, aquellas que
pueden manifestarse en el seno de un Estado o en el marco presuntamente homogéneo del “nuevo
orden social” del que hablé en 1991 el presidente Bush padre, al anunciar el fin de los bloques.”*

Com hem vist, les actuals fronteres interestatals d’Europa no corresponen a limits culturals — els quals sén sovint obviats—, sind a
limits resultants d’accions militars, politiques o economiques, externes a la voluntat de la poblaci6 que ocupa el territori. La manca
de fronteres, doncs, no implicaria necessariament manca de tensions si els pobles no sén lliures ni tenen possibilitat de dialogar.

A Africa, el funcionament i la manera de fer i entendre la realitat s’ha regit durant segles per conceptes i estratégies aliens als
occidentals i, per tant, d’'una naturalesa estructural completament diversa. Antoni Segura, recordant a Ibn Jaldun®, senyala%

64] INIESTA, Ferran, (ed). La frontera ambigua. Tradicidn y democracia en Africa. Op. cit., p. 11.

65] Ibn Jaldun fou historiador, fildsof i politic arab d’origen andalusi del segle XIV. Es considerat com un dels fundadors de la historiografia,
la sociologia i "'economia modernes. Destaca el seu Llibre de I'evidéncia, registre dels inicis i esdeveniments dels dies dels arabs, perses i
berbers i els seus poderosos contemporanis. En aquesta obra, a partir de la historia del pobles amazics i del Magreb, Ibn Jaldun narra, de
fet, una historia universal, en tant que concebé la seva analisi a partir de la relaci6 dels amazics amb altres civilitzacions com els assiris, els
hebreus, els grecs i els romans. A nivell socioldgic, Ibn Jaldun s’interessa sobretot pel conflicte entre desert i ciutat, estudiant les consequién-
cies de la sedentaritzacié progressiva de comunitats originariament transhumants de tradicié ramadera.

66] SEGURA MAS, Antoni. Las sociedades némadas del Sdhara occidental antes de la penetracién colonial europea del siglo XIX. En: 1ZARD, M.
(comp.). Marginados, fronterizos, rebeldes y oprimidos II. Op. cit., p. 102.
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dos tipus de zones que, en el territori africa i en els temps anteriors a la colonitzacid, es podien identificar segons la manera
com s’establia l'autoritat del sulta en cada una d’elles:

1. Bled-es-Mazjen: era el territori on el sulta exercia autoritat real i directe, amb cobrament regular de tributs.
2. Bled-es-Siba: era el territori on el sultd exercia autoritat a partir de puncions. Aquests territoris podien estar lluny de la cort.

Per tant, el concepte frontera, per a les poblacions de I'Africa occidental, fins el moment de la seva fixacié artificial
colonial, no responia a una linia separadora determinada i clara, sind a una amplia franja, caracteritzada

per la seva fluidesa i mobilitat depenent del grau d’autoritat i control del sulta en un moment donat i la seva
relacié amb les altres autoritats també presents en el territori. Actualment encara, dins la tradici6 peul i,

per tant, en la seva realitat de pastoratge ramader, qualsevol linialitat es trenca i es dibuixa una xarxa. La
frontera com a divisi6 fixa i acurada de territoris manca de sentit dins el seu imaginari tradicional.

Henri Dorion?, a les conclusions finals del cataleg de 'exposici6 Fronteres®, exposa les contradiccions dels limits,
sobretot a nivell territorial. Dorion contraposa arguments a favor i en contra, de manera que evidencia la complexitat

i els efectes multiples positius i negatius que poden tenir les fronteres, en tant que elles mateixes sén reflex de les
relacions entre comunitats humanes. Aixi, lequilibri que les fronteres poden suposar per a la gestié de territoris, es pot
trencar si la seva funcid protectora s'exagera de tal manera que es converteix en voluntat repressora, sense politiques
heterogenies que assegurin la diversitat cultural dels territoris (pensem en el ja mencionat neocolonialisme financer
de paisos africans, sobretot a la zona del Sahel, per part de poténcies com Franga, Estats Units o la Xina, les quals
recolzen qualsevol tipus de régim, encara que sigui imposat, que asseguri els seus interessos economics a la zona).

67] Henri Dorion fou, juntament amb Michel Foucher, assessor cientific de I'exposicié Fronteres. Va estudiar Dret, Musica i Geografia. Es
Professor a la Université Laval. A través de la musicologia, les seves investigacions destaquen per les analisis de les fronteres i inter-
relacions entre art i ciéncia. Durant els cinc anys que fou Director d'Investigacio, Col-leccions i Relacions Internacionals del Musée de la
Civilisation del Quebec, comissaria una quinzena d’exposicions relacionades amb la historia i I'art d'un gran nombre de paisos. Es autor
de més de 300 publicacions sobre dret, geografia, toponimia, musica i museologia. Entre els nombrosos reconeixements rebuts, destaca el
Premi Jacques-Rousseau d’Interdisciplinarietat, rebut el 1989.

68] DORION, Henri. Conclusié. En COTE, Michel (dir); PALA, Marina (coord); PUIG, Rosa (coord. text). Fronteres. Barcelona: Centre de
Cultura Conteporania de Barcelona i Direccié de Comunicacié de la Diputacié de Barcelona, 2007. 1ISBN: 978-849803208-6, p. 166-169.
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En aquest sentit, el desenvolupament contradictori de les fronteres de 'Estat modern europeu és també un reflex
de la seva crisi. Internament, Europa obre les fronteres i, en nom d’una globalitzacié sobretot economica, facilita
la circulacié d’individus i béns. Al mateix temps, pero, alca murs d’acer cada vegada més alts i infranquejables

al seu voltant. Endureix els fronts i fa créixer la imatge d’europeu civilitzat enfront l'altre exterior barbar:

Hi ha dues tendéncies contradictories en la construccié d’'una Europa unificada. Una d’elles
consisteix en reforcar el paper que ha tingut Europa en la defensa d’'un mén millor, compartint

la nostra experiéncia historica en relacié a I'igualitarisme, l'organitzaci6 de la vida democratica,

la defensa de les llibertats individuals, el suport de la seguretat social contra la dissort personal,
etc. Aquest és un primer concepte d’Europa: Europa com a agent que ha tingut un paper positiu

i molt important per a la resta del planeta. El segon és el concepte de 'Europa-fortalesa, la
tendeéncia a tancar-se: dins, el paradis; fora, la barbarie. Tots els altres son salvatges! Nosaltres som
europeus! Nosaltres som els autors dels seus retrats, els qui hem dibuixat les seves imatges.®

[...]la pressié per fer caure les darreres barreres que impedeixen el lliure moviment del diner, com
també de les mercaderies i de la informacié que generen diners, va de la ma amb la pressié per
excavar nous fossars i aixecar nous murs (de vegades anomenats lleis d’ "immigracié”, i d’altres, lleis
de “nacionalitat”) que impedeixin el moviment dels desarrelats, espiritualment o fisicament.”

En aquest cas, parlem de la construcci6 de fronteres concebudes com a fronts per a la defensa.
Pero defensa de queé? De qui? La desigualtat de recursos que genera el sistema capitalista o el
fonamentalisme religids, son els principals motius del sentiment de necessitat de defensa.

Aquesta concepcié immutable de la frontera no és nova. El mén és ple de signes visibles, a vegades
d’una violenta materialitat, d’aquesta divisié del mén en espais minuciosament delimitats per
ordenacions territorials, la naturalesa de les quals s’ha inspirat clarament en la idea de permanéncia

69] BAUMAN, Zygmunt. Citat en: Debat sobre la frontera. En: COTE, Michel (dir); PALA, Marina (coord); PUIG, Rosa (coord. text). Fronteres.
Op. cit.,. 159.

70] Ibid. En aquest punt, Bauman recorda que “I'argument decisiu a favor que els Estats Units s’impliquessin en la guerra de Bosnia, es-
grimit per qui en aquell moment era el secretari d’Admissions de I'Estat, va ser precisament el de salvar I'Europa rica i prospera d’una riada
de refugiats de guerra”.
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i d’hermeticitat: fites frontereres, tanques i barreres, cartells de senyalitzacié (que sovint adverteixen
de les zones prohibides), punts de control, zones minades. (...) Algunes construccions magistrals

s6n aqui per recordar-nos-ho: la gran muralla xinesa, el mur d’Ardia entre Anglaterra i Escocia,

el mur de Traja, del qual encara es poden veure algunes restes a Romania, l'impressionant

mur de Derbent (Daguestan) que separava Europa de 'imperi persa dels sassanides.

En lactualitat, aquestes construccions arquitectoniques han estat substituides per equipaments
més sofisticats: filferros espinosos, no man’s land, cameres d’infrarojos. La funcié continua
essent la mateixa: delimitar el territori i vigilar-ne els accessos en nom de la seguretat nacional,
una seguretat que adopta diversos caires: economic, militar, social i fins i tot ideologic.”

Aixi, malgrat vestir-se de limits de proteccid, aquestes fronteres sén, en realitat, limits d’exclusi6
isegregacié. I és en aquest sentit que, des del meu punt de vista, Bauman identifica el nucli de la
problematica entorn la concepcié de frontera amb una admirable lucidesa: la confianga.

Aixi, doncs, el problema d’avui és la confianca, la cerca desesperada d’'un refugi on detenir-nos,
un refugi que no acabem de trobar. Es tracta d’'una confianga movible, d’'una confianga sense
arrelament i sense direccié definitiva. Aqui rau el problema. En la meva opinio, si volem analitzar
seriosament les dificultats a que s’encara el planeta on vivim, si volem, entre altres coses, guarir
la nostra obsessié amb les fronteres, amb la separaci, amb la segregacid, la creacié d’enemics o
d’hostilitats, llavors hauriem de considerar aquestes qgiiestions essencials, hauriem de veure com
es pot mitigar o alleujar [sic] la nostra desesperada sensaci6 d’inseguretat. Aqui hi ha la clau.”

Per aix0 cal canviar I'objectiu del capital pel del compromis amb el territori i els seus habitants. Cal deixar temps

per a la negociaci6, per a la solidificaci6 de col-laboracions, per a lenfortiment de vincles. Cal alleugerir la nostra
urgent sensacid d’inseguretat assumint la possibilitat d’arrels maltiples i d’identitats que, en el procés de maduresa,
passegen poc a poc entre territoris i senriqueixen en els seus encontres alhora que creix el seu compromis. I d’aqui la
generacid de confianca. La sensacié d’inestabilitat nascuda de la cultura del consum en la qual tot resulta provisional

71] DORION, Henri. Conclusié. En: COTE, Michel (dir); PALA, Marina (coord); PUIG, Rosa (coord. text). Fronteres. Op. cit., p. 167-168.
72] BAUMAN, Zygmunt. Citat en: COTE, Michel (dir); PALA, Marina (coord); PUIG, Rosa (coord. text). Fronteres. Op. cit., p.164.



(treball, amistat, amor, promeses...), crea un estat d’angoixa, insatisfacci i inseguretat, que afavoreix l'increment
de sistemes de proteccid i de barreres que, amb la seva preséncia, dificulten tot dialeg i impedeixen tot acord.

Vivim en temps de fluxos: de circulacié permanent i, potencialment il-limitada, de persones,
de mercaderies, de diners i d’idees. I, tanmateix, es parla de fronteres més que mai.”

Ferran Iniesta’™ destaca la capacitat d’adaptacié de les cultures africanes, aix0 és, la capacitat de fer-se seu tot allo
que ve de fora, i d’adaptar-ho a una manera de fer seva, a una manera de fer negra. I ho fa en relacié a la religi6,
I'Islam, i en relacié al sistema democratic occidental. D’aqui que, més enlla d’'una definicid precisa que mancaria
de sentit, donat precisament pel caracter obert de les cultures africanes, es parla d’un islam negre i també d’una
democracia africanitzada. I segurament és aix0 el que ha d’aprendre Occident: la capacitat d’adaptacid a propostes
ivalors nous, aixi com la capacitat, en 'assumpcid, de reformatejar-los d’acord amb les circumstancies, contextos i
cultura propies. Tot aix0 implica, per tant, la capacitat d’obrir fronteres conceptuals, i substituir-les per marges.

Aix{ doncs, realment, son les fronteres el que cal superar? O bé sn les causes? Les causes politiques, economiques i
fonamentalistes que les creen, i també aquelles causes amb voluntat homogeneitzadora que les voldrien obviar. Perque, de fet,
aquestes causes es podrien resumir en una sola paraula: poder. D’aqui la naturalesa esquizofrénica” del capitalisme avancat.

La linia estroncada en les xilografies de Zarina Hashmi (1937) sén la representacié de la fractura d’un territori
en dos estats: la frontera entre India i el Pakistan. La particié el 1947 de 'India que formava part de I'antic
Imperi britanic, s'executd sobre un paper en terra britanica, amb criteris allunyats de la realitat social i
cultural heterogeénia del territori. Aquest es separa en dos estats: India, de majoria hindd, i Pakistan”, de
majoria musulmana. La creacié d’aquesta frontera artificial provoca el desplagament d’almenys 12 milions

de persones, entre elles, la mateixa artista, amb familia i arrels en ambdues bandes de la linia.

Ales xilografies de Zarina Hashmi, el negre de la tinta refor¢a la duresa i la violéncia de la frontera creada
arbitrariament, escampant restes del seu trencadis social al seu voltant. Al mateix temps, el rastre del buidat
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73] RAMONEDA, Josep. En el laberint. En: COTE, Michel (dir); PALA, Marina (coord); PUIG, Rosa (coord. text). Fronteres. Op. cit., p. 8.
74] INIESTA, Ferran. Introduccién. En: Idem (ed.). La frontera ambigua. Tradicién y modernidad en Africa. Op. cit., p. 10.
75] Terme pres del pensament de Felix Guattari i Gilles Deleuze, i de Rosi Braidotti.

76] La paraula Pakistan en urdu i persa significa “terra dels purs”.
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xilografic recrea les textures irregulars del territori, com la seva naturalesa organica i heterogénia. Pero el
suport del paper fet a ma ens recorda la fragilitat d’aquest territori, que pot arribar a esquingar-se -malgrat
la consisténcia de la seva historia i cultura- sota decisions preses des de la desvinculacié a aquestes i als seus
habitants, amb conseqiiéncies humanes nefastes: enfrontaments bél-lics, migracions forgades.

Zarina Hashmi, Dividing line (2001)
Xilografia sobre paper indi (nepalés)

fet a ma.

Zarina Hashmi, Delhi Il (2000)
Xilografia. Edici6 de 25.

El projecte Nomades, del fotograf Xavier Ribas, és una visualitzacid de la violéncia economica. Es tracta d’'una
instal-laci6 formada per 33 fotografies en blanc i negre del terra de formig6 d’un solar del barri de Barcelona, aixecat

pels seus propietaris per tal d’evitar que continués sent ocupat per una setantena de families gitanes romaneses, les
quals anteriorment ja havien estat obligades a desallotjar un terreny industrial abandonat del barri del Poble Nou. La
disposici6 de les fotografies emmarcades i disposades en forma de graella, ens recorden la regularitat neutralitzadora de
larquitectura moderna: linies rectes abstractes que ordenen, defineixen, codifiquen, categoritzen i disciplinen Iespai.
Per0 en aquest cas, la quadricula es contradiu amb els fragments de formigé, de formes irregulars i amb escletxes de
linies trencades, escampats aleatoriament en un mur horitzontal que no mostra els seus limits, obrint-nos a la seva
immensitat. Aixi mateix, el blanc del formigd sembla recordar el silenci d’una violéncia economica reglada i legitimada,
al servei d’'una autoritat que s’expressa destruint el territori per tal d’obtenir-ne el control. Els fragments de formigé
esdevenen el rastre d’'un desplagament forcat de fet, per la mateixa disciplina que dibuixa la quadricula urbana moderna.
Al mateix temps, els fragments de formigd son frontera d’intimidacié que allunya a aquells no admesos a participar
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del sistema de propietat. La instal-lacié Nomades també consta de 2 fotografies en color, un text i una impressié de la
vista d’ocell de l'espai extreta de Google. Ribas, doncs, ofereix tant una vista detallada, a peu de terra, del rastre d’'una
problematica social i politica viscuda, com una vista en la distancia, “objectivada” i “localitzada” en un entorn perifeéric.

Xavier Ribas, Nomades (2008)
33 fotografies en blanc i negre, 2 fotografies a color, text en vinil, 1 impressié a color. Edicié de 3 + 1 PA.
Les fotografies superiors corresponen, d’esquerra a dreta, a les nimero 1, 3, 9 i 24 respectivament.
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Alexandre Romaneés, cap del Cirque Tsigane Romanes, explica:

“Com que estava cansat de sentir-me dir que no, decideixo passar la duana amb la filla de la Délia, que
faig passar com si fos meva. No només no he aconseguit passar la duana, siné que a més no puc sortir de
Romania. M’han adjudicat dos policies que em segueixen a tot arreu. Al cap d’uns dies, he comengat una
conversa amb un dels dos. Es bastant agradable. En el moment d’anar-se'n, em diu: “Alexandre, dema
encara em tocara a mi vigilar-lo. Li demano gentilment, no podria caminar més a poc a poc?”.””

77] ROMANES, Alexandre. Un people de promeneurs. Op. cit., p. 27. La traducci6 és meva. Text original: “Comme
j’en avais assez de m’entendre dire non, je décide de passer la douane roumaine avec la fille de Délia, que je fais
passer pour ma fille. Non seulement je ne passe pas, mais je ne peux plus sortir de Roumanie. J'ai en perma-
nence deux policiers qui me suivent partout. Au bout de quelques jours, j'engage la conversation avec 'un des
deux. Il est plutdét sympathique. Au moment de se quitter, il me dit: “Alexandre, demain, c’est encore moi qui te
surveille. Je te le demande gentiment: tu ne pourrais pas marcher moins vite?”.
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5.1.4 GLOBALITZACIO, PODER I MOBILITAT

Bauman identifica el poder com un dels dos grans eixos entorn dels quals es desenvolupa la globalitzacié. L'altre eix
seria el sentit, és a dir, allo que déna valor a les accions i direcciona la gran majoria de les investigacions per millorar
lefectivitat tecnologica. El sentit de la globalitzacid és, segons Bauman, la mobilitat: aixo és, la lliure i rapida circulacid
de persones, béns, i capital. Aquella mobilitat que en el principi del capitol haviem ja identificat com a mobilitat “A”.

[ a major mobilitat, major poder.

(.) la mobilitat social (una relacié entre persones) depén en gran mesura de la mobilitat del capital (que
implica una relacié entre les persones i les coses), la qual cosa no és més que una prova del caracter
eminentment capitalista de la “societat” global emergent.”

La mobilitat social depén, doncs, del poder adquisitiu. Aquesta dependéncia defineix el sistema capitalista que regeix
el procés de globalitzacid, que d’aquesta manera classifica els individus segons la seva capacitat de desplagament. Aixi,
en el nostre present global, el que jerarquitza i polaritza la societat és la llibertat de moviment, aix0 és, recordem-ho, la
capacitat de “mobilitat per sobre de qualsevol tipus de restriccions politiques, culturals, socials i ambientals™™.

Per als habitants del primer mén, el mén més i més cosmopolita i extraterritorial dels homes de
negocis globals, dels gestors de la cultura global o dels académics globals, s’han rebaixat les fronteres
estatals, igual que shan desmuntat per als productes de consum, el capital i les finances. Per als
habitants del segon mén, els murs dels controls d'immigracid, de les lleis de residéncia i de les
politiques de “carrers nets” i “tolerancia zero” es tornen cada vegada més alts. Els fossars que els
separen dels llocs de la somniada redempcid, dels llocs que sén el seu objecte de desig, es fan més i
més profunds, i tots els ponts, quan intenten creuar-los, resulten ser llevadissos. Els primers viatgen
segons la seva propia voluntat i gaudeixen del viatge (especialment si viatgen en la primera classe

o amb un avid privat); fins els afalaguen o subornen per a aconseguir que viatgin i, quan ho fan, els
donen la benvinguda amb somriures i amb els bragos oberts. Els segons viatgen clandestinament,
sovint il-legalment, i de vegades paguen molt més per una atapeida tercera classe en un bot pudent
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78] FRADE, Carlos. Proleg a 'edici6 catalana. En: BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p.13.

79] Ibid., p. 9.
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que no esta en condicions de navegar del que els altres paguen pels luxes superflus de la business
class; i en arribar, els neguen l'autoritzacié i, si tenen mala sort, els arresten i deporten de seguida.*

He volgut transcriure sencer aquest fragment de Bauman, malgrat la seva llargada, perqué descriu d’'una manera
espléndida i senzilla al mateix temps, la fractura social i economica actual, la polaritzacid a partir de 'accés selectiu a la
mobilitat. Senyala lestratificacié jerarquica que aquest accés provoca i, per tant, el valor d’aquesta mobilitat: turisme

o falsa promesa d’oportunitats. No podem donar el mateix significat a tots els tipus de mobilitat: l'autocomplaent,

el consum de ciutats, viatges low cost vs la desesperada, 'explotada, la que cobra victimes, la prohibida...

Un grupo es mévil en una escala mundial, no tiene pais ni hogar, pero tiene el mundo
entero como su propiedad; el otro grupo ha perdido hasta la movilidad dentro del
desarraigo, vive en campos de refugiados, en colonias de repoblacion y en reservas.®

Bauman explica la doble cara de la mobilitat “A” a partir de les figuracions del turista i el vagabund®. El turista es mou per
voluntat propia, en la recerca de nous llocs per explorar. El que el caracteritza, doncs, és la seva llibertat. La llibertat de
moviment i d’establiment. La llibertat que déna el ser benvingut arreu, precisament per la seva capacitat adquisitiva que i
permet seleccionar, escollir i consumir. La llibertat de sentir-se arreu com a “casa”, en tant que és ell mateix viatger “global”.
Elvagabund, en canvi, abandona la “casa”, un territori que no li pot oferir promeses. Pero alld on arriba es troba amb murs
d’espines o lleis d'immigracid, documentacions que cal omplir préviament a l'arribada perd que caduquen al cap de tres

mesos, de manera que la “legalitat” individual esta subjecte a una constant atencid vers el vist-i-plau de les institucions.

Els turistes es mouen perque troben el mén que tenen al seu (global) abast irrestistiblement atractiu;
els vagabunds es mouen perqué troben el mén que tenen al seu (local) abast insuportablement
inhospit. Els turistes viatgen perque volen, els vagabunds perqueé no tenen cap altra eleccid suportable.®

80] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 131.

81] MIES, Maria; SHIVA, Mandana. Ecofeminism. Londres: Zed Books, 1993, p. 98. Citat en: BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética
némada. Op. cit., p. 92.

82] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqtiéncies humanes. Op. cit., p. 133-135.
83] Ibid., p. 134.
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L'impetu del turista de Bauman ens pot recordar el del viatger eépic d’Occident que cerca méns desconeguts per descobrir,
laventurer conqueridor de noves terres exotiques, que es creu ell mateix portador del que Braidotti anomena “poder de
la Mismidad” i d’'una il-lusoria “sola raiz cultural y lingiiistica”® de naturalesa hegemonica, universal i ideal, i que, per
tant, cal extendre arreu. Com el viatger modern, conqueridor de terres inexplorades i salvatges, les quals caldra ordenar,
classificar, civilitzar i posar nom, conservant, pero, per propia complaenca d’Occident, aquella “originalitat” de postal

que ens recorda l'origen verge de les terres conquerides, lorigen pur d’'una esséncia definidora de la veritat original.

El turista és, també, cercador de noves emocions, empeés per una cultura social que el
titlla com a covard i desgraciat si en el seu temps lliure no surt de casa.

Els turistes es converteixen en viatgers nomades, i col-loquen els somnis amargs i alhora dolgos

de l'enyoranca per davant de les comoditats de la llar perqué és aixi com ho volen, ja sigui perque
consideren que és 'estratégia de vida més raonable “donades les circumstancies”, o bé perque han estat
seduits pels plaers auténtics o imaginaris de la vida d’'un col-leccionista de sensacions. [...]

[..] Els vagabunds séns viatgers privats del dret de tornar-se turistes. No se’ls

permet estar aturats (no hi [sic] [ha] cap lloc que els garanteixi la permaneéncia,

el final de la mobilitat indesitjable) ni buscar un lloc millor on estar.

Una de les critiques fetes a Bauman, compartida per autores feministes com Braidotti, és la manca de localitzacid i, per tant, de
context, de les figuracions del turista i el vagabund. Segons Braidotti®, la manca de concrecid i d’'una visié més situada, debilita la
proposta de Bauman, que cau en la generalitzacié. Braidotti li reclama la consciéncia d’un subjecte multiestratificat i localitzat,
que s’esdevé en la relaci6 entre el seu context espai-temporal i el génere, la identitat sexual, la raca, la classe social i 'edat.

“(...) en el horizonte de la posmodernidad, van surgiendo figuras mas significativas de la movilidad: la joven au pair; la novia
encargada por correo; el inmigrante ilegal; la prostituta que trabaja en la frontera, e incluso la nifiera. (...) Las figuraciones no
son meras metaforas, sino que sefialan posiciones histéricas situadas muy concretamente””. Comparteixo amb Braidotti que la
localitzacié de la subjectivitat és necessaria per a la responsabilitat politica que acompanya el pensament nomada. No obstant,
considero que 'aportacié de Bauman en la conscienciacid sobre els efectes contradictoris del procés de globalitzaci a través de

84] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 102.
85] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p.134-135.
86] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 129-131.

87] Ibid., p. 130.
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la mobilitat, no es poden en absolut menysprear. Crec que és injust considerar la distancia que permet 'avaluacié de Bauman
sobre la mobilitat i la jerarquitzacié social com a mera generalitzacié de subjectivitats. Bauman identifica els parametres,
tendencies i efectes politics, socials, economics i culturals contradictoris presents i futurs de la globalitzacié econdmica i

el capitalisme avangat. Un marc compartit per les investigacions localitzades que Braidotti proposa i que, per tant, ajuda a
comprendre molt millor la magnitud dels efectes de la globalitzacié. De fet, ambdds autors coincideixen en el fet que vagabund i
turista, camps de refugiats i ciutats globals, sén ambdds efectes del mateix sistema economic global actual.

Traducida al lenguaje del nomadismo filosé6fico, la migracién global es una linea molar de segmentacién
o reterritorializacién que controla el acceso a las diferentes formas de movilidad e inmovilidad. La
ciudad global y los campos de refugiados no son opuestos ni dialécticos ni morales: son las dos caras

de la misma moneda global. Expresan la economia esquizoide de nuestro tiempo. Lo que pretende la
subjetividad némada es identificar una linea de fuga, algo que equivale a decir un espacio alternativo
creativo de devenir que no caiga entre lo mévil/inmévil, entre el residente/extranjero, sino dentro de
estas categorias. La cuestion estriba en no desdefar ni glorificar la condicién del marginal, de los otros
ajenos y encontrar, en cambio, una localizacién mas precisa y compleja para una transformacién de los
términos de esta accidn politica.*

Braidotti, doncs, des de la subjectivitat nomada, fa un pas més enlla en I'analisi d’aquests efectes. La localitzacid és una
responsabilitat politica necessaria per tal de no idealitzar ni menysprear la precarietat. De fet, la localitzacié d’un subjecte
que es reconeix ell mateix relacional i multiestratificat, resulta imprescindible per combatre un discurs dualista i dogmatic
que porta a la mercantilitzacié de l'anomenada hibridacid cultural. Es tracta de crear espais de tangéncies, espais de
discussié productiva i efectiva a nivell global, a partir d’accions locals® en contextos localitzats. En parlem seguidament.

88] Ibid., p. 92.

89] Saskia Sassen proposa deixar de separar i excloure dels estudis i analisis econdmics nacionals I'aportacié que en fa la poblacié immi-
grant de les ciutats contemporanies. La proposta prové de I'observacié critica de com aquells elements considerats minotaris i hetero-
genis, i a més sovint racialitzats, s’eliminen de les analisis sobre les economies globals, quan precisament conformen aspectes significa-
tius i efectius per al desenvolupament d’aquestes en les grans ciutats contemporanies. Vegeu: SASSEN, Saskia. Cities in a World Economy.
Londres: Pine Forge Press/Sage, Thousand Oaks, 1994. Referenciat en: BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit.,
P- 93-94-



NOVA YORK, 7 D’ABRIL 2003

A Nova York visc al carrer 109 amb Broadway Avenue. Casa meva es situa en una zona fronterera entre barris:
Harlem, Spanish Harlem, la zona residencial de Columbia University i la zona blanca de 'Upper West Side. Cada
dia agafo el metro, la linia 1, per anar fins al carrer 23 amb la 7* Avinguda. Al metro, doncs, des de la primera
parada, em puc trobar a persones de totes les races: blancs, negres, hindis, asiatics, llatins... Pero ha arribat un
moment en que ni els meus ulls ni el meu cervell, sobretot el meu cervell, ja no senyala diferencies. Almenys no de
raga. Fins i tot jo mateixa, fins fa poc, em tornava transparent en aquest sentit. Com una espécie de neutralitzacid.

No obstant, alguna cosa ha canviat. Va passar un dia fa no gaire. Jo estava asseguda al vagé del metro, com sempre,
entre passatgers, amb els ulls mig perduts a 'ambient. No mirava a ningi en particular, siné que simplement
deixava que passés el temps del meu viatge fins el carrer 23, volant una mica entre pensaments. De sobte, els

meus ulls es van topar amb les meves mans, creuades sobre els genolls. I el meu cervell exclama: “Que blanques!”
Fou el primer cop que vaig veure el color de la meva pell. Va succeir de sorpresa: em vaig territorialitzar. Em

vaig sentir que esdevenia altre, i que el meu color havia esdevingut periferic. Estic contenta que la meva mirada
hagi deixat de ser tan neutre i s’hagi tornat més heterogeniament conscient i horitzontalment democratica.

114 | 115






5. CONCEPTES I PROCESSOS

5.1.5 DIALEGS
5.1.5.1 Exotisme, multiculturalitat i migracio

D’acord amb Victor Segalen®, amb la colonitzacid s'inicia un procés d’estandaritzacié de Pespai/temps segons un punt de
vista occidental, de manera que s’anaren eliminant totes les connexions i generacions de relacions possibles entre punts

de vista diversos i, aixi, un potencial enriquiment cultural i de pensament. Nicolas Bourriaud, de la ma de Slavoj Zizek,
planteja com la utopia modernista ha seguit present al llarg de la 2* meitat del s. XX i, sobretot, al llarg dels anys 90’, a través
del capitalisme liberal. A partir de I'atemptat de I'11 de setembre de 2001 a Nova York, es torna a fer evident un altre cop la
fal-lacia del discurs universalista darrera la celebracié d’'un mén “global”. Segons Bourriaud, el discurs postmodern, des de la
seva posici6 critica a eurocentrisme de 'home blanc i al discurs colonialista de 'universalisme modern, no ofereix una nova
posici6 de dialeg, sin6 de substitucid. Aix0 és, no proposa cap recorregut entre punts de vista, sind el canvi d’un punt per
l'altre, sense connexié entre ells, sense ruta i, per tant, sense oportunitat de cap altra més alternativa que la d’'un binomi.

(..) la famosa “hibridacién cultural”, nocién tipicamente posmoderna, fue en realidad una
mdquina de disolver cualquier singularidad verdadera bajo la mascara de una ideologia
“multiculturalista”; maquina de borrar el origen de los elementos “tipicos” y “auténticos” que
ella injerta en el tronco de la tecnoesfera occidental. (...) cuantos mas vocabularios plasticos
heterogéneos de tradiciones visuales multiples no-occidentales integran el arte contemporaneo,
mas claramente aparecen rasgos distintivos de una cultura Gnica y globalizada.”

Bourriaud critica la falsetat del multculturalisme defensat en la postmodernitat, en tant que en nom d’un procés de globalitzaci6
que “ens ha d’unir a tots” i facilitar la mobilitat entre territoris, el que acaba fent és crear un gran paraigiies d’Estat modern
occidental sota del qual s’anul-la la singularitat de cada un d’aquests territoris, convertint-los en atraccié d’'un parc tematic.

Negacién doble, sorderas repetidas: la escena posmoderna vuelve a representar incesamente el hiato
entre el colono y el colonizado, entre el amo y el esclavo, inmdvil en esa frontera que constituye su
objeto de estudio (...). La deconstruccidn colonial contribuyé de esta forma a reemplazar un idioma

90] Victor Segalen (Brest, 1878 — Huelgoat, 1919). Arquedleg, etnograf, doctor naval, escriptor i poeta. La seva obra destaca per la critica a
la idea d’exotisme, explotada sobretot durant la colonitzacié. Aixi mateix, va intentar contrarestar I'eliminacié de la memoria historica i
cultural de diferents pobles, sobretot a I'Extrem Orient, durant aquest periode colonial, a través d’una obra literaria en la que va apostar per
una aproximacio6 envers |'altre basada en I'acostament sensorial i el respecte cap a les seves paraules i imagineria.

91] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 11-12.
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por otro, limitandose el uno a subtitular al otro, sin empezar nunca el proceso de traduccion que
fundaria un posible didlogo entre lo pasado y lo presente, lo universal y el mundo de las diferencias.”

Senyalem, doncs, una nova contradiccié de la contemporaneitat:

1. D’'una banda, el discurs humanista defensa un “multiculturalisme estétic” que reflecteix els codis culturals minoritaris
en perill de desapareixer. El mén artistic, en aquest sentit, té la responsabilitat de representar-los i fer-los visibles,
aixi com d’oferir-ne una lectura critica d’acord ® amb els seus codis i singularitats historiques i culturals.

2. Draltra banda, el discurs humanista celebra també “la fi de les ideologies”, amb la caiguda del mur de Berlin com a simbol
més recent. També posa émfasi a la produccid social segons la seva eficacia economica i, per tant, tendeix a erradicar
els particularismes culturals i historics en favor d’'uns codis “globals” considerats econdmicament més eficients.

El capitalisme avangat i la 1ogica del seu pensament actuen, doncs, com a multiplicadors de diferéncies que posteriorment
s6n capitalitzades. “Las diferencias proliferan a favor de su mercantilizacién y, en dltima instancia, del lucro. Este proceso
afecta sin duda a las identidades tanto como a las mercancias™. La conversi6 de la diversitat cultural, raga o étnica en
mercaderia exotica o en producte de consum, entra dins del camp de 'anomenat multiculturalisme corporatiu, el qual
necessita de noms propis que esdevinguin marques. Es el cas, per exemple, de la classe mitja nordamericana de raca negra:
s’han necessitat noms d’actors socials i liders emergents, que es diferenciessin de les minories miserables anonimes.

(..) la aparicién de una nueva clase de empresarios y lideres negros representados por Spike
Lee y Colin Powell, que son emblemas de una clase media negra que ha pasado a ser parte
integrante del funcionamiento de la economia global. Los cuerpos de la mujeres negras de
clase media com Condoleeza Rice o Naomi Campbell gozan del mismo privilegio de alto perfil
combinado con una visibilidad extrema. Junto a ellas, las imdgenes de hombres, mujeres

92] Ibid., p. 13.

93] Nicolas Bourriaud destaca la diferéncia entre la paraula “d’acord” respecte “segons”, en tant que la primera implica precisament una
negociacié entre codis, entre cultures, I'engendradora i la lectora. En canvi, “segons” implica una exclusitivitat que tanca, ailla i redueix
aquella obra a una cultura considerada original, relegada a un passat originari en extincid, sense capacitat de dialeg amb altres codis cul-
turals contemporanis. Vegeu: BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 31.

94] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética ndmada. Op. cit., p. 100.



y nifios africanos que sufren el sida corporiza, una vez mds, la marginacién anénima de la
fragilidad humana en su expresién mds intensa, es decir, en su nivel mas mortal.”s

L'octubre de 2010, Angela Merkel, en un congrés celebrat per les Juventuts Democristianes a Potsdam, afirma que la
intencié d’aconseguir una Alemanya multicultural havia fracassat. Merkel relaciona la immigracié amb la baixada del
nivell educatiy, la crisi economica i Faugment d’inseguretat en el pais. Pero, segurament, 'error o el fracas del qual
parlava Angela Merkel en el seu discurs es fonamenta en l'error de planificar estratégies de multiculturalitat en comptes
dinterculturalitat. Aixo és, pensar en els desplacats com a acumulacions de poblacié “extranya” que cal integrar en un

nou marc cultural, 'alemany en aquest cas; en comptes de pensar de quina manera es poden afavorir la construccié de
ponts de cooperacid i com haurien de ser aquests ponts per tal que facilitessin el didleg entre ciutadans d’origen divers:
d’acord amb el context territorial on es troben, i d’acord també amb els codis culturals de residents i nouvinguts. I és que
els ponts, a la llarga, hauran de ser discutits, negociats, construits i creuats per la mateixa societat civil, tant d’origen
alemany com immigrant. Cal, doncs, una revisid i, conseqitentment, una ampliacié del concepte de ciutadania. Recordar
la naturalesa multiestratificada de qualsevol subjecte i, per tant, oblidar la concepcié de l'alire i del jo com dues unitats
essencials i extranyes entre elles. Europa necessita renunciar a la idea d’exemplaritat i, tal i com senyala Braidotti, posar
laccent en la complexitat de la subjectivitat. Pero al mateix temps hem de ser conscients que aquesta complexitat no
implica necessariament la manca absoluta de limits. Aix0 és, que “por el mero hecho de que no haya un tnico centro, no
cabe suponer que todo estd en un estado de caos relativista™®. El saber escoltar, dialogar, negociar, moure’s en el marge de
lequidistancia respectuosa del que no envaeix sind que espera a ser convidat, necessiten temps per ser apresos, i encara més
per ser assumits com a habits. Perque, recordem-ho altra vegada, aquests marges no tenen res a veure amb un relativisme
arbitrari, sind amb la consciéncia de localitzacid, aixo és, d’'un context i d’'una situacid en un moment determinat.

Cultivar un enfoque (...) requiere cierta capacidad de escuchar, cierto respeto profundo por el texto y
sus efectos. Tiene que ver con la duracidn, la repeticién y, en ltima instancia, con el movimiento.”

Aix{ mateix, cal tenir en compte com s’ha construit la identitat europea a través de la seva tradici6 filosofica, concebent-la
com un tot Gnic i idéntic a s{ mateix. “De ahi que la Subjetividad se equipare con la ciencia, la racionalidad y la conducta
ética autorregulada. Esta perpsectiva implica una dialéctica de los Otros, definidos en términos de diferencia negativa (...).

5. CONCEPTES I PROCESSOS

9s] Ibid., p. 99.
96] Ibid., p. 39.
97] Ibid.

118 | 119



5.1 DIALEGS ENTRE FRONTERES. IN-QUIETUD #2. COLLAGE: MALI, NOVA YORK, BARCELONA

Estos son los otros sexualizados, racializados y naturalizados™®. Aixi, la tradici6 filosofica europea que defineix a I'altre per
la diferéncia, al considerar aquesta fundacional, li suposa un grau d’inferioritat respecte el Subjecte, el qual és per esséncia
neutre, aix0 és: masculi, blanc i heterosexual. Aquesta és la “definicién de la norma, es decir, la visién normal, norma-tiva
del sujeto™. Qualsevol “variaci6 estructural”, de sexe, raga o context natural, és considerat accident i, per tant, en sentit
pejoratiu. Precisament d’aqui ve el buit de les identitats d’Estat pures definides amb discursos neoliberals imperialistes.

En aquest mateix sentit, Kwame Anthony Appiah'®, en el context de la relacié Africa-Occident, critica la interpretacié que
Max Webber féu de la modernitat, considerant-la excessivament simplista al reduir aquesta (identificada amb Occident) a un
procés de racionalitzacié en confrontacid a la tradici6 (identificada amb els altres, i en aquest cas amb les cultures africanes,
font “d’autenticitat primitiva”). Segons Appiah, aquesta oposicié no és real, i no és pas la que ell visqué durant la seva infancia
a Ghana: “creci [...] creyendo en la democracia constitucional, [...] también supe que debiamos respeto a los jefes asante™".

Per tant, cal deslliurar-nos dels prejudicis sobre identitat i alteritat que ens mantenen anclats en un sol punt de vista. Appiah
anota que “por supuesto, no tomamos nada de todo esto [es decir, los frutos del desarrollo] para abandonar las libaciones

de nuestros ancestros. [...] En pocas palabras: creci creyendo en el desarrollo y en la preservacién de lo mejor de nuestra
herencia cultural”®. Aixi, l'objectiu d’Appiah és fugir de la visi6 binaria i estanca d'una “Africa unitaria contra un Occidente
monolitico”, la qual és “la Gltima de las consignas de los modernizadores sin la cual tenemos que aprender a vivir”™. Cal,
doncs, superar aquesta oposicié binaria en tant que “los africanos y los occidentales pueden preguntarse juntos qué significa
sermoderno. Y [...] ninguno de nosotros comprenderd qué es la modernidad hasta que nos comprendamos unos a otros™*.

98] Ibid., p. 40.

99] Ibid., p. 54.

100] Kwame Anthony Appiah és filosof anglo-ghanés i Doctor en Filosofia per la Universitat de Cambridge. La seva investigacié es centra en
estudis culturals, filosofics i literaris sobre giiestions africanes i afroamericanes. Ha estat Professor a les universitats de Ghana, Cambridge,
Duke, Cornell, Yale i Harvard. Actualment és Professor a Princeton University. Autor de nombroses publicacions i articles, destaca In My
Father's House: Africa in the Philosophy of Culture. Londres: Methuen, 1992, pel qual rebé el Premi Herskovitz com a millor estudi afroame-
rica publicat en llengua anglesa.

101] APPIAH, Kwame Anthony. In My Father's House: Africa in the Philosophy of Culture. Op. cit. Citat en: MORLEY, David. Medios, moderni-
dad y tecnologia. Hacia una teoria interdisciplinaria de la cultura. Barcelona: Gedisa Editorial, 2008. ISBN: 978-84-9784-250-1, p. 41.

102] Ibid., p. 42.
103] Ibid.
104] Ibid.
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Aixi doncs, des del nomadisme filosofic, es critica I'universalisme i 'hegemonia falsos defensats per I'Estat-nacid.

Si pretendemos avanzar més alla de la sociologia de viajes y de los pensadores criticos que se rasgan las
vestiduras abrumados por la culpa blanca, (...) es importante la relocalizacién de las identidades sobre
nuevas bases que adviertan sobre los devenires multiples, es decir, la vision no unitaria de un sujeto.’*

La subjectivitat nomada convida a la translaci6, a dibuixar linies de fuga que ens ajudin a entendre com
funciona la complexitat de la contemporaneitat, i a prendre consciéncia que les distancies, aixo és, la llunyania
o la proximitat, sén construccions humanes. “No debemos exagerar la distancia de Londres a Lagos™.

La subjectivitat nomada no es reconeix com a esséncia sind com esdevenir, i és en aquest sentit que entén
la diversitat i la contradicci6 que aquesta pot comportar com un factor estructural de la seva identitat.
Assumir aquesta complexitat és, doncs, un acte de responsabilitat, perqueé implica assumir la historia de
la propia cultura en tots els seus afectes i efectes. En el cas de les cultures europees, Rosi Braidotti cita

a Donna Haraway, la qual sintetitza perfectament aquest cimul i barreja de contradiccions:

Moldeada como parte integrante y como parte foranea del poder hegeménico y los discursos

de mis herencias europeas y estadounidense, recuerdo que el antisemitismo y la misoginia se
intensificaron durante el Renacimiento y la revolucién cientifica de la Europa moderna temprana,
que el racismo y el colonialismo florecieron con los habitos viajeros de la Ilustracién cosmopolita
y que la desdicha intensificada de billones de hombres y mujeres organicamente enraizada

en las libertades del capitalismo transnacional y la tecnociencia. Pero también recuerdo los
suefos y los logros de las libertades contingentes, los conocimientos localizados y el alivio del
sufrimiento que estdn inextricablemente ligados a esta triple herencia histdrica contaminada.
Continto siendo una hija de la revolucién cientifica, la Ilustracién y la tecnociencia.™

105] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 103.

106] APPIAH, Kwame Anthony. In My Father's House: Africa in the Philosophy of Culture. Op. cit., p. 121. Citat en: MORLEY, David. Medios,
modernidad y tecnologia. Hacia una teoria interdisciplinaria de la cultura. Op. cit., p. 42.

107] HARAWAY, Donna. Modest_Witness @ Second_Millennium. FemaleMan©_Meets_Onco-Mouse™. Londres i Nova York: Routledge,
1997, p-3. Citada en: BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 50-51.

120 121



5.1 DIALEGS ENTRE FRONTERES. IN-QUIETUD #2. COLLAGE: MALI, NOVA YORK, BARCELONA

Si reconeixem la contradiccié com a part integrant de la realitat social, aixo és, la preséncia “de lo politico”, entés com
I'espai “donde el conflicto “ocurre™, utilitzant termes de Mieke Bal™®®, com a preséncia d’antagonismes, es pot comengar

a treballar per tal que aquesta esdevingui fructifera. Aixo és, treure profit positiu dels arguments que en un principi
poden semblar antagonics a través de marges de relacié on aquests es contaminin i crein nous matisos. Es tracta de
posar en moviment punts de vista, creant rutes obertes a possibles encontres. Es tracta, doncs, d’evitar una confrontacid
directa de murs, com també evitar una dissolucié integradora de rutes, eliminadora de singularitats per formar-ne una
de sola. Posar en moviment implica desplagament d’arguments i afectes. Significa dialeg, traduccid, translacio.

108] BAL, Mieke. Arte para lo Politico. Estudios visuales [en linia]. Cendeac. Gener 2010, nim. 7, Retdricas de La Resistencia, p. 42-43.
[Consulta 24 octubre 2012]. Disponible a: <http://www.estudiosvisuales.net/revista/index.htm>.



BARCELONA, 2 DE DESEMBRE 2008

Respirar. Miro la llumeta del Mac quan esta dormit. I el veig respirar. Amb els ulls tancats.
Respirar. Inspirar. Expirar. Tenim un nombre d’expiracions limitat a la vida? I aixo vol dir que,
quant més lentament respivem, més llarga sera la nostra? Es aixi també amb les maquines?

Aquests dies, fruit del viatge i rodatge a Mali que faré a finals d’any, m’estic plantejant com realitzar els
time-lapse: si amb ordinador connectat a camera de video, com he fet a Barcelona i a Nova York, o bé
amb maquina de fotos. La primera opcid em requereix més continuitat d’energia eléctrica, pero el fet de
fer la captura amb software i no amb hardware (per tant, no mecanicament), em garanteix una major
cura i manteniment de lequip. No obstant, pressuposa unes condicions energetiques que dificilment
trobaré a Mali. I st, daltra banda em trobo jo mateixa caient a la trampa de disfressar un discurs amb
tecnologies occidentals que tapa i no és honesta amb les possibilitats d’'un context africa. I, doncs?

Potser si que no té sentit fer tantes fotos per minut en aquell territori. O si, perqué el moviment no
és copsat per nosaltres, pero si per ells. He de respirar amb ells. Sequrament seria superb voler o fer
veure que respiro COM ells. Pero, almenys, respirar AMB ells. Al seu costat. I aprendre d’ells.

Continuo amb el respirar, les inspiracions i les expiracions. Buscant informacid sobre les cameres reflex
que puguin fer x fotos per segon, el Sr. Cots descobreix que una camera d’aquestes té unes 100.000 fotos
devida. No es tracta de temps. Sind de fotos. No es tracta d’anys, siné de quantes vegades s’ha obert i
tancat el visor. De quantes vegades la camera ha inspirat una imatge. De respiracions “mecaniques”.

No es tracta, doncs, potser, d’adaptar al temps del territori una postproduccié o una visualitzacio
del video fetes lluny del territori, siné d’adaptar divectament la produccié en el mateix territori al
temps d’aquest territori, a les seves condicions especifiques i a la realitat social que li dona sentit.
Quan gravi, he dadaptar-me al seu respirar. I que la meva camera respiri amb ells.
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31 DE DESEMBRE 2008

Preparant amb en Diko el rodatge del
primer time-lapse a Mali, en el campa-
ment seminomada peul proper a Fana.

CIUTAT DE DJENNE, MALI,
415 DE GENER 2008
Rodatge del time-lapse

a la plaga del mercat.
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5.1.5.2 Traduccid, translacid i transposicio

Nicolas Bourriaud entén la capacitat de desplagament com aquella d’adaptacid i de creaci6 de nous espais de dialeg

en cada nova localitzaci, en cada nou context. La capacitat de generar i formar part de nous relats en diferents
situacions, de participar de nous discursos, d’aprofundir en el pensament, descobrint i generant noves “capes”, nous
recorreguts'. Com els nomades del mar que ens recorden Deleuze i Guattari, els quals defineixen la ruta a cada
tram, a cada petit trajecte. A la fi d’aquests, i segons la situacid, es vira el rumb cap a una orientacié o una altra, d’acord
amb el nou desti o etapa. El trajecte, doncs, esdevé la translaci6, la connexid entre dos punts, dos codis, els quals no
deixen de ser condicionats pel mateix viatge en un espai llis, el mar, alhora ple d’accidents invisibles, les hacceidades.

Aquesta capacitat de negociacid entre codis és el que Bourriaud defineix com a traduccié:

Toda traduccién implica adaptar el sentido de una proposicién, hacerla pasar de un cédigo a
otro, lo que implica que se dominen ambos idiomas, pero que también ninguno de ellos resulte
facil. (...) Traduciendo, uno no niega ni una eventual opacidad de sentido, ni lo indecible, ya
que toda traduccién, inevitablemente incompleta, deja atras un resto irreductible.™

Aixi, tota traducci6 implica un desplagament al llarg del qual es produeix enriquiment i a la vegada
neteja, en un procés d’interrelacié de punts de vista que, alhora, en generen de tercers. Es un procés
d’interpretacié on la multiplicitat de veus implicades evidencia la seva complexitat i la impossibilitat de
subtitucid per un sol discurs dominant. “La traduccién es, por esencia, un desplazamiento: hace que el
sentido de un texto se mueva, de una forma lingiiistica a otra, y manifiesta estos temblores”2,

Rosi Braidotti utilitza els termes transposicid i translacié per a indicar també el desplagament i la intercomunicacid
entre codis i disciplines: “una transferencia intertextual que atraviesa fronteras, transversal, en el sentido de
un salto desde un c6digo, un campo o un eje a otro, no meramente en el modo cuantitativo de multiplicaciones
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109] Vegeu: BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 121-122.

110] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 384-386.
111] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 31.

112] Ibid., p. 60.
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plurales sino, antes bien, en el sentido cualitativo de multiplicidades complejas™. La mobilitat concepual implica,
doncs, un posar-se a caminar i, en aquest mateix acte errant, descobrir noves perspectives que esdevenen, elles
mateixes, linies amb arrels pivotants entre discursos que, en un principi, podrien semblar antagonics.

L’ética nomada defensa la creacié de ponts entre cultures i pensaments diversos, de relacions basades en el dialegila
negociacid, els quals impliquen la revisié de coordenades predefinides i el qiiestionament constant de les premisses
ja establertes a priori, a través d’interpretacions mobils i concebudes com a marges i no com a punts isolats.

Debemos contar con toda una serie de traslaciones —de traducciones- entre las
diferentes culturas filoséficas para poder reordenar la segregacién actual de los
discursos. Debemos permitir e incluso alentar las transposiciones de ideas, de
normas, de practicas, de comunidades y de genealogias teoréticas.™

Talicom recorda Braidotti, en la musica la transposicié comporta un canvi d’escala, pero aquest desplagament no es
realitza de manera completament lineal, sin6 que implica canvis de nomenclatura i comptatge de notes “dentro de

un esquema discontinuo pero armonioso (...), no lineal pero tampoco cadtico; némada y, sin embargo, responsable

y comprometido; creativo, pero también cognitivamente valido; discursivo y también materialmente corporizado

en el conjunto: es coherente sin caer en la racionalidad instrumental”. I és aquesta mateixa transposicio la que
realitza 'art contemporani en el seu discurs critic: es tracta de la seva “dimensié ficcional”, com aquella que consisteix,
no a inventar una nova realitat, sind a re-llegir-Ia, a recérrer-la, a mantenir-la viva subtitolant-la constantment,
traduint-la, mantenint-nos a nosaltres mateixos en moviment, en una perpétua interpretacio, en un qilestionament
continu, perqueé res mai és constant ni per sempre. Perque només hi ha una cosa segura: la nostra mort.

Women without men®, primera pel-licula de la videoartista iraniana Shirin Neshat com a directora, és un exemple d’aquest
qliestionament continu que només pot interpretar-se des del desplagament, aixo és, des de la traduccid. La critica

113] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 20.
114] Ibid., p. 55.
115] Ibid., p. 20.

116] Women without men [Projeccié en sala de cinema). Dirigida per Shirin Neshat. Titol original: Zanna bedoone mardan. Adaptacié de
la novel-la homonima de Shahrnoush Parsipour. Produccié: ZDF/Arte, Filmstiftung Nordrhein-Westfalen, Eurimages Council of Europe,
Medienboard Berlin-Brandenburg, Essential Filmproduktion GmbH, BIM Distribuzione, EMC Produktion, Agora Films, Filmfonds Wien,
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cinematografica, en la seva totalitat masculina, ha celebrat la seva valentia pel tractament de la gilesti6 de génere a I'Iran i

n’ha valorat la fotografia, pero també ha senyalat 'abis de simbolismes que entorpeixen el seguiment de la narracié: “Aunque
quizas, entonces, seria otra historia™. I és que el simbolisme, de fet, forma part intrinseca d’aquesta narracié contextualitzada
en la culturaila creenca islamica, i una narracié més directa mancada d’aquesta poténcia simbolica implicaria caure en
l'estandaritzacid narrativa occidental i, sobretot, nordamericana. En tot cas, és en la visualitzacié del film que es produeix

la traduccié de codis. I en aquest sentit, el simbolisme i el seu poder de suggestio afavoreixen aquesta translacié conceptual.

Shirin Neshat, Women without men (2009)

Osterreichischer Rundfunk (ORF), Programme MEDIA de la Communauté Européenne, Coopgg Filmproduktion, Sota Cinema Group,
Société Parisienne de Production, Cinepostproduction, Rommel Film, Schénheitsfarm Postproduction, Manfred Bunwey Filmproduktion,
Torsten Eichten Filmproduktion, Schweizer Brandung Filmproduktion, Deutscher Filmfoerderfonds (DFFF), Filmférderungsanstalt, Bun-
desbeauftragter fiir Kultur und Medien (BKM), Ostereichisches Filminstitut, Sundance Feature Film Program. Distribuidora: Karma Films.
Alemanya, Austria, Franca, Italia, Marroc, Ucraina. 2009. 95 min.

117] ARCE, José. “Women without men”: Atrapadas. La butaca.net. Revista de cine [en linia]. 22 febrer 2011 [Consulta: 11 abril 2011].
Disponible a: <http://opinion.labutaca.net/2011/02/22/women-without-men-atrapadas/>. ISSN: 1989-8584.
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El film es situa en un context concret: Iran, any 1953. Pero no es tracta d’una historia, sin6 de la descripcié d’un estat interior
de quatre dones, Munis, Zarin, Fakhri i Faezeh, en relacié a la seva situacid en la realitat social, cultural i politica del seu
pais. Malgrat que en I'dltima part del film, a la festa ala casa de 'Edén, Neshat segurament s’hi recrea massa i insisteix
innecessariament en la mateixa escena, tota la pel-licula parla d’'un estat. I és un estat perqueé és I'intent de fugir d’'un
context que les ofega i les oprimeix. I és també l'intent d’atrapar un somni, una utopia que, al final, acaba sent aixo, la utopia
inabarcable. I d’aqui el reconeixement de la complexitat: aquell dogma i marc social i cultural que les sotmet i oprimeix, i que
en un principi s'identifica amb un exterior del qual fugen, acaba identificant-se com a part de la seva propia identitat, aixo és,
de la seva subjectivitat. Ambdés méns no poden separar-se, i precisament aquesta és la conclusié final del film: els conflictes
sempre retornen, no se’n pot fugir. Tot sempre torna a comengar. Perqué, poc a poc, les quatre protagonistes sadonen que
poden fugir de la realitat pero no d’elles mateixes i que, la realitat i el conflicte, de fet, estan dins d’elles mateixes. Les quatre
viuen el seu exili com a dones i les seves penes com a dones, marcades per un context geografic i cultural, 'Iran i Islam. El
simbolisme forma part, doncs, de la profunditat del discurs i de la seva complexitat. Un cop localitzada la realitat historica de
I'Islamisme a I'Iran del 1953, és aquest simbolisme el que acompanya les relacions i les tangencies amb simbologies d’altres
cultures que, malgrat que diverses, entren en dialeg per un significat proper. Aquest és el cas de la imatge del cos de Zarin
flotant al llac, que ens recorda I'Ofélia de Shakespeare representada pel pintor prerafaelita Sir John Everett Millais (Ophelia,
1852): en aquest moment es produeix una traduccid entre tradicions, entre personatges femenins provinents de contextos
historics, literaris i culturals absolutament diversos perd que, no obstant, comparteixen en primera persona la contradiccié
d’un anhel de llibertat i la pressié d’'un entorn opressiu que, finalment, s'anuncia com a part d’elles mateixes i, per aixo,

se’ls fa insoportable. No es tracta d’'una identificacié entre personatges, sin6 d’'una translacid, d'un desplagament en el qual
s'obren relacions significatives entre Ofélies. D’altra banda, el tractament de la imatge al llarg de la pel-licula respira laire de
les obres simbolistes d’Odilon Redon, situant els personatges en l'intermezzo entre la realitat fisica, els somnis i la utopia.

Malgrat tot, al llarg del documental, Iestética de les composicions tan equilibrades, seguint simetries i proporcions aurees,

per la seva perfeccid, acaba “emmarcant” la imatge, ordenant-la excessivament i definint una mirada “externa” i immobil que
s'allunya dels personatges i no participa de la complexitat aconseguida a través del simbolisme. La camera, ocupant un punt de
vista “perfecte”, no entra en la dinamica dels desplacaments i les translacions que provoquen els sentiments contradictoris de les
protagonistes. No ajuda a traduir i, per tant, a relacionar els diferents estrats que conformen la subjectivitat contradictoria de
les protagonistes (entorn opressiu, genere i desig de llibertat). En aquest sentit, la camera no s'identifica amb les quatre dones,
i per tant, no s'implica ni juga amb les seves emocions, només les mostra. Aquesta excessiva simetria dels plans es contradiu
amb la tragédia de la impossibilitat de la utopia de les protagonistes, i amb el drama que aquest fet els suposa. Un exemple

clar es produiria en el moment en que Zarin mor i Munis plora en el seu llit. Fakhri, sempre d’esquena, es situa al centre

del terg inferior de la imatge, alhora que el cos estirat de Zarin s'emmarca pels limits laterals del camp visual. Es tracta d’'un
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enquadrament pictoric que recorda la tradicié humanista del primer Renaixement, ordenant I'espai i situant cada personatge
al seulloc, sense apenes relacid entre els elements, tan sols aquella marcada per la propia perspectiva de espai estriat.

Odilon Redon, Ophelia
among the Flowers
(1905-1908)

Sir John Everett Millais,
Ophelia (1852)

Shirin Neshat, Women without men (2009)
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Es muy bueno tener raices, mientras uno pueda llevarlas consigo.
GERTRUDE STEIN™*

118] STEIN, Gertrude. En: BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacidn y diferencia sexual en la teoria
feminista contempordnea. Op. cit, p. 25.
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5.1.6 CREOLITZACIO

En el seu sentit primigeni, el terme crioll es refereix als descendents d’europeus nascuts a les colonies del continent
africa, i als descendents d’europeus i d’africans nascuts a les colonies de les Amériques. També s’utilitza I'adjectiu
“criolla” per definir la llengua originada a partir de la combinacié de I'idioma propi dels territoris colonitzats
ilallengua del colonitzador. Es el cas de la llengua criolla caboverdiana, que de fet és un conjunt de dialectes
parlats cada un a una de les illes de 'arxipelag. La gran majoria de les paraules d’aquests dialectes son d’arrel
portuguesa, perd la gramatica i lestructura sintactica esta molt influenciada per les llengiies africanes.

Aixi doncs, la persona criolla ha nascut amb, minim, dos contextos culturals: la del seu territori i la dels seus
ascendents. A partir d’aqui, el fenomen crioll esdevé motiu de reflexié més enlla de la seva realitat literal, en tant

que implica I'acceptaci6 i assumcié com a propies de dues realitats que la historia —occidental- ha volgut sempre
separar i considerar antagoniques: la cultura dominant vs la cultura de Laltre. Mario Licio Sousa™ distingeix, a més, la
creolitzacio del mestissatge: “crioll no significa resum o sintesi, sind espai de relacié”. El crioll no dilueix les cultures ni
les llengties que l'acompanyen, sind que en genera una tercera en el didleg entre les dues anteriors. Per aixo mateix és
necessari l'acceptacié de Laltre: “no és facil viure amb les subjectivitats de I'esclau i del colonitzador en el mateix cos”,
recorda Sousa. Aix{ doncs, mentre que de la paraula crioll n’ha sorgit una concepcid relacionada amb les implicacions
de translacio i capacitat de decodificacio i negociacid entre cultures, certs usos perversos de la paraula mestis han suposat
contrariament la biologitzaci6 de cultures i processos socials, la seva neutralitzacid i la seva desactivacié politica’®.

La paraula mestis prové del frances métis, i de larrel indoeuropea meik, que significa mescla. Es refereix a una persona
de pares considerats “fenotipicamente, como “diferentes”, sobretodo por lo que al color de piel y otros rasgos “objetivos”
y visualizables se refiere” ', AAmeérica Llatina, amb un Gs del terme buit de prejudicis, sanomena ladino al mestis

119] Mario Lucio Sousa és artista, cantautor, escriptor i actual Ministre de Cultura de Cabo Verde. Fou convidat a participar en el cicle de
debats “Imaginari democratic i globalitzaci¢” al CCCB, entre el 26 i el 28 de maig de 2011.

120] Mieke Bal, de la ma de Stengers, distingeix entre “propagacié difusié” i “propagacié epidémica”. En la primera, la difusi¢ “diluye y final-
mente acaba por neutralizar los fenémenos, como sucede con la propagacién del calor”. En la segona, “cada nueva particula se convierte
en un agente generador de una propagacién que no debilita el proceso”. La primera correspondria a 'efecte neutralitzador del concepte
mestis sobre determinades cultures i grups socials. La segona, al desplacament del concepte crioll, amplificant de manera productiva i
positiva el significat al llarg del recorregut per diferents disciplines del coneixement, enfortint i enriquint, a través de les relacions, el signifi-
cat primer. Veure: BAL, Mieke. Conceptos viajeros en las humanidades. Op. cit., p. 41-43.

121] CABEZAS, Joan Manuel. Etnosistemas. Procesos de identificacién y complejidad social. Op. cit., p. 182.
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d’europeu (blanc) i d'indi america. Al mestis d’arrels blanques i xantodermes (“grogues”) se l'anomena eurasiatic. En
canvi, a la persona d’arrels africanes negres i europees blanques, que seria el cas en el qual s’ha estandaritzat el terme
mestis, se 'anomena mulata (de “mula”, aix0 és, creuament d’ase i cavall). Les connotacions pejoratives en aquest cas
sén evidents. Dins el model blanc occidental, doncs, el mestissatge és concebut fora de la norma-litat, com la diferéncia
accidental que cal mantenir en zones marginals. Es I'excepci6 que pot ser tolerada, mentre estigui desactivada a
nivell social, politic i economic. El pensament entorn el concepte de mestissatge coincideix, doncs, amb el de la
multiculturalitat anteriorment mencionada: sota un aparent paraigiies de convivencia pacifica, samaga la imposici6
d’un tnic model social, politic i econdmic, considerat aquell vertaderament progressista, alliberador, just i virtuds.

Rosi Braidotti, a partir de Lucius Outlaw'?, critica la perspectiva essencialista que es fa de conceptes com raga o étnia en els
discursos de filosofia social, de manera que es posa com a base la biodiversitat humana per a la politica antiracista en comptes
de basar-se també en la naturalesa social humana i la seva capacitat per establir didleg. Outlaw defensa la consideracié dels
grups étnics com a colectivitats biosocials que “se desarrollan y evolucionan como lo hacen todas las cosas en el mundo
natural, pero de maneras que son caracteristicamente humanas”. I Braidotti afegeix: “Lo caracteristicamente humano es, por
supuesto, la capacidad social, ética y politica para el didlogo, el intercambio y el establecimiento pacifico de las diferencias™=.
Aix{, Outlaw aconsegueix assumir la singularitat de les étnies com a valor positiu i sense caure en essencialismes, i alhora
defensar la biodiversitat humana dins el camp social. I és que reconéixer 'étnia com a valor positiu suposa assumir la
complexitat d’aquest ser social que és ’huma, i la seva naturalesa de capes superposades i interrelacionades que forma la

seva identitat. Una identitat sempre organica, que creix, canvia i madura d’acord amb les interrelacions dels seus estrats.

Seguim amb la creolitzacid. El terme i la teoria foren, de fet, creats i desenvolupats per I'escriptor i pensador Edouard
Glissant. Nascut a lilla de la Martinica i de nacionalitat francesa, a través de la seva extensa produccid literaria
que abarca des de la novel-la, la poesia, el teatre i I'assaig, Glissant es comprometé amb el el territori de Les Antilles

122] OUTLAW, Lucius. On Race and Philosophy, Bio-Technology, and the Mutation of Desire. Londres i Nova York: Routledge, 1996.
123] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 95-96.

124] Edourad Glissant (Sainte-Marie, Martinica, 21/11/1928 — Paris, 3/02/2011) Escriptor i poeta. El fet d’haver nascut a Les Antilles i ser de
nacionalitat francesa el marca profundament i es reflecteix en tota la seva obra. Es, de fet, el creador de la teoria de la créolisation i de |a
poética de la relacié., els quals s’emmarquen en el seu fort activisme cultural a favor d’una identitat antillana que assumis en ella mateixa
la comlexitat i la dialéctica entre les cultures francesa i criolla. Fou Distinguished Professor a la City University of New York — CUNY, i a la
Louisiana State University - LSU. El 2007 funda I'Institut du Tout-Monde amb seu a Paris. Destaquen les segiients publicacions:
GLISSANT, Edouard. Le Discours antillais, Paris: Gallimard, 1997; Idem. Poétique de la Relation. Paris: Gallimard, 1990; Idem. Introduction
a une poétique du divers. Paris: Gallimard, 1996; Idem. Traité du Tout-Monde. Paris: Gallimard, 1997.
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des d’'una posici6 clarament a favor de la descolonitzacid, denunciant els efectes d’alienaci6 social i cultural. En
la seva obra, Edouard Glissant reflexiona constantment sobre la creolitzacié connectant-la amb altres conceptes
com les relacions entre oralitat i escriptura, la memoria, les diaspores i les mescles lingiiistiques. En ella, doncs,
descriu la realitat hibrida i complexa del Carib, tant a nivell lingiiistic, cultural, étnic com religiés, alhora que
defensa el foment de la solidaritat entre pobles i el respecte en la diversitat a partir de les seves interrelacions.

Yo llamo creolizacién a los contactos culturales en un lugar dado del mundo, que no se
producen por un simple mestizaje sino que son resultado de relaciones imprevisibles.’*

La creolitzaci6 s’entén, doncs, com un espai d’encontres entre codis, un espai de desplagaments i relacions entre
cultures diverses en contextos dispars, del qual en sorgeixen nous significats. La creolitzacié no admet cap analisi o
definici6 tancada: canvia a cada situaci6, precisament perque és un fenomen viu, com un organisme, que s'amotlla a
l'espai de dialeg. De fet, és el mateix espai de didleg. I aquest és I'inic tret comu de totes les creolitzacions, perque en
cada situacid es desenvolupa de manera tinica i especifica un cop assumida la diferéncia sense estranyesa i, per tant,
sense privilegis de dominacid, sense voluntat de conquesta o restriccié d’'una cultura o llengua sobre les altres.

La creolizacién no permite comprender sino mds bien intentar aprehender lo que pasa en el
mundo. Intentar penetrar y descubrir la creolizacién del mundo, es comenzar a luchar contra
la estandarizacién generalizada que alcanza a la economia, a lo social, a la cultura...”

Glissant parteix, doncs, del rebuig a la jerarquitzaci6 de les cultures provinent d’'un pensament colonialista/imperialista
occidental, el qual identifica els ideals universals amb aquells particulars occidentals. Aixi mateix, Glissant rebutja també
la identitat d’arrel monolitica que es defineix només en termes nacionals. L'autor planteja 'alternativa de la creolitzacié
com a ideal huma des del qual redefinir la identitat contemporania com a “identitat-rizoma”. Els fonaments d’aquesta
identitat serien la pluralitat i la relacié. I és aqui on trobem la clau de volta del seu pensament: en la relacié rizomatica que
possibilita no només la coexisténcia de cultures diverses, siné el dialeg i I'intercanvi i, d’aquesta manera, lenriquiment

125] CLERMONT, Thierry; CASAMAYOR, Odette. Entrevista a Edouard Glissant “Nous sommes tous des créoles”. Revista Régards. Gener 1998.

Citat en: SANCHOLUZ, Carolina. La construccién del drea cultural caribefia: los aportes de Edouard Glissant a partir de 'Le discours antil-
lais'. Revista Orbis Tertius [en linia]. Universidad Nacional de La Plata. 2002-2003, any VIII, nim. 9. [Consulta: 19 maig 2012] Disponible a:
<http://www.orbistertius.unlp.edu.ar/numeros/orbis-tertius-g/sumario/?searchterm=Glissant>. ISSN: 1851-7811.

126] CLERMONT, Thierry; CASAMAYOR, Odette. Entrevista a Edouard Glissant “Nous sommes tous des créoles”. Op. cit.
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mutu sense perdre cada una les seves especificitats. Aquesta connexions rizomatiques es poden entendre com a
desplacaments del nomadisme filosofic: creacions de significats nous en el trenatge de codis, estructures i punts de vista.

Podriem considerar la creolitzacid, doncs, com un cos sense organs en el sentit deleuzia, en tant que consisteix en la
construccid de significat a partir de la relacié entre peces descontextualitzades que poden, un cop posades en marxa,
crear arees d’influéncies al llarg del cami, i en la seva concentracid, connexid i densitat d’agrupacid, crear linies de
fuga, aixo és, noves rutes de significacid. D’aqui que Deleuze i Guattari” prefereixin saber sobre la manera “com
funciona” quelcom, que no pas arribar a la seva “comprensié”. Precisament perque és en la relacié amb o en segons
quines “multiplicitats s'introdueix”, que quelcom pren una forma o una altra. Aixi mateix, també depén de les

relacions propies entre les capes que el configuren. La creolitzacié és doncs, basicament, translacid i relacié.

La creolizacién desempefia hoy el papel de modelo de pensamiento cuyas figuras podrian constituir
la base de una modernidad globalizada, maquina de guerra contra la estandarizacién cultural.”?®

127] Vegeu: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 10.
128] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 86.
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IN-QUIETUD #4. CONSTRUCCIONS
VIDEO, 2006 - 2010
DURACIO: 8MIN 155

In-Quietud #4. Construccions es desenvolupa entrellagant escenes de cases-llars diverses, en el con-
text de mobilitats nomades tradicio-nals: families de pastors peul al Sahel de Mali, com la famil-
ia Diallo, i families dedicades al mén del circ, com la d’Alexandre Romanés.

BARCELONA, 20 DE JULIOL 2006

La familia d’Alexandre Romanés tardara tres dies a desmuntar la carpa on ha estat oferint el seu espectacle de circ al llarg de I'estiu,
al parc-esplanada del darrera del Centre de Cultura Contemporania de Barcelona. De fet, sén dues families gitanes que viatgen juntes,
una romanesa i I'altra francesa. LU'Alexandre n’és el patriarca, i és qui dissenya la presentacié dels espectacles, que varia tot sovint.

SAHEL DE MALI, 9 DE GENER 2009

Mali. Al campament de pastors peul proper a Fana, cap al vespre acompanyo a les dones de la familia Diallo a buscar llenya per
la cuina. Al matf, ben aviat, es posaran a picar el mill, al ritme de cangons que s6n murmurades, com si el ritme hagués de sentir-
se dins el cos. La cangé no s’exterioritza amb la veu, sin6 amb el moviment dels grans pals: ascendeixen mig flotant en I'aire per
baixar accelerats i amb forca contra el bol. Dies més tard, al campament de families peul transhumants proper a Mopti, la picada
de mill es fa davant de les propies cases: construccions provisionals de palla, totes amb I'entrada orientada a la posta de sol.
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BARCELONA, 23 DE MARC 2010
Reflexions a partir de I'obra In-Quietud #4. Construccions.

La familia Romanes se’n va. Les families peul fa poc que han arribat i es quedaran un temps, mentre hi hagi pastura pels ramats. La
familia Romanés desmonta la casa i se 'emporta. Les families peul la construeixen a diari a través de les seves rutines.

Materials fragils. Fustes amuntegades, una sobre I'altra, a punt de desmuntar-se pel pes excessiu acumulat. Llenya pel foc. Fustes
pels bancs del public del circ.

Textures sonores, que marquen velocitats, ritmes i pauses en les accions.

Textures de teles, cortines, estores, plastics.

Textures de mill, palla, fusta, carbassa.

| les cangons, que ens canten el nostre present, les nostres arrels mdaltiples, i que formen part de I'aire respirat.

On sén els limits de la casa? A les tanques de I'ajuntament? A les branques que serveixen per assecar els plats al sol? Al
riu? O potser és que la casa no té limits, siné marges? | aquests, com |'avia del circ Romanes, que a I'escombrar sem-
bla voler marcar el domini de la propia casa-llar-circ: alli on hi hagi les fulles seques és I'espai public, alli on el ter-

ra estigui “net d’accidents”, és I'espai privat i intim de la casa-llar, encara que sigui sense parets ni sostre.

La casa del nomada no és parcel-la, siné aconteixement quotidia fruit del propi vetllar per la llar: el foc de la cuina,
el preparar el menjar, les reunions familiars, la interaccié amb aquells amb qui la compartim, les converses, els pro-
jectes comuns, les cancons calides que ens murmuren |'aire de la nostra vida. Llar és alli on construim el nos-

tre niu de descans, encara que sigui provisional. | llar sén les relacions amb les persones que estimem. Per aixo

la llar es construeix a diari, en la convivéncia, el respecte, la paciéncia, I'afecte, 'amor, la il-lusié, les discussions,

el dialeg. Mentre la casa pot fer-se i desfer-se en un parell de dies, la llar necessita temps per madurar.



BARCELONA, 10 DE MARC 2010

Quan, de petits, juguem a fet i amagar, la “casa” és aquell racé on estem “salvats” perque aquell que para
no ens pot agafar. Quan hi ha tempesta, ens quedem a casa. Quan estem malalts i necessitem reposar,
també. A les zones de conflicte, ens impacten les cases amb marques de metralla. Son llars ferides. De
vegades, llars desaparegudes. Perque la casa, sigui on sigui, sigui com sigui, de ciment, de fusta, de tela

o de palla, és el nostre refugi, el nostre espai d’intimitat. Més enlla de la duresa de les seves parets.

BARCELONA, 3 DE GENER 2011
Ala familia Romanes, sén els homes els encarregats de construir ‘la casa”, el circ, a cada lloc on arriben. Les

dones no participen en cap moment en la construccié. Tampoc en el desmuntatge. Ni tan sols hi sén presents.

El mateix passa amb les cases dels pastors transhumants peuls. Son els homes qui, un cop la familia ha arribat a
una localitzacio de bones pastures pel ramat, construeixen la casa de palla, “una per a cada dona”, m’explicaven els
pastors amb qui conversava durant una tarda, en el campament peul proper a Mopti, una dia de gener del 2009.
Les dones, en ambdues comunitats, son les encarregades de “mantenir”la llar: la cria dels fills,

aconseguir alimentacio, la cuina, la neteja, la preservacié de la tradicié a través de les cangons... E1

patriarcat hi és molt viu. I la gestio de la casa-llar-civc-campament implica una série de relacions

i dependencies complexes que acaben reflectint rols i jerarquies clars entre els diferents membres.

M’impressiona que en la qiiestié de génere no hi hagi diferéncia amb I'Occident sedentari.

De sobte, he recordat el pensament de Martha Rosler:

La casa no es simplemente un espacio habitable destinado a domicilio y
vivienda, que sirve de refugio y en el que conviven los distintos miembros de
una familia. Se trata de un lugar marcado por elementos de cardcter politico,
social, econdmico, en el que se plasman las distintas funciones sociales, las
diferencias de roles entre hombres y mujeres, las jerarquias entre padres

e hijos. En definitiva, la casa es un barémetro con el que se puede medir

el pulso y el pensamiento de los sujetos en una época determinada.’”

129] ROSLER, Martha. Citada en: TOCHEZ, Manuel. Chabolas vs. Células. La Ciudad Viva [en linia]. Consejeria

de Fomento y Vivienda de la Junta de Andalucia. 9 novembre 2010 [Consulta: 1 desembre 2012]. Disponible a:

<http://www.laciudadviva.org/blogs/?p=7654>.
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La Délia Moldovan és la dona de I'Alexandre Romanes. Es la veu que acompanya,
amb cangons tradicionals gitanes i romaneses, tot I'espectacle del circ.
Délia: “No entenc com s’ho fa la gent per trobar la seva casa, totes les cases s’assemblen.”°

130] ROMANES, Alexandre. Un people de promeneurs. Op. cit., p. 22. La traducci6 és meva. Text original:
“Je ne comprends pas comment font les gens pour retrouver leur maison, toutes les maisons se res-
semblent”.



5.2.1 PERIFERIES. ESPAI ESTRIAT I ESPAI LLIS

La ciutat és inseparable de I'experiéncia contemporania, perqueé en ella, la mobiliat n’ha
esdevingut el seu eix vertebrador: des de la modernitat fins a 'actualitat.

L'organitzacid, lestructura i el format de 'espai urba és en si mateix una representaci6 de l'organitzacid i Pestructura
social. En el cas de lorganitzacié de I'espai urba en la postmodernitat “global”, aquesta reflecteix lestructura social
polaritzada que la caracteritza. La divisié de la ciutat heredada de 'ideal modern respon a Pobjectiu de separar

de manera espacial les diferents classes socials. Aixi, el model occidental d’estat del benestar ha anat acompanyat
també de la planificaci6 urbana “adequada” de la ciutat, a favor de 'estética del consum i del turista, la qual sha
convertit en el valor suprem de la societat occidental®, que converteix la mateixa ciutat en marca comercial’,

[ és que una de les principals estratégies de control sobre el territori ha estat la representacid cartografica™, entesa per I'Estat
modern com a sistematitzacié visual que permetria la llegibilitat de espai, alhora que la seva transparéncia facilitaria un major
domini dels comportaments i pactes socials que s’hi generen. Aixi, aconseguir el control dels serveis cartografics ha esdevingut
la “tasca” uniformalitzadora sistematica de 'Estat modern, en tant que implica la regulaci6 absoluta per part de 'administracié
de PEstat sobre I'espai. Des de I'ideal modern, doncs, s’ha persistit en la creacié d’'una representaci6 objectiva i regular, entenent
per objectiva i regular aquella pertanyent a un punt de vista “superior”. Qualsevol alternativa local de mesura ha calgut que

fos substituida immediatament per tal d’assegurar la transparéncia i llegibilitat del mén. Aixi, en la ciutat moderna, tot allo
susceptible de tenir multiples veus es torna opac i és percebut com a indici de caos, “incompatible amb la “raé com a tal”.

5. CONCEPTES I PROCESSOS

131] Vegeu: FRADE, Carlos. Proleg a I'edici6 catalana. En: BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 18.

132] Vegeu: DELGADO, Manuel. Elogi del vianant. Del ‘model Barcelona’ a la Barcelona real. Barcelona: Edicions de 1984, 2005. De bat a
bat. ISBN: 84-96061-45-0. En aquesta obra, I'antropoleg Manuel Delgado compara dues Barcelones. Una és la Barcelona model, referéncia
internacional tant a nivell de planificacié urbanistica, arquitectonica com de relacions socials projectades, I'éxit de la qual el demostren
I'afluéncia constant de turistes cridats per la marca “Barcelona”. Laltra, la real, és la Barcelona dels desnonaments, la de la destruccié de
barris com el Poble Nou i Ciutat Vella per I'especulacié immobiliaria, la del barraquisme, la de les batudes policials, la que amaga la seva
miséria desplacgant-la a la periféria. Delgado mostra, de fet, a través de la ciutat de Barcelona, la doble cara del capitalisme contemporani.

133] Sobre la lluita de I'Estat modern pel control del territori a través de la representacié cartografica, vegeu: BAUMAN, Zygmunt. Globalit-
zacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 68 -71.

134] HABERMAS, Juirgen. The Philosophical Discourse of Modernity. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1987. Citat en: BAUMAN, Zygmunt.
Globalitzacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 78.
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La logica funcional ha regnat absolutament en l'estética del disseny urba modern. Per aixo0, el segiient pas a lenregistrament
cartografic uniformitzador de 'espai, fou la reorganitzacié d’aquest d’acord amb els ideals universalitzadors. Bauman cita
les “lleis fonamentals i sagrades” publicades el 1755 i elaborades per Morelly en el seu Code de la Nature ou le véritable esprit

de ses lois de tout temps négligé ou méconnu, seguint aquest ideal modern en relacié a l'organitzaci6 del disseny urba:

“ATentorn d’'una gran plaga de proporcions regulars, es construiran magatzems ptblics

que contindran tots els subministraments necessaris i als quals es vinculara el hall

per a assembless publiques, tot amb una aparenga plaent i uniforme.

ATexterior d’aquest cercle, es disposaran de manera ordenada i regular els districtes de la ciutat,
cada un dels quals tindra la mateixa mida, una forma similar i estara dividit per carrers iguals [...].
Tots els edificis seran idéntics [...].

Tots els districtes estaran projectats de manera que, si cal, es podran

expandir sense alterar-ne la regularitat [...].”

La ciutat moderna “perfecta”, doncs, s'ordena de manera logica a partir d’un centre neuralgic, al voltant del qual es desenvolupa
la resta de la ciutat de manera radial, uniforme i homogenia. La ciutat moderna respon a uns principis cartesians rigids, els
quals defineixen cada una de les seves zones segons la funci6 que li és assignada i segons la classe social dels seus habitants,
sempre a partir de la seva proximitat respecte el centre: aquells habitants que no responguéssin als estandards de normalitat
(ciutadans malalts, ciutadans amb discapacitats, ciutadans d’edat i aquells que “mereixen un aillament provisional de la resta”)
serien confinats a les arees “fora de tots els cercles, a una certa distancia”¢. Pensem uns instants en la ciutat de Barcelona, en

el barri del Raval, antic Barri Xino, amb alts index de marginalitat, prostituci6, ancians sense recursos i immigracid. A partir de
l'any 2000, la rehabilitacié d’aquest barri popular suposa un canvi del seu paisatge huma. La destruccié d’edificis i la construccié
de nous actua com un nou ordre que dictava la seleccié de qui podia romandre al barri i qui no: quins habitants 'havien
d’abandonar i desplagar-se per tal de facilitar 'entrada de nous inquilins amb major poder adquisitiu a les noves llars recent
fabricades®”. En aquest mateix sentit, Carlos Frade exposa com el disseny de 'espai urba actual mostra aquestes fragmentacions

135] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 74. Totes les cursives sén de Zygmunt Bauman -Nota de |'editor
en el llibre-.

136] Vegeu: BAUMAN, Zygmunt. Guerres de |'espai, cronica d’una carrera. En: ldem. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 63-92.

137] Vegeu: En Construccidn. [Projeccié en sala de cinema]. Dirigida per José Luis Guerin. Produccié: Antoni Camin Diaz. Espanya. 2001. 125 min.



anivell de classes social: les elits viuen en barris residencials aillats i envoltats de sistemes de seguretat; per contrapartida,
els guetos en els quals s'instal-len els “immobils, dels quals han desaparegut sectors privats i institucions pabliques™® .

En lespai urba [modern], igual que en la vida humana, hom necessita distingir i mantenir

separades les funcions del treball, la vida de la llar, les compres, I'entreteniment,
el culte, l'administracid; cada funcié necessita un lloc que li sigui propi, de la
mateixa manera que cada lloc hauria de servir per a una tnica funci6.”

José Luis Guerin, En construccién
(2007)

Imatges de la transformacié del
Barri Xino de Barcelona a partir
del 2000, a través de fotogrames
i el pdster del documental “En
construccién”. En aquest film

es pren d’excusa la construc-

cié d’un immoble per escoltar

les vides dels habitants i futurs
“desplagats” del barri, en un
procés de “rehabilitacié” portada
a terme pel negoci immobiliari.

Es tracta doncs, d’aquell espai que Deleuze i Guattari identifiquen com a estriat: completament codificat d’acord amb un
centre, dividit en parts definides i mesurades. Seguint la metafora del tauler d’escacs*, es tracta d’un espai tancat que
espera ser ocupat, un espai regulat a través de caselles, a partir de les quals s'ordenen les fitxes, es desplacen amb moviments
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138] FRADE, Carlos. Proleg a 'edici6 catalana. En: BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 18.

139] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 80.

140] Vegeu: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit. p. 360-368.
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definits segons la seva funcid intrinseca, i es dirigeixen a destins precisos. Un espai que ha deixat de ser mesurat per
relacions antropomorfiques (peus, pams, polzades...),per ser mesurat a partir d’unitats arbitrariament estipulades i iguals
per a tothom (metres, quilometres...). “(...) se va de la recta a sus paralelas, en un flujo lamelar o laminar, [a diferéncia de
l'espai llis del nomada, on es passa] (...) de la declinacién curvilinea a la formacidn de las espirales y torbellinos en un plano
inclinado. (...) El modelo es turbulento, en un espacio abierto en el que se distribuyen las cosas-flujo, en lugar de distribuir
un espacio cerrado para cosas lineales y s6lidas. Esa es la diferencia entre un espacio liso (vectorial, proyectivo o topoldgico)
y un espacio estriado (métrico): en un caso “se ocupa el espacio sin medirlo”, en el otro “se mide para ocuparlo™.

Disseny de Le Corbusier per a una ciutat de 3 milions d’habitants,
1922.

Aquesta ciutat ideal de Le Corbusier s'organitza, d'una banda,

a partir d’una rigida geometria modular (de ’habitacle com a
unitat minima, al bloc, al barri i fins a la ciutat) que uniform-
itza lespai urba, i d’altra banda, a partir d’eixos diagonals que

distribueixen les zones de la ciutat al voltant del centre. Aquest,

amb torres en forma de creu, és la zona de serveis terciaris. Al

seu voltant s’hi troben les zones residencials, una primera d’alta
densitat i posteriorment una segona de baixa, amb equipaments,
serveis i parcs. Le Corbusier somnia amb Iideal de la ciutat social
i moralment “pura”, a través d’un disseny urbanistic ahistoric.

141] Ibid., p. 368.
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Aix{ mateix, la ciutat heredada de la modernitat és un espai masculi, dissenyat per un patriarcat que hi treballa pero que
no hiviu. D’acord amb Anna Bofill*?, les cases, de la mateixa manera que les ciutats, han estat concebudes i projectades
també des d’aquest punt de vista masculi —en el cas de les vivendes, segons el model burges del s. XVIII, amb la distribucié
d’espais segons la moral patriarcal imperant—: amb un centre de presa de decisions i una periféria-dormitori, aixi com amb
una sala d’estar en tant que centre de reuni6 familiar, separada de la cuina, espai de treball invisible reservat per la dona.

Dado que este concepto de “lo humano” fue colonizado por el falogocentrismo,
termind siendo identificado con los ciudadanos hombres, blancos, heterosexuales,
cristianos, propietarios, que hablan lenguaje estindar.#

Un espai urba masculi, per tant, que prioritza la velocitat de la circulacié abans que la generacié de punts de trobada i
que la proximitat de serveis, malgrat que aquests tltims afavoririen les relacions interpersonals i aconseguirien que el
territori fos més amable i democratic per tothom: dones, homes, nens, persones grans i persones amb discapacitats*.

D’altra banda, en la ciutat moderna, la subordinacié imperant respecte el centre, aixi com la necessitat de reproduir edificis

de manera uniforme, desemboca a un tipus de ciutat impersonal, que no té lloc per a les novetats dels imprevistos fruits de
l'experiéncia interpersonal, per a fets aleatoris que provoquin trobades casuals situades fora d’allo racionalment programat i,
per tant, preéviament definit i establert. Esdevé, per tant, una ciutat sense temps, aix0 és, sense memoria, sense Historia possible.

Tant pels teorics com per als executors, la ciutat del futur era una encarnaci6 espacial,
simbol i monument de la llibertat, del triomf de la Rad en la seva llarga guerra a mort
contra la contingéncia irrefrenable i irracional de la historia; de la mateixa manera que
la llibertat promesa per la revolucié havia de purificar el temps historic, I'espai somniat
pels utopistes urbans havia de ser un indret “mai contaminat per la historia”.s

142] BOFILL LEVI, Anna. Habitatge i espai comunitari. Urbanisme i Génere. En: BOFILL LEVI, Anna, et al. Urbanisme i génere: una visié
necessaria per a tothom [en linia]. Barcelona: Institut d’Edicions de la Diputacié de Barcelona, 2006. ISBN: 84-9803-140-0, p. 43-46 [Con-
sulta: 13 novembre 2010 |. Disponible a: <http://www1.diba.cat/llibreria/IstDetall_Publicacions.asp?Opener=Libreria&|D=36241>.

Anna Bofill Levi, Doctora Arquitecta, centra les seves investigacions en les inclusié de criteris de génere en la planificaci6 del territori.
143] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 62.

144] En el cas de la vivenda contemporania, Anna Bofill en proposa una de flexible, que estigui d’acord amb el cicle de la vida, amb envans
mobils que puguin anar fent els espais més grans o més petits en funcié de les necessitats i els modes de vida familiars.

145] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 76.
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(..) la concepcié de Jiirgen Habermas de la legitimitat objectiva de suposits i normes només pot ser
universal i, per tant, exigeix “la desaparicié d’espai i temps™, la visié de la ciutat perfecta implicava
també un rebuig total de la historia i l'arrassament total de les seves restes tangibles. En realitat, aquella
visié qliestionava l'autoritat de I'espai i temps a través de I'eliminacié de la diferenciacié qualitativa

de l'espai, que sempre és un sediment del temps igualment diferenciat i, per tant, historic.”

[ és que la planificaci6 de la ciutat moderna respon també a la concepcié d’aquesta com a un tot, de manera que “debido a que
los fenémenos sociales, econédmicos y fisicos (...) guardan una relacién reciproca en su funcionamiento, es una buena idea tratar
de examinalos y resolverlos de un modo coherente, de forma que los cambios en un sector transformaran inevitablemente
otros sectores de la vida urbana en cauces estructurados™®. Al mateix temps, la ciutat és concebuda també com una maquina,
aix0 és, connectada a la revoluci6 tecnologica com a triomf de la Rad. Aquesta mateixa concepcid ha seguit present a Occident
fins als nostres dies, de manera que s’ha arribat a confondre, tal i com indica Lewis Mumford, “una sociedad que se sirve de la
mdquina, con una visién de la sociedad como maquina propiamente dicha™#. Si el conjunt social es pensa com una maquina,
doncs, en el disseny de la distribuci6 “de les seves peces i engranatges” s'intenta evitar qualsevol friccié que pugui produir cap
conflicte, garantint-ne, aixi, el seu funcionament optim. D’aquesta manera, per sobre de I'experiéncia diaria dels ciutadans,
dela seva llibertat i de les seves diferéncies en tant que conjunt heterogeni, preval Pordre i 'harmonia d’'una societat ideal

que cal regular a través de lespai, per tal d’assegurar-ne el comportament “correcte”. En la ciutat contemporania occidental
ha prevalgut el concepte d’eficiéncia en 'accés, la mobilitat i a velocitat, “como el lugar de la “esfera ptblica diaspérica™°,

alli donde cada movimiento, desplazamiento o viaje da cuenta de jerarquias y relaciones de poder que organizan las nuevas
mutaciones sociales. Todos nos movemos, pero no siempre con el ritmo deseado ni en la direccién elegida libremente™.

146] HABERMAS, Juirgen. The Philosophical Discourse of Modernity. Op. cit. Citat en: BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié. Les conseqiiéncies
humanes. Op. cit., p. 78.

147] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 77.

148] SENNETT, Richard. Vida urbana e identidad personal. Los usos del orden. Rovira, Josep (tr). Barcelona: Ediciones Peninsula, 2001.
ISBN: 84-8307-000-0, p. 143.

149] Ibid., p. 138.

150] Vegeu: APPADURAI, Arjun. La Modernidad desbordada. Dimensiones culturales de la globalizacién. Buenos Aires: Fondo de Cultura
Econdémica; Ediciones Tricle, 2001. ISBN: 950557406.

151] PERAN, Marti. Mira cémo se mueven. 4 ideas sobre movilidad. En: Idem, et al. Mira cémo se mueven. Madrid: Actar Pro, 2005.
ISBN: 84-89884-61-7, p. 12.
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El projecte llibre La Ciudad Jubilada (2008) de Pau Faus, es centra en l'estudi entorn els horts urbans creats per persones
jubilades a les ribes dels rius Llobregat i Besos, a les arees situades entre les vies d’accés a la ciutat de Barcelona. En

un dels capitols del llibre, Pau Faus compara la natura de dos espais solapats en un mateix territori: d’'una banda,
I'espai planificat, zonificat, estriat, categoritzat, adequadament senyalitzat, on prima la facilitat d’accés i la velocitat

en la mobilitat. De l'altra, Pespai llis i rizomatic de 'hort urba, irregular, inexacte, ddctil, de mesura humana, obert, un
espai que s’esdevé en el dia a dia, que relaciona i connecta buits i construeix ponts improvitzats, un espai nomada. “El
acceso a la ciudad estd asfaltado. El acceso al huerto se dibuja al andar”. Tornarem a aquest projecte més endavant.

Pau Faus, La Ciudad
Jubilada (2008)

ACCESO
ACCESS

Elaccesoala ciudad es un acceso
planificada.

Elaccesoal huerto es un acceso
inventado.

Elaccesoa la ciudad esta sefializado.
Elacceso al huerto hay que descubrirlo.

Elaccesoa la ciudad necesita
interrupciones en el trafico en forma
de"salidas" o "paradas”,

Elacceso al huerto aprovecha estos
huecos/pausas para cruzar,

Elaccesoa la ciudad es rigido,
Elacceso al huerto es dictil.

Elaccesoala ciudad es veloz.
Elaccesoal huerto es lento.

Elacceso a la ciudad divide el territorio,

creando un delante y un detras.
Elacreso al huerto conecta ambos
lados.

Elaccesoa la ciudad es eficaz.
El acceso al huerto es tortuoso.

Elacceso a la ciudad es el principal,
Elaccesoal huerto no tiene rango.

Elaccesoa la ciudad es preciso.
Elacceso al huerto es arientativa, del
tipo "al otro lade de lavia® “detras de
la autapista’, "debaja del puente”,
“cruzandolareja”..

Elacceso a la ciudad esta asfaltado.
El acceso al huerto se dibuja al andar.

Access to the city is a planned access
Access to the garden is an invented
ACCEss

Access to the city is signaled
Access to the garden must be
discoverad

Access to the city needs trathe
interruptions in the form of ‘exits’
and 'stops”

Access to the garden uses these
breaks to cross.

Access to the city is rigid
Access to the garden is malleable

Access to the city is fast
Access to the garden is slow

Access to the city divides the territory,
creating a “front” and a "back”
Access to the garden links both sides

Access to the city is efficient
Access to the garden is winding

Access to the city is the main one.
Access to the garden hasnorank

Access to the city is precise.

Access to the garden is orlentative,
such as "on the other side of the road”,
“behind the highway®, “below the
bridge”, "crossing the fence”

Access to the city is paved
Access to the garden is drawn while
walking,
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Pau Faus, Montserrat Soto,

La Ciudad Invasién Sucesidn 3
Jubilada (2005); Gabriel Ba-
(2008) silico, San Francisco o7

A3-571 (2007); Franc-
esco Jodice, What We
Want-Hong Kong_T42
(2006), Bas Princen,
Ring Road (Ceuta /
Findeq) (2007).

Ensalada Zonificada Ensalada Mixta Fotografies presents a
Zal ad ., B .

I'exposicié Periferias,

comissariada per Rosa

Olivares, 2009.

A través d’una exposicié basada en el llenguatge fotografic, Periferias™? , Rosa Olivares realitza una interpretacié d’aquells
espais situats a l'entorn de la ciutat, en procés de deixar de ser zones rurals per convertir-se en part de la metropoli. Aquests
espais, que no deixen de ser marges d’'un centre urba modern, shan convertit en el simbol de la contemporaneitat global

que mostra la seva ambicié de poder a base d’'una ocupacié discrecional i artificial del territori. No és una ocupacid social,
sind purament arquitectonica. En els dissenys que Haussmann féu en els anys 1860 per a la reconstrucci6 de la ciutat de
Paris, per encarrec de Napoled I1I'?, es dibuixen grans avingudes, llargues i rectes, que no connecten els diferents barris i
districtes per tal d’afavorir les relacions i els intercanvis socials, siné que connecten monuments pablics. En I'arquitectura de
Periferias és ledifici mateix el que esdevé monument: totems aillats, completament desvinculats de la seva localitzacié, del seu
context, de la historia i la realitat social que els envolta. S6n estructures tancades en si mateixes, sense vida, sense anima.

152] Periferias fou una exposicié comissariada per Rosa Olivares, produida en el marc de la 2a Biennal de Canaries Arquitectura Arte y
Paisaje, entre el 5 de marg i el 3 de maig de 2009, al Centro Atlédntico de Arte Moderno (CAAM) de Las Palmas de Gran Canaria, i entre el
14 de maig i el 27 de setembre de 2009 en el Centro de Arte Dos de Mayo, a Méstoles, Madrid. Hi van participar els segiients fotografs:
Gabriele Basilico, Sergio Belinchén, Stéphane Couturier, Gerardo Custance, Francesco Jodice, Matthias Koch, Bas Princen, Monserrat Soto
i Xavier Ribas.

153] Vegeu: SENNETT, Richard. Vida urbana e identidad personal. Los usos del orden. Op. cit., p. 139-144.
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(..) como capsulas espaciales que aterrizan igualmente en Sidney, Hong Kong, o Sao Paulo. Proyectos
arquitecténicos que estin pensados y hechos en la abstraccién en estudios arquitecténicos que estin
en Londres, Amsterdam o Chicago, pero pueden estar igualmente en México D.F. o en Bombay."s*

Talicom ens recorda Rosa Olivares, l'arquitectura ha esdevingut, fins els nostres temps, un “simbolo de poder en estado
puro”. Poder a nivell politic: pel control que s’estableix en I'ocupacié de I'espai public a través de la construcci6 arquitectonica;
poder a nivell economic: edificis de grans algades i recoberts per superficies brillants i reflectants, que dominen fins i tot
l'espai de l'aire i del cel emmirallats en les seves faganes; i poder a nivell social, aixo és, sobre la societat: convertint aquest

espai de passeig i intercanvi en espai regulat i amb poca possibilitat d’interaccid, “igual que la maquina es el producto del
disefiador de la mdquina, y no de su fabricante. Por tanto, los habitantes de los futuros espacios urbanos no poseen éstos

154] OLIVARES, Rosa. El fin de la ruina. En: MANTECON, Marta; LOPEZ, Rocio (eds.). Periferias. Madrid: Comunidad de Madrid, Exit Publica-
ciones, 2009. ISBN: 9788493463977, p. 9.

155] Ibid.
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gracias a sus propios desvelos”*. L'espai public urba esdevé espai institucional dissenyat en desvinculacié al seu context passat
i present, amb mirada sempre a un predeterminat comportament social futur que es vol tragar a través d’aquest disseny.

En el procés de globalitzacid, desapareixen els espais publics com a espais de mesura humana, que permetin fer coneixences
iretrobar-les assiduament, llocs de discussi6, de debat, d’intercanvi, de compartir experiéncies amb els veins i que aix0, a la
llarga, esdevingui un enteniment mutu, de generaci6 de significat, de creacié de sentit. Desapareixen els espais pablics com a
espais on es desperten reflexions i debats, valors i negociacions, i on, a partir de la propia quotidianitat, i de manera horitzontal,
es generin una série de normes que afavoreixin la creacié de “comunitats”. Aixo és, amb el procés de globalitzacié desapareixen
els espais publics com a espais politics per convertir-se en grans arees de consum, de propietat privada pero “sovint
subvencionades amb diner pablic™. L’espai public deixa de ser espai que es construeix en Pexperiéncia diaria, per passar a ser
espai pre-dissenyat, i per tant, pre-definit. Desapareix, doncs, I'experiéncia per la construccié de sentit.

Steven Flusty®, en el seu estudi Construint la paranoia descriu les diferents tipologies “d’espais prohibits” que han proliferat
de manera ingent en el paisatge urba. Son espais prohibits perque, malgrat ser “pablics”, no sén ocupables i, al contrari, estan
dissenyats per fer defugir qualsevol subjecte que volgués potencialment fer-ne ts. Esdevenen espais inhospids que eviten
lautonomia del ciutada, el repos, el replegament o la reunid entre individus. Existeix, per exemple, “I'espai esmunyedis”,

no accessible per la seva ubicaci6, dimensions o manca de camins que hi portin. “L’espai espinés” seria aquell protegit per
elements que l'aillen i ajuden a foragitar qualsevol intencié d’ds: “aspersors disposats sobre murs que s’activen per a fer fora
els rondadors, o [...] marges que son inclinats per evitar que puguin fer de seient”; ‘I'espai inquiet”, aquell on els subjectes s6n
sempre exposats a una vigilancia i controls permanents, sigui a través de patrulles o de tecnologia. Aquests tipus d’espais,
doncs, cada cop més recurrents en el paisatge urba, d’'una banda afavoreixen laillament fisic d’'una classe elit, alhora que
allunyen qualsevol intent de vida de comunitat: reunions improvitzades, trobades casuals i experiéncies compartides.

(..) els centres comercials estan construits per mantenir la gent en moviment, mirant aqui i alla, i per a
aconseguir que es diverteixin i entretinguin permanentment amb qualsevol dels multiples al-licients que
s’hi ofereixen (encara que mai durant gaire temps); no estan pensats per a animar-los a aturar-se, mirar-

156] SENNETT, Richard. Vida urbana e identidad personal. Los usos del orden. Op. cit., p. 147-148.
157] FRADE, Carlos. Proleg a I'edicié catalana. En: BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p.18.

158] FLUSTY, Steven. Building Paranoia. En: ELIN, Nan (ed). Architecture of Fear. New York: Princeton Architectural Press, 1997.
Citat en: BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 55-57.



5. CONCEPTES I PROCESSOS

se els uns als altres, parlar, pensar, reflexionar i debatre sobre alguna cosa que no siguin els objectes
exposats; resumint, es tracta que la gent no passi el seu temps amb res que no tingui valor comercial...*?

[ és aqui on la subjectivitat nomada pot incidir, a través de la practica creativa, sobre unes coordenades pre-establertes i
despersonalitzades, i dotar-les de significaci6 latent. Es el cas dels projectes de Jenny Holzer basats en textos amb contingut
explicit que s'incorporen i s'adapten al mobiliari urba, edificis i tanques publicitaries de la ciutat. D’aquesta manera, utilitzant el
mateix llenguatge i els mateixos dispositius dels mitjans de comunicaci6 de masses en la cultura de consum, pren els elements
que emmarquen la nostra quotidianitat, per precisament subvertir aquesta falsa naturalitat que buida de significat la nostra
experiéncia. L'artista subverteix la funcié d’aquests dispositius i n’emfatitza la dimensi6 arbitraria. S6n obres temporals i
impersonals, sense cap tipus d’identificacié d’autoria “de manera que sean puro contenido™®. Holzer ens parla d’abusos, de
mort, de violéncia, de sexualitat, de feminisme, de poder, de guerra i d’opressid. Entre 1977-1979, ho féu de manera anonima a
través de cartells repartits per tot Manhattan, dins la série Truisms. E11982, utilitza un panell electronic situat a Times Square
per projectar-hi 9 dels aforismes d’aquesta série en intérvals de 40 segons. El format impersonal del panell electronic xoca amb
lestil directe i subversiu dels seus missatges. Holzer, doncs, a través del compromis critic, exerceix una subjectivitat nomada
en un espai public concebut com a mer transit predissenyat, generant una nova direcci6 significativa, inesperada i xocant.

Jenny Holzer. Truisms
(1977-79). Projectat a
Times Square, Nova

York, el 1982.

TORTURE '
BARBARIC

159] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 61.

160] HOLZER, Jenny. Citada en: Jenny Holzer. Banquete. Nodos y redes [en linia]. 2008/09. [Consulta: 28 setembre 2012].
Disponible a: <http://www.banquete.org/v2/espagnol/obrasEspagnol/fichaobra.php?id=13&idioma=es>.
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En aquest mateix sentit, segons Richard Sennett, la descentralitzacié de 'espai urba seria un primer pas per a la seva
democratitzacid, afavorint Pexperiéncia lliure i les vinculacions inter-ciutadanes. El passeig urba, la deriva, com a
caminar deambulant, indefinit i imprevisible, amb consisténcia en si mateix, en el propi acte de caminar, temporal pero,
al mateix temps, viu, es pot convertir en estratégia critica descentralitzada. Del passeig, pero, se'n parlara més tard.

Richard Peet, catedratic de Geografia a la Clark University (Massachusetts, EUA), destaca pel seu compromis cap a una
geografia radicalitzada lligada a un activisme politic contra la injusticia i a favor de la igualtat'. Peet s'inspira en teories
marxistes i anarquistes, per tal de proposar estrategies que afavoreixin el canvi d’'un sistema capitalista basat en la
individualitat i la competéncia, cap a un altre tipus d’organitzacié economica descentralitzada basada en la cooperacid
il'ajuda mutua entre individus. Segons el catedratic nordamerica, la geografia ha de fer quelcom més que simplement
descriure i donar explicacions sobre les situacions i els problemes estudiats, ha de cercar i proposar alternatives. I és en
aquest compromis que Peet crea mapes en els seus estudis geografics: en la interseccié de factors i en la recerca de nous
funcionaments possibles que afavoreixin la cooperacid i el desenvolupament dels territoris considerats periferics.

Nosotros venimos de una larga linea de estructuras cooperativas, y es a esos principios de
cooperacién y de ayuda mutua en todos los aspectos de la vida, a lo que debemos volver.*

Seguint aquesta mateixa linia de pensament local, periféric i cooperatiu, pero partint de la creaci6 artistica, el 1999 neix
Idensitat'®, un projecte que vol investigar sobre possibilitats estratégiques i fisiques per incidir en I'espai pablic des de
la practica creativa i el compromis social. L'inici de la proposta es situa a la ciutat de Calaf, a partir d’'una convocatoria
publica per a projectes que incentivessin dinamiques socials en aquest territori. A partir d’aqui i fins el dia d’avui,

161] En aquesta direccid, destaquen les seves publicacions: Geography of Power: The Making of Global Economic Policy. Londres: Zed
Press, 2007; Unholy Trinity: The IMF, World Bank and WTO. (Versié revisada). Londres: Zed Press, 2009; Modern Geographical Thought.
Oxford: Blackwell Publishers, 1998; Theories Development. (coautor amb Elaine Hartwick). 2a edici6. Londres: Routledge, 2009; New
Models in Geography: The Political Economy Approach (2 volums). Co-editat amb Nigel Thrift. Londres: Routledge, 1989; entre d’altres.
Entre 1970 i 1985 fou el director de la revista Antipode: a Radical Journal of Geography, i des del 2008 dirigeix la revista universitaria
Human Geography. El g d’octubre de 2012, imparti la conferéncia “Neoliberalisme, capitalisme financer i crisi” al Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona.

162] PEET, Richard. La teoria anarquista es una teoria geogréfica [Carta de Richard Peet a Piotr Kropotkin]. Grupo de Estudios José Domingo
Gémez Rojas [en linia]. 18 agost 2011 (data de |a publicacié en linia). [Consulta: 1 octubre 2012). Disponible a: <http://grupogomezrojas.
org/2011/08/18/geografia-la-teoria-anarquista-es-una-teoria-geografica-carta-de-richard-peet-a-piotr-kropotkin/>.

163] Vegeu: <http://www.idensitat.net>. [Consulta: 3 octubre 2012].



5. CONCEPTES I PROCESSOS

Idensitat s’ha desenvolupat i establert com a observatori del territori i laboratori de projectes: genera espais d’analisi

de lentorn, de recerca en xarxa, de documentaci6 itinerant en relacié a transformacions en els territoris, de produccié

de coneixement. Es el cas del projecte iD Barri BCN. Dispositius In / Out: tallers impartits els dies 111 12 de maig de 2012,
amb lobjectiu de reivindicar I'as del solar abandonat a I'Illa Germanetes de 'Esquerra de 'Eixample de Barcelona.

Segons el col-lectiu Recreant Cruilles®, l'emplagament de 'antic convent de les Germanetes dels Pobres, situat a la
confluéncia dels carrers Comte Borrell i Consell de Cent, des del 2006 i fins a l'actualitat, ha estat un solar abandonat per
I'Ajuntament de Barcelona, el qual s’havia compromeés a construir-hi un conjunt de serveis pablics reivindicats durant
anys pels veins del barri: una residéncia, un centre de dia, apartaments tutelats per a gent gran, habitatges protegits

per a joves, un institut d’ensenyament secundari i una escola bressol. Actualment, I'anic que s’hi ha dut a terme ha

estat la construccié d’habitatges de titularitat privada. Els tallers, realitzats en col-laboracié amb lescola Elisava, el
col-lectiu Recreant Cruilles i el col-lectiu Makea'®, s’obriren a la participacié veinal, per tal d’afavorir vies de dialeg entre
els ciutadans i la seva interacci6 amb el territori, a la vegada que generar intercanvi de coneixement entre diversitats:
culturals, d’edat, de génere, de disciplines, etc. En els tallers es generaren dispositius mobils per tal de donar visibilitat a la
problematica i es treballaren estratégies per a la reapropiacié del solar de les Germanetes: peatonalitzaci6 d’alguns carrers,
implementaci6 al solar de diverses activitats esportives i la creacié d’'un hort urba per incentivar la implicacid veinal.

Idensitat, iD Barri
BCN. Dispositius
In / Out (2012)

Projecte - taller desenvolupat els dies 111 12 de maig de 2012, entorn el solar abandonat per 'Ajuntament

de Barcelona que correspon a 'emplagament de 'antic convent de les Germanetes dels Pobres.
Els tallers afavoriren la col-laboracié veinal i la seva implicacid activa envers el territori.

164] Vegeu: <https://recreantcruilles.wordpress.com/>. [Consulta: 4 octubre 2012].

165] Vegeu: <http://www.makeatuvida.net/>. [Consulta: 4 octubre 2012].
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Aix{ doncs, la naturalesa relacional de la subjectivitat nomada es posa de manifest en un tipus de projecte que
incentiva la participacié veinal des de la consciéncia de la seva heterogeneitat, i a partir de l'obertura de vies de
discussié que ajuden al desenvolupament del territori. Es tracta de lobertura d’un espai llis enmig de Uespai estriat:

un espai obert al dialeg, a la connexié des de qualsevol dels seus punts, a la recerca de la seva significaci6 des de la
negociacié entre multiples veus que conflueixen, en un moment donat, en un itinerari, obrint linies de fuga a través
d’estratégies concretes, mobils i temporals. La proposta respon a una visié nomada perqueé s'obre a un discurs amb
estructura “dispersa, fragmentada que, sin embargo, es funcional, coherente y responsable, principalmente porque
estd encarnada y corporizada™® en un context concret, I'llla de les Germanetes dels Pobres de 'Esquerra de I'Eixample
de Barcelona, i perqué afavoreix la vinculacié dels ciutadans amb el seu territori a través de Pexperiéncia.

Aix{ mateix, Rosi Braidotti'” exposa com, en el nomadisme filsofic, la historia de la filosofia no es descriu
com una série de pensaments aillats i sense context, sind, tal i com succeeix en els projectes d’Idensitat, com
a esdeveniments especifics que tenen lloc en un temps i un espai concret, en circumstancies determinades i
amb actors determinats que formen part de la seva maduresa i desenvolupament. I és des de la consciéncia
de la complexitat dels agents implicats, que es pot assolir una responsabilitat politica, social i ética.

166] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 20.

167] Ibid., p. 37.



28 {socetat mansmaen®™  Retall del diari AVUI, 7 de
gener 2006. Text de peu de
foto: “Vista aéria del campa-
ment de gitanos que hi ha
entre els carrers Selva de
Mar, Pallars, Veneguela i Di-
agonal. Fotografia: Miquel
Anglarill.

BARCELONA, 4 DE SETEMBRE 2006
Son les 8 del mati. He anat al carrer Selva de Mar, al barri del Poble Nou, a l'al¢ada de la

Diagonal. Avui representa que la comunitat gitana que viu en camions, caravanes i petites xavoles,

haurien d’haver marxat. O els haurien d’haver fet fora. Pero no. Tot segueix igual.

He mirat des del carrer. Una televisié encesa dins d’una de les caravanes. Una dona pentinant-se els cabells davant la
porta dels seu habitacle. Tot encara esta mig dormit quan, a 100 metres, a la Diagonal, ja fa estona que hi ha brogit.
Els camions estan aparcats al voltant de I'illa.

Dijous passat havia vingut a veure 'Adeline. Ella i la seva familia viuen en una de les caravanes a linterior de l'illa.
Quan li vaig preguntar a on anirien després d’aqui, va dir que no ho sabia. Cara de resignacié. D’aquella persona
que no té ganes, ni esma, ni il-lusié. El seu, és un present continu. Pero un present que s'arrossega. I no estic segura
si es tracta només de cansament, o bé tot plegat és degut a un no poder decidir mai per ella sola. “Per qué vas venir a
Barcelona?” “En Manolo va dir que veniem, ija esta.” “Tu volies?” “No ho sé. Ell ho va dir.” Em confessa que no sap
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llegir. M’ensenya quaderns que fa servir a les classes. Ha comengat a anar a Uescola d’adults. Fem juntes
alguns exercicis i llegim algunes paraules. Se’n surt forca bé! Pero crec que és disléxica. De fet, crec que té
una disléxia forta. Constantment canvia lordre de les lletres quan les pronuncia, o bé se’n salta una, o bé no
reconeix un determinat so que ella esta pronunciant. Decidim fer una mena de joc, en el qual enganxem petits
papers amb el nom d’objectes de la casa en els diferents mobles on es situen: armario, foto, mesa, cocina...

Al cap de poca estona arriben els nens. El seu fill Manolo (o Manuel, com diu ell), em reconeix de l'iltima
vegada que havia vingut amb la Rina. Els altres nens es presenten: Dani, Angel i Israel. Aquest iiltim sembla
el més gran i responsable. Els nens veuen els paperets amb els noms dels objectes i decideixen que ells també
en volen fer. L’Adeline fa una petita ganyota de desaprovacié. No vol tenir les criatures a la caravana. Perd

el Manuel ja ha tret Pestoig amb els colors i la maquineta, i els altres ja shan assegut a la taula per escriure

i dibuixar objectes en paperets petits. L’Adeline suspira i mig somriu. Em presta fulls del seu quadern perqué
els talli a trossets petits i els reparteixi als nens. Quasi que sembla un festa per a ells. Estan entusiasmats. EI
Manuel tracta els seus colors i el seu estoig com si fos el seu tresor. Tots comencen a dibuixar i a pintar. En
Dani, que sembla el més petit i entremaliat de tots, confessa que no sap escriure. “L’Israel ajudara’, i 'Israel
assenteix amb el cap. Pero al Dani no sembla importar-li gaire, i simplement es posa a dibuixar i a fer broma.

Em sorprenen els dibuixos de I'Israel. Estan fets amb molta cura. Ha dibuixat una casa, una
tovallola... La casa és una casa tipica de la iconografia sedentaria occidental: teulada, finestres...

Em pregunto si I'Israel també viu en caravana. I com deuen ser els seus pares. L’Angel també ha
dibuixat una casa. Pero la seva casa és diferent: allargada, amb una espécie de potes als extrems, dues
finestres i una porta. De sobte penso: “Aixo és una caravana!”. Li pregunto si el dibuix és una casa o
una caravana, i m’assegura que és una casa. Tots els nens acaben fent 3 0 4 dibuixos cada un.

L’Adeline, que fins llavors m’havia semblat una persona timida, de poques paraules i de veu discreta, els
comenga a cridar perqué se'n vagin i surtin de la caravana. Crida tant, que he de baixar tot seguit el nivell

de laudio de la camera uns 4 0 5 punts... L'Angel em regala un dels seus dibuixos, el de la “casa”. El Manuel
em pregunta si em quedaré a sopar amb ells. Els dic que no puc, pero que potser un altre dia si que ho faré.
L’Adeline torna a cridar insistint que se'n vagin. Els nanos surten corrents cap a for a la caravana. Li confesso
a 'Adeline que mai més em creuré la seva timidesa. De sobte, m’adono que m’havia equivocat. L’Adeline és una
persona amb geni i molta personalitat, i una gran forca i energia. Pero sembla que no s’ho cregui, potser perque
no I'ha poguda exterioritzar mai, i Ii ha quedat confinada a dins. Només li surt quan ha de cridar als nens.



Manca de recursos. Manca de saber. L’Adeline no sap llegir i, per tant, el 80% de la informacio que 'envolta
no la percep. No ha tingut mai els recursos per canalitzar la seva energia. I com que no els ha tingut ma,
en desconeix les possibilitats i potencialitats. O potser les endevina, pero no sap ben bé com sortir-se’n.
Aprendre a llegir li canviara la vida. Espero que se n’adoni i que li doni la importancia que té. I aixi, sapiga
aprofitar qualsevol oportunitat. Després que marxin els nens, 'Adeline i jo xerrem una mica. Ja han passat
2 hores des que he arribat. La criden des d’una altra caravana. Se wha d’anar. Jo ja m’acomiado.

Son les 8 del mati del 4 de setembre de 2006. Entro en el descampat amb caravanes. Em trobo a 'Adeline,
i m’ensenya una petita ferida que s’ha fet al brag. Diu que Ualtre dia va anar a buscar “catarra” amb el seu
fill, i que a aquest Ii van caure unes peces. Una d’elles se li va clavar al brag i la va ferir. Pero diu que no és
greu. Al cap de poca estona, m’explica que ha de marxar amb el seu marit a buscar més “xatarra’.

Mai més vaig tornar a veure a '’Adeline. La vaig trucar un parell de cops més, per saber com estava, per
anar-la a visitar. Sempre em deia que estava enfeinada buscant “catarra”. Després d’aquestes breus
converses telefoniques, ja no em va agafar més el telefon. I jo tampoc no vaig voler insistir més.

- Dibuix d’una casa fet per 'Angel

164 | 165






5.2.2 ESTANDARITZACIO I DIFERENCIA
5.2.2.1 Ciutats geneviques

Retornem a l'exposicid Periferias. A través de les fotografies, es constata el procés d’estandaritzacio del territori: les
periféries acaben sent idéntiques a tot arreu, son globals perqué la nova urbanitzaci, com la ciutat “pura” de Le Corbusier,
elimina qualsevol rastre d’historia i, per tant, qualsevol particularitat temporal, qualsevol singularitat local, cultural o
social. En aquest sentit, Richard Sennett denuncia que la planificacié metropolitana a partir d’'una fantasia tecnologica
delogica lineal, fordista, d’estructura inspirada en el model d’ordre militar amb delimitacions funcionals tancades,

fixes i estatiques'®®, com la que podem trobar a les periféries urbanes, produeix, d’'una banda, “la desintegraci6 de les
xarxes protectores teixides amb vincles humans i, de laltra, I'experiéncia fisicament devastadora de 'abandonament

ila soledat, unida a 'experiéncia d’'un buit intern, panic als reptes que la vida pot presentar i analfabetisme a 'hora
d’afrontar eleccions autonomes i responsables”'®. Aixi, s’afavoreix la generaci6 d’una societat adolescent, en tant que no
apren a enfrontar-se de manera positiva a situacions imprevistes, de tensid, a desenvolupar-se en la naturalesa complexa
del mén real, de manera que I'inica reacci6 que troba davant el conflicte és la violéncia. Aixi mateix, Rosa Olivares
compara aquests territoris amb el periode de pubertat, amb aquell impas en el qual el cos esta entre l'infant i el jove.

Només aquelles persones que dominessin el dificil art d’actuar en unes
condicions d’ambivaléncia i incertesa —condicions nascudes de la diferénciaila
varietat- podrien reconéixer la seva responsabilitat i enfrontar-s’hi.”

168] SENNETT, Richard. La cultura del nuevo capitalismo. Barcelona: Anagrama, 2006. Argumentos. ISBN: 8433962442, p. 31.
169] En relacié a Richard Sennett: BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 84.
170] Vegeu: SENNETT, Richard. Vida urbana e identidad personal. Los usos del orden. Op. cit., p. 151-152.

Manuel Delgado també ha estudiat aquesta questié en el context de la ciutat de Barcelona, concretament en relacié a les batudes poli-
cials dutes a terme als assentaments d’'immigrants que es formaren a diferents punts de la ciutat entre el 2001 i el 2007, amb detencions
i deportacions inclosos, agreujades en els casos de dones immerses en el mén de la prostitucié. Vegeu: DELGADO, Manuel. Apropiacions
inapropiades. Usos insolents del’espai public a Barcelona. En: PERAN, Marti, et al. Post-it City. Ciutats Ocasionals. Barcelona: Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona; Direccié de Comunicacié de la Diputacié de Barcelona, 2008. ISBN: 978-84-9803-275-8. p. 32-34;
DELGADO, Manuel. Elogi del vianant. Del model Barcelona a la Barcelona real. Op. cit.

171] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 84.
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5.2 ESDEVENIR. IN-QUIETUD #4. CONSTRUCCIONS

Assumir la responsabilitat suposa aprendre en el joc entre accidents, prenent consciéncia de les implicacions de les nostres
accions. Sino hi ha possibilitat de vincle amb el territori, amb el conjunt social i amb les seves individualitats, enteses elles
mateixes com a interrelacions d’estrats, si no hi ha possibilitat de vincle amb un temps present i els seus recorreguts, no hi ha
consciéncia possible, ni tampoc sentit ni responsabilitat. L'abstraccid pot funcionar com a ideal utopic que ens empeny cap a
uns valors en els quals creiem. Pero lempatia i la capacitat d'improvitzacié sén imprescindibles en un procés de maduresa.

Aixi doncs, els paisatges urbans de Periferias serien d’'una pubertat perenne, en tant que no poden madurar i, per tant,
tampoc poden construir cap identitat perqué no tenen memoria. Tal i com exposa David Morley'?, la modernitat ha
dividit el temps en “el tiempo de lo irracional, de la “tradicién” empapada en creencias cadticas, y el ambito licido,
“cientifico”, de la era moderna”?, “El pasado era una mezcla barbara; el futuro, una distincién civilizadora™”.

En la periféria, doncs, es construeix un futur que oblida el paisatge i la seva historia, un futur sense
“accidents” ni diferéncies i, al mateix temps, associat a la “masificacién de una construccién global, anodina
y de expansién basada en las necesidades de crecimiento””. Un futur sense vincles ni relacions. Un futur
que converteix la periferia en ciutats intercanviables, i en termes de Koolhaas”é, en ciutats genériques.

Tras el aterrizaje indiferente en los aeropuertos de la ciudad genérica, y atravesar en equilibrio
inverosimil la fluidez de sus estadisticas, la masa de su poblacidn, el sinsentido de su urbanismo, la
desaparicién de su politica, la complejidad de su sociologia, la anonimia de sus barrios, la banalidad de
su arquitectura, la inconmensurabilidad de su geografia, las contradicciones de su identidad, el olvido
de su historia, el poderio de sus infraestructuras y su falta de cultura; el lapidario “The city is no longer.
We can leave the theater now”(...). Koolhaas desvela el secreto a voces que circulaba cada vez con mayor

172] David Morley és Doctor en Sociologia i Professor del Departament de Mitjans i Comunicacié del Goldsmiths College, a la University
of London. La seva recerca es centra en els estudis culturals i sobre els mitjans. De les seves publicacions, destaquem, en el context
d’aquesta Tesi: Medios, modernidad y tecnologia. Hacia una teoria interdisciplinaria de la cultura. Op. cit.; Home Territories: Media,
Mobility and Identity. Londres; Nova York: Routledge, 2000. ISBN: 0-415-15764-1.

173] MORLEY, David. Medios, modernidad y tecnologia. Hacia una teoria interdisciplinaria de la cultura. Op. cit., p. 279.

174] LATOUR, Bruno. We Have Never Been Modern. Harlow: Longman, 1993, p. 34. Citat en: MORLEY, David. Medios, modernidad y tec-
nologia. Hacia una teoria interdisciplinaria de la cultura. Op. cit., p. 279.

175] OLIVARES, Rosa. El fin de la ruina. Op. cit., p. 10.

176] Vegeu: KOOLHAAS, Rem. La ciudad genérica. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2007. ISBN: 9788425220524.
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insistencia tras la apoteosis del ¥€$: Que la ciudad ya no existe, que la ciudad es indiferente, insustancial
e inane, inasequible a la caracterizacién. En definitiva, sin acritud ni amargura: Que la ciudad da igual.””

Aixi doncs, la periféria, com la ciutat contemporania, esdevé un no-lloc, en la concepci6 que I'antropoleg
Marc Augé” dona a aquest terme: els no-lloc sén espais de mer transit, on les persones sén només elements
anonims que amb prou feines interrelacionen entre elles. Aeroports, estacions de metro, parquings,
autopistes, gasolineres... S6n llocs de confluéncia, perd no d’encontre. L’estandaritzacid es produeix
també, doncs, en la conseqilent eliminaci6 dels vincles locals interpersonals i quotidians.

La instal-laci6 de l'artista Martha Rosler, In the Place of the Public. Airport series (1988 —1992), consisteix en una serie de
fotografies i videos on s’hi retraten aquests tipus d’espais aeroportuaris com a llocs de pur transit: sales d’espera, cintes
transportadores d’equipatges, passadissos... Les fotografies sacompanyen de reflexions inspirades pel pensament

del filosof marxista Henri Lefebvre. Aquests no-llocs de Rosler, des del punt de vista de Iartista, sén espais d’anonimat
iamb un temps marcat per horaris precisos de transicid, per direccions establertes i objectius marcats.

Maybe there s

a Substitute

for experence
g S

Martha Rosler, In the Place of the Public. Airport series (1988 —1992)

177] Ciudad genérica. Atributos Urbanos. Un Proyecto del Centro Andaluz de Arte Contempordneo [en linia]. [Consulta: 14 novembre 2012].
Disponible a: <http://www.atributosurbanos.es/terminos/ciudad-generica/>.

178] AUGE, Marc. Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad. 1a ed. Barcelona: Gedisa, 1993.
ISBN: 8474324599.
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() son sitios que marcan ritos de pasaje y que estdn sujetos a imperativos especificos
de la cultura tales como horarios, ritmos de produccién, direcciones permitidas y
prohibidas, cargas y descargas, dreas de transicion y espacios de transacciones. EI
espacio es una abstraccion regida por lalégica de la economia de mercado.”

Els no-lloc esdevenen espais buits de significat, sense memoria, precisament per la seva naturalesa d’espais

de pas, i perque els elements, les persones, hi desenvolupen basicament activitats de consum, relacions de

tipus mercantil a través d’'una experiéncia contractual (bitllet de metro, de tren o avi6, compra o consum d’un
producte), amb una identitat anonima que es reconeix en un nombre o text d’'un carnet, passaport o targeta
d’embarcament. Hi ha soledat, no només perqueé no hi hagi historia ni arrelament amb el lloc o espai, sind perque
precisament lexperiéncia es basa simple i inicament en la relacié de consum. No hi ha encontre entre individus.
El no-lloc és la contraposici6 al lloc antropologic, perque és sense memoria, sense historia, sense tradicio, sense
rastres, sense pauses. La periferia és anonima. “La historia futura no dejard ruinas, pero si escombros™.

El concepte de no -lloc, pero, ja havia estat creat per Melvim Webber el 1664, en relacié a les noves urbanitzacions
disperses que, a partir de la socialitzacié de 'automobil, s’anaren desenvolupant en els paisos rics, sobretot als Estats
Units, per la voluntat dels ciutadans de viure aillats, en cases enmig de natura, i alhora tenir les facilitats d’'una urbs.
A diferéncia de la ciutat compacte, que suposa relacions interpersonals diaries per les activitats quotidianes, en els
territoris d’'urbanitzacid dispersa es crea un buit que trenca la vinculacié entre ciutada i territori-entorn, de manera que
dificilment es genera un sentiment d’identitat i pertinenga entre I'habitant i el conjunt urba. Tant aquesta concepcié
de Melvin Webber com la de Marc Augé coincideixen en la buidor de significat de I'espai i la manca de sentiment

de pertinenca i, per tant, d’identitat territorial. El que succeeix precisament en la ciutat contemporania és que els
territoris d’aquests no-llocs semblen créixer i disseminar-se de manera tal que la mateixa ciutat es converteix en un no-
lloc. Amb la seva estructura descendent, s'organitza a través de linies rectes que condueixen una circulacié rapida i
previsible perqueé és sempre igual i la mateixa, entre punts predeterminats (casa, lloc de treball, centres comercials).

179] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos ndmades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 52.

180] AUGE, Marc. Citat en: OLIVARES, Rosa. El fin de la ruina. En: MANTECON, Marta; LOPEZ, Rocio (eds.). Periferias. Op. cit., p. 9.
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Pero Augé planteja la necessitat d’assumir positivament la naturalesa transitoria dels no-lloc, de retornar-los significat a
partir de I'is quotidia que en fem i transformar-los en espais d’encontre i de produccié de noves narratives. “Un trayecto
siempre estd entre dos puntos, pero el entre-dos ha adquirido toda la consistencia, y goza tanto de autonomia como de
una direccién propias. La vida del némada es intermezzo™®.. Perque és en I'anar fent ruta, alli on en un principi semblava
només haver-hi circulacié d’elements descontextualitzats, que es produeixen sinérgies. Es tracta d’afavorir I'experiéncia
improvitzada, aquella que neix d’'una relacio afectiva amb el territori. Com les ones del mar, en el desplagament hi
poden sorgir densitats, zones de confluéncia, generaci6 de narratives que obren 'espai a noves possibilitats.

Enfront de les dinamiques imposades per a les quals es dissenya una subjectivitat sense vida propia,
les ocupacions temporals de l'espai public ideades des de 'enginy, el reciclatge i 'acci6 parasitaria,
denoten una subjectivitat singularitzada, posada en acte i disposada a instituir de manera autonoma
un imaginari diferent de 'hegemonic. Aquesta és la possible promesa de la idea de post-it city (...)."*

181] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 384- 385.
182] PERAN, Marti. Post-it City. Ciutats Ocasionals. En: Idem, et al. Post-it City. Ciutats Ocasionals. Op. cit., p. 11.
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Alexandre Romanes:
“Al costat del circ, hi ha el cementiri de Clichy. Linic lloc tranquil del barri. Sovint hi vaig a passejar
amb les meves filles. Llegeixo sobre una tomba: Senyor X, cap d’oficina. Quina miséria...”*

183] ROMANES, Alexandre. Un people de promeneurs. Op. cit., p. 19. La traduccié és meva. Text original: “A coté du
cirque, il y a le cimetiére de Clichy. Le seul endroit tranquille du quartier. Je vais souvent m’y promener avec mes
filles. e lis sur une tombe: Monsieur X, chef de bureau. Quelle misére...”
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5.2.2.2 Post-it city: construccions fora de planificacié

Como estilo intelectual, el nomadismo consiste, no tanto en carecer de hogar, como en ser capaz de
recrear el propio hogar en cualquier parte. El némade, la némade, lleva sus pertenencias esenciales
con él/ella adonde sea que vaya, y puede recrear una base hogarefa en cualquier lugar.’

Com ja hem mencionat anteriorment, el projecte La Ciudad Jubilada (2008) de Pau Faus, explora els espais de pas periférics
situats a les ribes dels dos rius principals de la ciutat de Barcelona, el Besos i el Llobregat, convertits en horts per persones
jubilades. Pau Faus en recull el testimoni mitjangant fotografies i entrevistes als protagonistes, realitzades al llarg de
nombrosos trajectes, posteriorment editades en format llibre'® i en format audiovisual. Pero “si inicialment allo que

ens va dur a aquests horts va ser la curiositat per documentar les seves peculiars arquitectures i formes d’ocupacié, amb
el pas del temps el protagonisme el van anar adquirint els ciutadans jubilats responsables de tot allo. El projecte es va
acabar centrant en la dimensié social d’aquest fenomen. L’autonomia dels jubilats a l'hora d’apropiar-se i cultivar uns
terrenys que no els pertanyen, i fer d’aquesta practica el sentit del seu dia a dia, es va convertir en el fil conductor de la
nostra investigacié. Vam veure en aquesta ‘dissidéncia’ espontania i silenciosa, una auténtica lligé d’autonomia en una
societat que insisteix en assimilar “Jubilacié” amb inutilitat i dependéncia™®. El projecte posa de manifest la importancia
de l'is social, de I'experiéncia quotidiana, com a generadora de sentit. Posa de manifest la identitat personal construida
en l'acci6, en I'esdevenir diari, en I'aconteixement possible dins 'espai nomada. Aixi mateix, mostra la voluntat d’un
sector de la poblacid, considerada residu pel sistema laboral i condemnada a la inutilitat per la cultura del capital,

per gaudir del seu propi saber des de la llibertat que els déna la marginalitat dels espais periférics, apropiats a través
delaimaginaci6ila creativitat en un entorn no planificat, on encara no hi ha arribat l'ordre de la ciutat formal.

Como dijo Deleuze, el centro estd muerto y vacio; alli no hay devenir. La accién
transcurre a las puertas de la ciudad, donde las tribus némades de poliglotas
trotamundos se detienen para tomar un breve descanso.”’

184] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 49.

185] FAUS, Pau. La Ciudad Jubilada. Breve Diccionario sobre los huertos informales en los rios de Barcelona. Barcelona: Generalitat de Catalu-
nya, Consell Nacional de la Cultura i de les Arts, et al., gener 2012. ISBN: 978-84-615-6612-9.

186] FAUS, Pau. La Ciudad Jubilada. Breu Diccionari sobre els Horts informals als rius de Barcelona. Quaderns d’Arquitectura i Urbanisme
[en linia]. Publicacié del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya. Disponible a: < http://quaderns.coac.net/2011/11/pau-faus-%E2%80%g8la-
ciudad-jubilada-breu-diccionari-sobre-els-horts-informals-als-rius-de-barcelona%E2%80%99 />.

187] BRAIDOTTI, Rosi. Feminismo, diferencia sexual y subjetividad némade. Op. cit., p. 211.
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Pau Faus, La Ciudad Jubilada (2008)

Seguint aquest mateix sentit i de manera ingent, a lespai public sorgeixen altres practiques de resisténcia local, accions

i experiéncies que neixen com a resposta a la urbanitat planificada i buida de significacid, i la converteixen en lloc
d’esdeveniment, on I'experiéncia condiciona la funcié d’aquell territori i, per tant, en multiplica les possibilitats significants.
Es tracta d’accions autogestionades i de duracié temporal. Giovanni La Varra les identifica com a post-if city **. Aquest
mateix terme fou repres pel critic d’art, comissari, Doctor i Professor de Teoria de I'Art a la Universitat de Barcelona, Marti
Peran, el qual dirigi el projecte de taller, recerca i comissariat que acaba formalitzant-se en 'exposici6 Post-it City. Ciutats
Ocasionals al Centre de Cultura Contemporania de Barcelona'®, el 2008, i del qual La Ciudad Jubilada®® també en forma part.

188] Vegeu: LA VARRA, Giovanni. Post-it city: Los otros espacios publicos de la ciudad europea. En: KOOLHAAS, Rem; et al. Mutaciones :
[mundo = ciudad] : Rem Koolhaas, Harvard project on the city, Stefano Boeri, multiplicity, Sanford Kwinter, Nadia Tazi, Hans Ulrich
Obrist. Barcelona: Actar; Bordeaux: Arc en réve centre d’architecture, 2001. ISBN: 8495273543, p. 426 — 431.

189] El projecte, dirigit per Marti Peran, es pogué dur a terme gracies al treball de recerca de més d’un centenar i mig de persones de pro-
cedéncia i professions diverses (artistes, arquitectes, dissenyadors, editors, etc.), a través d’una multiplicitat de projectes d’investigacié a
nivell local compilats en un sol espai expositiu, el qual esdevingué, per la diversitat de llocs on es desenvoluparen les recerques, interna-
cional. Posteriorment, I'exposici6 itinera durant 4 anys per diferents ciutats de Llatinoamérica i Espanya: MAC - Museo de Arte Contem-
poraneo (Santiago de Xile), EAC - Espacio de Arte Contemporaneo (Montevideo, Uruguai), Espacio Casa de Cultura-La Prensa (Buenos
Aires, Argentina), el Centro Cultural Sao Paulo (Brasil), Museo de Cadiz i Centro del Palacio de la Cibeles de Madrid.

190] Aquesta primera versié de la Ciudad Jubilada fou realitzada en col-laboracié per Pau Faus, Eleonora Blanco i Julie Poitras.
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Els post-it city es desenvolupen com un espai llis sobre el mateix espai estriat de la ciutat, com una espécie de periféria
en el seu mateix centre. Responen a I'apropiacié de 'espai a través de 'enginy, de la creativitat que és capag de

mirar i reutilitzar lentorn i els seus elements d’'una manera diversa i no exclusiva per la qual han estat concebuts
primigéniament segons els canals convencionals. Aix0 és, és capag de dialogar-hi, de fer-se’l seu, a la seva mesura,
d’experimentar-hi de manera provisional, sense esperar-ne una essencialitzaci6 ni una possessi6 per sempre.

Una nova xarxa —canviant, mudable, ocasional- d’espais utilitzats col-lectivament s’estén per
la ciutat com una filigrana. Sén espais residuals que s’activen sobre la base de la preséncia
simultania d’'un o més grups humans que els ocupen i hi projecten un sentit col-lectiu, parcial,
debil. Sén espais no defensats per cap projecte. I és en aquesta nova xarxa d’espais que es
desplega un projecte innovador, promogut col-lectivament, no institucionalitzat.”

Residual, marginal, periféric, precari. S6n paraules que sorgeixen dels post-it city, precisament perqueé aquests neixen
fora d’allo institucionalment reglat i acceptat, d’aquell comportament social previsible i exemplar que, inevitablement,
acaba també identificant-se amb una qiiesti6 de classe, la qual exclou tots aquells individus que no comparteixen una
condicié de nivell adquisitiu i que tampoc tenen els recursos materials per assolir-la. Els jubilats de La Ciudad Jubilada
sén residus de la sistema del capital, perqué no aporten cap rendiment economic ni politic a la institucid. Aixi, tal i

com senyala Marti Peran, la fascinacid cap a aquests dispositius de réplica a 'espai planificat ha d’anar acompanyada

de consciéncia de la marginaci6 i de la necessitat de supervivencia de les quals provenen: “a la primera possibilitat
d’encimbellar la idea de post-it city com un possible model d’unes practiques subjectives de renovat potencial politic, cal
afegir lobligacié d’analitzar aquestes mateixes practiques en la seva qualitat de signe explicit d’'una precarietat social.”*

Roberto Garcia, M. Dolors Gonzalez i jo mateixa varem participar en el projecte expositiu Post-it City. Ciutats Ocasionals amb
'obra web: www.idea-lista.org. En aquest cas, partint de la idea de I'is de la ciutat de Barcelona i de I'espai ptiblic per part de les
persones indigents com a lloc de residéncia —com a casa—, ens centrarem en les paraarquitectures dels anomenats sense sostre.

Per representar aquesta nova manera d’entendre i gestionar 'habitatge, crearem una pagina web, “agafant de préstec” el
disseny i la marca d’'una coneguda firma del mercat immobiliari espanyol. En la web, I'usuari podia consultar mitjangant els

191] LA VARRA, Giovanni. Post-it city. L'tiltim espai public de la ciutat contemporania. En: PERAN, Marti et al. Post-it City. Ciutats Ocasionals.

Op. cit., p. 13-14.
192] PERAN, Marti. Post-It City. Ciutats Ocasionals. Op. cit., p. 9.
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conceptes classics de lloguer o compra, diferents tipologies d’habitatges localitzats a la ciutat. Mitjan¢ant el procés d’eleccid
d’habitatge per part de l'usuari, el qual finalitzava amb la imatge d’'una paraarquitectura creada per un indigent, valors com
la seguretat, la comunicaci o la llar, corresponents a la nocié tradicional de casa (creada en temps futur -hipoteca-, estanca,
fixa i immobil), donaven pas finalment a una idea de casa molt més flexible (de temps present, oberta, fragil, heterogénia,
adaptable a cada moment i situacid). El canvi en les connotacions del concepte casa des d’una perspectiva sedentaria i dins
el sistema del capital global, a una altra de nomada, flexible, provisional i creada des de la marginalitat local, es produia,
doncs, en la mateixa interpretacié de les construccions (post-if) dels indigents des de les categories de la casa estanca.
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Mireia Feliu, Roberto Garcia i
M. Dolors Gonzilez,
www.idea-lista.org (2008)

“Grans superficies” al barri “Parquing” al barri de Ciutat Vella “Casa amb sistema de seguretat” “Pis de proteccid oficial” al

de Gracia al barri de Ciutat Vella barri de la Barceloneta
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Aixi, mitjangant I'is de les TIC i des de la mateixa vessant del consum, es fa
palesa la contradiccié del territori urba contemporani:

1. El negoci immobiliari com a representacié del subjecte que té accés a la mobilitat cibernética i que
viu integrat en lanonimat de la ciutat planificada, representada per la propia pagina web, i amb una
tendeéncia a la homogeneitat social, politica, cultural i economica (reflectida en la interactivitat).

2. Un grup socialment exclos, els indigents, criminalitzat i invisible a les planificacions urbanes, que
no té accés a aquell marc espai-temps comprimit, i que viu en 'adaptacié constant al territori.

D’altra banda, el projecte www.idea-lista.org va voler evitar quedar-se en 'estancament d’un retrat dramatic de la miséria
indigent, buscant un punt de vista critic que afectés també al sistema capitalista. A partir de la posada en comi de les

dues realitats en una mateixa superficie (la interficie web), per contrast entre ambdues, es crearen tercers significats que
posaven en qilestid conceptes preestablerts sobre giiestions com casa, llar, seguretat, etc., i denunciaven el sense sentit d’'una
especulacié immobiliaria que girava l'esquena a la precarietat existent i creixent a la ciutat. En Pactualitat, aquesta precarietat
ha arribat a situacions limit amb un nombre que supera amb escreix el centenar de milers de desnonaments a finals de any
2012 en el conjunt de PEstat Espanyol.

5.2.2.3 Nomadisme i Estat: desobediéncia

Tant Braidotti® com Deleuze i Guattari* estableixen una relacié estreta entre violéncia i nomadisme. Es el que Deleuze
i Guattari identifiquen com a “maquines de guerra”. Braidotti ho condiciona a la dimensid politica del nomada. En el
meu cas, considero que no tot nomadisme, malgrat que politic, suposa necessariament violéncia, pero si una actitud de
resisténcia a aparell de 'Estat modern i a les seves convencions. No obstant, si que és cert que, alli on existeix major
pressié policial per assegurar el control, ordre i la seguretat per part de PEstat, més facilment la resisténcia nomada
esdevé violenta. La relacié amb la violéncia és, doncs, més estreta i especialment més forta en aquell nomadisme

que s'oposa de manera directa als poders sedentaris institucionals, des d’espais periférics marcats per la pobresa, la

193] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos ndmades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 62-66.

194] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. 1227 — Tratado de nomadologia: la mdquina de guerra. En: Idem. Mil Mesetas. Capitalismo y
esquizofrenia. Op. cit., p. 359-431.



marginacid, l'estigmatitzacid i el risc d’exclusié social. Podem pensar en els periodics rebrots de violéncia en els suburbis
de Paris, com els de I'agost del 2012 a la poblacié d’Amiens. En aquest sentit, tal i com explica Braidotti, “la estructura
central para comprender la violencia némade es en realidad la oposicién de la ciudad al espacio del desierto™”.

“Para cualquier Estado no s6lo es vital vencer el nomadismo, sino también controlar las migraciones™. L’Estat
compon i descompon el moviment, guia les seves rutes, com inspector de camins que controla queé, qui, com i per
on es desplaga, de quin punt a quin altre. Aquest tipus de moviment categoritzat per IEstat es contraposa amb la
velocitat del nomada, que neix de Lespai llis com a accié d’ indisciplina i sublevacid, com a guerrilla o revolucié™”.

El espacio liso es un campo sin conductos ni canales. Un campo, un espacio liso heterogéneo, va unido
aun tipo muy particular de multiplicidades: las multiplicidades no métricas, acentradas, rizomaticas,
que ocupan el espacio sin “medirlo”, y que sélo se pueden “explorar caminando sobre ellas”. No
responden a la condicién visual de poder ser observadas desde un punto del espacio exterior a ellas: por
ejemplo, el sistema de los sonidos, o incluso el de los colores, por oposicién al espacio euclidiano.’*®

El moviment dels Indignats s'inicia amb la convocatoria d’'una manifestacié per part de la plataforma Democracia Real

Ya a més de cinquanta ciutats de 'Estat Espanyol, el 15 de maig de 2011, una setmana abans de les eleccions municipals

i autonomiques espanyoles: 22 de maig de 2011. Com a protesta a les dures carregues policials que reberen aquestes
manifestacions, s'inciaren un seguit d’ocupacions d’espais ptiblics emblematics com la Puerta del Sol a Madrid, la plaga
Catalunya a Barcelona, i també a altres ciutats del mén occidental, com Wall Street a Nova York. Aquest moviment, batejat
també com a 15-M i encara vigent, reclama un canvi en el paradigma del sistema democratic, convertit en un aparell de poder,
opac, de carreres orientades cap el benefici personal, fent de I'exercici de la politica una activitat totalment desvinculada
iirrespectuosa amb la realitat social, cultural i amb les necessitats del territori i els seus ciutadans. Es demana un canvi

cap a un tipus de sistema politic assambleari, basat en el consens, amb un sistema judicial independent de la politica.

Aixi mateix, es demana responsabilitats a les entitats bancaries, denunciant que la crisi economica és, de fet, una inflacié
desproporcional producte de l'ambicid de capital basat sobretot en el negoci immobiliari per part de les altes esferes
financeres i d’entitats privades. Es reclama el dret a la vivenda i que siguin les mateixes entitats financeres i no els ciutadans
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195] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacion y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 64.
196] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 389.

197] Vegeu: Ibid., p. 390.

198] Ibid., p. 376. La negreta és meva.
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el qui paguin el deute acumulat de la crisi, en tant que responsables d’aquesta. En el 2011, la resposta a locupaci6 pacifica
dels espais publics s'inicia amb una desocupacié forcada de la plaga Catalunya el 26 de maig del mateix any, la qual resulta
molt controvertida i polémica degut a Ialt nivell de violéncia exercida per les forces policials. “(...) la respuesta del Estado es
estriar el espacio, contra todo lo que amenaza con desbordarlo””, ens recorden Deleuze i Guattari. No obstant, el moviment
continua actualment a través de les xarxes socials i de I'organitzaci6 de xerrades i assamblees a nivell local. El 15 d’octubre
del 2013 ha estat convocada una nova manifestacié a nivell mundial. “Ellos son el capitdn. Nosotros somos el mar ”2*°,

Segons “el llenguatge colonial africa brousse designa les zones allunyades de les ciutats o pobles que, en general,
no han estat cultivades i que connoten la idea de “terra salvatge”, d”’animals salvatges”. D’acord amb Amadou
Hampaté B3, la tradicié peul s’ha conservat i perpetuat sobretot entre les comunitats ramaderes de la brousse,
és a dir, entre les families nomades transhumants que viuen lluny de les ciutats i els pobles. De fet, Amadou
Hampaté B3, al llarg de la seva autobiografia, diferencia molt entre els personatges nascuts i criats a la brousse,
que saben llegir en el paisatge natural les relacions que s’esdevenen, hi participen i saben navegar entre elles,
iaquells peuls de ciutat, més acostumats a llegir senyals racionalment construides per I'individu.

Llavors El Hadj Omar prengué les mans de Tidjani, les posa entre les de Paté Pul-lo, i li digué:
“Considera Paté Pul-lo com el teu pare, com si fos jo. Ell sera per a tu i els teus companys la
vistailoida de la brousse. Accepta de fer tot allo que et dira. Si us diu d’acampar, acampeu. Si

us diu de llevar el campament, el lleveu. Mentre aneu per la brousse, seguiu els seus consells
estrictament; pero tan bon punt arribeu en una ciutat, ja no es trobara en el seu terreny, i llavors
la inciativa tornara a ser teva. Us confio I'un a I'altre, i tots dos a AlI3, que no traeix mai.>*

A través de Bruce Chatwin, Braidotti>* descriu com l'arrel etimologica de la paraula nomada, noumos, significa espai
obert o parcel-la de terra. Seguint aquest significat, la paraula nomada, en un principi, significava el cap del clan o lider
delatriby, i era qui decidia la ubicaci6 del ramat segons lestat de les pastures. Nomos significava llei. Tal i com recorda

199] Ibid., p. 390.

200] Missatge d’'un dels cartells presents a la manifestacié a Madrid del 15-M. Per a més informacié sobre les propostes d’aquest moviment,
vegeu: <http://www.democraciarealya.es/>. [Consulta: 11 octubre 2012].

201] Nota de la traducci6 (LOPEZ, Goretti; REIG, Helena) en: BA, Amadou Hampaté. Amkul.lel, el nen ful. Op. cit., p. 14.
202] Ibid., p. 19-20.

203] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 64.



Braidotti, tant Deleuze com Chatwin contraposen el noumos en tant que “principio de distribucién de la tierra”>* al poder
de la polis, “porque aquél era un espacio sin murallas ni fronteras. Era un espacio pastoral, abierto, némade, en oposicién
al cual se erigieron los poderes sedentarios de la ciudad. Espacio metropolitano versus trayectorias némades. (...) La
violencia némade y la violencia del Estado son imdgenes especulares, divididas por una hostilidad antitética™.

Es en aquest sentit d’hostilitat que Mart{ Peran reclama les accions compilades a I'exposicié Post-it City com a practiques
de desobediéncia: “No és licit obligar la precarietat a comportar-se adequadament a 'interior d’'un model social organitzat
alombra de I'acumulacié. (...) l'esfera pablica contemporania esta infectada per una multiplicitat d’exclusions tal que la
desobediencia ja no pot considerar-se aliena al judici del més just. Post-it City és un arxiu de practiques desobedients”>*,

La “erre”, linea invisible que atraviesa el centro de las ciudades, retine a todos los que
no tienen adénde ir -vagabundos, némadas, gitanos, marginales, clandestinos. De esta
manera, el errante se ve facilmente asociado con el universo de la delincuencia. Y sila
flanerie baudeleriana es un momento de pausa para quien toma un momento de ocio,
la errancia lleva rapidamente a quienes la practican fuera de la legalidad.?”

Aix{ mateix, Marti Peran identifica el passeig per la ciutat contemporania com a reclam critic, que no
segueix les direccionalitats previsibles del paisatge senyalitzat, ni les estructures imposades de la metropoli,
sind que comporta una mirada activa, alternativa i compromesa. “Mientras el paseo en un entorno

natural se envuelve de una cierta espiritualidad, en la ciudad se convierte en una impostura.”®

(.) vagar por la ciudad significa, ante todo, una indisciplina frente a la movilidad previsible. Las calles
son vias que pretenden organizar y pautar los desplazamientos y, por extension, el uso del espacio de la
ciudad, de modo que, al romper las previsiones establecidas, el paseo se transforma en un vagabundeo y
en posible antesala de la vagancia; de ahi la posibilidad de interpretar benjaminianamente este modo de
pasear metropolitano como una suerte de protesta contra la sublimacién de la accién productiva o, en el
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204] Ibid.

205] Ibid., p. 65.

206] PERAN, Marti. Post-It City. Ciutats Ocasionals. Op. cit., p. 12.
207] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 112.

208] PERAN, Marti. Mira cémo se mueven. 4 ideas sobre movilidad. En: Idem; et al. Mira cémo se mueven. Op. cit., p. 29.
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caso de De Ceteau, como fictica antagonista frente a las estructuras de poder para, en su lugar, reinventar
el espacio de la ciudad de una forma subjetiva, ocasional y perecedera pero, sobre todo, real y efectiva.>*

Stalker/Osservatorio Nomade és un col-lectiu italia que, des del 1995, treballa en la recerca i la investigacié del
territori urba abandonat pel sistema a través de la propia experiéncia del caminar. Els seus projectes consisteixen
en transurbancies, aix0 és, en travessies fetes a peu que creuen espais marginals o bé en transformacié de les ciutats,
aixi com zones perifériques suburbanes, oblidades o considerades residuals. L'objectiu és la presa de consciéncia
d’aquests territoris urbans dislocats, a través de I experiéncia i sense definicions ni encasellaments®.

Francesco Carreri, membre de Stalker, ens situa® 'heréncia d’aquesta deriva urbana en els passejos ladics

de Boudelaire pel Paris modern, que obren la ciutat a la mirada subjectiva i multiple. L'heréncia continua en
els convits a caminar pels territoris inconscients i obscurs de la ciutat per part dels artistes del Dada (1921-2924),
fent de la deambulacié una escriptura automatica. La Internacional Situacionista (1957-1972) crida a lartista, aix{
mateix, a deambular per zones de la ciutat considerades banals per la cultura consumista i la societat classista.
El mateix desplagament es converteix en experiéncia estética, trencant les barreres entre art i vida.

"f Guy Debord, The Naked City (1957)
P%ﬁ{; Mapa psicogeografic situacionista

RN

THE NAKED CITY
MANNTRATIEN BE URTPSTALIE B3 PLABULS
TORNRANILE IN FETERGRLEERRP R

209] Ibid.
210] Vegeu el seu manifesto a: <http://www.osservatorionomade.net/tarkowsky/manifesto/manifesting.htm>. [Consulta: 4 desembre 2010].

211] CARERI, Francesco. Walkscapes. El andar como prdctica estética. Barcelona: Gustavo Gili, 2002. ISBN: 978-8-4252-1841-5.
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La dérive situacionista és una experiéncia subjectiva i, per tant, real, de la ciutat, a través d’un trajecte
ininterrumput que creua territoris urbans contradictoris i en friccié. D’aquesta manera, s'acaben generant
mapes psicogeografics on els fragments de la ciutat es juxtaposen i es relacionen tan sols a través de les
intensitats emocionals experimentades per part del mateix artista al llarg del procés itinerant*2,

Pel col-lectiu italia Stalker, la travessia s’entén, aixi mateix, com un acte creatiu a partir del qual s'afavoreix

la generacié de maltiples relacions entre espais i temps juxtaposats i amb contradiccions socials, politiques

i economiques presents en el paisatge urba??, La travessia, la dérive, esdevé part d’'una narraci6 construida a
través de lerrancia, a través d’imatges, escrits, apunts, dibuixos que els mateixos artistes nomades creen al
llarg de l'exploracid. Una narracié que és arxiu i material de discussid i no pas obra tancada precisament per la
seva heterogeneitat, perque, seguint 'ética nomada, evita convertir-se en un discurs moral homogeni.

La arquitectura de la ciudad no sélo puede ser corregida mediante su experimentacién subjetiva
y aleatoria sino que, a través de esta movilidad critica, estariamos en condiciones de substituir la
definicién de lo arquitectdnico como el lugar del estar para transformarlo en el espacio del andar.”

Stalker ha desenvolupat projectes errants per diverses ciutats com Roma, Lisboa, Bogota... Entre aquests projectes destaca Rieres/
Rambles (2007), organitzat pel col-lectiu Osservatorio Nomade/Barcelona, desenvolupat en aquesta ciutat i ja mencionat a la
introducci6é d’aquesta Tesi. Rieres/Rambles va consistir en una exploracié col-lectiva realitzada a peu durant 3 dies, des de cinc punts
de sortida: Sitges, Olesa de Montserrat, Viladecavalls, Llinars del Vallés, i Sant Andreu de Llavaneres; i una destinacié: Barcelona.
Laia Solé i Gloria Safont-Tria s’encarregaren de I'organitzaci6 de I'altim recorregut. Tal i com explica Laia Solé?”, a través d’aquest

212] Sobre els suposits teodrics i les errancies urbanes de la Internacional Situacionista, aixi com la seva vigéncia conceptual i practica en la
contemporaneitat, vegeu: SANCHEZ DEL MORAL, Esther. La ciudad Némada. El andar como prdctica estética. AV Akademikerverlag GmbH
& Co. KG / Editorial Académica Espafiola, 2012. ISBN: 978-3-8473-6726-0.

213] El discurs de Stalker també beu del pensament de Walter Benjamin (recordem la figura del flineur baudelairia) i de Michel De Certeau.
Vegeu: BENJAMIN, Walter. Sobre algunos temas en Baudelaire [en linia]. Edicié Electronica de la Escuela de Filosofia Universidad ARCIS.
[Consulta: 5 desembre 2012]. Disponible a: < http://www.philosophia.cl/biblioteca/benjamin.htm>; CERTEAU, Michel. La Invencidén de lo
Cotidiano I. Artes de hacer. México D.F.: Universidad Iberoamericana. Departamento de Historia. Instituto Tecnolégico y de Estudios Superi-
ores de Occidente, 2000. ISBN: 968-859-253-6.

214] CARERI, Francesco. Walkscapes. El andar como prdctica estética. Op. cit. Citat en: PERAN, Marti; et al. Mira cémo se mueven.
Op. cit., p. 30.

215] SOLE, Laia. RIERES / RAMBLES Mataré-Barcelona 2007 [en linia]. [Consulta: 1 octubre 2012].
Disponible a: <http://www.laiasole.net/index.php?/project/rieres-i-rambles/>.
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trajecte es pogué comprovar el procés de domesticacié del territori: rieres convertides en canals, agricultura tradicional convertida
en hivernacle, i camins tradicionals (com el propi seguit pel col-lectiu) amputats per infrastuctures viaries, poligons industrials
iurbanitzacions. En aquest sentit, la vivéncia directa de la interrupcié de lespai posa de manifest, d’'una banda, la violéncia

de lEstat sobre el territori. De laltra, demostra fins a quin punt aquesta exploracié errant significa la conversié de la ciutat en
desert, o, millor dit, fins a quin punt cal assumir la complexitat de la ciutat en el moment en que el noumos i la polis, I'espai llis
iLestriat, la brousse i la ciutat, l'espai buit (del nomada) i Pespai ple (del sedentari)®é, s'interrompen, conviuen i es juxtaposen
constantment, a través d’una dinamica de trajecte que escapa i es confronta amb l'experiéncia urbana normativitzada.

La dérive no se limita a una deambulacién ciega (...); es (...) un modo de moverse que implica la “victoria
del tiempo vivido sobre el espacio, (...) de la accién sobre la representacion (...) y de la vida sobre el
arte”, La dérive se convierte en un instrumento idéneo para tomar conciencia del potencial del
territorio urbano para vehicular nuevas subjetividades y este es, a fin de cuentas, su equipaje politico.”®

Osservatorio Nomade/Barcelona, Rieres/Rambla (2007). Fotografies: Laia Solé.
Les fotografies corresponen al recorregut Sant Andreu de Llavaneres — Barcelona, organitzat per Laia Solé i Gloria Safont-Tria.

216] Vegeu: CARERI, Francesco. Walkscapes. El andar como prdctica estética. Op. cit.

217] ANDREOTTI, Libero. Introduccién: la politica urbana de la Internacional Situacionista (1957-1972). En: Idem, et al. Situacionistas. Arte,
politica, urbanismo. Barcelona: Actar, 1996. ISBN: 8489698198.

218] PERAN, Marti. Mira cémo se mueven. 4 ideas sobre movilidad. En: Idem.; et al. Mira cémo se mueven. Op. cit., p. 30.



Délia, muller d’Alexandre i cantant del Cirque Tsigane Romanés:
“La televisid és estranya: ens parla sempre del Papa, i mai de Crist.”

219] ROMANES, Alexandre. Un people de promeneurs. Op. cit., p. 10. La traduccié és meva.
Text original: “La télévision est bizarre: elle nous parle toujours du Pape, et jamais du Christ.”
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5.2.3 PRECARIETAT

Y el mundo occidental observa con fascinacion la manera cémo China va erradicando
su historia sin apelar por ello a ninguna radicalidad, sino con el simple objetivo
de flotar mejor en las corrientes potentes de la economia globalizada.?®

La década dels 80’ fou I'inici d’'una cultura mediatica que ens ha arribat fins a l'actualitat i que es basa en la sobreproduccié
d’'imatges, signes i productes simbolics a través dels mitjans de comunicacié®®. Aquesta sobresaturaci6 implica

la impossibilitat de trobar rastres, histories d’aquests signes, de manera que queden flotants en la impossibilitat
d’assumir la quantitat d’aire arbitrari que els ha inflat. I el fet que els signes ja no remetin a un referent cultural i,

per tant, ja no signifiquin la seva realitat implica, com indica Jacques Derrida, el descentrament del llenguatge.

Agente propagador de un virus abstracto “desterritorializante” (para usar un término deleuziano),
la globalizacién sustituye las singularidades locales por sus logos, sus organigramas, sus

férmulas y sus recodificaciones. Coca-Cola es un logo sin lugar; por el contrario, cada botella

de Chiteau Eyquem encierra una historia, fundada en un territorio especifico.?

L’abstracci6 de la marca internacional que no s'identifica amb cap territori impossibilita un dialeg entre codis, en tant
que aquests s’estandaritzen en forma d’'imatges que segueixen el model occidental, sobretot nordamerica. D’altra banda,
I'abstraccié que implica la substituci6 de les singularitats locals per marques suposa també un buit de significacions, de
relacions entre formes i continguts, entre comportaments i reivindicacions que s’han anat adquirint i desenvolupant al
llarg de la Historia. La significacié de la marca és merament comercial, i la seva precarietat significativa és la mateixa
que la d’aquells espais ptiblics convertits en propietats privades en forma de centres comercials, on I'experiéncia
convivencial diaria deixa lloc al consum. Es la mateixa precarietat significativa d’aquells noms propis que, com haviem
vist en el capitol anterior a través de Rosi Braidotti, representen una diferéncia mercantilitzada: una Condolezza

Rice o una Naomi Campbell que acaben esdevenint imatge corporativa estereotipada i buida de compromis real.
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220] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 55.
221] Vegeu: Ibid., p. 53-54.
222] Ibid., p. 64.
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Pasado el tiempo del compromiso, experimentamos una dificultad patética para retener algo en un espacio
cultural volatil —exceptuando unos nombres propios que desempefian cada vez mas el papel de marcas.?”®

Retornem, doncs, a la ciutat genérica de Rem Koolhaas. La runa esdevé estética sense significat,
estil, base per al creixement economic occidental identificat com a progrés.

La globalitzaci6 arrossega les economies cap a la produccié d’allo que és efimer,
temporal (mitjangant una reduccié massiva i universal de la vida mitjana de productes
i serveis) i precari (llocs de treball temporals, flexibles i a temps parcial).?

La precarietat entorn la qual gira 'economia global també es basa en la vida curta i fugissera dels productes, com les modes
que vénen i se’'n van sense discurs al qual aferrar-se, o com la volatilitat del capital que transita per les xarxes cibernétiques.
[ és que si lobjectiu principal en la societat occidental “universal” contemporania és el creixement economic, i aquest depén
basicament del nivell de consum, l'estratégia principal per aconseguir-lo és la creacié de desig a través de la seduccié del
potencial consumidor. Un cop el desig resulti satisfet, cal deixar lloc rapidament per a nous desitjos i noves temptacions que
condueixin a nous consums i evitin que la roda econdmica s’aturi. Aquesta precarietat, motor d’'una mobilitat frenetica de
l‘activitat de consum, també afecta a les relacions interpersonals (laborals, d’amistat, de parella...) amb la seva inestabilitat.
Podem pensar en la proliferacié d’ ITT i contractes temporals, jornades a temps parcial, la legislacié que abarateix els
acomiadaments, les relacions socials fragils i transitories... Es el que Zygmunt Bauman identifica com a societat liquida®*:
una societat on hi prima l'individualisme sense responsabilitat i, per tant, sense vincles. No és la societat de textura viscosa,
com la subjectivitat ndmada de Deleuze i Guattari, la qual, malgrat estar en marxa, s'implica i genera arrels en el territori. Es
liquida perque és volatil, no té gens de pes en tant que no crea sind que abandona tot a 'oblit. Llisca i s’escola com aigua.

223] Ibid., p. 91.
224] PETRELLA, Ricardo. Une machine infernale. En: Le Monde Diplomatique. Juny 1997, p. 17. Citat en: BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié.
Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 120.

225] Bauman ha desenvolupat aquest concepte de manera extensa al llarg de la seva obra. Destaquem: BAUMAN, Zygmunt. Vida liquida.
Barcelona: Paidds, 2006. ISBN: 8449319366; Ildem. Temps liquids: viure en una época d'incertesa. Barcelona: Viena Edicions, 2007. ISBN:
9788483304433; Idem. Modernidad liquida. México: Fondo de Cultura Econémica, 2007. ISBN: 9505575130.



En la cultura de la societat de consum, es tracta principalment d’oblidar, no d’aprendre. Quan
s'elimina l'espera del desig i se suprimeix el desig de I'espera, la capacitat de consum dels consumidors
es pot expandir més enlla dels limits establerts per qualsevol necessitat natural o adquirida.?*

La demanda creixent de subjectivitats singulars i de necessitats particulars en la cultura de consum actual respon
a un individualisme competitiu i autocomplaent. Aix0 és, la particularitat en la mercaderia “personalitzada”
defensada per 'economia del capitalisme avancat produeix un efecte “esquizofrenic”: “reafirma el individualismo
como la norma indiscutiblemente deseable, al mismo tiempo que lo reduce a nombres de marcas y a logotipos”?.
Esquizofrénic perqueé busca i celebra la innovaci6 constant (sobretot orientada a la tecnologia), que asseguri

la continuitat del consum, pero, d’altra banda, no hi ha valentia de risc, i el pensament més conservador, amb
nostalgia d’'un passat “segur”, immobilitza el desenvolupament social. Aixi, el benefici economic pot superar
qualsevol altre valor personal, i sembla ser que aquest criteri esta cada cop més present en la politica actual. Com

en la ciutat contemporania: l'augment de la velocitat de circulaci6 és proporcional a Pestancament social.

Aix{ mateix, Bourriaud®® denuncia com, actualment, la valoritzacié de I'art ja no respon a un ideal. Ja no es tracta d’'un poder
vital, sind de l'art com a mercaderia. L'estética esdevé buida, i encara més quan és reaprofitada per una publicitat els tnics
objectius de la qual és, altre cop, el capital. Un exemple el podriem trobar en la publicitat de Nike (primavera 2011) utlitzant
una estética que recorda les fotografies reivindicatives de Shirin Neshat: retrats en blanc i negre amb el cos ple d’escrits a
ma. En el cas de la marca esportiva es tracta de jugadors de “La Roja”, la seleccid espanyola de futbol, que publiciten el seu
esponsor. El text impregnat a la pell ja no té la significacié de 'experiéncia, del text escrit que mescla en ell la subjectivitat
contradictoria i en conflicte construida per Shirin Neshat. La dona en la societat islamica, concebuda com a ésser passiu
per un dogma que, no obstant, forma part del seu esdevenir, del seu context social, politic, cultural, psicologic i religids,
dels seus estrats. El text que impregna el significat de les seves paraules en el cos femeni, la dentincia que emergeix del
mateix individu i que forma part de la seva identitat complexa i contradictoria, en la publicitat esportiva es redueix a un
pur impacte visual, estética sense capes, sense rerafons, només de lectura a curt termini i objectiu immediat: capital.

No hi ha, doncs, ni intercanvi, ni traduccid, ni molt menys transcodificacié. L'estética es separa del contingut, i
acaba sent pell morta que es ven a preu d’or, en una qilestié on es confén la buidor i la manca de pensament amb la
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226] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 124.
227] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 18.

228] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 53.
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naturalesa reivindicativa d’allo efimer. Com la fagana tapiada pero ben pintada d’un edifici abandonat i en dess:
la fagana és tan sols un rostre maquillat, que amaga i camufla en el color de la pintura la seva buidor interior.

Shirin Neshat, imatges
de la série: Women of
Allah (1994)

Imatges de |'espot
publicitari de Nike, amb
jugadors de la selecci6
espanyola (2008)

I tanta estética de curt termini acaba fent molt, massa soroll. I és tanta la massificacid, que
“nada resalta, porque no estamos comprometidos con nada realmente. [...] A la inversa, las
tendencias de hoy conforman una especie de movimiento continuo, de poca amplitud, cuyos
contenidos ya no corresponden a opciones comportamentales o existenciales™.

229] Ibid., p. 91. La cursiva és de 'autor.



La subjetividad némada implica un enfoque materialista de la afectividad y una marca no
esencialista del vitalismo. Estas dos perspectivas constituyen una respuesta concreta a la tendencia
contemporanea a la nostalgia o, alternativamente, a la euforia por las emociones comercializadas.?*

La proposta d’'una subjectivitat responsable i a la vegada mobil comporta la posada en escena d’'una serie de valors alternatius
que neixen de la consciéncia de la naturalesa complexa i no unitaria de la realitat i de la necessitat imminent de dialeg i
negociacié constant entre diferéncies. En aquest sentit, l'individualisme promogut per la cultura liberal i de consum no
afavoreix el desenvolupament d’una ética nomada que rebutja dogmes i normatives morals, una subjectivitat nomada

que s’apropa a una ética materialista, basada en l'afecte i les relacions de forces en el sentit de Deleuze i Guattari.

Amb la crisi dels 90’, el discurs artistic s'encomana de la fragilitat, inestabilitat i volatilitat en la seva forma. La precarietat
delart anuncia el seu caracter nomadic: aquesta primera no es redueix a I'is de material residual com a mateéria prima per a
l'obra, sind que respon ja a formats efimers que es caracteritzen per una “acampada provisional” en la qual s'utilitzen utensilis
que pel seu caracter basic emfatitzen la seva naturalesa temporal: plats, coberts,... Bourriaud recorda I'exposicié de Rirkrit

Tiravanija el 1993 a Nova York, que consisti en un sopar popular i on, en plena crisi economica, convidava els vianants a menjar.

¢El capitalismo global parece haber confiscado los flujos, la velocidad, el nomadismo? Seamos
mds méviles atin. sDejarnos llevar, a la fuerza, a saludar el estancamiento como un ideal?, jeso ni
sofiarlo! sLa flexibilidad domina el imaginario mundial? Inventémosle nuevas significaciones,
inoculemos la larga duracién y lentitud extrema en el centro mismo de la velocidad en vez de
oponerle posturas rigidas o nostalgicas. La fuerza de este estilo de pensamiento emergente
consiste en protocolos de puesta en marcha: se trata de elaborar un pensamiento némada,

que organice en términos de circuitos y experimentaciones y no en términos de instalacién
permanente, de perpetuacion, de construccion. (...) A la precarizacién de nuestra experiencia,
opongamos un pensamiento decididamente precario, que se incerte e inocule en las redes mismas
que nos ahogan. El temor a la movilidad, el pavor que se apodera de la opinidn ilustrada ante las
simples palabras nomadismo o flexibilidad, recuerdan a los soldados anarquistas inventados por
Alfred Jarry: cuando se les ordenaba que doblaran a la izquierda, doblaban a la derecha.”
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230] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 18.

231] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 58, 59. La negreta és meva. La cursiva és de I'autor.
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Talicom afirma Bourriaud®?, és la funcié de I'art contemporani contextualitzar i singularitzar
en una forma concreta quelcom que s’hagi convertit en un simbol abstracte. Aquesta és la funcié
politica de I'art compromeés amb el seu temps, el seu “lloc” i els seus habitants.

¢Como tomar la Bastilla si es invisible y proteiforme? El papel politico del arte contempordneo
reside en este enfrentamiento con una realidad huidiza que aparece bajo la forma de logos

y entidades infigurables: flujos, movimientos de capitales, repeticion y distribucién de la
informacién, imagenes genéricas todas que pretenden escapar a toda visualizacién no controlada
por la comunicacion. El papel del arte es transformarse en una pantalla-radar en que estas formas
furtivas, localizadas y personificadas puedan por fin aparecer y ser nombradas o encarnadas.??

Mark Dion utilitza la metodologia cientifica-arqueologica a I "hora d’ordenar els elements provinents de
restes residuals que formen les seves obres. Dion no defuig el marc museistic tradicional i Semmarca en la
cultural oficial, al mateix temps que la critica des de dins. A diferéncia de Jeff Koons, que ironitza sobre la
precarietat dels discurs oficial a través de la magnificacié d’objectes banals de la societat de consum, Dion
no magnifica sind que cataloga, estructura i sistematitza les col-leccions de materials residuals seguint
escrupulosament els passos del métode cientific —racional i “objectiu”- que impera en la cultura occidental.

La meva idea d’art no és necessariament quelcom que genera respostes ni tampoc és decoratiu o
afirmatiu. M’agrada Goya. M’agrada la tradicié de la imatge fixa, i cercar pintures, i coses dirigides
cap a una banda obscura que tendeixin a tenir una funci6 més critica. Aixo és el que crec que ha de ser
el treball dels artistes contemporanis: funcionar en tant que lamines critiques a la cultura dominant.
La meva feina com a artista no és satisfer el pablic. Aixo no és el que jo faig. No necessariament

faig felic ala gent. Crec que la feina de l'artista és anar en contracorrent a la cultura dominant,

per desafiar 'aparenca, el prejudici, les convencions... Realment crec que és molt important que

els artistes tinguin una funcié agitadora en la cultura. No sembla que ningi més ho faci.

232] Ibid., p. 65.
233] Ibid.

234] DION, Mark. Citat en: SHINDLER, Kelly. Spotlight on Ecology: Mark Dion. Art: 21 [en linia]. 8 novembre 2007 [ Consulta: 31 maig 2011].
Disponible a: <http://blog.art21.0rg/2007/11/08/spotlight-on-ecology-mark-dion/>. La traducci6 és meva. Text original: “My idea of art isn’t
necessarily something that provides answers or is decorative or affirmative. | like Goya. | enjoy the still-life tradition, and hunting painting,
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Mark Dion, Tate Thames Dig
(1999), exposat a la Tate Gallery
de Londres

Per a lobra Tate Thames Dig (1999), Dion convida a una série de voluntaris i arquedlegs professionals a recollir tot tipus
d’objectes que trobessin a la vora del riu Tamessis, al davant de la Tate Gallery. La majoria d’objectes trobats no deixaven
de ser “restes perdudes” d’activitats humanes: targetes de crédit, sabates, ampolles, plastics, joguines, etc. L'obra acabava
despertant dues qiiestions: d’'una banda, la propia contaminacid del riu Tamesi; de 'altra, el concepte de residu: fins a quin
punt tots els objectes trobats es podien considerar objectes residuals? Quin paper té la cultura imperant en la consideracié
d’un objecte com a residu o bé com a quelcom aprofitable? Que és el que determina la vida d’'is d’un artefacte?**

and things toward the dark side that tend to have a more critical function. That's what | see as the job of contemporary artists: to function
as critical foils to dominant culture. My job as an artist isn’t to satisfy the public. That's not what | do. | don’t necessarily make people
happy. | think the job of the artist is to go against the grain of dominant culture, to challenge perception, prejudice, and convention...I think
it’s really important that artists have an agitational function in culture. No one else seems to.”

235] Sobre aquestes reflexions, vegeu: VINEY, Will. Mark Dion and ‘Tate Thames Dig’ (1999) — An Extract. Waste Effects. An investigation into
wastes of building, writing and collecting [en linia]. 4 maig 2010 [Consulta: 31 maig 2011]. Disponible a: <http://narratingwaste.wordpress.
com/2010/05/04/mark-dion-and-tate-thames-dig-1999-an-extract/>.
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D’altra banda, i també en relacié a la mateixa qiiestié entorn a allo considerat residu, trobem el ja mencionat
documental Les glaneurs et la glaneuse®*, I’Agnés Varda. El film reflexiona sobre l'acte d’espigolar, ja sigui en el
camp com a la ciutat, dins un discurs critic sobre la societat de consum i 'acumulacié d’excedents. Aixi mateix, la
pellicula pot concebre’s com una road movie on I'autora espigola i relaciona fragments de realitat al llarg del cami.

Jean-Francois Millet, Les Glaneuses (1857) Agnés Varda, imatge de
Les glaneurs et la glaneuse (2000)

Antigament els espigoladors eren aquelles persones a les quals se’ls permetia recol-lectar els grans que havien
quedat al camp després d’una collita. Varda parteix de la pintura Les Glaneuses (1857), de Jean-Frangois Millet,
per investigar sobre la vigéncia d’aquestes practiques a Franga. Seguint una estructura espiral, lautora recorre
contextos diferents, des dels més literals fins als més metaforics: els espigoladors tradicionals del camp,
aquells que espigolen allo que el pages no recull o considera no apte pel comerg¢ -no per la qualitat, siné per
aquells criteris estétics marcats per la societat de consum, com el tamany, la forma o I'aspecte de la verdura o la
fruita-, aquells que espigolen els sobrants dels mercats, dels sipermercats, els cubells de la brossa. Agnés Varda

236] Les glaneurs et la glaneuse. Dirigida per Agnés Varda. Op. cit.



mateixa espigola amb la ma i la seva petita camera videografica els camions de I'autopista, les patates sobrants de la
collita que tenen forma de cor... Varda també “recull” aquells que espigolen ostres, el psicoanalista que espigola els
records del pacient per tal de fer-ne un diagnosi, 'artesa que espigola els mobles abandonats per restaurar-los, i l'artista
que aprofita les deixalles per donar-los P'oportunitat de convertir-se en obres d’art. Totes les activitats comparteixen
leix central de I'assaig-documental: el gest humil de recollir residus que el mén no vol i aprofitar-los, donar-los

una oportunitat de vida i as, i fer-ne, d’ells, nous significats; aixi com el trajecte intrinsec en I'acte d’espigolar, el
desplacament pausat al llarg de la recol-lecta. Agnés Varda fa un recorregut per tal d’espigolar els seus espigoladors,
entrevistant-los, relacionant-los entre ells a través del llenguatge filmic, i relacionant-los, aixi mateix, amb els propis
pensaments de 'autora, sobre 'atzar del cami, sobre el temps de la vellesa que ens atrapa i deixa el trag de les seves
linies a la pell, sobre els “petits” vehicles en moviment que podem atrapar amb les mans durant el trajecte...

Agnés Varda, imatges del documental Les glaneurs et la glaneuse (2000)

En un moment del documental, Varda menciona l'artista nordamericana Sze, l'obra de la qual es basa en la
construccié de mobils construits amb objectes trobats al carrer. L'autora reflexiona com, en aquest cas, la
“recuperaci de la casa” ha entrat dins el mercat de lart, i aix0 implica que, per contrast, allo indtil i sense valor,
ha entrat altre cop en el mén del capital i dels preus escandalosament elevats. Varda també observa com, en els
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museus amb programes per a la conscienciacié del reciclatge, tots els objectes recuperats estan escrupulosament
nets i sén de colors llampants i alegres. “Han donat mai la ma a un escombriaire...?”, acaba preguntant.

Sarah Sze, 360 (Portable Plan-
etarium), a Tanya Bonakdar
Gallery, Nova York, 2010

(..) en un mundo que registra tan rapido como produce, el arte ya no eterniza sino que
repara, arregla, echa sobre la mesa sin orden los productes que consume. Millones de
personas filman, compilan y editan imagenes gracias a softwares que estdn al alcance de
todos: pero fijan recuerdos mientras que el artista pone signos en movimiento.?’

Es tracta, doncs, de pensament, d’afectivitat i de profunditat. I per tal que n’hi hagi, calen capes, desplacaments i relacions:
subjectivitat nomada. Tampoc es tracta de repetir una vegada i una altra a Duchamp. Cal anar més anlla d’'una quotidianitat
representada per un producte en série que entra al centre museistic i canvia el seu significat pel seu canvi de context,
deixant en entredit la qilestié de l'autoria i la unicitat. Potser caldria desenvolupar pensaments que participessin de

l'etern present, de 'afecte, de 'espai i el temps continuus, del didleg que, permanentment, hem d’establir. Pensaments,
afectivitats, doncs, permanentment en construccié. En aquest sentit, l'obra d’Eulalia Valldosera, i concretament aquella
reunida en 'exposicié-instal-laci Dependencias®® (2008), ens qilestiona constantment sobre els rols que, en una dinamica
centrifuga sense f, ens fan caure en relacions de dependéncia dels quals sembla dificil sortir-ne: relacions socials i relacions
amb els objectes quotidians. A través d’imatges de supermercats i aeroports gravats en format travelling (desplagament

237] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 100.

238] Eulalia Valldosera. Dependencias. Exposicié al Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid, del 4 de febrer al 20 d"abril, 2009.



de camera), o d’ampolles de neteja que xiuxiuegen a cau d’orella a Lespectador-participant, Valldosera es concentra en la
dinamica i en la mobilitat constant dins la societat de consum, la qual, per contrast, manté immobils els rols de la dona i els
“seus desitjos”: com a cuidadora de la llar (neteja de la casa, compra, cuina), mare, esposa, amant, objecte de desig, etc.

Rols que, poc a poc, acaben generant relacions dependents, amb la interferéncia constant

d’elements externs que acaben formant part de la seva propia intimitat.

[Dependencias] No solo tiene que ver con las cargas que nos acompafan, que dependen de nosotros,
que nos pertenecen y que arrastramos, no solo tiene que ver con la memoria de lo que somos;
tiene que ver sobre todo con nuestra dependencia de ciertos mecanismos que nos construyen,
definiendo nuestros modos de relacionarnos y nuestros modos de mirar y de actuar.”

Eulalia Valldosera, Dependencias (2008)

5. CONCEPTES I PROCESSOS

239] BORJA-VILLEL, Manuel J.; ENGUITA MAYO, Nuria. En: VALLDOSERA. Eulalia, et al. Eulalia Valldosera. Dependencias.
Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2009. ISBN: 978-84-8026-383-2, p. 13-14.
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5.2 ESDEVENIR. IN-QUIETUD #4. CONSTRUCCIONS

Ser némada o estar en transicién no sitda al sujeto pensante fuera de la historia ni del tiempo.
El pensamiento tal vez no esté limitado topoldgicamente, sobre todo en la era de la economia
global y las redes telematicas, pero eso no significa que carezca de bases reales. (...) Una
localizacién es una memoria encarnada y corporizada: es un conjunto de contramemorias
que el pensador activa resisténdose, a contrapelo de las representaciones dominantes de la
subjetividad. (...) Las localizaciones proporcionan el cimiento de la responsabilidad.>+

() es preciso crear una nueva gramatica, un nuevo sistema simbdlico. Necesitamos
radicalizar lo universal sin por ello desestimarlo ni esencializarlo.>*

El subjecte, doncs, ja no s’entén com a substancia o essencia fixa, tancada en una definicid pretesament universal o
universalitzadora i deslocalitzada. La subjectivitat és matérica, localitzada sexualment, racialment, historicament i
geograficament, i és procés en tant que s’esdevé i s'interrelaciona politicament. La subjectivitat nomada defensada
en aquesta Tesi es caracteritza per la seva flexibilitat i capacitat d’adaptacié, pel seu ingeni que li permet la creacié
constant de noves estratégies d’accid enfront les convencions homogeneitzadores i, a la vegada, per la consciéncia
positiva d’'un passat, d’'un present, i la construccié d’un futur compromés, en tant que assumeix en ella mateixa la
naturalesa multiestratificada del subjecte i la seva realitat, com a interrelacié d’experiéncies multiples i al mateix
temps contradictories. La subjectivitat nomada es reconeix com a complexitat oberta, sempre en construccid.

240] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 44.

241] BRAIDOTTI, Rosi. Feminismo, diferencia sexual y subjetividad némade. Op. cit., p. 67.
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5.3 Narracié com a trajecte
IN-QUIETUD #3. HORITZONS D’ANADA I TORNADA
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IN-QUIETUD #3. HORITZONS D’ANADA | TORNADA
VIDEO INSTAL-LACIO DE 6 CANALS, 2008 — 2010
DURACIO: 8MIN 53S (BUCLE)

El gener del 2009 em vaig instal-lar durant uns dies al costat d’'un campament peul del territori de Massina,

a la conca interior del Niger, a Mali. El territori del campament i tot el seu voltant era un constant teixit de
desplagaments quotidians: anada peu al mercat a vendre la llet (transportada en closques de carbassa al cap),
anada al riu a buscar aigua o bé a rentar la roba, seguiment dels nens al seu mestre, acompanyament del ramat
a les zones de pastura, recollida de cola de conill, recollida de palla per noves tendes, recollida de llenya...

Lhoritzontalitat de I'Africa. Recordo que la consciéncia del territori horitzontal, intrinsecament panoramic,
m’inunda el cos especialment en aquesta area de Massina. L'espai, davant meu, se’'m feia infinit. Era d'una
grandesa majestuosa dificil de descriure i de representar-la. Era espai que volia ser travessat. Espai amb camins
invisibles als meus ulls. Sabia que poca cosa podien fer les meves cameres. Qualsevol enregistrament em
semblava ridicul. Ridiculament petit. Vaig optar, doncs, per registrar petits esguards, fragments de mirades
meves. Aix0 si, una cosa era clara, havien de ser mirades panoramiques, coherents amb I'horitz6 infinit africa.

204 | 205






BARCELONA, 19 DE FEBRER 2009

“la bellesa dels mots tragats en la pedra, la bondat dels actes gravats en els cors.”

El trag és moviment, que alleugera el pes de la pedra, i el cor, amb el seu batec, reviu una vegada i una altra allo que ha estat
gravat en ell. Aixi, res pot ser gravat més enlla que en el mateix individu, aquell que camina, que es desplaga constantment. Que
es mou. El gravat, pero, li dona solidesa, prou com per no perdre el contacte amb la terra, i guardar-li el sentit de pertinenga.

Gener 2009. Parlant amb dones del
campament peul al territori de Massina,
a la conca interior del Niger, a Mali.

242) ARENYS, Teresa (versio). Tuareg. Cants d’Amor i de Guerra de I’Ahaggar. 1a ed. Manresa / Barcelona: Angle Editorial, 1999.
Col.lecci6 Tuareg. ISBN: 84-88811-49-7, p. 18.
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5.3.1 TEMPS DE TRAVESSIES

Al capitol anterior recordavem la importancia de 'errancia, la deambulacid, el cami a peu com acte reivindicatiu

en la ciutat contemporania, perd també com a estratégia de coneixement (o re-coneixement) del territori i tota la
seva complexitat. L’assumcié de la complexitat és, doncs, una qiiesti6 de responsabilitat i compromis. I és aquest
compromis el que reclama la subjectivitat nomada, ja que, en tant que nomada, pren consciéncia de la memoria
historica, a través de les vivencies del territori. El nomada no depén d’unes arrels, pero si que les porta sempre a dins
i és capag de multiplicar-les creant-ne de noves al llarg del desplagament, aixi com de vincular-les i transformar-

les. Es capac de jugar amb elles sense perdre’n la consisténcia ni l'afectivitat. I d’aqui la seva responsabilitat. Perqueé
fa seu cada territori que trepitja, malgrat que la preséncia sigui temporal. El nomada estableix lligams a través de
lexperiéncia, i és a través d’aquesta que genera sentit. La mobilitat, en el nomadisme, és el mode, no lobjectiu.

Una vez que se ha descubierto que la destruccién de los nombres no precipita en un abismo

de silencio, sino que mas bien deja ver nuevas riquezas, no es el caso perderse en el puro gesto
destructivo, en el amor por los escombros y los fragmentos y las huellas. Es necesario construir
el espejo que “refleja una realidad nueva”, una nueva relacién con el mundo, con las cosas, con el
cuerpo que fue el primero en hacer intuir la realidad que las palabras no conseguian afirmar.

Josep M? Espinas ha basat una part molt important de la seva obra literaria en recorreguts a través de territoris,
sobretot per les zones rurals de Catalunya i també d’ Espanya. Dues condicions sén claus per ell:

1. Viatjar sol
2. Viatjar a peu
La primera condicié lobliga a obrir-se i exposar-se al territori on arriba, a obrir-se a les seves possibilitats i als

seus encontres. La segona condicié respon a la necessitat d’'un temps pausat, d’'un silenci, d’'una experiéncia que
no pot ser viscuda en la immediatesa. Si el deambulant es desplaca massa de pressa, l'entorn esdevé immobil,

242] RELLA, Franco. Elsilencio y las palabras. El pensamiento en tiempo de crisis. 1a ed. Barcelona: Ediciones Paidés Ibérica, 1992. Paidds Bésica
nim. 59. ISBN: 84-7509-843-7, p. 163.
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abstracte i invisible. Si, en canvi, segueix el ritme del passeig, 'entorn es manifesta en tota la seva dinamica vital,
en la mobilitat que només es mostra en la respiracié del procés, en les contradiccions que li s6n intrinseques.

Seguint aquest mateix sentit, Koolhaas contraposa el nomadisme del transeiint amb el sedentarisme de
la ciutat contemporania, que mira el paisatge des de la finestra del cotxe, del tren, o del metro*:. Amb
lacceleracié de la velocitat sedentaria, no hi ha vivéncia del territori a través del trajecte. Tampoc hi ha
connexid entre lorigen i el final del desplacament. L'intermezzo desapareix. I I'inic que es manté “enfocat”
és la cadira, aquella cadira rigida que ens transporta, sedentariament, en un obrir i tancar d’ulls.

Pau Faus, “El huerto de José Antonio ‘visto’ desde el

FUGACIDAD F tren”, al projecte llibre La Ciudad Jubilada (2008)
FLEETINGNESS

¥l huverin de José Antonio
winte desde el tren

243] Vegeu: KOOLHAAS, Rem. La ciudad genérica. Op. cit.
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Lentitud no es refereix a quant tardem en fer o produir alguna cosa. Descriu un estat
de consciéncia ampliada, responsabilitat per les accions quotidianes, i el potencial
per un espectre més ric d’experiéncia pels individus i les comunitats.*

Alastair Fuad-Luke** és co-fundador de SlowLab*s, organitzacid creada seguint la filosofia del Slow Movement i centrada
en el camp del disseny i la creacid. SlowLab reclama la necessitat de recuperar la lentitud per afavorir I'aflorament
dels petits detalls que, relacionats, participen del significat de nosaltres mateixos i de tot allo que ens envolta.

L'obra de I'escriptor Winfried G. Sebald*’ es basa en la seva errancia per diferents territoris, els quals no s’acaben

de saber si s6n reals o imaginats, jugant entre la documentacid i a poesia. Sebald posa émfasi en la Historia entesa
com a aconteixements, com a records dels habitants d’aquests territoris, i com aquests fets i aquests records formen
part del present, a la vegada que s'impregnen en el paisatge urba de les ciutats, en cada un dels seus edificis o, fins
itot, afloren en les converses entre les persones que lescriptor troba al llarg de la ruta. Aixi, en el procés del cami

a peu, es produeixen relacions entre espais, persones, aconteixements, temps presents i temps passats.

244] ldeas. SlowLab [en linia]. [Consulta: 8 desembre 2012]. Disponible a: <http://www.slowlab.net/ideas.html>. La traduccié és meva. Text
original: “Slowness doesn't refer to how long it takes to make or do something. Rather, it describes an expanded state of awareness,
accountability for daily actions, and the potential for a richer spectrum of experience for individuals and communities”.

245] Alastair Fuad-Luke és Professor de Practiques de Disseny Emergent a la Universitat Aalto d’Helsinki. També és consultor, escriptor i
trainer en el camp del disseny sostenible. Les seves investigacions es centren en la interseccié entre disseny sostenible, I'’eco-disseny, el
codisseny i el disseny slow, per tal d’explorar nous paradigmes i estratégies que afavoreixin canvis en el procés de creacié de productes que
es resolguin en impactes sostenibles i duradors. El 2010 rebé el 1r Premi en el European Environmental Design Awards, en la categoria de
publicacions, pel seu llibre El manual de I'ecodisseny. 3a ed. Londres: Thames & Hudson, 2009. Vegeu: fuad-luke [en linia]. [Consulta: 8
agost 2012]. Disponible a: <http://www.fuad-luke.com>.

246] Vegeu: slow design laboratoy. SlowLab [en linia]. [Consulta: 25 novembre 2012]. Disponible a: <http://www.slowlab.net/>.

247] Lobra literaria de I'escriptor alemany Winfried G. Sebald es centra sobretot en el significat del record i de la memaoria, especialment en
la figura de I'emigrant que abandona la seva terra i intenta comencar una nova vida a I'estranger. Nascut a Baviera el 1944, en els dltims
anys de I'’Alemanya Nazi acaba la carrera de Literatura a Suissa, i posteriorment es trasllada a viure a Anglaterra amb la seva futura esposa.
Fou critic amb el silenci que la generacié anterior a la seva féu entorn la Segona Guerra Mundial i I'Holocaust, aixi com també amb el
silenci que a nivell social i literari es féu entorn la destruccié de ciutats alemanyes en els bombardejos Aliats.
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CAMPAMENT PEUL, CONCA INTERIOR DEL NIGER, 8 DE GENER 2009

Avui li he preguntat al Samba quan anaven les dones a vendre la llet. “Vers midi”. Com que em
semblava una resposta inexacta, li he preguntat: “Mais, a quelle heure? 11 heures? 12 heures?
13 heures?”. Ell m’ha respost: “Mamu, ici il n’y a pas d’heures. Il y a du temps”.
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5.3.1.1 Relacions de temps: exiliat, emigrant i nomada

No totes les errancies suposen la mateixa vivéncia i relacions entre temps. Segons Braidotti, la diferéncia entre exiliat,
migrant i nomada correspon també a estils i géneres diferents, aixi com a relacions diferents amb el temps.

El mode i el temps de I'exiliat es basen en un sentit de la propia condici6é d’estranger, i en una percepcid hostil

del pais que 'acull. En l'exiliat hi ha un fort sentiment de perdua i de separacié respecte el pais d’origen. Per

aix0 la memoria i les cangons de record de la llengua materna tenen un paper fonamental en la seva literatura.
Braidotti situa aquest sentir de Pexiliat en un futur perfecte: “Aquello habrd sido asi...”** Aquest record del passat,
al mateix temps, desestabilitza el seu present perqué no n’afavoreix l'assumci6, de manera que queda en estat

de suspensid. La literatura de l'exiliat “tiene que ver con pérdidas, nostalgia y horizontes cerrados”.

L’artista Mona Hatoum, de pares palestins, nasqué a Beirut, al Liban. Ni ella ni els seus pares, com tants d’altres palestins
exiliats després del 1948, aconseguiren mai la nacionalitat libanesa. Mona Hatoum nasqué amb passaport britanic. Nasqué,
doncs, ja en condicié d’exiliada. Posteriorment, el 1975, coincidint amb una visita de l'artista a Londres, esclata la guerra civil

al Liban, i Hatoum es veié forcada a exiliar-se a la capital anglesa, separada aquest cop de la seva familia. Aquest doble exili
marca el rerafons de la seva obra, caracteritzada per un pensament compromes politicament i per un discurs critic entorn

la qiesti6 de genere i la diferéncia. Objectes flotants que no troben terra, que s'organitzen precariament, que s’arrosseguen
cercant un espai on reposar i instal-lar-se, per6 que no troben. En Mobile Home II (2006), els objectes quotidians que conformen
la casa-instal-laci6 tenen només el marc solid de tanques precaries, mentre llisquen constantment com si flotessin en arenes
movedisses. Es un moviment perpetu en la cerca d'una llar arrencada a la forca i a la qual no es pot tornar. Un flux que no
troba descans. Un flux, pero, estancat entre barreres que bloquegen horitzons. Un sentiment de dislocacid i disjuncié°.

Hatoum també trasllada aquest sentiment a un context Occidental on les estructures institucionals representen un
poder que controla el comportament social sota una vigilancia permanent. Aquest tipus de régim provoca la dislocacid
del subjecte europeu, en tant que converteixen el seu espai en un indret abstracte, aillat i buit de les relacions necessaries
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248] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 61.
249] Ibid.

250] Vegeu: ANTONI, Janine. Mona Hatoum. Bombsite [en linia]. BOMB 63 / Spring 1998, ART [Consulta: 14 desembre 2012].
Disponible a: < http://bombsite.com/issues/63/articles/2130>.
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per a la construccié de la seva identitat. Es el que Hatoum anomena violéncia institucional’. La mateixa violéncia que
actua sobre la diferéncia, el génere o en les relacions entre Occident i el Tercer Mén. La mateixa violéncia de la periféria
genérica i impersonal de la ciutat occidental que hem vist en el capitol anterior. Les escultures/instal-lacions d’Hartoum
busquen, després d’un primer encontre estéticament agradable, I'associacié de conceptes que portin a una certa
incomoditat, relacionada amb aquesta realitat social desplagada que es resisteix a la logica del capitalisme global.

Mona Hatoum, Mobile Home 1 (2006)

En aquest sentit, Current Disturbance (1996), consisteix en una instal-lacié en forma de cub, ple de petites cel-les també
ctbiques, construides amb llistons de fusta i embolcallades amb reixes que recorden gabies de galliners en bateria, com
“caixes-presd”. Dins de cada “cel-la” hi ha una bombeta que s’encén i s’'apaga poc a poc, generant una il-luminacié ambiental
irregular i constantment canviant. Malgrat que a nivell visual podria semblar una obra calida per la llum intima que despreén,
les cel-les i les reixes connoten 'ambient d’'un confinament. A la fragilitat de la llum de les bombetes s’hi afegeix, a més a
més, la incomoditat dels petits espetecs que es produeixen en el procés del seu encendre’s i apagar-se en contacte amb el

251] Ibid.
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metall de [a reixa. En un ordre que ens podria recordar el de la utopia harmonica i regular de la ciutat moderna, es genera
una intranquil-litat que es mou constantment, que no descansa, i que obre I'escletxa a la contradiccié contemporania.

Mona Hatoum,
Current Disturbance

(1996)

Measures of Distance (1988), de la mateixa artista, mostra aixi mateix la contradiccié viscuda des de lexili. En aquesta
obra videografica es sobreposen imatges de la seva mare on es suggereix la seva nuesa. Imatges que denoten un
espai intim femeni compartit entre mare i filla. Sobreposades apareixen les cartes de la mare enviades a I'artista
exiliada. Les linies horitzontals del paper de carta en combinacié amb la cal-ligrafia arabica, suggereixen reixes de
ferro espinat, de manera que la distancia for¢ada entre ambdues s’accentua. Son cartes traduides en anglés per
una nostalgica veu en off de Iartista. De fons, pero, es senten les converses i rialles entre mare i filla, en arab.

Jovolia explorar les complexitats a través de les juxtaposicié de diversos elements formals i
visuals que creéssin capes de significat paradoxals. Volia que cada imatge parlés de proximitat i
de distancia. Tens les imatges ben properes del cos nu de la meva mare, que suggereix la intimitat
en l'intercanvi entre nosaltres, cobertes per les seves cartes que se suposa que sén signes de
comunicacid, perd que, al mateix temps, obstaculitzen una visualitzacié completa de la imatge.>*

252] HATOUM, Mona. En: Ibid. La traducci6 és meva. Text original: “| wanted to explore the complexities through the juxtaposition of several
formal and visual elements that create paradoxical layers of meaning. | wanted every frame to speak of closeness and distance. You have
the close-up images of my mother’s naked body, which echo the intimacy of the exchange between us, overlaid by her letters which are sup-
posed to be a means of communication, yet at the same time, they prevent complete access to the image”.
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L'obra parla de distancies: fisiques, de confianga, d’enyor, de temps, de complicitat, distancies intimes, distancies politiques,
distancies imposades... S6n distancies d’exili, complexes, ambigiies, que parlen, aixi mateix, de la complexitat i lambigiiitat de
la propia identitat.

Sovint em fan la mateixa pregunta: En la teva obra, que és el que prové de la teva
cultura? Com si jo tingués una recepta i pogués realment separar l'ingredient arab,
lingredient dona, I'ingredient palesti. La gent sovint espera definicions precises
de l'Altre, com si la identitat fos quelcom fixe i facilment definible.??

Mona Hatoum,
Measures of Distance

(1988)

L’emigrant, d’altra banda, sempre altre per la mirada europea, deambula en els limits, entre els murs infranquejables
d’una legalitat sospitosa que fa el passadis cada cop més estret. L'emigrant arrossega el passat, un passat que s'acumula
i que li pesa en el present, on s’hi manté intacte. Segons Rosi Braidotti, el seu temps verbal és el present perfecte®*.

253]Ibid. La traduccié és meva. Text original: “I’'m often asked the same question: What in your work comes from your own culture? As if
I have a recipe and | can actually isolate the Arab ingredient, the woman ingredient, the Palestinian ingredient. People often expect tidy defi-
nitions of otherness, as if identity is something fixed and easily definable”.

254] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacion y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 61.



No obstant, el temps de 'emigrant és també el de l'espera d’un futur que no arriba. El present també pesa, i aquest pes retarda
l'arribada del futur. L'espera. L'espera d’'una legalitat: l'espera de documents que han de passar institucid rere institucio,
autoritat rere autoritat, per ser firmats i segellats, un i altre cop. L’espera a tenir un permis de lliure circulacid. I, mentrestant,
en aquesta demora legal, en un present que sembla arrossegar-se, es camina entre les esquerdes del sistema Estatal.

La publicacid Tipografias politicas. Ensayos visuales en los mdrgenes de Europa® es conforma com a conclusié d’un treball
d’investigacid iniciat el 2003 per tres artistes: Ursula Biemann, Angela Melitopoulos i Lisa Parks, sobre un espai
geografic concret: aquell delimitat pels Balcans, Turquia i el Caucas. Un espai que les autores anomenen zona B,
situat en els marges liminars de la Uni6 Europea, “un espacio de transito, de transicién y de experimentacién de

la zona A, la Europa Unida”>*. La publicacid, de fet, representa 'ampliaci6 dels resultats obtinguts en una recerca
artistica visual desenvolupada en diferents direccions. Una d’elles, Contained Mobility (2004), video assaig d’'Ursula
Biemann, és una reflexi6 critica sobre les estructures de poder transnacional que controlen la legislacié internacional
referent a la immigracid i que generen un nombre ingent de desarrelats suspesos sempre en la periferia d’'un sistema
centralitzador, el de 'Estat-nacid, on se’ls veta 'entrada. El projecte es centra en la figura d’Anatol Zimmermann:

Anatol es un bielorruso nacido en el Gulag bajo Stalin. A mediados de los afios noventa, trabajé
en Polonia y entré por primera vez en Europa, cruzando a nado el rio helado Neisse hasta
Alemania. En el video se presenta como un ser humano muy educado, vestido con pulcritud,
que utiliza con habilidad las nuevas tecnologias para buscar resquicios legales en el sistema

de Schengenland. Las imdgenes de webcam muestran a Anatol en un contenedor mientras

en pantalla va pasando la narracién objetiva de su “Odisea” de cruces ilegales de fronteras
para entrar en territorios Schengen, asi como su detencidn, internamiento y huida.>”
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255] BIEMANN, Ursula; et al. Tipografias politicas. Ensayos visuales en los mdrgenes de Europa. Barcelona: Fundacié Antoni Tapies, 2007.
ISBN: 978-84-88786-27-2.

256] ENGUITA MAYO, Ndria. Presentacién. En: BIEMANN, Ursula; et al. Tipografias politicas. Ensayos visuales en los mdrgenes de Europa.
Op. cit., p. 7.

257] BIEMANN, Ursula. En: BIEMANN, Ursula; SZEMAN, Imre. Transito forzoso: un didlogo sobre Black Sea Files (Archivos del Mar Negro) y
Contained Mobility (Movilidad contenida). En: BIEMANN, Ursula; et al. Tipografias politicas. Ensayos visuales en los mdrgenes de Europa.
Op. cit., p. 30-31.
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Ursula Biemman evita la conversié del dramatic itinerari errant d’Anatol en espectacle mediatic. Aixi mateix, també denun-
cia com la imatge documental serveix sovint a I'interés de I'Estat-nacid en tant que estrategia de domini, per “identificar,
reconocer, saber, controlar”®, Per aix0 rebutja la filmacié documental de la realitat deambulant d’Anatol, i decideix visualit-
zar-la de manera metaforica: el situa dins un contenidor de transport maritim, mentre explica la seva “odissea” mitjan¢ant
una narracié textual i una representacié cartografica. Cap de les imatges mostrades a Contained Mobility correspon a la realitat.

1966 Anatol moves to Minsk to attend October 2000 Crosses the river to

Ursula Biemann, Contained Mobility (2004). Video de 2 canals

Totes formen part d’'un muntatge artificial de I'artista a favor d’'una proposta critica conceptual sobre una manera d’estar en el
mon. El text, pero, si que actua com a documental basat en nombroses entrevistes de lartista realitzades a Anatol. La metafora
del contenidor li serveix com una narracié que s'esdevé entre esquerdes de 'ull-definicid estatal: al mostrar-se a través d’'una
webcam, no arriba a tots els seus angles, de manera que hi ha moments que, segons com es situi 'Anatol, aquest no es veu.
Com I'emigrant refugiat, que ha de caminar entre els buits dels sistemes, movent-se entre els seus angles cecs. L'emigrant
refugiat, sense representacio politica en tant que ciutada sense Estat, esdevé individu translocal en un espai extrajudicial on
el respecte pels drets humans manca de sentit, perqué aquests estan vinculats només als territoris de I'Estat-nacid. Contained

258] Ibid., p. 32.
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Mobility suposa, doncs, també, una critica sobre la identitat cultural immobil i estatica entesa només en relaci6 a aquest Estat-
nacid. Situant Anatol dins un contenidor de transport maritim, Ursula Biemann juxtaposa dues realitats: la mobilitat d'un
sistema de transport comercial global, obert i sense fronteres, i la mobilitat d’'una emigracié humana il-legal continguda “como
movimiento puro”.

El temps de la subjectivitat nomada es basa en la propia mobilitat per si mateixa. Malgrat haver-hi destinacions, aquestes no
representen 'objectiu del desplagament, no estan pre-determinades, perqué sén pauses, finals d’etapa necessaris per continuar
caminant. D’acord amb Braidotti*®, doncs, el temps del nomada és l'imperfecte: és actiu, és continu, es relaciona amb el passat
pero no li pesa, perque aquest ja no és un origen enyorat d’'una llar perduda. El nomada assumeix el passat i el fa jugar amb el
present, alhora que no espera un futur sind que hi arriba en el seu passeig. Per aix0 el temps del nomada és un temps de transi-
cions i, la seva ruta, d’una velocitat controlada.

La Piedra que cede (1992), de Gabriel Orozco, és un cant a aquesta transitorietat, a latzar de la nostra realitat
quotidiana, a la seva fragilitat i a la seva banalitat®.. A través del desplagament l'artista juga amb aquest
atzar i posa en relacié localitzacions, creant significats on es creia buidor. Amb el passeig, la fragmentaci6
dels guettos es trenca, les fronteres entre barris de diferents classes socials es dilueixen. No perque la
realitat canvii en si mateixa, sind perqueé es desenvolupa una relacid transversal entre contextos.

Gabriel Orozco, Piedra que cede (1992).
Plastilina

259] Ibid., p. 31.
260] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 62.

261] Vegeu: BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 109 — 111.
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En l'art contemporani, el trencament de la linialitat del temps va lligat precisament a la seva espacialitat: el seu caracter
diacronic, de successié -en termes de Bourriaud-, es barreja amb la simultaneitat de Pespai. Ambdéds ja no sén dos eixos
perpendiculars que emmarquen la nostra experiéncia, sind un entrecreuat de linies que desperten nous viatges.

En el projecte Un record per Pellestrina (2007) de Gloria Safont-Tria, Lisa Castellani, Enrica Cavarzan i Maria Zanchi, es
produeix precisament un dialeg-trajecte entre passat i present, posant a la vegada en relacid el territori, la seva historia
i els seus habitants. Pellestrina és una illa situada al nord d’Italia, entre Venécia i Chioggia, lligada a la cultura pesquera
i marinera, aixi com a la tradicional punta de coixi. A través de lorganitzacié d’un centenar de persones de l'illa italiana,
les artistes proposen als habitants crear un récord: la punta de coixi més llarga del mén. El projecte genera, d’'una banda,

Gloria Safont-Tria, Lisa Castellani, Enrica Cavarzan i Maria Zanchi (organitzacid), i un centenar d’habitants de Pellestrina, Un record per Pellestrina (2007)

una reflexié sobre el sentit de comunitat i el treball en cooperacié intergeneracional i, de laltra, la revaloritzacié d’'una
tradici6 arrelada al territoriia la seva cultura i que, per I'acceleracié actual del ritme de vida, en important retrocés en les
generacions més joves. Alhora, el format final del projecte, per la seva localitzaci6 (port i passeig maritim) i dimensions,
implica un recorregut a través del paisatge que ha marcat la manera de fer i de ser al'illa i, per tant, la seva cultura.



Les artistes s’han convertit en leix connector de la realitat social de l'illa, proposant una reflexié
sobre el concepte de dialeg i de comunitat, de treball individual i col-lectiu, de tradicid i de futur.>?

El projecte, doncs, aconsegueix despertar i posar en moviment reverberacions i sinérgies entre ciutadans, historia,
cultura, territori, temps passat, present i futur, relacions que semblaven haver-se perdut. D’aquesta manera, fan
resorgir el sentiment de pertinenga i comunitat basat, precisament, en aquestes relacions dinamiques.

Aix{ mateix, Bourriaud posa en relaci6 aquest tipus de creacid artistica contemporania amb una subjectivitat que I'autor iden-
tifica com a radicant, i que connecta plenament amb la subjectivitat nomada defensada al llarg d’aquesta Tesi. La subjectivitat
radicant consisteix, segons l'autor, en la relaci6 constant entre temps i espais; en resignificar, a través d’experiéncies, linies
que havien estat pre-definides per la Historia en majuscules; contextos oblidats per una estandaritzacié global que divideix i
margina més que no pas ajuda al desenvolupament. La subjectivitat radicant “se podria definir como una modalidad nueva de
la representacién del mundo: espacio fragmentario, en lo que lo virtual y lo real se confunden, para el que el tiempo constituye
una dimensién suplementaria del espacio”™®. En oposicié a lexpedicid colonial, basada en la conquesta, Bourriaud proposa
lexpedici6 arqueologica com a metafora d’aquest viatge en el temps a través de 'espai. “Es el presente en marcha hacia el
pasado, que busca su historia”, Aixi doncs, no es tracta d’una recerca de l'origen vertader, sind el coneixement d’un context,
d’una naturalesa, dels posits d’'una experiéncia que s’ha desenvolupat en el passat i que continua manifestant-se en el present.
“La forma —trayecto, aunque expresa un recorrido, pone la linearidad en crisis al inyectar tiempo en el espacio y espacio en el
tiempo™®, L'artista-explorador contemporani busca i viatja pels territoris com si viatgés en el temps.

Entre el 17 de juny i el 13 de setembre de 2004, 'artista canadenca Janet Cardiff oferia un passeig pel Central Park de
Nova York a través de la seva obra sonora Her Long Black Hair. An Audio Walk in Central Park. Tal i com explica I'autora®s,

262] Lisa Castellani, Enrica Cavarzan, Maria Zanchi, Gloria Safont-Tria. Un record per Pellestrina. Love Difference. Artistic Movement for an
InterMediterranean Politic [en linia]. 2007. [Consulta: 10 octubre 2012]. Disponible a: <http://www.lovedifference.org/it/network/projects/
pellestrina.htm>. La traducci6 és meva. Text original: “Le artiste sono diventate il connettore della realta sociale dell’isola, proponendo
una riflessione sul concetto di dialogo e di comunita, di lavoro individuale e collettivo, di tradizione e di futuro”.

263] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 145, 146.
264] Ibid., p. 149.
265] Ibid., p. 142.

266] Her Long Black Hair 2004. Janet Cardiff & George Bures Miller web [en linia]. Fragment de nota de premsa de Public Art Fund.
[Consulta: 11 novembre 2012]. Disponible a: <http://www.cardiffmiller.com/artworks/walks/longhair.html#>.
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l'obra funciona de manera similar a una audio guia: a cada persona se li déna uns auriculars amb un reproductor de
CD, a partir d’'una localitzacié determinada, ha d’apretar el PLAY i seguir les instruccions que li marca la veu que
escolta. Des d’aquest moment, doncs, I'espectador-usuari-public, sent la veu de lartista que el condueix, mitjangant
indicacions, per un recorregut especific a través del parc. La veu es mescla amb altres nivells de so de fons: transit, les
passes de l'artista que marquen la velocitat del caminar, ocells o altres veus de persones que foren gravades en un passat
seguint el mateix recorregut pel parc. A partir d’aquest moment, per I'espectador és impossible distingir els sons del

seu entorn real i aquells gravats i escoltats a través del CD, ja que aquests tltims estan registrats mitjangant la técnica
binaural, reproduint un ambient 3D i diluint-se amb l'esfera real. Aixi, a partir de la combinacié entre un paisatge

sonor gravat, i el fisic i real al llarg del recorregut, es crea una tercera dimensid temporal: un entre present i passat.

Janet Cardiff, Her Long Black
Hair. An Audio Walk in Central
Park (2004)

Imatges de persones al Central Park
de Nova York, experimentant Pobra
sonora/passeig de Janet Cardiff.




Caminar calma molt. Un pas després de l'altre, un peu avangant cap al futur i
l'altre en el passat. Has pensat mai en aixo? Els nostres cossos estan atrapats
enmig. Allo dur és romandre en el present. Estar aqui vertaderament.>”

Al mateix temps que Cardiff desorienta I'espectador solapant temps passat i present, 'artista genera una expectacié de futur
a través de la historia imaginaria d’'una misteriosa noia de cabells negres. D’altra banda, el passeig pel Central Park també té
les seves pauses, parades de reflexi6 en indrets especifics, on la veu de l'artista demana a espectador que s’aturi i agafi una
postal de la bosseta que li haurien donat juntament amb els auriculars. A les postals s'observa la figura d’'una noia situada
exactament en el mateix punt on es troba l'espectador, pero en un temps passat. La narraci6 avanga conforme l'espectador
també avanga caminant al llarg del passeig, esdevenint, ell mateix, actor i particep de la historia. La dislocacié espai-temps,
doncs, no déna lloc a cap fragmentacid, siné a la generacié d’'una xarxa significativa de relacions espai-temporals a través
d’una narracid oral que acompanya i traga amb l'espectador un cami ple de records, emocions, reflexions i pensaments.

Per @ltim, com a persona que vaig tenir 'oportunitat d’experimentar en directe aquesta obra al Central Park de Nova York,
puc corroborar que realment el projecte, en si, es converteix en experiéncia, aixo és, en vivéncia localitzada, personal i
intima i, al mateix temps, plena de sinérgies i de linies de fuga temporals, espaials, narratives i conceptuals. Tot i possible
técnicament, no té sentit escoltar 'audio d’aquesta obra sense caminar pel Central Park de Nova York, sense seguir el
recorregut marcat per la narraci6 i la veu de l'artista. Seria com si es pretengués veure un audiovisual escoltant només el
s0. I és que fins i tot el paisatge real del parc, la realitat fisica que t'envolta a tu, espectador, esdevé la imatge d’'una historia
de ficci6 en la que hi participes, editant, amb la mirada i a través dels teus passos, cada pla de la pel-licula imaginada.
Mentre la veu de Partista esdevé veu en off, els ulls visualitzen el present, iles postals es converteixen en flashbacks.
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267] Fragment de la narracié de I'obra Her Long Black Hair. An Audio Walk in Central Park (2004) de Janet Cardiff. Extret del triptic infor-
matiu de 'obra, la qual fou presentada per Public Art Fund, i esponsoritzada per Bloomerg i per James Family Foundation. La traduccié
és meva. Text original: “Walking is very calming. One step after another, one foot moving into the future and one in the past. Did you ever
think about that? Our bodies are caught in the middle. The hard part is staying in the present. Really being here”.
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BARCELONA, 17 DE GENER 2009

Tot recordant el recent viatge a Mali, em vénen aquests pensaments...

Feia un dia que el meu equip ijo ens haviem instal-lat al costat del campament de pastors nomades peul, a la conca
interior del riu Niger, al Sahel. No es tractava de cap poble, ni de cap tipus de concentracio seminomada. Eva un
campament totalment nomada i provisional, de diverses families que s’havien construit petites cases fetes de palla.
Pel mati, els homes munyien les vaques mentre les dones anaven a buscar aigua al viu i comengaven a picar el mill.
De tant en tant, a la vora del campament, passava algun camio carregat de persones, pero no s'aturava. També
algun carro tivat per ases. Els vehicles eren sempre conduits per persones que anaven o venien de la ciutat o d’alguna
poblacié propera. Semblava com si el campament peul de ramaders transhumants estigués fora del temps accelerat

i de tot allo relacionat amb la vida urbana, i les families visquessin en un temps continu al marge del mon del
capital. De sobte, al migdia, arriba un membre d’una de les families en una moto Suzuki que semblava nova. La
homogeneitat de temps que jo havia cregut veure es trenca per complet. Si durant tot el projecte ja havia intentat evitar
la temptacio de concebre de manera idealitzada, romantica, hegemonica i exotica una realitat rural africana peul,
amb Parribada d’aquesta moto, la temptacié s’esvai per complet. En aquell moment vaig recordar el text de Deleuze
i de Guattari, on afirmen que Pestructura rizomatica i la d’arbre no son necessariament sistemes independents, sing
que poden sobreposar-se i conviure. “En los rizomas hay nudos de arborescencia y en las raices brotes rizomdticos ™.

268] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 25.
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5.3.1.2 Poliglota.

() la majoria d’infants africans, pel fet de viure en ambients on cohabitaven generalment
moltes comunitats étniques (a Bandiagara hi havia ful, bambara, dogon, haussa...) ja eren poc
o molt poliglotes i estaven acostumats a assimilar una nova llengua tan facilment com una
esponja absorveix el liquid. Sense seguir cap métode, en tenien prou vivint durant un temps
entre una étnia estrangera per parlar la seva llengua —i actualment aixo encara és valid.
Molts adults considerats “analfabets” segons la concepcid occidental parlaven

quatre o cinc llengiies; o en tot cas, rarament menys de dues o tres.*

Tal i com exposa Rosi Braidotti, un idioma no és tan sols una eina de comunicacid, sin6 espai d’intercanvi simbolic
que funciona com una xarxa vinculant als individus, “una red tenue, y adn asi viable, de malentendidos mediatizados
que llamamos civilizacién”°. A través de Freud i Nietzsche, Braidotti explica com la generaci6 de sentit no prové de
la consciéncia, aixo és, del pensament racional que decideix: “cogito ergo sum es la obsesion de Occidente, su perdicidn,
su locura”., Prové del desig, de 'afectivitat que es manifesta en la pre-consciéncia: “desidero ergo sum (...), lo afectivo
es una fuerza capaz de liberarnos de los hdbitos hegemdnicos de pensamiento”. Per Braidotti, el desig és allo

que desapareix en el nostre impuls quan actuem, s’escapa en el nostre acte de tirar endavant, “dejindonos como
tinico indicador de quiénes somos, las huellas de donde hemos estado ya, o sea, de aquello que ya no somos”?”.

El poliglota és el nomada que transita entre llenguatges, i el seu lloc de descans és aquest aspecte afectiu, aquest desig
que escapa en el moment que actua, i que esdevé record de quelcom que ja no som. Per aix0, per Braidotti, la identitat
del nomada és “un mapa de los lugares en los cuales él/ella ya ha estado; siempre puede reconstruirlos a posteriori,
como una serie de pasos de un itinerario. (...) el némade [sic] representa la diversidad movible; la identidad del
némade es un inventario de huellas”. En aquest sentit, Amadou HampAité BA fa referéncia a I'expressio de la cultura
bambara: Maa ka maaya ka ca a yere kono, que vol dir: “Les persones de la persona sén mdaltiples dins la persona””.
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269] BA, Amadou Hampaté. Amkul.lel, el nen ful. Op. cit., p. 291.

270] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacion y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 44.
271] Ibid.

272] Ibid.

273] Ibid., p. 44-45.

274] Ibid., p. 45.

275] BA, Amadou Hampaté. Sur les traces d'Amkoullel I'enfant Peul. Paris: Actes Sud, 2000. Collection Babel. ISBN: 978-2-7427-3103-9, p. 130.
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Aquest mateix projecte de Tesi Doctoral es mou també entre llenguatges diversos: video, parla, cangons, escriptura,
instal-lacié... De fet, una part molt important del significat del projecte prové dels desplagaments i els dialegs

que el lector/espectador estableixi entre els llenguatges. Aixi mateix, aquesta varietat respon a la dimensié

flexible, maleable i efimera de 'experiéncia nomada, en tant que cada un s’ha desenvolupat depenent de les
circumstancies especifiques, de les condicions i dels contextos concrets al llarg del procés d’investigacid.

El poliglota es caracteritza, doncs, per la comprensid i la tolerancia cap a les llengiies i els llenguatges, cap a les seves
contradiccions, incongruéncies i repeticions. Braidotti situa I'escriptura com el procés a través del qual el poliglota és
capag de crear noves relacions que dilueixin Pestabilitat falag de les “identidades fijas, de hacer estallar la burbuja de la
seguridad ontolbgica que proviene de la familiaridad con el sitio lingiiistico de cada uno. (...) La escritura tiene que ver con
desarticular la naturaleza sedentaria de las palabras, desestabilizar las significaciones del sentido comtin, deconstruir las
formas establecidas de la conciencia”. Des del meu punt de vista, no és tan sols 'escriptura la que ho permet, sin6 el sol
fet de narrar, sigui a nivell escrit o oral. Es la narracié la que fa cami i la que té la possibilitat d’expandir-se o jugar amb

els accidents de la historia. De la mateixa manera que un pot ser nomada sense necessitat de desplagar-se, un pot narrar
sense necessitat d’escriure, i pot ser poliglota sense necessitat de saber varies llengiies. En sén exemple Virginia Woolf,
Gertrude Stein o James Joyce, escriptors que reinventaren la propia llengua jugant amb la seva estructura. En aquest sentit,
utilitzant els termes de Frangoise Collin a través de Braidotti®”, sén escriptors que comparteixen la condici6 de la “immigrant
blanca”: aquella persona que és capag de deambular, de passejar a través de la llengua que li és més propera i familiar.

Com expressa Trinh T. Minh-ha: “Escribir [0 narrar] es llegar a ser. No llegar a ser una escritora (o una poetisa) [0
narradora], sino llegar a ser, de manera intransitiva. No cuando la escritura adopta una politica o ideas fundamentales
establecidas, sino cuando traza para si lineas de fuga”. La narraci6/escriptura poliglota fuig del discurs dominant

i categoritzat, evadeix definicions i normes preestablertes, direccions marcades per un espai en blanc pero estriat,
limita Paccés als mots i les significacions acceptades per un criteri purament racional. “La escritura némade (...) anhela
el desierto, las zonas de silencio que se extienden entre las cacofonias oficiales, en un flirteo con una no pertenenciay
una condicién de extranjeria radicales.”” La narraci6 poliglota és nomada, en tant que procés de traduccid constant,
el qual suposa aixi mateix la capacitat constant d’adaptacié a les diferents condicions i realitats culturals.

276] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 47.
277] Ibid.

278] MINH-HA, Trinh T. Woman, Native, Other. Bloomington: Indiana University Press, 1989. ISBN: 0-253-36603-8, p. 19.
Citada en: BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacion y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 48.

279] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 48.



CONCA INTERIOR DEL NIGER, MALL 8 DE GENER 2009

Estem instal.lats al costat d'un campament de families de pastors peuls. Ahir a la nit vaig arribar a un acord amb
els nens i nenes del campament. Jo els ensenyaria cangons tradicionals meves i ells me wensenyarien de seves.
Foren moments molt emotius, tant per ells com per mi. Aquella nit fou magica.

La fotografia correspon a l'endema. Ens ho haviem passat tan bé la nit anterior, que els nens
vingueren a demanar-me que cantéssim una estona més durant el mati segiient.
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5.3.2 CULTURA ORAL

Jo séc un diplomat de la gran universitat de la Paraula

ensenyada a 'ombra dels baobabs.

() he tingut un gran privilegi: el d’haver pogut anar a l'escola dels “ancians”. Aix6 m’ha permes
preguntar, escoltar, comparar i sobretot reflexionar per tal de poder-me adaptar com cal.?*

La cultura oral consisteix basicament en la transmissid intergeneracional de saber, de tradicions,
d’historia i experiéncies a través de contes, cangons, pregaries, llegendes, balls, etc.

Christiane Seydou®' manifesta la importancia de I'epopeia a Africa en tant que és essencialment paraula. Paraula que
compleix les dues funcions: significa i, per tant, ensenya i és portadora de valors, de manera que s'implica directament a la
vida quotidiana de la comunitat; i emociona, en la seva exhaltacié d’'una heréncia i una tradici6 que, en la seva oralitat, es
dinamitzen i es fan present i, per tant, actualitzen la identitat d’'una comunitat, reforgant aixi la seva unitat. Aixi doncs, en
tant que el conte épic sintetitza la ideologia i els valors essencials assumits per una comunitat com a constitutius de la propia
identitat, esdevé, tal i com afirma Seydou, “el lloc de reconeixement i de distincié d’'un poble en relacié a un altre”®.

En la tradicié oral, Pepopeia se sol narrar en forma de ritus o missa, esperant fer-ne particeps a tots aquells que
Iescolten, ja que aquests poemes no només expliquen una historia siné que sén portadors d’'un saber com i també
d’una conducta o comportament que manifesta I'assumcié d’aquest saber, aixo és, un “savoir-faire”. D'aqui la
importancia de la seleccié de les accions que s’expliquen en el poema, de la seva estructura narrativa, de l'estil literari,
del tipus de declamacid, de 'acompanyament musical, etc. I és per aixo també que aquell qui 'explica ha de ser un
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280] BA, Amadou Hampaté. Sur les traces d'Amkoullel I'enfant Peul. Op. cit., p. 11, 21. La traducci6 és meva. Text original: “Je suis un
diplémé de la grande université de la Parole enseignée a I'ombre des baobabs”.”(...) j’ai eu un grand privilége: celui d’avoir été a I'école
des “vieillards”. Cette fréquentation m’a permis de demander, écouter, consigner, comparer et surtout méditer afin de pouvoir m’adapter

comme il se doit”.

281] Christiane Seydou és Doctora en Etnologia, especialitzada en poesia, contes i epopeia peul, sobre els quals ha realitzat nombroses pub-

licacions, entre les quals destaquen: Poesie peule du Massina. Paris: Karthala - Classiques Africains, 1985. ISBN: 2950556604; Contes peuls
du Mali. Paris: Karthala, 2005 ISBN: 2845867204; Profils de femmes dans les récits épiques peuls (Mali-Niger). Paris: Karthala, 2010. ISBN:
978-2-8111-0349-1.

282] SEYDOU, Christiane. Les Hérauts de la Parole Epique. En: FERNANDEZ-VEST, M. M. Jocelyne (ed). Kalevala et Traditions Orales du
Monde. Parfs: Editions du Centre National de la Recherche Scientifique, Colloques Internationaux du Centre National de la Recherche Sci-
entifique, 1985: ISBN: 9782222040194, p. 449. La traduccié és meva. Text original: “le lieu de reconnaissante et de distinction d’un peuple
per rapport a un autre”.
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professional en aquest aspecte: d’aqui neix la figura del griot*®*. D’altra banda, I'epopeia de les societats de I'Africa
saheliana occidental, entre les qual trobem I'étnia peul -també la mandinga i la bambara-, no es refereixen tant a
qiiestions mitologiques (com seria el cas de les cultures situades a 'Africa més equatorial -étnies fang, béti o boulou-),
sind a qilestions historiques, en referéncia sobretot a l'origen dels llinatges?. I és que és en aquestes comunitats

on l'organitzacié social es troba fortament jerarquitzada i, el poder, centralitzat en families?® concretes.

Aixi doncs, la transmissi6 oral, caracteristica de les cultures nomades, esta estretament lligada a modes d’organitzacié
epistemologica, social i d’interpretacid d’allo real. Per aquesta rad volgué ser domesticada per un projecte
modern que comenga en el segle XV a través d’'un pensament basat en els principis de Rad i universalitat.

283] El griot és la persona Iofici de la qual consisteix en recordar i fer recordar la historia i la tradicié, normalment lligades a una familia i al
seu llinatge, a través de declamacions de poemes i cancons. Es considerat I'artesa del verb. Es el vigilant de la tradicié, de I'heréncia dels
valors i dels mites, aixi com posseidor del monopoli pel qué fa els instruments melddics. Es coneixedor de la geneologia tribal, i també
arbitre i conseller. No obstant, malgrat que no tots els griots posseeixen totes aquestes virtuts, tal i com estableix Amadou Hampaté Ba
(1980), se’n poden distingir fins a tres categories :

- Els griots musics: Toquen tots els instruments (monocorde, guitarra, cora, tam-tam, etc.), posseeixen molt bona veu. Sén transmissors
de musica tradicional, al mateixa temps que compositors.

- Els griots « embaixadors »: encarregats de fer de mediadors entre families entre les quals hi hagi diferéncies. Generalment estan lligats a
una familia noble o reial, o bé a una persona.

- Els griots « geneologistes », historiadors i/o poetes: Solen ser viatgers, no lligats a una familia concreta. Solen ser molt bons narradors
de contes.

Per a més informacié sobre la figura del griot, vegeu: BA, Amadou Hampété. Vie et enseignement de Tierno Bokar, le sage de Bandiagara.
Paris: Editions du Seuil, 1980. ISBN: 978-2020056571; ZANETTI, Vincent. Le griot et le pouvoir. Une relation ambigué. En: AUBERT, Laurent;
Ateliers d’ethnomusicologie; et al. Cahiers de Musiques Traditionelles 3. Musique et Pouvoirs. Ginebra: Georg, 1990. ISBN : 2-8257-0423-7,
p. 161-172.

284] En el cas dels peuls de la regié de Massina, el conte épic intenta explicar la historia de la Dina primer, aixd és, I'lmperi peul de Massina
fundat per Sékou Amadou durant la primera meitat del segle XIX. Christiane Seydou destaca com a més representatius de I'epopeia peul
els textos que exalten les Arbe, els caps de les fraccions semi-ndmades que compartien el territori davant la instauracié de la Dina i el pro-
cés d'islamitzacié que suposaren la sedentaritzacié dels peuls d’aquesta regi6. En aquests contes épics, la ideologia i els valors essencials
peuls s’hi troben tan assimilats que, per als propis peuls, I'épica esdevé el millor génere per manifestar la seva especificitat, aixo és, la seva
identitat: el ser pulaaku (maniére d’étre idéale et distinctive du peul) ja que, cada un dels herois, encarna una de les virtuts essencials.
Vegeu: SEYDOU, Christiane. Les Hérauts de la Parole Epique. En: FERNANDEZ-VEST, M. M. Jocelyne (ed). Kalevala et Traditions Orales du
Monde. Op. cit., p. 462.

285] Entenem “familia” en el significat africa: en tant que clan, en tant que casta, aixo és, grup de “petites families" que tenen un avantpassat
comu.
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El gran proyecto de la modernidad consisti6 en disciplinar la cultura oral, el saber popular, la
alquimiay la brujeria hacia la institucionalizacién de la organizacién de la vida social. Desde los
inicios del Renacimiento, se vive un campo de lucha entre las practicas culturales (subjetividad social,
cultura oral, principio de placer) y las acciones estratégicas de las recientes creadas instituciones

del Estado-nacién (racionalidad instrumental, cultura letrada, principio de realidad).**

L’escola fou la instituci encarregada de portar a terme aquest procés de disciplina de la cultura oral. Es

produeix un desplagament de loida i la memoria cap a la tecnologia de I'escriptura i I'as del llenguatge com a

eina de raonament. Es despreciaren altres formes d’aprenentatge que no fossin el de la logica del text-lectura,

es reorganitzaren els paradigmes d’ordre social d’acord amb aquesta logica, i es definiren aixi mateix noves
vinculacions de les persones entre elles i amb el territori: ciutadans de I'Estat-nacié. A partir d’aqui es comenga a
generar un conflicte entre un paradigma social topografic basat en la diferéncia i les relacions, i un de liberal basat en
la igualtat i en el ser substancial i independent. Ens ho exposa Amadou Hamptité Bi a les seves memories:

El mestre va aixecar-se i ens condui a I'dltima fila de la classe. Va fer-me seure al pendltim
lloc i Madani a I'dltim, i ens demana que pleguéssim els bragos sobre la taula. Vaig comengar
arumiar. Per qué m’havien posat davant de Madani, fill d'un cap del pais, i per qué Daye
Konaré, un dels seus captius, estava assegut a la primera fila? Era un error, potser? Un
instant després vaig aixecar-me per cedir el meu lloc a Madani i em vaig asseure al seu.
—Qui us ha permes de canviar de lloc? —digué el mestre en bambara.

Jo vaig aixecar-me i vaig respondre en la mateixa llengua, que,

d’altra banda, parlaven la majoria dels nens:

—Madani és el meu princep, senyor. No puc posar-me davant seu.

—Aqui sdc jo el qui designa els llocs, vosaltres no podeu triar-los. Ho sents?

—Si, senyor.

—Torneu als llocs que us he donat abans. Aqui no hi ha ni princeps ni vassalls.

Tot aix0 ho heu de deixar a casa vostra, a I'altra banda del riu.

286] PALACIOS, Rolando. Cultura oral y lectura hipertextual. Una reflexién desde la comunicacién. Cultura & Politica @ CiberEspai. 1r
Congrés ONLINE de ['Observatori per a la CiberSocietat [en linia]. MAYANS, Joan; FAURA; Ricard (coord.) 9-22 setembre 2002. [Consulta: 5
gener 2011]. Disponible a: <http://www.cibersociedad.net/congreso/comms/gogpalacios.htm>.
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Aquelles paraules em van marcar profundament. Com era possible? A les nostres associacions tots
érem companys iguals, pero les nostres funcions respectives reflectien en major o menor grau les
classes a les quals pertanyiem i ningti no se n’avergonyia. Alla, segons el mestre, no hi havia res
d’aixo. Intentava imaginar-me un mén on no hi hauria ni reis ni vassalls, és a dir, ni comandament,
ni castes d’artesans ni de griots, un moén sense diferéncies de cap mena. No me’n sortia.?”

En PAfrica tradicional i, concretament, en la cultura peul, la identitat va estretament lligada al llinatge. Tant és aixi que el
propi individu es considera com a simple prolongacié d’aquest. No és que el llinatge determini la identitat d'una persona,

pero si de quina manera ha de ser educada®®. Aquesta visié es contradiu amb la tabula rasa de escola laica francesa on, en
principi, cada individu és en si mateix, en substantiu, independentment dels seus origens i de les relacions dins el conjunt
social. Pero el sentit d’igualtat o jerarquia en ambdds tipus d’organitzacié (francesa —occidental- i peul —africana negra-) es pot
tornar complexe. Ferran Iniesta® ens recorda una altra contradicci6 d’ Occident: existeix una declaracié dels drets humans
ide la igualtat entre tots els homes, i es fa bandera de les llibertats individuals quan, fora de loficialitat, aquestes s’estrellen
mil i una vegades en el moment en que es posa en perill el benefici economic®®. A la societat africana la jerarquitzacié ve
donada per origen a través dels llinatges, i aquesta és assumida per tota comunitat. No obstant, l'obligacié d’uns i altres és la
de servir-se i protegir-se mituament, com una manera de funcionament, un mecanisme que estableix i ordena la realitat.

287] BA, Amadou Hampaté. Amkul.lel, el nen ful. Op. cit., p. 284-28.

288] Hampaté Ba explica la historia sobre el fill d’un comte que, si fos educat per un ferrer, esdevindria ferrer, i el fill d’un ferrer que, si fos edu-
cat com a fill d’'un comte, esdevindria comte. Vegeu: BA, Amadou Hampaté. Sur les traces d'Amkoullel I'enfant Peul. Op. cit., p. 111-112.

289] Vegeu: INIESTA, Ferran. Introduccién. La frontera ambigua. Tradicién y modernidad en Africa. En: Idem (ed.). La frontera ambigua.
Tradicién y modernidad en Africa. Op. cit., p. 9-32.

290] Amnistia Internacional, en el seu informe anual del 2012, denuncia la passivitat del Consell de Seguretat de 'ONU i el fracas del seu lider-
atge per la manca d’accions concretes davant de conflictes com els d’Egipte o Siria. "En |'ultim any han estat moltes les ocasions en qué les
aliances oportunistes i els interessos econdmics han superat els drets humans en la lluita de les poténcies mundials per guanyar influéncia
al Proxim Orient i el Nord d'Africa”, explica Salil Shetty, secretari general d'Amnistia Internacional. "El llenguatge dels drets humans s'utilitza
quan serveix a interessos politics o empresarials, perod es deixa de banda quan resulta incomode o destorba per aconseguir beneficis".

Citat en: Informe Anual 2012: les coses han canviat per a la tirania i la injusticia. Amnistia Internacional [en linia]. Mallorca. 24 maig 2012.
[Consulta: 18 gener 2013]. Disponible a: < http://www.es.amnesty.org/ca/grupos-locales/balears/grupos/mallorca/paginas/noticia/articulo/
informe-anual-2012-les-coses-han-canviat-per-a-la-tirania-i-la-injusticia-1/>.
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Amadou Hampité Bi destaca, doncs, per ser ell també poliglota: capag de moure’s entre la logica relacional d’'una cultura oral
d’origen, i aquella racional, abstracta i homogeneitzadora de lescola francesa. El desplacament que l'autor fa entre ambdues
demostra la capacitat de superar el discurs binari a través d’'un procés de traduccié, aixo és, de dialeg entre codificacions.

Jo séc un autodidacte de la llengua francesa, i un autodidacte de la brousse malié. Jo pertanyo
ala pleiade dels més joves del segle XX, época en que, en el meu pais, aprendre a escriure i

a llegir en franceés era sobretot una malediccié. No m’arrepenteixo en absolut d’haver estat
maleit, ja que el saber francés m’ha permes un comerg intel-lectual molt més ampli, i ha estat
gracies a aquest coneixement que avui us demano que multipliquem les nostres relacions
humanes, per tal de conéixer-nos millor, per ajudar-nos de manera satisfactoria.*”

291] BA, Amadou Hampété. Sur les traces d'Amkoullel I'enfant Peul. Op. cit., p. 14. La traduccié és meva. Text original: “Je suis un autodi-
dacte de la langue francaise, et un autodidacte de la brousse malienne. Je suis de la pléiade des cadets du XXe siécle, époque ou, dans
mon pays, apprendre a lire et a écrire en francais était plutot une malédiction. Je ne regrette nullement d’avoir été ce maudit, car la con-
naissance du francais me permet un commerce intellectuel plus élargi, et c’est grace a cette connaissance qu’aujourd’hui je vou demande
de multiplier nos relations humaines, afin de nous mieux connaitre, pour nous aider de fagon satisfaisante.”
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BARCELONA, 3 DE MARC 2009

Que millor que el mar per referir-se a aquest espai-temps a qui no molesta la repeticié? Que repeteix i volta, i se’n va
i rodeja i gira i s'explaia i recorre i sequeix i s'escampa i salta i s'expandeix, per després encongir-se, aillar-se, girar,
recorrer, seguir, escampar-se, saltar i expandir-se. Murmura i canta i xiula i parla i saluda i xerra i descriu i recita i
pregunta i sencurioseix. I dona la volta i camina i s’escampa i salta i s'expandeix i es perd. Teixint camins d’ones.

Pais Dogdn, Mali, gener
2009. Fent ruta cap a la
conca interior del Niger,
cercant un campament de

pastors transhumants peul.
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5.3.2.1 El sentit de mar

“;Como sientes el mar?”: aquesta fou la pregunta-resposta que em planteja en Sergei Sylko,
professional del circ, un dia del 2006, quan li vaig plantejar que significava per ell ser nomada. Al cap
d’un parell d’anys, la metafora del mar em retornaria de la ma d’Amadou Hampité Ba:

En els relats africans, on el relat es reviu com una experéncia present, gairebé fora
del temps, hi ha de vegades un cert caos que desconcerta els esperits occidentals,
pero on nosaltres ens orientem perfectament. Ens hi trobem a gust, com peixos en
un mar on les molecules d’aigua es barregen per formar un tot ple de vida.>*

En la narracié tradicional africana, i la peul en particular, tot i seguir-se un ordre cronologic, Pestructura no es tanca en

una linialitat unidireccional i progressiva organitzada en una introduccid, desenvolupament i conclusié. L'organitzaci6

del relat es basa en les connexions entre fets, contextos, territoris i moments historics i, alhora que la narracié avanga amb
reculacions, també es reparteixen petites pistes dels esdeveniments que posteriorment s’explicaran de manera detallada.

Tot aix0 comporta repeticions dins les propies narracions. Repeticions de noms, d’aconteixements, de pensaments, de
descripcions. Pero son repeticions necessaries. Necessaries per comprendre i per assumir un significat complex basat en un
sistema de relacions que va més enlla de la mateixa constatacié6 de fets. En aquest sentit, el temps, en la cultura oral, com ho
havia estat a Occident en I'época pre-moderna, és concebut com un tot. No és que no es marqui una cronologia, perd aquesta
no constitueix l'eix vertebrador de la concepcid historica i cultural d’allo real, sind que ho és el sistema de relacions en totes les
seves capes, nivells i estrats. Es tracta d’'una concepci6 del temps transhistorica, aixo és, el temps concebut com un tot relacional.
Aixi, és un temps imperfecte, intransitiu o eternament present, reclamat també per la subjectivitat nomada de Braidotti, de
Deleuze i Guattari, i per la subjectivitat radicant de Bourriaud: un temps basat en desplagaments, densitats i tangéncies.

Elllibre de Modibbo A. Bassoro i Eldridge Mohammadou, Garoua. Tradition Historique d'une cité Peule du Nord-Cameroun?
explica la historia de la ciutat camerunesa de Garoua. De fet és una historia de desplagaments: historics, conceptuals,
tematics, geografics, etc. dels clans peul al nord del que actualment coneixem com Cameran. Entre d’altres, s’explica
com una d’aquestes onades migratories de families peul es produi cap el 1650, des de la regi6 del Txad fins a Bénoué*.
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292] BA, Amadou Hampaté. Amkul.lel, el nen ful. Op. cit., p. 6.

293] BASSORO, Modibbo A.; MOHAMMADOU, Eldridge. Garoua. Tradition Historique d’une cité Peule du Nord-Cameroun. Paris: Edtions du
Centre National de la Recherche Scientifique, Centre Régional de Publications — Bordeaux, 1980.

294] Ibid., p. 17.
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Alguns dels clans peuls, com els Wolarbé, originariament de la regié de Massina, s'instal.laren al pais de Kilba, d’aqui el

seu sobrenom “Foulbé Kilba”. Més endavant, altres llinatges d’aquest mateix clan continuarien el cami cap al sud amb

el seu bestiar, a la recerca de nous pasturatges pels ramats, fins a arribar a la propia vall de Bénoué, en el lloc exacte que
actualment es coneix acom a Garoua-Windé. En un inici, la relacié entre peuls, bata i fali (aquestes tltimes dues étnies,
habitants d’aquell lloc), eren cordials. S’arribaren fins i tot a establir aliances, tant a nivell economic com matrimonial. Més
endavant, comengaren els conflictes entre els pastors nomades i els agricultors sedentaris, degut a les destrosses que les
ramats de bous produien en els cultius, i a les pallisses dels agricultors als animals. A aquests conflictes s’hi afegiren, més tard,
d’altres de caracter religios. Els bata i els peuls s’aliaren contra els fali, acabant amb victoria i imposant un Estat Foulbé.

Aquest tltim paragraf és tan sols un resum de la multiplicitat de desplacaments descrits en el llibre. Als meus ulls de blanca
occidental, l'estructura esdevé fragmentada i al mateix temps ordenada. Com petits discursos locals que, de tant en tant,
repeteixen alguns conceptes pero que, poc a poc, van agafant la forma d’'un discurs que intenta endinsar-se en la profunditat
d’una organitzaci6 social i politica. Els conceptes es repeteixen en els diferents apartats, cada vegada des de punts de vista

o contextos diferents, de tal manera que es produeix una repeticié de la qual en treu partit durant la narracié. Altra vegada,
és aquella cronologia “de mar” de la tradicié africana. No es tracta d’'un trag en linia recta que es repassa continuament i
disciplinadament, fixant-se en el paper, fent-se cada cop més gruixuda fins a convertir-se en mur, mantenint sempre la

seva rectitud. El relat de Bassoro i Mohammadou consisteix en tragos que coincideixen i s’encreuen en marges diferents,
corbes que es troben, se separen i es tornen a trobar més tard en altres tangéncies. Linies de fuga, doncs, compartides per
diferents aconteixements i que, per tant, es repeteixen i es matisen en cada un d’ells, formant part de la complexitat.

5.3.2.2 Memoria i repeticid: vivéncia i aconteixement

ATAfrica, quan mor un vell, una biblioteca es crema.>
Tal i com manifesta Amadou HampAaté B en els seus escrits, i també Bruce Chatwin a los Trazos de
la Cancién®, en les comunitats tradicionalment nomades, com les families ramaderes transhumants

peul, els gitanos o els aborigens australians, la transmissio oral té un paper essencial per a la
preservacié i desenvolupament de la cultura i de tot el coneixement associat a ella®”.

295] BA, Amadou Hampaté. Amkul.lel, el nen ful. Op. cit., contraportada.
296] CHATWIN, Bruce. Los trazos de la cancién. Barcelona: Peninsula, 2007. 1ISBN: 978-84-8307-803-7.

297] Amadou Hampéaté Ba déna testimoni de com la 1a Guerra Mundial afecta a tota una generaci6 africana considerada perduda, provocant
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No ens cansem mai de sentir i de tornar a sentir la mateixa historia!
La repeticid, per a nosaltres, no és un defecte.*®

Aixi doncs, la tradicié oral obliga a repetir les histories, cangons i balls una vegada i una altra, per tal de mantenir
viu el saber. La repeticié afecta també a les paraules, les oracions, les frases musicals, el nombre de sil-labes... La
repeticio crea ritmes paral-lels que ajuden a qui els escolta a relacionar conceptes o frases al llarg de la historia.

Aixi mateix, la transmissi6 oral ajuda a la construcci6 del sentiment de comunitat ja que Pexperiéncia implica reunir a
un grup de persones per tal de compartir aquesta vivéncia, afavorint el dialeg entre elles i la identificaci com a grup,
familia, llinatge, comunitat, etc. En aquest punt, el ritme i la repetici6 tenen també un paper essencial ja que faciliten la
memoritzacid rapida de segments clau de la narracid, incentivant aixi la participacié del grup en la seva declamacié®”.

Mentre que la repetici6 a Occident té connotacions negatives perqueé es relaciona amb el dogmatisme obsessiu
d’un pensament tancat en si mateix, o bé amb la manca d’originalitat (recordem la unicitat com a valor) i la buidor
de creativitat, en la cultura oral funciona com a mecanisme per mantenir la cultura viva en tant que, al ser paraula
parlada, esdevé, ho hem vist, experiéncia compartida. I és que en la cultura oral, les paraules “son sonidos. (...) El
sonido guarda una relacién especial con el tiempo. (...) El sonido sélo existe cuando abandona la existencia. No

es simplemente perecedero sino, en esencia, evanescente, y se le percibe de esta manera”®. Mentre la paraula és

un fort trencament en la continuitat del saber oral per la manca de transmissié intergeneracional, ja fés des de les escoles iniciatiques,
com des de I'ensenyament de les professions gremials familiars o des de les corporacions d’artesans, aixi com la mancanca dels valors as-
sociats a aquestes. “El flux de joves enviats al front —d’on molts no van tornar—, el reclutament intens per als treballs forcats juntament
amb els esforcos de guerra i les onades d’éxode cap a la Costa d’Or, van deixar els vells mestres sense el relleu necessari i provocaren, de
manera més o menys accentuada segons les regions, el primer gran eclipsi en la transmissié oral d’aquell extens patrimoni cultural, procés
que, de decenni en decenni, es va anar agreujant per causa de nous factors socials”. En: BA, Amadou Hampéaté. Amkul.lel, el nen ful. Op.
cit., p. 400-401.

298] Ibid., p. 5-6.

299] Pensem en el ritme basat en la repeticié en les oracions de les misses géspel, sobretot a la part final del discurs del principal orador.
Aquesta part final es basa en la repeticié ritmica in crescendo de les frases que sintetitzen el significat clau del discurs missal. Aquest tipus
d’oracié prové, de fet, de les persones negres de I'Africa occidental que, entre els segles XVII i XIX, foren raptades, deportades i conver-
tides en esclaus a I'’Ameérica colonial per treballar en condicions infrahumanes al camp o en la construccié de vies. El work song, cangé de
treball, origen del géspel, es cantava per alleugerir el sofriment, i es caracteritzava per la repetici6 de les frases, creant un ritme basat en un
sistema de patrons musicals de pregunta - resposta.

300] ONG, Walter. Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra. Buenos Aires: FCE, 1993. ISBN: 9789681624989, p. 38.
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pronunciada, loient no pot tornar enrera, i necessita escoltar sense interrupcions la narracié perqueé, en tant que
experiéncia, la paraula oral és en present continu. En la narracid escrita, en canvi, el lector pot prendre distancia, aturar-
se i retrocedir unes quantes linies. La paraula escrita és rastre. En la cultura oral, la paraula és aconteixement™*.

Quan hom restitueix un esdeveniment, la pel.licula enregistrada es desenvolupa
integrament des del principi fins al final. Per aquest motiu és molt dificil per a un africa
de la meva generacié de “resumir”. Ho expliquem tot o no expliquem res.**

El relat, en la cultura oral africana en general i en la tradicid peul en particular, és sempre ple de detalls. La narraci6
no pot ser sintetitzada, perqueé recordar significa fer present el passat, fer reviure les multiples veus i experimentar-
les. No hi ha sintesi perqué no és pensament, sind vivéncia. Hi ha detall perqué és sempre experiéncia present.

La paraula esgarrapa i talla. Modela, deforma i adapta. Irrita, amplifica, calma, realca i rebaixa.
Pertorba, guareix, posa malalt i segons sigui la seva carrega, de vegades, mata de cop.
Una vegada pronunciada ja no se la pot atrapar. La paraula comenca o acaba tot.*

El sentit de la paraula oral, doncs, és en tant que és present i s'esdevé®*. I desapareix en el silenci. Aquest mateix principi
es reverbera en el funcionament i l'organitzacié de societats de cultura oral. Wuro, per exemple, és el concepte basic que
organitza les relacions vitals a la tradicid peul. A Occident es tradueix normalment com a poble pero, de fet, aquest terme
en pulaar (llengua peul) no pot entendre’s en absolut d’aquesta manera. Qualsevol unitat social i geografica on hi hagi
present la figura d’'un home considerat cap d’aquesta unitat i que tingui al voltant una série d’individus units per lligams
de parentiu o proximitat, es pot considerar wuro. Aixi, aquest terme, tot i ser cabdal a nivell d’organitzacid vital dels peuls,

301] Vegeu: Ibid., p. 38-39.
302] BA, Amadou Hampaté. Amkul.lel, el nen ful. Op. cit., p. 6.

303] BA, Amadou Hampété. Sur les traces d'Amkoullel I'enfant Peul. Op. cit., p. 125. La traduccié és meva. Text original: “La parole écorche
et coupe. Elle modéle, déforme et module. Elle irrite, amplifie, apaise, rehausse et abaisse./ Elle perturbe, guérit, rend malade et selon sa
charge, parfois, tue net./ Une fois émiseon ne peut plus la rattraper. Elle déclenche ou termine tout”.

304] Per aixd, quan Trinh T. Minh-ha expressava: “Escribir es llegar a ser. No llegar a ser una escritora (o una poetisa), sino llegar a ser, de
manera intransitiva. No cuando la escritura adopta una politica o ideas fundamentales establecidas, sino cuando traza para si lineas de
fuga” (En: MINH-HA, Trinh T. Woman, Native, Other. Op. cit., p. 19), es refereix, de fet, a un narrar escritural que conflueix en el mateix
sentit que la cultura oral. Lescriptura de Trinh T. Minh-ha és en tant que es traga, com la paraula de la cultura oral és tant en que es pro-
nuncia. Ambdues sén aconteixements.
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no és ni de bon tros fixe, sin6 que porta intrinseca la seva natura efimera i variable. Aix0 és, una persona peul, excepte quan
esta sola a la sabana pasturant un ramat, pot formar part de diferents gure (plural de wuro): un home i una dona sols poden
formar un wuro, ala vegada que aquest mateix home pot ser membre del wuro del seu germa, o del seu pare. I alavegada,
pot estar integrat també a un wuro més ampli, que és el que a Occident reconeixeriem com a poble. Totes aquestes unitats
s6n considerades wuro. El wuro, per tant, es forma en tant que nucli organitzatiu en un espai. Si els membres d’un wuro es
separen, aquest també desapareix*®. Per tant, el terme tampoc es pot identificar amb el nostre concepte de familia, on s’hi
estableix una estructura, un arbre en el qual cada membre ocupa un lloc i fins i tot un rol determinat des del seu naixement.
El wuro esta lligat a un present i a un espai de convivencia concreta. I ambdés poden ser puntuals. D’aqui la seva naturalesa
efimera. Fins i tot els peuls sedentaris posseeixen una imagineria, un pensament i una construccié vital que es recolza en el
canvi, en la constant evolucid, en aquesta preséncia efimera. Ja sigui en referéncia als nuclis familiars, a les unitats socials, al
concepte de societat, tot té sentit en funcié d’'un present i d’'una ocupacié de lespai en aquest present. Si no hi ha preséncia,
ni el temps, ni 'espai, ni la casa, ni la comunitat, ni el nucli, existeixen. La preséncia déna sentit a les coses, i no pas els rols o
significats preestablerts sobre elles. Com la paraula oral, que només és en tant que pronunciada, en tant que aconteixement.

D’aquesta manera, com a experiencia, i malgrat mantenir un significat de fons, el format de la transmissié
oral pot canviar d’acord amb el context, aix0 és, d’acord amb el ptblic oient. I és que el sentit (aix0 és, la
direccid cap a la qual es dirigeixen els esforgos, com veiem en el capitol 5.1) no és I'obtencid de la informacid
en si, sind el seu significat. I aquest significat s’expressa i s’esdevé d’acord**® amb la tipologia d’oient i el seu
llenguatge particular. Es tracta de 'adaptacié al nou territori que caracteritza la subjectivitat nomada.

En la comunitat tuareg, de tradicié nomada ramadera com els peul, la via de parentesc és la principal a partir de la qual
s’estableix el dret prioritari d'is dels recursos minims per la supervivencia del nucli familiar (tenda): aigua i territori. No
obstant, aquest dret que estableix la via parental no és exclusiu. Els pastoratges i punts d’aigua no sén mai de propietat
individual, sind que el control s’estableix a partir de les diferents jerarquies d’una col.lectivitat, representades per un cap (de
tribu, de confederacions, de campament...). Cada cap assumeix la responsabilitat de la gestié del territori en relacié als grups de
veins i a les jerarquies superiors. En aquest sentit, els drets d’is de territoris no sén mai fixes ni definitius, sin6 que depenen de

305] Sobre el concepte de wuro vegeu: RIESMAN, Paul. Société et Liberté chez les Peul Djelgobé de Haute-Volta. Essai d’anthropologie intro-
spective. Sorbonne: Cahiers de I’homme, Ethnologie — Géographie — Linguistique, Ecole Practique des Hautes Etudes, 1974.
ISBN: 9782719304051, p. 39-41.

306] Recordem aquest d’acord que es diferenciava del segons, ja que, mentre el segon suposa una substitucié directa i constranyiment a un
codi especific, el primer implica una negociacié, un desplagament, una traduccié.
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la relacié de forces dels diferents clans dominants, que va canviant sovint. A més a més, els viatgers de pas poden usar el territori
si no s’hi estan més de 3 0 4 dies, com també ho poden fer un campament o una tribu exiliada. Aixi doncs, el dret d’ts de la terra
i d’extraccié de laigua es regeix per una logica maleable que es gestiona mitjangant relacions i s’adapta als aconteixements.

Silart del forjador esta vinculat als misteris del foc i la transformacié de
la matéria, lart del teixidor mateix esta vinculat al misteri del ritme i de la
paraula creadora que es desenvolupa en el temps i en Pespai.’”

La capacitat d’adaptacié de la paraula oral es connecta directament amb el concepte de veritat. Pero voler rescatar una
veritat historica Gnica com aquella moderna no té sentit des d’un pensament nomada. Perque si la veritat és localitzada,
contextualitzada i basada en la propia experiéncia, hom no pot pretendre-la inica i universal, com aquella basada

en la Rad. La cultura oral afavoreix una veritat oberta a la multiplicitat, conscient de la naturalesa multiestratificada
irelacional d’allo real. Per tant, la veritat en el discurs de la cultura oral rau en la seva experimentaci6, d’'una banda, i

en la capacitat d’adaptacié a les condicions concretes del seu aconteixement: als oients, al clima, a les necessitats...,
delaltra. La paraula és veritat en tant que sap jugar i relacionar-se amb la complexitat. El subjecte nomada, el “nou
subjecte modern” segons Bourriaud, “es partidario del acontecimiento contra el orden monumental, de lo efimero contra
los agentes de una eternidad de marmol; una apologia de la fluidez contra la omnipresencia de la cosificaciéon”*®,

La cultura oral, doncs, és concebuda com a organisme, com a procés vital que s’adapta, altre cop, al territori on arriba.

307] BA, Amadou Hampaté. Sur les traces d'Amkoullel I'enfant Peul. Op. cit., p. 105. La traduccié és meva. Text original: “Si I'art du forgeron
est lié aux mystéres du feu et de la transformation de la matiére, I’art du tisserand, lui, est lié au mystere du rythme et de la parole créatice
se déployant dans le temps et dans I'espace”.

308] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 16.



(en relacid als peuls)
“Sens dubte, ja no saben d’on vénen, pero saben qui son.”*

309] BA, Amadou Hampéaté. Amkul.lel, el nen ful. Op. cit., p. 11.
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BARCELONA. 6 DE DESEMBRE 2008
(Reflexié feta a partir de la lectura “Les Peuls du Dallol Bosso, Boubacar Hamma Beidi™+)

La seguretat no ve d’'un control de les coses o situacions, sind de lacceptacio serena de la incertesa del present, i de la
capacitat de jugar amb ella. I és només aixi que seguretat i llibertat poden anar agafades de la md, i no ser antagoniques.

242] HAMA BEIDI, Boubacar. Les Peuls du Dallol Bosso. Coutumes et mode de vie. Saint-Maur: Sépia Editions, 1993.
ISBN: 2-907888-21-8.
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5.3.2.3 Narracio com a desplagament. Camins invisibles

En un moment donat de la travessia cap el pais dogon, Paté Pul-lo, protector del jove Tidjani, li
mana que deixi de descansar a 'ombra d’'un balanza®°, i que segui “(...) damunt la pedra que esta
al peu del petit balanza que veus alla. Ara no és el moment de posar-te a l'ombra, siné al sol.”

Paté Pul-lo anuncia a Tidjani que un dia, alli mateix, fundara la capital del que sera el seu regne.
Posteriorment, Amadou Hampaté Ba explica, en primera persona: “El meu avi [Paté Pul-lo]
m’explica més endavant que si Tidjani shagués quedat aquell dia a 'ombra del gran balanza i
s’hi hagués trobat a 'hora de la pregaria (...), mai no hauria esdevingut cap ni hauria fundat el
seu regne a partir d’aquell indret. Certament, aquesta logica no és gaire “cartessiana”, pero per
als nostres antecessors, particularment per als “homes de saber” (...), la logica es basava en una
altra visié del mén, en la qual 'home estava relacionat d’'una manera subtil i viva amb tot el que
lenvoltava. Per a ells, la configuracié dels esdeveniments en certs moments clau de I'existéncia
revestia una significaci6 precisa que sabien desxifrar. “Estigues a les escoltes, -es deia a 'antiga
Africa-, tot parla, tot és llenguatge, tot tracta de donar-nos a conéixer alguna cosa...” **

El relat nomada és desert perque esta obert a 'experiéncia del viatge, del passeig, com a creacié de significat.
El nomada llegeix el mapa invisible perqué el traga trepitjant-lo en el seu pas ciclic. El temps del nomada

és l'imperfecte perqueé és un present que recorda el passat i el respecta pero no el limita ni li posa fi, sin6

que hijuga, 'extén, el doblega, el connecta amb el futur i el torna a extendre, de la mateixa manera que

el poliglota era capag de jugar entre llengiies o fins i tot de reinventar la seva propia familiar.

Elnémadey el cartégrafo proceden de manera semejante porque ambos comparten una necesidad
situacional, pero s6lo el némade sabe leer mapas invisibles 0 mapas escritos en el viento.*

310] “El balanza figura entre els grans arbres d’Africa. El seu fruit serveix d’aliment per al bestiar i les cendres, deixatades [sic], donen un
liquid que serveix per fixar el tint sobre el teixit”. Nota del traductor en: BA, Amadou Hampaté. Amkul.lel, el nen ful. Lépez, Goretti; Reig,
Helena (tr.). Op. cit., p. 19.
311] Ibid., p. 19-20.
312] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacion y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 50.
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Segons Bruce Chatwin, en el cas dels aborigens australians, la poesia oral, les cangons, les histories i els balls
s6n essencials per al coneixement del territori, de la seva naturalesa i la seva historia. A través de la tradicié oral
es construeixen cartografies: les cangons i els balls esdevenen registres detallats de les rutes que van seguir els
“seus creadors”, descrivint, d’aquesta manera, el territori i els seus accidents: pous, fites, deserts, etc.

Los aborigenes, eso si, no atinaban a imaginar el territorio como un bloque de tierra limitado por
fronteras, sino que lo vefan mas bien como una red intercomunicada de ‘lineas’ o ‘caminos de paso’.
-Todas nuestras palabras que significan ‘terruiio’ -manifestd-, son idénticas a las que significan linea’.*

Les linies, les rutes dibuixades per les cangons, poden ser curtes, o també poden arribar a ser llargues travessies a través

del territori australia, creuant terres, cultures i llengiies diverses. I és que, de fet, la llengua de les cangons no és un
obstacle per a la seva descodificacié. El més important és el ritme i la melodia. Ambdés configuren un mapa que només pot
mantenir-se viu mentre sigui cantat i, aixi, recorregut. Escoltar aquestes cangons significa escoltar la terra. Els aborigens
australians conceben el territori com a xarxa de linies i nodes, com a ctimul de significacions que només poden ser
visualitzades a través del trajecte, del recorregut, de 'experiéncia, del moviment del cos al ritme de les cangons que escolten
el comportament de la terra. I és aquesta concepcid del territori el que li déna el seu sentit vital. “El desierto es un gigante
mapa de signos para aquellos que saben leerlos, para aquellos que pueden cantar mientras viajan a través del piramo”*.

De la mateixa manera, Marco Polo, a Las Ciudades Invisibles d’Italo Calvino®, demostra habilitat de reconstruir mapes
imperceptibles a partir de petites pistes posades en relacid, donant aixi a llum a noves narracions. “Marco Polo lee el tablero de
ajedrez en el que juega con el Kublai Khan. Partiendo de un pequefio rasgufio en la madera del tablero, es capaz de reconstruir
su genealogia, remontarse al tipo de drbol con que fue confeccionado, determinar el origen y la estructura de esos drboles y el
tipo de artesania utilizada para fabricar el tablero. El mapa es invisible o, mds bien, sélo puede ser interpretado por aquellos que
fueron entrenados en el arte de leer signos de tinta invisible”. Aixi mateix, en els relats dels seus viatges, Marco Polo posa en
marxa els conceptes que, en el propi acte de narrar, creen mapes mobils i construeixen agencaments, utilitzant la terminologia
de Deleuze i Guattari. Es el cas de la ciutat de Zaira, que la descriu com una ciutat topografica: “lhecha] de relaciones entre las

313] CHATWIN, Bruce. Los trazos de la cancién. Op. cit., p. 68.
314] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacion y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 50.
315] CALVINO, ltalo. Las ciudades invisibles. 18a ed. Madrid: Ediciones Siruela, 2009. Biblioteca Calvino. ISBN: 978-84-7844-415-1.

316] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos ndmades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 50.
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medidas de su espacio y los acontecimientos de su pasado™”. La seva identitat és, com la paraula oral, organica, en tant que no
esta gravada en materials inerts, ni tampoc es construeix a base d’unitats solides, monumentals, pesants, fixes i aillades, siné
per dimensions “invisibles”: actes, accions, estrats, proporcions i nivells d’experiéncies interconnectats. Es una ciutat xarxa:
“(...) la ciudad no cuenta su pasado, lo contiene como las lineas de una mano, escrito en las esquinas de las calles, en las rejas de
las ventanas, en los pasamanos de las escaleras, en las antenas de los pararrayos, en las astas de las banderas, cada segmento
surcado a su vez por arafiazos, muescas, incisiones, comas”®, Aquesta ciutat és, com les rutes dels aborigens australians, un
mapa viuien constant canvi, en tant que la seva historia, el passat, es respira i es transforma en el seu present, en 'experiéncia
quotidiana, en l'acte de caminar-la: “En esta ola de recuerdos que refluye, la ciudad se embebe como una esponja y se dilata™.

Coro (1995) és una video instal-lacié interactiva del col-lectiu italia Studio Azzurro®, que s'inspira precisament en la
percepci6 de la terra com a organisme viu i en el seu coneixement a través de rutes que travessen el territori, escoltant

Studio Azzurro, Coro (1995)

317] CALVINO, ltalo. Las ciudades invisibles. Op. cit., p. 25.
318] Ibid., p. 26.
319] Ibid., p. 25.

320] Per una documentacié videografica de I'obra, vegeu: Coro [en linia]. [Consulta: 11 desembre 2012].
Disponible a: <http://vimeo.com/34832958>.
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aixi mateix les cangons ancestrals que guien a aquell capag d’escoltar-les. El terra de la instal-lacié és ocupat per una
estora de feltre mig enroscada en un dels seus limits. Sobre I'estora s’hi projecten cossos mig adormits i arraulits en
formes que recorden les imatges i els arabescs de les decoracions tradicionals. L'estora simbolitza el territori nomada,
com a espai de linies i d’encontres, com a simbol d’'un poder espiritual animista en una cosmografia de cossos inerts
pero preparats per reaccionar al nostre pas, com aquella terra que canta al pas del nomada que escolta les cangons
dels seus camins invisibles. A la instal-laci, els cossos responen amb moviments, gemecs, petits cants o rumors, al
pas dels espectadors que els trepitgen. Aixi, en la mesura que diversos peus travessen 'espai, provoquen 'agitaci6 de
diversos cossos que es van “despertant”, alcant les seves veus i formant, gradualment, una coral de rumors i fresses.
L'obra Coro esdevé metafora de la relacié significativa entre el nomada i el territori a través del desplagament.



CONCA DEL NIGER, MALL 8 DE GENER 2009

Avui en Diko m’ha parlat sobre els comiats a IAfrica. “Aqui la gent arviba i se’n va sempre. Aixi és
I'Africa. Coneixes algti, hi convius, hi intimes, fas amistat i, al cap d’uns quants dies, te'n separes. [
potser et vetrobes, o potser no.” I és aqui on m’adono com la mateixa Africa és nomada. Una tradicié que
Europa va perdre fa molt de temps, i que ara comenga a recuperar a trompicons de desigualtats.

Desembre 2008. En Diko parla amb dos nois del campament
peul que van al mercat de Fana a vendre una cabra.
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Ara entenc molt millor aquell video d’en Bill Viola on apareixia una persona lluny, ben
lluny, enmig del que semblava una zona desértica. El video simplement era una imatge
amb camera estatica on, el que en un inici apareixia com un punt negre, entremig

de les onades de calor que difuminaven el paisatge, es convertia en una persona que
s‘anava apropant a la camera i que, finalment, passava de llarg. Recordo que la
primera vegada que vaig veure la peca, vaig creure-la un presa de pel. Pero el cert és
que no I'he oblidada, malgrat no recordar-ne el titol. I ara la retrobo en la meva ment.
I penso en el temps d’aquest desplagament, i en el temps de I'observacid. Penso en un
temps present que llavors no sabia reconéixer, perque només reconeixia el present com
a fugacitat, ple de torment. Suposo que el que comengo a endevinar ara és la flexibilitat
del present, en tant que les coses, els fets, les paraules, els detalls, les coneixences, o

els pensaments i les idees, es relacionen no només en espai sind també en el temps.

Es a través del temps que les coses flueixen, van i vénen, com en el mar. I amb tantes
corrents, ja no té sentit fer separacions tan drastiques de passats, presents i futurs...

Bill Viola, Passage Into
Night (2005). Video
instal-lacié en color i alta
definicié. Fotografia: Kira
Perov.









5.3.3 RELACIONS

5.3.3.1 Rizoma

La teoria del rizoma de Deleuze i Guattari®® suposa un tipus d’organitzacid epistemologica que

es deslliga de la jerarquia i la centralitat del sistema arboric i es basa, sobretot, en la concepcié no
unidireccional de qualsevol procés significant. Es per aixd que connecta i, de fet, s'inspira, en la figuracié
ndmada. Es en aquest sentit, també, que podem trobar connexions amb la cultura oral.

Aix{ mateix, la identitat rizomatica s'identifica amb aquell procés de creolitzacid comentat en el capitol 5.1, de
manera que I'émfasi en la importancia del trajecte es connecta, també, amb la del procés de traduccid entre
diferéncies de codis o paradigmes. Aixi doncs, en tant que lestructura rizomatica es basa en la relacié de linies,
marges, densitats de realitats maltiples i heterogénies, assumeix també la seva naturalesa efimera i canviant.

Plantegem de manera breu els principis del rizoma definits per Deleuze i Guattari:

1. Connexié: “Cualquier punto del rizoma puede ser connectado con cualquier otro, y de debe serlo™?. Si
entenem la realitat (individual i col-lectiva) com a sistema de relacions, 'entenem, des del punt de vista de
la subjectivitat nomada, com a sistema de vinculacions de contextos i, per tant, de subjectes i factors vitals,
socials, historics, politics, culturals, economics, de génere, d’edat, climatics, etc. I és en aquest sentit, en la
consciéncia de la naturalesa multiestratificada de qualsevol realitat, que es reconeix el segon principi:

2. Heterogeneitat, precisament per la mateixa dinamica de relacions. No es tracta de relativitat, sind de vinculacions
entre factors que esdevenen segons els contextos i que, per tant, es densifiquen sota condicions determinades

i estables, creant el que Deleuze i Guattari anomenen bulbs, seguint amb el vocabulari metaforic inspirat en la
botanica. “La idea de la relacién entendida como una forma de nomadismo filoséfico pone énfasis en la importancia
del medio, en este modo de falta de origen, falta de pureza y falta de lo Uno™*. Recordem, en aquest sentit, la
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321] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Introduccién: Rizoma. En: [dem. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 9-32.
322] Ibid., p. 13.

323] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 103.
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paraula oral com a aconteixement en la cultura oral. Aixi mateix, com la plastilina de la Piedra que cede (1992) de
Gabriel Orozco, s'adapta a la forma canviant del territori present, i alhora és conglomerat de rastres passats. Per
aix0 la narraci6 oral, com la subjectivitat nomada, només pot ser entesa com a procés, com a recorregut.

3. Multiplicitat per se, no sorgida de cap Unitat original, ni tampoc dirigida a aquesta com a fi. La multiplicitat és, per si
mateixa, tractada com a substantiu. El rizoma no és una suma d’unitats, siné que esta fet de linies, dimensions, densitats

i direccions canviants. Les mateixes direccions de les fletxes dibuixades en els mapes psicogeografics de la Internacional
Situacionista, relacionant fragments de ciutat en funcié de les emocions i passions viscudes pel passejant. “En un rizoma
no hay puntos o posiciones, como ocurre en una estructura, un arbol, una raiz. En un rizoma sélo hay lineas”. A diferéncia
de lalogica basada en larrel, concebuda sota I'estructura classica d’arbre, de I'U que esdevé Dos, Deleuze i Guattari defensen
una estructura en la que “las raices son pivotantes, con abundante ramificacién lateral y circular, no dicotémica. (...) Los
sistemas arborescentes son sistemas jerarquicos que implican centros de significancia y de subjetivacién, autématas
centrales como memorias organizadas™?. Aixi doncs, I'horitzontalitat, Pexpansid i la interconnexié del pensament
rizomatic contrasten amb la verticalitat, la linialitat i la jerarquia del pensament basat en 'estructura d’arbre, pensament
modern a partir del qual s’ha estructurat la politica i leconomia dels Estats-nacié d’Europa, aixi com altres branques del
pensament occidental, com la botanica, la biologia, l'ontologia, la teologia i fins i tot la filosofia. Es Iestructura del Poder.

4. Ruptura asignificant. Un rizoma pot ser tallat o interrumput en qualsevol punt, pero sempre tornara a créixer segons

les seves linies de connexi6. La capacitat de regeneracié del rizoma prové, doncs, precisament, d’aquesta vinculacié
permanent, actual o potencial, entre totes les seves linies de segmentarietat, per les quals el rizoma “esta estratificado,
territorializado, organizado, significado, atribuido, etc; pero también lineas de desterritorializacidn segin las cuales se
escapa sin cesar”?, Aquestes tltimes son les que Deleuze i Guattari anomenen linies de fuga, que formen part del mateix
rizoma pero que en produeixen el mateix temps una ruptura en el seu funcionament. El rizoma, doncs, no té ni principi ni
final, “siempre esta en el medio, entre las cosas, inter-ser, intermezzo. El arbol es filiacidn, pero el rizoma tiene como tejido
la conjuncién “y...y...y...”. En esta conjuncién hay la fuerza suficiente para sacudir y desenraizar al verbo ser”>. I tal com ens
expliquen Deleuze i Guattari, aquest situar-se en un entre no significa anar i tornar dels seus extrems, sind que implica una
transversalitat, un mar de tangéncies, “arroyo sin principio ni fin que socava las orillas y adquiere velocidad en el medio”.

324] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Introduccién: Rizoma. En: Idem. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 14.
325] Ibid., p. 11, 21.

326] Ibid., p. 15.

327] Ibid., p. 29.

328] Ibid.
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5. Principi de cartografia i calcomania®’: “Un rizoma no responde a ningtin modelo estructural o generativo™®.
Aquests models estan basats en la reproduccié binaria corresponent al classic model d’arbre: sempre identic

a si mateix, les reproduccions sén segons una logica del calc, d’allo que ja es déna per fet. “Hacer el mapay

no el calco. La orquidea no reproduce el calco de la avispa, hace mapa con la avispa en el seno de un rizoma.

Si el mapa se opone al calco es precisamente porque estd totalmente orientado hacia una experimentacién

que actda sobre lo real”. El mapa no és delimitacid, sind obertura de possibilitats. Es tracta d’actuar, de
construir, d’experimentar, de posar en marxa i en relacié components per fer funcionar sistema.

5.3.3.2 Radicant

(.) lo radicante implica un sujeto: pero este no se reduce a una identidad estable y cerrada

sobre si misma. Existe inicamente bajo la forma dindmica de su errancia y por los limites del
circuito que delinea, y que son sus dos modos de visibilidad: en otros términos, es el movimiento
lo que permite in fine la constitucién de una identidad. En cambio, el concepto de rizoma
implica la idea de una subjetivacion por la captura, la conexién, la apertura hacia afuera.”

Enfront la radicalitat diacronica de Iarbre 1 la simultaneitat sincronica del rizoma, Nicolas Bourriaud proposa la figura
del radicant. Segons Bourriaud, la teoria del rizoma, en la seva multiplicitat, oblida I'individualitat. Contrariament,
sempre segons Bourriaud, el radicant proposa un desplagament i, per tant, una trajectoria, un recorregut d’'un
subjecte especific. Bourriaud s’aferma a la cita: “Una multiplicidad no tiene ni sujeto ni objeto, sino inicamente
determinaciones, magnitudes, dimensiones”®. Personalment, no acabo d’estar d’acord amb el critic francés. Quan
Deleuze i Guattari afirmen que no hi ha subjecte ni objecte, s’afirma en el sentit que no hi ha un guia especific

que condueixi el conjunt, que no hi ha una definicié prévia que oblidi les condicions contextuals. Que no hi ha un

329] En I'edici¢ castellana consultada de Mil Mesetas (Pre-Textos. 72 edicié. Valéncia, 2006), I'tltima paraula d’aquest principi apareix tradui-
da com “calcamonia” [sic]. A partir de la consulta al text original en francés (“Rhizome”, a Milles Plateaux, capitalisme et schizophrénie.
Paris: Editions de Minuit, 1980, p. 19-23.), on el principi és anomenat “Principe de décalcomanie”, s’entén que es tracta d’un error editorial
i que el terme correcte en castelld seria “calcomania”, aixi com la traduccié al catal3, “calcomania”.

330] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Introduccién: Rizoma. Op. cit., p. 17.

331] Ibid., p. 17-18.

332] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 61.

333] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Introduccién: Rizoma. Op. cit., p.14. Citat en: BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 61.
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lideratge, precisament per lestructura horitzontal, complexa i no jerarquica del rizoma. Pero no obliden el subjecte,
perque el subjecte és cada un dels agents del sistema, amb les seves condicions especifiques i les seves linies de
significacid. I perque el subjecte és, de fet, el mateix rizoma, una constel-lacié complexa d’estrats interconnectats.

Lo radicante difiere asi del rizoma por su insistencia en el itinerario, el recorrido, como relato
dialogado, o intersubjetivo, entre el sujeto y las superficies que atraviesa, en que se arraiga para
producir lo que se podria llamar una instalacion: instalarse en una situacién, un lugar, de manera
precaria; y la identidad del sujeto no es sino el resultado provisional de esa acampada, en que

se efectian actos de traduccién. Traduccidén de un recorrido sin el idioma local, traduccién

de si en un medio, traduccién en ambos sentidos. El sujeto radicante se presenta como una
construccién, un montaje: dicho de otro modo, una obra, nacida de una negociacién infinita.”

D’altra banda, al meu entendre, Bourriaud confén la significacié de I'encontre que succeeix en la captura i en les
interconnexions del rizoma, amb la subjectivacié. Tant Deleuze com Guattari insisteixen en la importancia de la linia,
del procés, de l'intermezzo, i aixi mateix valoren les pauses entre trajectes, els finals d’etapa. En el rizoma, el trajecte
subordina els punts, no a l'inversa com passa amb el sedentarisme. La significacié es troba al llarg del recorregut,

la qual cosa obre la possibilitat a encontres, tangéncies, a través de les linies de fuga. En aquest sentit no reconec la
diferéncia que Bourriaud vol senyalar entre el pensament rizomatic i el radicant, en tant que les paraules clau per a tots
dos sén: recorregut, dialeg, provisionalitat, traduccié i negociacid infinita. Es aquesta negociacié el que en la teoria del
rizoma es reconeix com a contactes, nodes, acampades provisionals. La subjectivitat nomada s’identifica amb la teoria
rizomatica i la radicant, en tant que ambdues insisteixen en la concepcid de recorregut, que implica I'establiment
temporal i 'adaptaci6 a nous contextos i, per tant, la consciéncia de condicions especifiques en cada nova localitzacié/
estrat, el seu reconeixement i I'inici d’un dialeg entre el subjecte nomada i el nou espai on arriba, entre codis —culturals,
socials, politics, economics, de génere...-, i entre subjectes diferents (persones, comunitats, institucions, paisos...).

Sempre en estat de moviment, doncs, el nomada s’adapta als nous territoris, en pren compromis i

s’hi relaciona amb responsabilitat i respecte, creant nous vincles, noves arrels. Aquestes, per tant, sén
miltiples, sincroniques i diacroniques: “No fijar la imagen, sino insertarla siempre en una cadena”. La
subjectivitat nomada es mou, doncs, en 'horitzontalitat i la multiplicitat d’horitzons possibles.

334] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 62.
335] Ibid., p. 75.
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Haecceidades. {(...) hay una topologia extraordinariamente fina, que no se basa en puntos
u objetos, sino en haecceidades, en conjuntos de relaciones (vientos, ondulaciones de la nieve
o de la arena, canto de la arena o chasquido del hielo, cualidades tdctiles ambos) .

Feia hores que recorriem en cotxe la conca interior del Niger, al Sahel de Mali, buscant un campament

de families nomades transhumants peul. Evem en Diko i en Samba, ambdés guies, de Mauritania i Mali
respectivament, I'Esther, en Joan i jo, de Barcelona. Ens envoltaven tot d’esplanades de terra, amb petits
arbustos i algun arbre, plenes de tracats d’anteriors carruatges pero sense diveccié definida. Anavem preguntant
als viatgers i transeiints que ens creuavem per la nostra ruta, on podiem trobar un campament peul, pero

totes les respostes resultaven ser diferents i molt inexactes per a nosaltres, sobretot per als occidentals. Durant
la cerca, en Diko, acostumat a conduir per zones desértiques, ens descrivia paisatges amb infinitat d’ocells

i situacions llunyanes a la nostra vista que, per a mi, eren del tot imperceptibles. Jo només veia esplanades,
horitzd i cel. Ni tan sols el Samba, que sequia preguntant a cada un dels transeiints que ens creuavem, acabava
de veure-ho clar. En una d’aquestes aturades, mentre el Samba parlava amb unes dones que transportaven

llet, en Diko mira fixament cap a unes dunes a I'horitzo. Baixa del cotxe, murmurant entre dents. Havia

vist alguna cosa. S’allunya. Jo seguia veient esplanades, horitzd i cel. Al cap d’una estona, en Diko torna

tot content: havia trobat un gran campament peul al fons de tot, a l'altra banda de les dunes, un cop creuat

el riu. Un campament? El riu? Malgrat que fixés la mirada a 'horitzd, jo no hi veia res d’aixo. Només

dunes. Pero, efectivament, ens hi vam aproximar amb el cotxe, i alli estava el riu i el campament peul.

336] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 386.



Imatges d'In-Quietud #5. Notes de Viatge

Elvideo ’In-Quietud #5. Notes de Viatge és la documentacié
d’aquest procés de cerca d’'un campament nomada de pastors peul
a larea de Massina. La primera imatge aqui mostrada correspon
a un dels tants encontres que tinguérem al llarg del cami amb
persones a qui preguntivem si n’havien vist algun. La segona
imatge correspon al moment en qué en Samba ho preguntava a
unes dones que transportaven llet i menjar. Al cap de poca es-
tona, arriba en Diko (tercera imatge), dient-nos que havia trobat
un campament peul a Paltra banda de les dunes. Ni tan sols en
Samba s’ho podia creure, perqueé no n’haviem trobat cap indici.
Pero en Diko era un home avesat al desert i al sahel, i sabia llegir
tots els seus camins i accidents, les seves hacceitats, com ningi.







5.3.3.3 Subjecte relacional

D’acord amb les teories del rizoma i el radicant, la subjectivitat nomada assumeix el concepte de relacié com a
necessitat d’'una negociacié infinita, perqueé aquesta és, de fet, el compromis envers l'altre i un mateix. En aquest
sentit, implica la consciéncia de la diferéncia, la qual ens enriqueix perqueé ens obliga a establir nodes constants, és a
dir, dialegs infinits. Es la capacitat de connectar i interrelacionar els propis codis amb aquells del nou context, i fer-
ne sorgir d’aqui noves significacions. D’aqui la importancia del dialeg, l'intercanvi, l'aprenentatge i el compromis.
Aix{ mateix, la subjectivitat nomada entén la propia identitat com a conglomerat de miltiples

estrats i transicions que s'interconnecten constantment a través de linies de fuga: génere, cultura,

familia, llinatge, edat, territori, context historic, politic, economic, ambiental...

Guattari i Deleuze utilitzen diferents camps o categories (des de la mitologia antiga fins a la sociologia) per explicar
i exemplificar lexisténcia de diverses maneres d’organitzacid i de comportament i, per tant, de relacid.

Indra, el dios guerrero [en la mitologia hindul, se opone tanto a Varuna como a Mitra. (...) seria
como la multiplicidad pura y sin medida, la manada, irrupcién de lo efimero y potencia de la
metamorfosis. (...) Frente a la mesura esgrime un furor, frente a la gravedad una celeridad,
frente a lo publico un secreto, frente a la soberania una potencia, frente al aparato una
mdquina. (...) todo lo vive en relaciones de devenir, en lugar de efectuar distribuciones
binarias entre “estados”: todo un devenir-animal del guerrero, todo un devenir-mujer, que
supera tanto las dualidades de términos como las correspondencias de relaciones.®”

L’esdevenir de la subjectivitat nomada desfa tota oposici6 binaria de I'aparell de I'Estat, perque assumeix la contradiccié en
la seva propia identitat multiple i relacional, aixi com la complexitat dels matisos que es generen en el trajecte. La maquina
de guerra de Deleuze 1 Guattari és la maquina de relacié del nomada que Occident encara ha d’aprendre: (...) hay que
llegar a pensar la mdquina de guerra como algo que es pura exterioridad, mientras que el aparato del Estado constituye

la forma de interioridad que habitualmente tomamos como modelo, o segtin la cual pensamos habitualmente” .

En aquest mateix sentit, en el meu primer viatge a I'Africa (2008, Senegal), vaig sentir que havia d’aprendre a relacionar-
me sense concebre altre per oposicid. Havia d’aprendre a flexibilitzar la meva “semiotica occidental”, a desplagar-la,
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atraduir-la i a convertir-la en estratégia. Havia d’aprendre a treure les etiquetes categoriques de les peces del meu

joc, a borrar els quadres blancs i negres del tauler d’escacs, i a convertir les fitxes en peons de go, sense propietats
intrinseques i predefinides, obertes a relacions multiples: “[el pedn de go] sélo tiene un medio de exterioridad, o
relaciones extrinsecas con nebulosas, constelaciones, segin las cuales desempena funciones de insercién o de situacion,
como bordear, rodear, romper”. Havia d’aprendre a mirar horitzontalment, sense la por ila desconfianga occidental
envers la diferéncia. Aixi mateix, havia d’aprendre a mirar-me a mi mateixa com a multiplicacié d’estrats en relacid.

L’esdevenir nomada té a veure, aixi mateix, amb 'empatia que afavoreix la creacié de marges de proximitat, afecci6 i interaccid.
Es el cas de la paraula pulaar gondal, que a Occident normalment es tradueix com a societat, entesa com una entitat que existeix
independentment de la voluntat de cada individu. La imatge de societat a Occident és encarnada per conceptes, objectes de
llarga durada (cases, despatxos, esglésies, uniformes, cotxes, camins, murs, ciutats, etc), o bé institucions que remarquen les
seves grans dimensions tant en 'espai com en el temps, més enlla de les voluntats inidividuals. Aquests objectes determinen
una configuracié de la vida quotidiana i no canvien radicalment d’un dia per l'altre. El sentit literal de la paraula gondal en la
llengua peul és, pero, “el fet d’estar junts”, “la vida en comd”. Per tant, no s'identifica com a un col.lectiu definit, fix i tancat.

De fet, la pertinenga a una gondal peul ni tan sols ve definida només per la preséncia en un territori en un present donat,

sind per uns lligams expressats a través de les férmules de salutacid. La fortalesa dels lligams, de les relacions, depen més de

la sinceritat i Pespontaneitat a I'hora de dir les frases, que no pas del simple fet de recitar aquestes en si. Per tant, és a partir
d’aquesta fluidesa en la salutacié que s’estableix la pertinenga o no d’'un individu a una societat, aixo és, a una gondal.

El senyor M’Bodje agrai el compliment al cap, el qual continua:

—Demana al seu marabut de I'escola com esta el gran comandant bigotut.

—Esta bé i us dono les gracies en nom seu—em va fer respondre el senyor M’Bodje.

—TI el petit comandant sense barba...?

Vaig donar la mateixa resposta.

—1I el guarda-diners panxut (el tresorer)...?

Cada vegada el senyor M’Bodje responia les mateixes paraules, i jo sentia com s'anava posant nervids.
—I Mamada Sal, el contesta-boca (Papa Sal, l'interpret)...? I el porta-pluma (el secretari)...?
El guarda-porta (lordenanga)...? El guaridor (el metge)...?L’amo del fil que porta noticies
(lempleat de correus)...? Els enfila-pals (els que pugen als pals de telegrafs i vigilen les
linies)...? Sense oblidar els coure-menjars... el serveix-menjars... el renta-roba i el fa-

el-llit... el renta-olles, el déna-vent (el panka) i el recull-fem (el palefrener)...?

El senyor M’Bodje, que tenia per costum tallar amb una paraula venjativa les repeticions i
les intervencions massa llargues dels alumnes, no podia més. De tant en tant em deia a cau
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dorella en frances: “Trigara gaire a recitar el seu rosari de noms!” Per sort, era un home
que sabia dominar la seva impaciéncia i cada vegada responia educadament, com exigien
els costums. Tanmateix, va saber ser prou “negre” per recordar que, entre nosaltres, les
lletanies de salutacié sén inacabables i que seria una gran incorrecci6 eludir-les.*®

En les cultures nomades de I'Africa occidental, de la mateixa manera que el sentit de realitat es genera a
través de la propia experiéncia, sent la paraula I'aconteixement per excel-léncia, i aixi reflectit en conceptes
com wuro o gondal, aquest sentit de realitat també es fa present a través de les relacions socials. D’aqui la
importancia dels rituals de salutacié. Aquests dibuixen una topologia humana que travessa el territori del
Sahara Occidental i el Sahel, una topologia de densitats de pertinenga a comunitats concretes.

Sahara Chronicle (2006-2007), de lartista suissa Ursula Biemann, consisteix en una col-lecci6 de 12 videos sobre estratégies i
organitzacions en les migracions africanes a través del Magreb, creuant el desert del Sahara, algunes d’elles com a pas previ
ala migraci6 cap a territoris europeus. El projecte videografic s’endinsa en aquest éxode subsaharia situant-lo en el seu
context local i historic i, aixi mateix, concebent-lo com a sistema d’interconexions que transforma el propi espai. Aix0 és,
Biemann busca comprendre el funcionament, la complexa logistica de migracions que s’'organitzen d’acord amb una logica
de relacions rizomatiques multiples, amb nodes i elements pivotants, on cada persona té una funcié concreta: des del nen
que ven sarrons plens d’aigua, passant pel conductor i guia, fins al lider que dirigeix la migracié clandestina. L'interés es

Sahara Chronicle
(2006-2007).

338] BA, Amadou Hampaté. Amkul.lel, el nen ful. Op. cit., p. 346.

Ursula Biemann,

Assaig videografic.
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focalitza en una contra-geografia, en termes de Biemann®*: practiques dissidents, sovint operacions il-legals o semi-il-legals que
actuen com a resisténcia a régims fronterers creats pels mateixos Estats europeus. Aixi mateix, doncs, el projecte investiga

les estructures de poder i autoritats que intenten controlar i frenar aquests desplacaments. Els videos de Sahara Chronicle
s'estructuren a partir de varies localitzacions geografiques on s’han documentat transits migratoris: a Niger, entre Agadez i
Arlit; les fronteres del territori Tuareg al desert de Libia; la frontera entre Algéria i el Marroc a Oujda, amb patrulles militars; a
Mauritania, el port de Nouadhibou, a la frontera de Polisario Front; i la presé dels deportats a Laayoune, al Sahara Occidental.

Biemann treballa des de la consciéncia d’'una diversitat geografica, social, cultural i historica. Des de la consciéncia d’'una
fragilitat social i del sofriment huma. I, aixi mateix, des d’'una visié situada en una subjectivitat femenina, migrant,
europea i blanca, compromesa amb el territori en el qual treballa per aquest projecte, experimentant-lo i travessant-

lo. En cap moment es pretén crear una narracié homogeénia, que pretengui encasellar i definir aquest fenomen des de
Pabsoluta contemporaneitat, oblidant el seu origen en la colonitzacié d’Africa i totes les seves repercussions historiques,
politiques, socials i culturals. Tampoc es vol caure en el victimisme ni en un discurs compassiu. Per aixo no hi ha cap veu
en off que narri, cap autoritat que es situi fora del conflicte o que parli des d’'una posicié privilegiada. Cap intent de fil
conductor que hegemonitzi les imatges. Contrariament, el projecte cerca interconnexions i contrastos, les contradiccions
ila complexitat de la vivéncia migratoria. El projecte es concep com una xarxa que s'emmiralla en aquella que, malgrat

la disparitat geografica de les localitzacions filmades, es conforma en el fendomen migratori saharia. Per Biemann, la
identificacié de cultures en xarxa (network cultures) no es pot reduir a aquella occidental i relacionada amb lalta tecnologia
cibernética. El sistema d’organitzacié migratoria al Sahara funciona, de fet, com una forma més de network culture. Es

per aix0 que, d’'una banda, l'artista introdueix en els videos informacions textuals que contextualitzen i identifiquen

cada localitzacid i les persones que hi apareixen, amb una estética tipografica que recorda a aquella cibernética. D'altra
banda, el muntatge esta realitzat de manera que sigui el propi espectador qui vagi editant significats mentalmentia

poc a poc, generant linies de connexid, interrelacionant fragments, construint nodes, respirant buits i intensitats.

Des del meu punt de vista, i aquest va ser I'inici del meu interés per les terres africanes, tota 'Africa sahariana i del Sahel
funciona com un conjunt de xarxes, no només en organitzacid de les migracions for¢ades o clandestines amb arrels

en la colonitzacié europea. El nomadisme forma part del passat historic de I'Africa occidental, des de les migracions de
comunitats ramaderes com els peuls, vingudes de 'Oest i dels territoris centrals (actual Nigeéria) a la recerca de pastures,

339] Vegeu: Ursula Biemann, Sahara Chronicle. Intervista di Daria Filardo [en linia]. Entrevista a Ursula Biemann, conduida per la comis-
saria Daria Filardo, responsable de I'exposicié individual de I'artista presentada a I'espai Careof, a la Fabbrica del Vapore de Mila, 16 marg
2010 -10 abril 2010. [Consulta: 15 desembre 2012]. Disponible a: <http://vimeo.com/10457047>.



In-Quietud #3. Horitzons
d’anada i tornada (2008-2010).
3 captures de les 6 pantalles
de la video instal-lacié.
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fins a les rutes caravaneres comercials del Magreb que travessaven el desert, com és el cas de les regions del Hawd, Baghena

i Massina, situades entre est de Mauritania i el centre de Mali, properes a la conca interior del riu Niger, espais de transit
per excel-léncia entre cultures arabs, amazics i negroafricanes, posant en dubte, 2 més a més, la divisié classica entre una
Africa blanca araboamazic i una Africa negra. El nomadisme africa no respon, doncs, a una actitud de rebeli6 contra el
sistema o allo que a Occident anomenem progrés. Desplagaments i relacions formen part de la seva historia des de temps
immemorials, i formen part també de la seva manera de ser i de fer, en totes les seves diversitats i multiplicitats. El nomada
del Magreb és coneixedor del territori, igual que el pastor ho és de tots i cada un dels animals del seu ramat. I aquesta ha
estat la tradici6 que ha marcat una manera d’entendre la realitat i les relacions socials. “De qué estara feta la humanitat, quan
no hi hagin més nomades per caminar...”, es preguntava una anciana tuareg kel dinnik de Tchin Tabaraden, a Niger*°.

Aquesta xarxa de transits i relacions invisibles és, precisament, la que volia representar en la instal-laci6 In-Quietud #3:
Horitzons d’anada i tornada, que inicia aquest capitol. Una xarxa d’interrelacions impossible de descodificar als meus ulls

de blanca occidental, pero que, no obstant, podia intuir. Per aix0, en tot moment, en el cercle de 6 pantalles, hi ha algun
desplacament: no sén constants, ni tampoc alhora a tots 6 punts de vista. Tampoc s’encasellen: els transits poden repetir-se
o allargar-se a través de diferents pantalles, i el so de la instal-laci6 correspon a un dialeg entre els audios de les pantalles: ni
tots es senten alhora, ni tampoc corresponen a un ordre determinat. El so respon a un dialeg, a un ritme cantat al pas de les
anades i vingudes. In- Quietud #3 vol ser la representaci6 d’una sincronitzaci6 aconseguida a partir d’accions quotidianes i
per relacid, sense la preséncia de cap autoritat coordinadora. Les accions recorden una dansa en equilibri a través de petits
aconteixements interconnectats: desplagaments repetits, desplagaments en grup, passejos, la recollida d’aigua al riu a trenc
d’alba, la picada de mill de les dones mentre els homes munyen les vaques, els nens buscant branques o excrements secs

pel foc. Després, algunes dones porten la llet a vendre a algun mercat proper, els homes duen els ramats a pasturar, altres
dones romanen al voltant de les cabanes preparant el menjar, mentre nens ajuden a pares de familia a carregar palla per
una nova cabana en el campament. Al riu, hi ha dones que renten la roba mentre que un parell de ramats, ja de tornada,
aprofiten per abeurar. Es el moment per compartir un te. Altres dones i nens van a buscar cola de conill dels arbres dels
voltants, i també llenya pel foc de la nit. Tornen les dones amb les mitges carbasses buides de la llet ja venuda al mercat.

Ja fa estona que algunes mares han comencat a picar el mill pel sopar. Es fa fosc i s'encenen les fogueres davant de cada
cabana. Es I'hora de sopar. Més tard, cancons i rondalles. De bon mati, algunes dones tornaran a recollir aigua al riu...

340] VALENTIN, Jean-Pierre; LORSIGNOL, Paul. Horizons nomads. Mauritanie — Niger. Fontenay-Sous-Bois, Franca: Anako Editions, 2003.
ISBN: 2-907754-86-6, p. 82. La traduccié és meva. Text original: “De quoi sera faite ’lhumanité, quand il n’y aura plus d’homme nomade
pour marcher...”.



Quan filmava, sabia que els temps, els espais i les connexions entre els actes i els aconteixements no eren
arbitraris. I també sentia que depenien d’una interrelacié d’agents que jo no sabia desxifrar. Tot plegat, se'm
feia infinit, com lespai de lesplanada davant nostre. Per aix0 el cercle: com a simbol geométric d’un tragat
quotidia multiple, format per actes disseminats i passatgers pero infinitament interconnectats.

In-Quietud #3. Horitzons d’anada i
tornada (2008-2010). Exposada al
Centre d’Art Cal Massé de Reus,
juny - agost 2010.
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5.4 CARTOGRAFIES I XARXES. IN-QUIETUD #5. NOTES DE VIATGE

IN-QUIETUD #s5. NOTES DE VIATGE
VIDEO, AUDIO | ESCRITS, 2006-2010

En el document videografic d’In-Quietud #s5: Notes de Viatge, es mostra tot el recorregut que férem en cotxe pel delta interior del
Niger, a Mali, el gener del 2009, intentant trobar un campament de pastors nomades peuls. La dificultat es trobava en que no es
tractava de cap poble, siné de campament, i per tant no hi havia mapa que valgués. | quan preguntavem als transelints ens deien:
“Si, hem vist un campament... lluny... bastant lluny...” | cada persona ens deia una manera diferent de com arribar-hi. Aixi, jo
m’anava configurant una cartografia mental, fruit de la conglomeracié de totes les informacions. L'Esther i jo, a més, com a “bones
blanques professionals”, intentavem orientar-nos amb el nostre mapa de paper... Perd tenia la sensacié que el mapa i aquell ter-
ritori pertanyien a codis completament diferents. “La variabilidad, la polivocidad de las direcciones es un rasgo esencial de los
espacios lisos, del tipo rizoma, y que modifica su cartografia. El némada, el espacio némada, es localizado, no delimitado.”s#

341] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 386.
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Esquema realitzat per mi mateixa al llarg de la
lectura d’Amkul-lel, el nen ful, llibre autobiografic
d’Amadou Hampaté B4 (2002)

Al cap de poc temps d’haver comengat a llegir el
llibre autobiografic &’ Amadou Hampaté Ba, em

vaig adonar que necessitaria l'ajuda d’un diagrama
cartogrific per poder seguir la narracié i no perdre’m
en un relat on llinatge, familia, historia i identitat
s'articulen i es relacionen constantment i en totes
direccions. La narraci africana, concretament en la
cultura peul, ho hem vist, no esta condicionada per la
cronologia dels fets, siné que s'adapta i samotlla al
significat de les vivencies en tota la seva completitud.
Els aconteixements sarticulen i dialoguen amb tot
els marges contextuals que els envolten en temps
(passat historic, passat recent, present, futur), espai
i persones i families implicades. Per aixo vaig haver
de comengar a tragar aquest mapa amb noms,

rutes i relacions de temps, espai i parentiu, per tal
de no perdre’m i poder-me situar en cada moment
en que Hampaté Ba explicava un esdeveniment.
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DJENNE, MALL 5 DE GENER 2009
Magradaria volar pel cel i veure els mapes que els nostres rastres dibuixen.



5.4.1 CARTOGRAFIES DES DE L’EXPERIENCIA

En el capitol 5.2 haviem vist com la cartografia havia servit a la modernitat com a estratégia de control del territori, aixi
com de transformacié del seu significat segons els criteris de les autoritats de poder. En el documental War on Democracy**
(2007), on el periodista britanic John Pilger denuncia l'intervencionisme dels Estats Units en la caiguda de les democracies
de paisos llatinoamericans durant la segona meitat del segle XX, es fa referéncia a aquesta estratégia en el cas de los barrios,
ala ciutat de Caracas, Veneguela. Els barrios son les zones més pobres del pais. Ocupen la periféria plena de turons que
envolten la ciutat, on samunteguen vivendes precaries sovint sense serveis minims. Mariela Machado, habitant de La Vega
-un dels barrios de Caracas més coneguts per la seva capacitat d’autogestiod-, explica com, a través de les representacions
cartografiques, els ciutadans dels barrios havien estat ignorats per la classe politica. En els mateixos mapes, abans de
l'arribada d’Hugo Chévez a la presidéncia, aquests barris apareixien com a zones verdes i, per tant, inhabitades. Els
habitants de los barrios es tornaven inexistents politica, social, cultural i economicament a través dels mapes oficials.

MARIELA MACHADO

John Pilger (director), War on Democracy (2007).
La primera imatge correspon als barrios al voltant de Caracas i, la segona, a I'entrevista a Mariela Machado.

5. CONCEPTES I PROCESSOS

342] War on Democracy. Dirigit per John Pilger i Christopher Martin. Produccié: Wayne Young. Escrit per: John Pilger.
Regne Unit. 2007. 96 min.
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5.4.1.1 Experiencia critica

El mapa geografic no és el territori. Es com a maxim una representacié o una percepcié. El mapa
ofereix al public solament el que el cartograf o els seus gestors ens volen mostrar. Només déna una
imatge truncada, incompleta, parcial, que falseja fins i tot la realitat. S'anuncia, aixi, la fi de les
il-lusions d’'una part del ptblic que veu el mapa com un reflex fidel del que passa sobre el terreny.**

Precisament per aquesta rad, en 'tltima década hi ha hagut una abundancia de projectes artistics en els quals el trajecte
forma part del procés de creacid, i els formats finals solen recordar mapes, cartografies o, com Bourriaud especifica,
topografies, en tant que no es tracta d’unitats tancades, coordenades, delimitacions espacials o distancies mesurables,
sind de sistemes de relacions i d’experiéncies, on la dada i emocid es retroben en la representacié mental i subjectiva del
territori*. Aixi, el discurs critic ha pres consciencia del poder transformador del mapa, aquest ha deixat de concebre’s
com a pura reproduccié d’'un espai geografic en un pla, per esdevenir eina de coneixement activa i responsable.

La cartografia critica és eina d’actuacid en el territori, és acte localitzat i contextualitzat, igual com la paraula era
aconteixement en la narracié oral del nomada, aix0 és, no mirava a un passat estancat sind que esdevenia en el present.

Es tracta, doncs, d’una cartografia rizomatica, que fa mapa i no calc: no es repeteix mai a si mateixa perqueé no imita ni
reprodueix quelcom donat. La descodificacié total que implica el calc suposaria la neutralitzacié de la realitat, de la mateixa
manera que la regularitat de la ciutat moderna, amb l'objectiu d’'una major visibilitat i control, neutralitzava aixi mateix el
ciutada, evitant la possibilitat de qualsevol punt de vista singular o subjectiu a favor d’'una perspectiva pretesament universal.
El mapa rizomatic, en canvi, participa i posa en joc realitats, estrats i components, creant noves interpretacions, noves

rutes significatives, noves maquines. I és que el mapa rizomatic interpreta I'espai ja no en termes absoluts sino en termes
relacionals, en termes de Juan Martin Prada34s, “siguiendo una vez mds la nocién griega del mapa como sistema de relaciones

343] REKACEWICZ, Philippe. Una cartografia entre ciéncia i art. En: COTE, Michel (dir); PALA, Marina (coord); PUIG, Rosa (coord. text).
Fronteres. Op. cit., p. 170.

344] Vegeu: BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 135-140.

345] Juan Martin Prada és Doctor per la Universidad Complutense de Madrid. Actualment és professor titular de Teoria de I'Art Contemporani
a la Facultat de Ciéncies Socials i de la Comunicacié de la Universitat de Cadis, com també a masters i programes de postgrau de diverses
universitats com la Universitat de Girona, la Universitat de Santiago de Compostela i la Universitat Carlos Il de Madrid, entre d’altres.

Fou director del Master en Art i Noves Tecnologies de la Universitat Europea de Madrid. Des del 2007 és director extern de la plataforma
Inclusiva-net de Medialab-Prado <http://medialab-prado.es/inclusiva-net>, centrada en la investigaci6 sobre la inclusié social i cultural
de les xarxes de telecomunicacié i el seu desenvolupament en les practiques artistiques. Ha publicat nombrosos articles i col-laborat en



y no como inventario de localizaciones, no como descripcidn de una superficie sino como escena en la que tienen lugar
interacciones humanas”346. El mapa s’entén com a practica descentralitzada, com a procés d’investigaci i visualitzaci6 de
realitats excloses en el discurs dominant, aixi com a eina d’incidéncia real, de transformacid i resignificacié del territori.

El mapa es abierto, conectable en todas sus dimensiones, desmontable, alterable, susceptible de recibir
montajes, iniciado por un individuo, un grupo, una formacién social. Puede dibujarse en una pared,
concebirse como una obra de arte, construirse como una accién politica o como una meditacién. Una
de las caracteristicas mas importantes del rizoma quiza sea la de tener siempre multiples entradas.*”

Francis Alys, artista belga resident a Méxic, basa la seva obra en accions, de manera que el moviment i 'espai esdevenen
els protagonistes dels seus relats. Fotografies, videos, textos i postals conformen la documentacid i el testimoni del procés
i el resultat de les seves accions. Els aconteixements d’Alj’s es desenvolupen a lentorn d’algun conflicte social o politic, en
el qual l'artista es posiciona i es compromet. Destaquem el projecte The loop (1997), on lartista reflexiona sobre el drama
de la migraci6 mexicana als Estats Units. Alys es desplaga de Tijuana a San Diego evitant la frontera entre Méxic i els
Estats Units: realitza un viatge de 6 setmanes, dibuixant una circumval-lacié a I'entorn de 'ocea Pacific, fent escala a
Ciudad de México, Ciudad de Panam4, Santiago, Auckland, Sydney, Singapur, Bangkok, Rangtn, Hong Kong, Shangai,
Seiil, Anchorage, Vancouver i Los Angeles, per arribar finalment a San Francisco, situada a menys de 2 km del seu lloc

de partida, Tijuana. El viatge suposa, en aquest cas, una gran despesa, un cami llarg i elaborat per obtenir un resultat
minim. Per aix0 el desplacament realitzat és ple d’'una carrega politica sobre la gesti6 de 'espai fronterer i la situaci6
dels treballadors immigrants mexicans als Estats Units. Aljs documenta 'experiéncia a través de postals que el pablic
pot prendre. A la part del davant de la postal apareix la fotografia de 'Ocea Pacific, el mar, 'espai llis per excel-léncia i
que sembla no tenir fronteres. Al darrera, un mapa-mundi amb el tragat del viatge i les seves escales, aixi com la data

de cada una d’elles. La postal és, doncs, el rastre d’'una cartografia critica dibuixada a través de I'experiéncia.

revistes com EXIT, EXIT Book, Estudios visuales, Fibreculture-The Journal, Papers d’art, Temps d’art, Transversal, etc. Destaquen els seus
llibres: La apropiacién posmoderna. Arte, prdctica apropiacionista y teoria de la Postmodernidad. Madrid: Editorial Fundamentos, 2001.
ISBN: 84-245-0881-5; Las nuevas condiciones del arte contempordneo. Madrid: Brisefio Editores, 2003. ISBN: 978-84-932782-1-2.

346] MARTIN PRADA, Juan. Prdcticas artisticas e internet en la época de las redes sociales. Arte Contemporaneo 30. Madrid:Akal, 2012. ISBN:

978-84-460-3517-6, p. 223.
347] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 18.
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Francis Alps
The Loop Tijusna-San Dicgo 1997

Francis Alys, The Loop
(1997)

Contrariamente al calco, que siempre vuelve “a lo mismo”, un mapa tiene miltiples entradas. Un mapa
es un asunto de performance, mientras que el calco siempre remite a una supuesta competance.**

Les arquitectures efimeres de Santiago Cirugeda responen aixi mateix a mapes creats en Pexperiéncia, aprofitant els buits
legals de la ciutat per convertir espais marginals en funcionals i en benefici de la comunitat. Sén linies de fuga que, gracies
ala seva naturalesa improvisada i/o provisional, es sobreposen a un espai ja categoritzat*. Es el cas de la Casa insecto (2001),
dissenyada per un vei de Sevilla i portada a terme per Cirugeda amb la col-laboracié del Colectivo Alameda Viva, el col-lectiu
La Fiambrera i altres veins del barri de La Alameda de Sevilla. La Casa insecto funciona com a arquitectura-refugi de resisténcia
enfront les accions de laparell, en termes de Deleuze i Guattari. Actuant d’acord amb una logica de guerrilla, aixo és, dins

una ética nomada, es dissenya un modul de muntatge i desmuntatge rapid per ocupar els arbres. El projecte respon a una
actitud critica enfront Pespeculacié immobiliaria que, a banda d’actuar com a barrera a un dels drets més fonamentals, la
vivenda, distancia els ciutadans del propi territori, en aquest cas, a través d’'un pla urbanistic de 'ajuntament no consensuat
amb els veins. Es tracta d’un pla que preveu la tala dels arbres de La Alameda de Hércules, un dels pocs espais verds encara

348] Ibid.

349] Vegeu: Recetas Urbanas. Urban Prescriptions. [en linia]. [Consulta: 18 desembre 2012]. Disponible a: <http://www.recetasurbanas.net/>.
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existents en el casc antic de Sevilla. Els veins ocuparen I'espai del sol acampant en el passeig principal, i també alguns
arbres amb la casa-insecte. L'eficiéncia de la construcci, a més, permetia la proteccid a una possible acci6 policial: pilotes de
goma o feixos d’aigua. Finalment, el projecte urbanistic no es dugué a terme degut a la manca de fons de I'ajuntament, pero
l'acci6 veinal aconsegui augmentar la cohesié social, la pressid popular sobre el consistori i el compromis vers el territori.

Casa insecto (2001), a La Alameda de
Sevilla. Projecte col-laboratiu: Colectivo
Alameda Viva, el col-lectiu La Fiambrera,

Santiago Cirugeda i veins de Sevilla.

La naturalesa descentralitzada d’aquestes cartografies basades en I'experiéncia poden, aixi mateix, traduir-se en mapes
creats des de les noves tecnologies, amb l'objectiu de transformar el comportament ordenat, definit, dissenyat i controlat
de lespai fisic urba occidental. El projecte iSee (2001-2005), realitzat per I'Institute for Applied Autonomy, treballa en
aquest sentit i, especificament, en el context de la privatitzacié de I'espai public a través de I'is de cameres de vigilancia
que roben les imatges dels vianants i les mostren a un suposat guardia de la seguretat, sempre anonim. El projecte
consisteix en una aplicacié web on es mostren mapes amb les localitzacions de les cameres en circuits tancats de televisi6
en els espais publics urbans. Aixi, aquests mapes permeten a l'usuari trobar rutes a través de la ciutat que li evitin ser
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registrat pel creixent nombre de sistemes de vigilancia, associats a la idea de seguretat en l'espai pablic de la ciutar™.
Des del 20011 fins el 2005, iSee s’ha desenvolupat en diverses ciutats com Nova York, Boston, Ljubljana i Amsterdam.

Institute for Applied Autonomy,
iSee a la ciutat de Ljubljana,

Eslovenia (2003)

El projecte Amsterdam RealTime (2002)** d’Esther Polak i The Waag Society respon també al concepte de cartografia creada a
partir de la propia experiencia, en aquest cas, a partir dels recorreguts quotidians dels habitants ¢’Amsterdam. Entre octubre 1
desembre de 2002, es convida a aquests a portar un petit equip mobil amb sistema GPS. D’aquesta manera, per sistema satel-lit
es registraven les seves localitzacions geografiques, i aquestes dades eren enviades a temps real a un sistema central. Aixi, el
mapa resultant no reproduia ni carrers, ni blocs ni edificis, sind linies corresponents als transits diaris de les persones. Les
linies, de textura organica, com tragos de guix blanc sobre una pissarra negra, assolien major o menor intensitat segons el temps
dedicat a cada localitzaci6 i, per tant, aixi mateix, segons la velocitat dels deplagaments. A major velocitat, el trag esdevenia

350] Vegeu: iSEE v. 911: ‘Now more than ever’ [en linia]. [Consulta: 10 desembre 2012]. Disponible a: <http://www.appliedautonomy.com/
isee/info.html>.

351] Vegeu: http://realtime.waag.org/ [Consulta: 25 gener 2013].
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poc definit i quasi imperceptible (desplagaments en cotxe). En canvi, en els desplacaments més lents, aixi com a través de la
repeticié del mateix recorregut, el trag esdevenia més intens, com si correspongués a un coneixement més profund del territori,
com la velocitat controlada de la subjectivitat nomada. D’aquesta manera, la cartografia resultant acabava recreant, també,

un mapa mental comunitari de la ciutat, a través de lexperiéncia de desplagament de cda un dels habitants en el territori.

Esther Polak, The Waag Society,
Amsterdam RealTime (2002)

5.4.1.2 Cartografies complexes

Anant més enll3, existeix en l'art contemporani una cartografia critica que aprofita la plataforma digital com a eina per
afavorir la generacié d’espais llisos, fent-ne aflorir els seus estrats interrelacionals, des dels quals incidir en contextos
conflictius, especialment en zones frontereres. En aquests casos és especialment destacable, com a Amsterdam
RealTime, 'is de les tecnologies de geolocalitzacid, no tant per a localitzar i actuar al voltant de punts o nuclis concrets,
sind per incidir en les estructures relacionals. En aquest sentit, actualment existeix un nombre ingent de practiques
artistiques que investiguen connexions entre les xarxes de telecomunicacions i l'espai fisic, ampliant i augmentant

la significacié d’aquest Gltim a través de potencials interseccions. Aquestes practiques artistiques responen, doncs, a
una actitud critica envers el procés de deslocalitzacié global que caracteritza els entorns digitals, cibernétics i mobils,
entrellagant dades i espai fisic, focalitzant-se en informacions especifiques i dependents d’un territori determinat.
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[ és que, de fet, tal i com explica Martin Prada®?, aquest tipus de projectes han anat esdevenint cada cop més possibles
conforme les tecnologies de la comunicacié han anat desenvolupant-se en plataformes mobils i portatils. Aixo és, aixi com les
primeres generacions de telefonia mobil suposaren la difuminaci6 dels limits entre espai ptblic i espai privat, amb la tercera
generacid de teléfons mobils (generaci6 3G) aquests ja no son propiament teléfons, siné terminals d’'informaci, “un auténtico
dispositivo de computacién ubicua, un medio que permite producir y consumir gran cantidad de informacidn en transito”,

Destaquem en primer lloc el projecte The Transborder Immigrant Tool (2007), creat per Electronic Disturbance Theater
ib.a.n.g. lab. Es tracta d’un sistema de telefonia mobil amb GPS incorporat, el qual permet identificar les millors rutes
als immigrants il-legals que vulguin creuar la frontera entre Estats Units i Méxic. La cerca es produeix a temps real i,
per tant, és especifica en cada moment. Malgrat la forta carrega politica del projecte, Ricardo Dominguez, membre
d’Electronic Disturbance Theater, insisteix en concebre aquest tipus d’activisme “en el marco del arte y de lo poético™*.

Hacia el 2003, una red de activistas se plantea organizar un nodo de la red Indymedia en Andalucia
y, en el proceso de debate, surge la propuesta de (...) [plantear un nuevo] dmbito de accién [que] se
situara sobre la frontera. Una cartografia/diagrama de trabajo —representando la red de nodos

y flujos de comunicacién superpuesta sobre la frontera del Estrecho de Gibraltar— constituyd

una de las principales herramientas para visualizar el proyecto y producir el deseo colectivo que
llevé ala decision de efectivamente ponerse a trabajar en la construccién de una infraestructura
digital que pudiera contribuir a la construccién de un nuevo territorio transfronterizo, el territorio
que efectivamente venian tejiendo agentes como los migrantes desde la década de 1980.

352] MARTIN PRADA, Juan. Prdcticas artisticas e internet en la época de las redes sociales. Op. cit., p. 219..

353] Ibid.

354] Ibid.

355] PEREZ DE LAMA, José. La avispa y la orquidea hacen mapa en el seno de un rizoma. Cartografia y mdquinas, releyendo a Deleuze y
Guattari [pdf en linia]. Encuentro Internacional de Cartografia. Gijon. Juliol 2009, p. 136. [Consulta: 1 octubre 2012]. Disponible a: <http://
www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-73072009000300009&Ing=pt&nrm=iso&ting=es>.

José Pérez de Lama és co-director en el Centro IND (Fablab) de I'Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla, i Professor Ajudant
Doctor en la mateixa Escuela. També és membre i co-fundador del col-lectiu hackitectura.net, amb una trajectoria de 12 anys i actual-
ment en procés de dissolucié. Aquest grup d’investigadors socials, programadors i arquitectes, tenia com objectiu I'estudi de territoris
emergents, especialment en arquitectura, fluxes electronics i xarxes socials. Vegeu: <http://mcs.hackitectura.net>. [Consulta: 26 desembre
2012].
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El projecte Cartografia Critica del Estrecho de Gibraltar (2003-2004), coordinat pel col-lectiu Hackitectura, fou desenvolupat
per un equip d’investigadors-activistes en el marc d’un altre projecte més ampli de comunicaci6 independent i
produccid biopolitica, que treballava com a xarxa global a partir de I'as de software lliure, servidors i cooperacions:
Indymedia. L'objectiu del projecte d’Indymedia a I'Estret de Gibraltar era, doncs, cartografiar les transformacions

en aquest territori fronterer, sobretot a nivell d’estructures de treball, gesti6 de fronteres en relacid a la migracid,
comunicacid i coneixement, relacionant les xarxes telematiques, les xarxes socials i el territori fisic. Entre 'equip
d’investigadors i participants activistes en el projecte destaquen Hackitectura, la Casa de Iniciativas 1.5 de Malaga, varis
membres d’'Indymedia Estrecho i Indymedia Canarias. El projecte consisti en una investigacid in situ, a cada un dels
costats de I'Estret, a partir de la qual es féu una selecci6 del material idoni per a una nova interpretacid cartografica

dels fluxes latents, la qual s'obri a debat public a través d’una plataforma col-laborativa online (mode wiki).

UNION EUROPEA

Hackitectura (coordinacio), Cartografia critica del Estrecho de Gibraltar, cara a i cara b (2004)
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El resultat final d’aquesta cartografia foren dos mapes impresos sobre paper, cara a i cara b, com a dues interpretacions
alternatives del territori i eines de transformaci6 d’aquest en tant que espai de conflictes sociopolitics, des del punt

de vista de les xarxes dinamiques que el travessen continuament. En ambdds mapes s'invertia lestructura jerarquica
nord-sud, situant les localitzacions del continent africa a la part superioriles d’ Europa a la inferior. El mapa de la cara

a s'estructurava en s estrats interrelacionats que conformaven els fluxes multiples, heterogenis, de conflicte i lluita en el
territori fronterer: processos de militaritzacid, migracions, deslocalitzaci6 de capital i produccid, fluxes de comunicaci i
els moviments socials de resisteéncia. Basant-se en el pensaments de Michael Hardy i Antonio Negri, tots aquests fluxes es
relacionaren amb la formacid de 'Tmperi i la formaci de la Multitud, aixo és, en termes de Deleuze i Guattari, amb lestructura
de laparell de PEstat (associada al sentiment d’eternitat®™ i a lespai estriat) i la maquina de guerra nomada (conscient de la
propia finitud i precarietat, perd al mateix temps multiple i en constant esdevenir): respectivament, dispositius militars
protegint la frontera de 'espai geopolitic oficial, i la topografia de les estratégies dels emigrants. Els fluxes de comunicacid,
en canvi, apareixien com a vector ambivalent: d’'una banda, formaven part del discurs d’una subjectivitat global que es
pretén hegemonica i, de laltra, multiplicava les relacions entre les dues costes, afavorint el coneixement mutu.

Ala cara b es mostraven les xarxes de moviments socials actius i compromesos politicament, aixi com els projectes
desenvolupats per aquests col-lectius. En aquest cas el projecte es basa explicitament en la relacié entre cartografia i

el concepte de maquina segons Félix Guattari: conglomerat de components heterogenis (socials, tecnologics, de poder,
mentals, politics, culturals, espaials) que, en la seva relacid, donen lloc a nous aconteixements significants a espai real. En
aquest sentit, el mapa es presenta com una maquina de moviments socials interconnectats: a nivell de trajectories, d’espais
d’acci6, de perspectives de futur. Aixi, l'objectiu del mapa de la cara b fou enfortir la vinculacié i Porganitzacid col-laborativa
entre moviments socials i processos de treball politic, aixi com I'extensié de les xarxes socials entre les dues costes.

Posteriorment, el projecte cartografic ana més enlla i, seguint sent coordinat per Hackitectura i dins el programa de
Medialab Prado 2008, es treballa per a la creacié d’'una cartografia en un entorn de realitat augmentada, actualitzable,
que permetés la visualitzacié dels fluxes economics, politics, culturals i migratoris a través d’aquest territori liminar
entre el Sud d’Europa i el Nord d’Africa en permanent transformacié. La voluntat darrera d’aquesta cartografia
cibernética era aprofundir en la creacié d’un espai llis digital i en xarxa per sobre d’aquell fisic i estriat que separa la
Penisula Ibérica del Magreb, a través de la creacié d’'un espai conceptual de participacié col-lectiva i a temps real. En
aquest sentit, al tractar-se d’una cartografia permanentment digital, possibilitava la concepcié d’'un mapa dinamic, que
es transformava a temps real en funcié dels in-puts d’'informacié rebuts des dels mateixos territoris representats.

356] Vegeu: GUATTARI, Felix. Cadsmosis. Argentina: Manantial, 1996. ISBN: 9789875000063.
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Hackitectura (coordinacio), Cartografia
del Estrecho, desenvolupat i presentat a
Medialab El Prado, 2008.

Lo imaginamos asociado a la emergencia de un puente virtual, fluido, rizomdtico que conecte a las

personas y los movimientos; la construccién de una maquina de conocimientos y afectos, un cuerpo sin
drganos [CsO] que active ain mas, que libere el flujo de los deseos que salvan las distancias geopoliticas
entre las dos orillas del Mediterraneo / Atldntico en torno al espacio mental del Estrecho de Gibraltar.”

D’altra banda, la participaci6 col-lectiva del projecte cartografic shavia desenvolupat mitjangant una plataforma de codi

obert que permetia posar en comt propostes i resultats al llarg del procés: wiki. Wiki és un lloc web col-laboratiu, que

permet als usuaris 'edici6 de pagines web a través del navegador, de manera que aquests poden modificar, esborrar, crear i
enllagar els continguts en diverses pagines web interconnectades. La logica del codi obert, de la relacié horitzontal, permet

la transversalitat del dialeg i, per tant, la interdisciplinarietat de la creacid, que es converteix, doncs, en trajecte entre
constel-lacions de pensaments i afectivitats heterogénies entre camps de coneixement diversos. Respon, doncs, a un pensament
nomada en tant que la cartografia es construeix des de la propia multiplicitat i envers el compromis cap a aquesta mateixa.

Aixi doncs, aquest tipus de cartografia col-laborativa respon a la consciencia de realitat com a sistema heterogeni de relacions i,

per tant, respon a ella en tant que complexitat digital construida des de la complexitat fisica, en una interaccié de doble direccid.

357] Hackitectura. Indymedia Estrecho, emergencia de un territorio otro. hackitectura.net [en linia]. 27 juny 2003. [Consulta: 26 desembre
2012]. Disponible a: <http://hackitectura.net/blog/en/2003/indymedia-estrecho-emergencia-de-un-territorio-otro/>.
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BARCELONA, 26 DE NOVEMBRE 2008

Es el funcionament del nostre cervell nomada?

Les nostres neurones estan sempre en un estat de nomadisme permanent? No perque es desplacin continuament,
sind per la seva interrelacid constant amb el seu context i les altres agents (neurones). Perque estan

sempre preparades per actuar, i aixo comporta una flexibilitat que només estat nomada pot donar.

Aixi, el paral.lelisme entre el funcionament neuronal, els sistemes informatics i els comportaments

nomades rau en la seva llibertat, el seu estat present i la seva relacié permanent amb el context?
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5.4.2 SISTEMES EMERGENTS

Des de la cartografia critica col-laborativa i a través de la tecnologia digital, ens plantegem ara un tipus de mapeig
dinamic que ja no tan sols representi i canvii en relaci6 als inputs rebuts o a la seva incidéncia en Pespai fisic, siné que es

transformi ell mateix en funcid dels seus propis vincles nodals i, per tant, funcioni des d’'una logica de sistema emergent.

Abans, pero, cal que fem una revisié sobre els principis a partir dels quals es genera un sistema
emergent i, aixi mateix, identificar quines serien les seves possibles aplicacions en l'espai fisic,
especificament en la gestid social del territori i des del compromis de la figuracié nomada.

5.4.2.1 Principis de I'emergéncia

Entenem com a sistema qualsevol conjunt d’elements en interaccid, de manera que el seu comportament no s’explica
tant a partir de la suma d’aquests elements sind pel tipus de relaci6 que s’estableix entre ells. Aixi, la modificacid

d’un element o la seva eliminacid és rellevant en tant que afecta a la relacié de les parts amb el tot i entre elles, pero

no per la modificacié del nombre d’elements en si. D’altra banda, per tal que un sistema sigui emergent, cal que es
produeixi una macroconducta observable. Aquesta macroconducta és el que es reconeix com a patrons, aixo és, tendéncies
que, degut a la seva repeticié de manera periodica, actuen com a formes de coheréncia d’aquell sistema. Per tant, a
partir de les normes simples seguides per cada un dels elements d’'un conjunt relacional, sorgeix un comportament
general complex, coherent i dinamic, en tant que els patrons es formen en el temps i en lespai i no s’estableixen

de forma tinica i fixa, perque responen i s'adapten a necessitats canviants i especifiques del seu entorn. Aixi doncs,

si alguna de les accions o comportaments locals canvia, també canvia completament Porganitzacié global.

A partir d’aqui, identifiquem de manera especifica les caracteristiques basiques dels sistemes emergents:

1. Sén ascendents. Aix0 és, es parteix d’accions locals per arribar a un comportament complex global. No
hi ha cap pensament superior que dirigeixi la coordinaci6 global de les parts. En aquest mateix sentit,
l'analisi d’'Ursula Biemann sobre 'organitzaci6 de la migracié en el Sahara Occidental, es desenvolupava
per una metodologia inductiva: partint de la identificacié de la funcié que cada membre implicat complia,
l'artista acabava identificant un sistema organitzat i complex. El mateix succeia en les analisis in situ en el
projecte Cartografia del Estrecho (2004), a partir de les quals es dissenyava una cartografia complexa.

5. CONCEPTES I PROCESSOS
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2. S6n descentralitzats: no hi ha una instancia lider que determini el comportament global, sin6 que aquest ve condicionat
pel comportament simple de cada “particula individual”. D’altra banda, si penséssim en termes de linies de comportament,
aixo és, de desplagaments enlloc de particules, tindriem, a més a més, una dinamica rizomatica integrada. En aquest
sentit podem pensar en els projectes esmentats fruit d’'una accié col-lectiva, decidida per negociacid i consens entre els
individus i, aix{ mateix, a través d’'un desplacament pel territori: les caminades del col-lectiu Stalker, la reivindicacié veinal
de caracter cooperatiu de La Alameda a Sevilla, amb la construccié col-lectiva de cases-insecte i 'acampada en el passeig
principal, o fins i tot la mobilitzacié del 15M a Madrid, Barcelona, i tot el seu procés reivindicatiu a través d’acampades,
reunions, debats, difusi6 i generaci6 de “15M”s a altres ciutats de I'Estat Espanyol i capitals del mén occidental.

3. La complexitat organitzada comporta la interrelacié constant entre variables. Aixi, les propietats del
conjunt autoorganitzat no s’explica per la simple suma de les seves parts o variables, sind per les relacions que
s'estableixen entre elles, les quals generen un comportament col-lectiu que seria del tot diferent a lesperable
si cada una de les parts fos presa individualment. De la mateixa manera, lética de la tradicié nomada peul
canta a la paciéncia i a l'adaptabilitat en la importancia de la negociaci6 i la interaccié amb els altres: “[A
Tierno Bokar] jo li dec la meva formacid, la meva manera de pensar i de comportar-me, i aquest “escolta a
l'altre” que és potser la seva heréncia més bella, i la millor garantia de pau en les relacions amb altres™®.

4. Generaci6 de patrons regulars, que es poden reconéixer per la seva estructura repetitiva a través del temps. Les
freqiiéncies i les repeticions dels comportaments simples s6n igualment importants per a I'exit de 'emergéncia. En
aquest sentit, recordem la importancia de la repeticié com a estratégia dins la cultura oral per a la preservaci6 del saber,
creant aix{ ritmes i frases que en faciliten la memoritzacid. De la mateixa manera, el concepte de repetici6 associada a

la de patrons connecta amb la nocié de cicle associada a la practica transhumant des de la subjectivitat nomada. I d’aqui
mateix en sorgeix, també, la nocié de desplagament en tant que relacié amb I'entorn des de la capacitat d’adaptacié. Rosi
Braidotti ens recorda que “la relacién del némade con la tierra es una relacién de apego transitorio y de frecuentacién
ciclica; como antitesis del granjero, el némade recolecta, cosecha e intercambia pero no explota la tierra”.

5. Retroalimentacié entre variables. La periodista Jane Jacobs*® entén la ciutat com un organisme
viu, amb capacitat d’adaptacid, d’aprenentatge i ’autoregeneracid, gracies al compartir

358] BA, Amadou Hampaté. Sur les traces d’Amkoullel 'enfant Peul.Op. cit., p. 53.
359] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacién y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 62.

360] Vegeu: JACOBS, Jane. The Death and Life of Great American Cities. Op. cit.
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experiéncies entre els residents, fet que genera una macroconducta intel-ligent. Aix0 ens pot fer
recordar al concepte d’Aldea Global de Marshall McLuhan. En parlarem més endavant.

6. Procés de maduresa del tot global en el temps, malgrat la brevetat vital de les seves parts. Es a dir, malgrat la regeneracié
de les variables del sistema, els comportament global madura i es desenvolupa a través d’un procés d’aprenentatge continuat.

7. Cal que es produeixi una computacio, aixo és, la capacitat de recordar i de resoldre problemes per part de les variables/

entitats/individus del tot. Aix0 és, el maneig d’'una informacid concreta que altera la conducta de 'individu per tal de
resoldre un problema o com a resposta a la seva capacitat per adaptar-se a unes condicions externes determinades.
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Beryl Korot, artista novaiorquesa i una de les innovadores més importants en el camp de la narracié videografica multicanal,
explora, a través de la seva obra, els paral-lelismes entre els llenguatges i els seus codis, des de l'antiga tecnologia dels telers
fins a la programacio informatica. Durant els anys 70’ lartista estigué treballant en tres mitjans diferents a la vegada:
estampacié, video i teixit. La seva video instal-lacié Text and Commentary (1977), és una reflexié sobre com l'emmagatzament
d’informacié al llarg de la historia de I'ésser huma s’ha basat en codificacions construides a base de linies, organitzades a
través de repeticions en els seus trajectes, creant aixi patrons i, aixi mateix, llenguatges. L’artista investiga com, en el cas del
teler, linia rera linia, a través d’una estructura que es repeteix, es van construint patrons que, de fet, responen a una base
numeérica. De la mateixa manera, la informacié mostrada per una pantalla de video es construeix a través de les linies dels
diferents camps que semblen superposar-se (parell i senar) pero que s'alternen 50 vegades per segon, creant les 25 imatges
per segon que possibiliten la visualitzacid de la imatge en moviment. Es tracta, doncs, de patrons numerics que organitzen

la informacio, aixo és, linies que, a través de recorreguts i relacions especifiques i repetides, creen un sistema de codificacié

a partir del qual es genera un significat visual. EI que fascina a Beryl Korot és el fet que una narrativa podria construir-se,
per exemple, en base als patrons d’un teler, de la mateixa manera que Uartista novaiorquesa, a partir d’aquests patrons, en
crea de nous a través dels videos multicanal. Aixo és, Korot reflexiona de quina manera es construeix la nostra memoria,

com organitzem la informacid: a través de patrons que, com les estructures del teixit, ens expliquen histories de passat, pero
també del nostre present i futur. Imaginem-nos la vida d’'una persona codificada a través de patrons de teixits®®': tenim un
desti marcat pels patrons de comportament que, com un sistema emergent, anem teixint al llarg de la nostra vida...?

and Commentary
(1977)

Beryl Korot, Text

361] Aquesta idea, de fet, és la base de la pel-licula Wanted (Dirigida per Timur Bekmambetov. Estats Units, Alemanya.

2008. 110 min.): un teler infinit controlat pel desti, de manera mecanica i en aparenca “aleatoria”, a través dels seus pa-

trons i utilitzant un sistema binari (el fil creuat per sobre és un 1, i el creuat per sota un o), codifica el nom de persones
que els toca morir per tal de mantenir I'equilibri al mén i a I'univers.
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Beryl Korot, Text and Commentary (1977)



When you see cities through clouds,
you see no borders, just an abstract pattern.
ZARINA HASHMD*

MALI

Imatge de Kulenze, ciutat propera a Mopti, a Mali. Aquesta postal sempre m’ha encantat.
La tinc a escriptori, recolzada a la pantalla de I'ordinador, des que vaig tornar de Mali, el
gener del 2009. Fou veure-la i imaginar-me una pel-licula rapida, com feta en time-lapse,
del sorgiment d’aquesta ciutat al costat del riu Niger i enmig d’un aparent no res. Es com
veure brollar de sobte la complexitat en un entorn que semblava aparentment simple.

362] Zarina Hashmi talks to Geeti Sen about how she has mapped the world. ART
India. The Art News Magazine of India. [en linia]. Mumbai: Roma Roy Choudhary,
2006. [Consulta 28 octubre 2012]. Disponible a: <http://www.artindiamag.com/is-
sueo1_o6/pre_interviewol.html>. ISSN: 0972-2947.
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5.4.2.2 Patrons, organisme, ciutat

Abans de continuar el nostre discurs des de la perspectiva de 'espai cibernétic com a possible sistema emergent, retornem per
uns intants a lespai de la ciutat occidental de la ma de Jane Jacobs, per tal de revisionar el seu funcionament des d’aquesta logica
i, per tant, des de la gestid social de la informacid i la memoria en tant que conjunt autoorganitzat. D’altra banda, realitzem
aquesta revisié també des de la seva vinculacié amb el pensament nomada i el terme recentment popularitzat Sentient City.

“Como cualquier sistema emergente, una ciudad [0 un barrio] es un patrén en el tiempo. (...) y bajo toda esta turbulencia,

un patrén mantiene su forma (...)”*®. En aquest sentit, Jane Jacobs, periodista i investigadora en urbanisme nord-americana
posteriorment nacionalitzada al Canada, entén la ciutat com aquesta autoorganitzacié complexa construida des de la propia
quotidianitat, plena d’interseccions, encontres entre contextos i condicions de vida, en una analisi feta des de peu de carrer,
aix0 és, de manera ascendent, de baix a dalt, des de casos particulars a patrons col-lectius®*. Per aix0 Jacobs, activista amb
fort compromis politic i social, fou critica amb les renovacions urbanisitiques portades a terme a moltes ciutats dels Estats
Units a mitjans del segle XX, en tant que aquestes responien a una visié de la ciutat totalment idealitzada, jerarquica i
mecanica, una concepci6 abstracta allunyada de la realitat social del carrer i que conduia a la destruccié de lespai pablic.

En parts de la ciutat que funcionen bé en alguns aspectes i malament en d’altres (com passa
sovint), no podem analitzar les virtuds i els errors, diagnosticar els problemes o considerar canvis
atils i beneficiosos, sense abordar-los en tant que problemes de complexitat organitzada.’s

Jane Jacobs estudia la formaci6 dels barris urbans i el seu desenvolupament divers en funci6 de les relacions entre
habitants, la dinamica establerta en el seu conjunt (patrons) i els canvis ocorreguts a partir de noves condicions
contextuals. Destaca la importancia del carrer i les voreres a la ciutat en tant que espais d’interacci local entre individus,
necessaris per la vida de la ciutat i la convivéncia, i per tant, necessaris pel seu funcionament global i complex. I s6n
aquestes relacions quotidianes, aquests intercanvis entre desconeguts que només poden dur-se a terme en 'experiéncia

363] JOHNSON, Steven. Sistemas emergentes. O qué tienen en comiin hormigas, neuronas, ciudades y software. Madrid: Turner; Fondo de
Cultura Econémica, 2003. ISBN: 978-84-7506-622-6, p. 94.

364] Vegeu: JACOBS, Jane. The Death and Life of Great American Cities. Op. cit.

365] JACOBS, Jane. The Death and Life of Great American Cities. Op. cit., p. 434. La traduccié és meva. Text original: “In parts of cities which
are working well in some respects and badly in others (as is often the case), we cannot even analyse the virtues and the faults, diagnose the
trouble or consider helpful changes, without going at them as problems of organized complexity”.
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del cami a peuino en lacceleracié del 'automobil, el que fan ciutat, el que afavoreix el desenvolupament de la
confianga i la solidaritat, i el que pot facilitar solucions a problemes tan dificils i complexos com la seguretat. Aixi, a la
importancia del passeig nomadic i del trajecte multiple rizomatic, afegim, en el sistema emergent, la de I'encontre i la
interrelaci6 constant, imprescindible per aconseguir un tipus d’organitzacié ascendent, horitzontal i democratica.

Imatge de Jane Jacobs en una de les mani-
festacions en contra dels plans de Robert
Moses, un dels urbanistes més influents en
la historia dels Estats Units, que pretenia la
demolicié del West Village de Manhattan,
Nova York, considerada zona deteriorada.

De la mateixa manera que Jane Jacobs, doncs, percebem la ciutat com un organisme dinamic amb capacitat d’adaptacid,
d’aprenentatge i d’autoregeneracid, per fer front a les dificultats que se li presentin. Des d’aquesta perspectiva, Jacobs
proposava observar queé era el que funcionava en les zones conflictives, aprendre’n la dinamica i, a partir d’aqui, potenciar
la seva preséncia i relacié en el territori. Perque és el fluxe d’informacid a través dels intercanvis quotidians el que permet
laprenentatge i el creixement en efectivitat del funcionament global de la ciutat com a sistema emergent. Aixi mateix,
ienrelaci6 alarepeticidiala creaci6 de patrons, la freqiiéncia d’encontres també esdevé un factor decisiu en el procés
d’aprenentatge: la major o menor freqiiéncia indica la densitat d’informacid, i per tant, matisa la seva importancia.

Ens trobem davant una memoria organica i no mecanica, que s'adapta a les condicions i valora les necessitats del
moment, aconseguint, aixi mateix, un aprenentatge més eficient. En aquest mateix sentit, Steven Johnson recorda la
comunitat de filadors de seda del Ponte Vecchio de Floréncia, una comunitat que s’ha mantingut estable al llarg d’'un
mil-lenni en aquell mateix espai, mentre que la ciutat ha patit grans i multiples canvis: a nivell arquitectonic en la
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construccié de nous edificis, a nivell migratori, a nivell de valors culturals, amb larribada de noves tecnologies, etc. Allo
que manté els filadors al Ponte Vecchio és el seu funcionament com a sistema emergent: l'intercanvi d’informaci6 crea
un coneixement compartit que enriqueix la complexitat del sistema i lenforteix en la seva globalitat. En aquest cas,
enforteix la competitivitat del negoci i la permaneéncia de l'ofici de filador a la mateixa localitzacid, al Ponte Vecchio.

Podriem desitjar analisis més facils i globals, i cures més simples, magiques i també globals, pero el desig
no transformara aquests problemes en qilestions més simples que la complexitat organitzada, encara
que intentem amb totes les nostres forces evadir realitats i tractar-les com a alguna cosa diferent.

Per queé fins ara les ciutats no han estat identificades, enteses i tractades com a problemes de complexitat
organitzada? Siles persones interessades en les ciéncies de la vida han estat capaces d'identificar

els seus dificils problemes com a problemes de complexitat organitzada, per que les persones
professionalment interessades en les ciutats no han identificat el tipus de problema que tenien?*

De la mateixa manera, Eloi Puig®”, des dels estudis sobre sistemes complexos, indica la necessitat de consciéncia de
I'entorn, en tant que qualsevol sistema (sigui ser huma, sigui conjunt d’individus, siguin objectes o particules), esta
subjecte a les influencies condicionants del seu context. D’aqui que la millor manera de romandre estable sigui a partir
del coneixement de les condicions que 'envolten i de les seves fluctuacions, integrant-les en el propi sistema i, per
tant, augmentant la propia complexitat. Es aquesta consciéncia de entorn el que aixi mateix permet a la subjectivitat
nomada una major flexibilitat i adaptabilitat al medi, en tant que és capag de jugar amb el seu atzar de manera
eficient. Aix0 és, d’'una banda, és capag¢ d’assumir la possibilitat de canvi que aquest atzar comporta: nous estats, noves
formes, fluctuacions, etc; en segon lloc, és capag de llegir tendéncies de comportament (nous patrons); i, per tltim,

és capag de valorar la possibilitat d'un marge per integrar-s’hi. Si no hi ha aquesta possibilitat, el que es produeix és

el xoc, la ruptura. I latzar acaba trencant aquest “bloc de pedra” que es creia ell mateix solid i sense fissures.

366] Ibid. La cursiva és de I'autora. La traduccié és meva. Text original: “We may wish for easier, all-purpose analyses, and for simpler, magi-
cal, all-purpose cures, but wishing cannot change these problems into simpler matters than organized complexity, no matter how much
we try to evade the realities and to handle them as something different. / Why have cities not, long since, been identified, understood and
treated as problems of organized complexity? If the people concerned with the life sciencies were able to identify their difficult problems as
problems of organized complexity, why have people professionally concerned with cities no identified the kind of problem they had?”.

367] Eloi Puig és artista, investigador, Doctor en Belles Arts i Professor a la Universitat de Barcelona, especialitzat en art digital basat en pro-

cessos aleatoris. Els seus projectes han estat exposats a Arts Santa Monica de Barcelona, a ARCO (representat per la Galeria Ferran Cano),
a la Fundacié Josep Sufiol, entre d’altres. Vegeu: Alear: Arte procesual-aleatorio. Barcelona: Tesi Doctoral, Universitat de Barcelona, 2004,

p. 30-31.
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A partir de la consciéncia de tots aquests conceptes que identifiquen la ciutat com un tot autoorganitzat des de la
propia experiéncia ciutadana, i davant l'omnipresencia de les TIC, incrementada per la seva portabilitat i el seu
poder processador d’informacid, s’ha popularitzat en els darrers anys la nocié de Sentient City*®, encunyada per

Mark Shepard®®. Shepard es refereix al significat del terme sentient segons les seves arrels llatines: “Sentience es
refereix alhabilitat de sentir o percebre subjectivament, i no necessariament inclou la facultat d’autoconsciéncia™.
En aquest sentit, el terme mateix implica una identificacié directa del concepte de territori en tant que sistema
emergent. Aixi mateix, la Sentient City semmarca en el desenvolupament d’un pensament postmodern que entén el
territori com a multiplicitat heterogeénia plena de potencialitats a través de la interconnexié dels seus agents:

La Sentient City hauria de ser entesa com a una col-leccié de tradicions de recerca plurals,
desenvolupades i guiades per una diversitat d’actors, cada un amb la seva propia motivacid i
comprensid implicita sobre que és o hauria de ser una ciutat. Aquests actors van des de les institucions
governamentals que volen establir un ordre a 'espai de la ciutat, politics a qui els agradaria promoure
la ciutadania, companyies que volen oferir serveis personalitzats, comunitats de treballadors que
desitgen promoure la solidaritat i la comprensi6 mitua, artistes que volen criticar la cultura de consum
i ciutadans que potser prendran, adaptaran o rebutjaran algunes d’aquestes ofertes o bé d’altres.””

368] Vegeu: SHEPARD, Mark (ed). Sentient City: Ubiquitous Computing, Architecture, And The Future Of Urban Space. Cambridge, Massa-
chussetts / Londres: MIT Press; The Architectural League, 2011. ISBN: 9780262515863. El llibre esta basat en els projectes que es presen-
taren a I'exposicié Toward the Sentient City, comissariada per Mark Shepard, la qual tingué lloc entre el 17 de setembre i el g de novembre
de 2009 a The Architectural League de Nova York.

369] Mark Shepard és artista, arquitecte i investigador. La seva recerca es centra en la generacié de nous espais publics i estructures de sig-
nificacié dins les cultures contemporanies en xarxa, imbuides per unes tecnologies de la informacié i la comunicacié mobils i ubiqties, i en
com aquestes ultimes afecten als plantejaments arquitectdnics i urbanistics dels territoris. El seu projecte més recent, Sentient City Sur-
vival Kit (2012), consisteix en una col-leccié d’artefactes de supervivéncia per la futura Sentient City, a través de la qual investiga sobre les
implicacions que la informatica ubiqiia té sobre la vida a la ciutat. Els seus treballs han estat exposats a centres com el Queens Museum
of Art de Nova York, Irvine; el Contemporary Art Museum de Baltimore (Maryland); el Jacksonville Museum of Contemporary Art, a Florida,
entre d’altres. Actualment és Professor associat a la University at Buffalo School of Architecture and Planning.

370] SHEPARD, Mark. Curatorial Statement. Toward the Sentient City [en linia]. 17 setembre 2009 — 9 novembre 2009. [Consulta: 23 febrer
2013]. Disponible a: < http://www.sentientcity.net/exhibit/?p=3>. La traducci6 és meva. Text original: “Sentience refers to the ability to feel
or perceive subjectively, and does not neces=sarily include the faculty of self-awareness”.

371] DE WAAL, Martijn. The Urban Culture of Sentient Cities: From an Internet of Things to a Public Sphere of Things. The Mobile City. Mo-
bile Media & Urban Design [en linia]. 21 abril 2011. [Consulta: 20 febrer 2013]. Disponible a: < http://www.themobilecity.nl/2011/04/21 /the-
urban-culture-of-sentient-cities-from-an-internet-of-things-to-a-public-sphere-of-things />. La traducci6 és meva. Text original: “The Sentient
City should be understood as a collection of plural research traditions, performed and commissioned by divergent actors all with their own
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La Sentient City implica un nou model d’organitzacié que va més enlla del que s’havia definit com a Ciutat Intel-ligent (Smart City).
Aquesta ultima, lligada a un objectiu marcat pel benefici economic (capital informacional), i aixi mateix emmarcada encara

en un pensament modern que entén el conjunt social com un tot homogeni, tancat i substancial en la seva identitat, sense lloc
per a Pexperimentaci i en el que les noves tecnologies tenen un paper crucial en la definicié vertical i pretesament objectiva
del territori, la seva modulacié per barris/funci i la velocitat en la mobilitat, dirigida a la produccid i al consum. Dins la nocié
de Sentient City hi ha la consciéncia que tota seleccid i classificacié d’informacid, sigui feta per humans o per algoritmes de
software dels aparells electronics de la ciutat (semafors, caixers,...), responen, en tots els casos, a una interpretacid subjectiva,

a uns codis socials, politics i culturals, a unes relacions de poder a partir de les quals la tecnologia del territori actua.

Per aix0, mentre en la Ciutat Intel-ligent es potencia l'encasellament del territori per funcid i definicid, en la Sentient
City es potencia la transversalitat de la informacid, la generacié de xarxes de comunicacid, l'intercanvi de coneixement
des de la propia quotidianitat: aixo és, la recuperaci6 d’espais ptiblics com a generadors d’experiéncies i coneixement
compartit que augmenti l'eficiéncia del territori®”2. En aquest sentit, en la Sentient City es potencia el territori en tant
que espai llis, en tant que continuum, com a tot autoorganitzat on, sigui quina sigui la seva extensi6 o el seu context
(urbg, rural...), les estructures de funcionament vénen generades per intercanvis i comportaments locals i en relaci6 al
seu entorn. La ciutat és, doncs, dinamica, perqué s’adapta a les condicions contextuals i a les necessitats del ciutada. En
aquest sentit, ja no hi ha una dependeéncia respecte la mobilitat en tant que objectiu (aquella mobilitat que en el capitol
5.1 haviem identificat com a “A” i que es caracteritzava per la seva velocitat, exponenciada per les TIC), sind que esdevé
nomada en tant que és mitja a partir del qual es generen sinérgies entre les persones, connexions quotidianes que
esdevenen base per a un aprenentatge continuat, aixi com per a la generacié d’un coneixement cada cop més eficient.

Es en aquest sentit que Mark Shepard defensa I'is de les TIC no des de la seva vessant comercial siné com a eines que
afavoreixin noves formes “d’espai public” i d’intercanvi d’experiéncies, de processos d’aprenentatge i d’autoorganitzacié®”.
Es tracta de fugir d’'una Ciutat Creativa definida des d’instancies elits allunyades del territori, i aprofitar el potencial

motivation and implicit understand=ing of what a city is or should be. They vary from government agencies that want to bring order to city
space, politicians that would like to promote citizenship, companies that want to offer personalized services, community workers that hope
to promote solidarity or mutual understanding, artists that want to criticize consumer culture and urbanites who may embrace, adapt or
reject some or other of these offerings”.

372] La noci6 d’espai public en la Sentient City s'alimenta del pensament d’autors com Hannah Arendt, Richard Sennett i Jiirgen Habermas.

373] Vegeu: DI SIENA, Domenico. Sentient City. De la ciudad creativa a la ciudad del conocimiento. Urbanohumano [en linia]. 17 maig 2012.
[Consulta: 10 febrer 2013]. Disponible a: < http://urbanohumano.org/castellano/sentient-city-de-la-ciudad-creativa-a-la-ciudad-del-conocim-
iento/>.
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de les TIC per afavorir la generacid creixent de sinérgies, de comunitats ciutadanes, aixi com la seva implicaci6 a
nivell politic, social i economic, avangant cap a una major autoeficiencia i, per tant, sostenibilitat, del territori.

Elnémade [sic] no representa [necesariamente] la falta de un hogar ni el desplazamiento compulsivo;

es mas bien una figuracién del tipo de sujeto que ha renunciado a toda idea, deseo o nostalgia de lo
establecido. Esta figuracién expresa el deseo de una identidad hecha de transiciones, de desplazamientos
sucesivos, de cambios coordinados, sin una unidad esencial y contra ella. Sin embargo, el sujeto

némade no estd completamente desprovisto de unidad: su modo es el de los patrones categéricos,
estacionales, de movimiento a través de derroteros bastante establecidos. La suya es una cohesién
engendrada por las repeticiones, los movimientos ciclicos, los desplazamientos ritmicos.””

5.4.3 CARTOGRAFIES DES DE L’EMERGENCIA

A partir de la concepcid del territori com a sistema emergent, tractem ara un tipus de cartografia que funciona no tan sols
com a mirall d’'una complexitat, sin des de la interconnexid de les seves parts. Un mapa que funciona com a maquina, i que,
per tant, respon i es desenvolupa aixi mateix des dels seus propis vincles, aix0 és, des de la logica de Pautoorganitzacid.

En aquest sentit, aquestes cartografies esdevenen gestores d’'informacié en constant interrelacid i, per

tant, sistemes de visualitzacié de dades que estan continuament canviant. Les cartografies basades en
'emergéncia permeten, doncs, la visualitzacié de patrons de comportament creats a partir de decisions i
actes locals, i és en la selecci d’aquests criteris locals on resideix una primera interpretacié de la complexitat
real per part de 'artista-dissenyador-cartograf i, per tant, part del seu compromis vers aquesta.

El camp de la visualitzaci6 de dades té un nom obligatori: Benjamin Fry. Doctor en “Disseny d’Informacié Computacional”” pel
Massachusetts Institute of Technology (MIT), Fry és també co-autor, juntament amb Casey Reas, del llenguatge de programaci6
obert (“open source programming language”) anomenat processing, basat aquest mateix en principis emergents. En els seus
estudis, Fry cerca metodologies per a la creacié d’aplicacions que afavoreixin la generacié de construccions visuals a partir

de grans quantitats d'informacié dinamica, construccions que permetin una millor analisi d’aquesta informacié a través

374] BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades. Corporizacion y diferencia sexual en la teoria feminista contempordnea. Op. cit., p. 58.

375] FRY, Benjamin Jotham. Computational information design. Tesi Doctoral. Massachusetts Institute of Technology, 2004.



5. CONCEPTES I PROCESSOS

de la visualitzaci6 de tendéncies de comportament, aixi com noves perspectives d’interpretacid basades en la connectivitat
dels seus elements. En aquest sentit destaquem Valence (2001)*¢, un projecte de software construit amb processing que té
com a objectiu explorar les interrelacions i els patrons existents en grans feixos d'informacid. Applet Valence n’és una de les
aplicacions, i consisteix en la reinterpretaci6 del llibre The innocents aboard, de Mark Twain, on, partint d’'una lectura lineal
que el software realitza del text, les paraules assoleixen una ubicacié dinamica en un espai tridimensional. Quantes més
vegades es llegeixi una paraula, en la construccid visual aquesta es desplaga cap a una ubicacié més exterior, de manera que
esdevé més visible i alhora empeny a les menys habituals cap a un centre més amagat. Alhora, les paraules adjacents en el
text original, generen una forca d’atraccié entre elles que les fa percebre més properes visualment en la representacié. Aixi, el
resultat és una cartografia dinamica i constantment canviant de paraules, conforme avanca la lectura per part del software.

Ben Fry, Applet Valence (2001)

376] Vegeu: <http://benfry.com/valence/>. [Consulta: 10 gener 2013].
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El col-lectiu Bestiario®”, mitjangant un treball interdisciplinari entre art, ciéncia i disseny, crea aixi mateix espais
interactius d’informacié compartida concebuts com a llocs de generacié de coneixement. De la mateixa manera que

Fry, parteixen de Porganitzacid epistemologica rizomatica i topografica, assumint des d’'un principi la naturalesa
complexa d’allo real i de totes les seves dades, aixi com la seva capacitat d’interrelacid a través d’algoritmes, experiéncies,
conceptes, trajectes, linies, formes o territoris, aconseguint donar visibilitat a patrons d'informacié i comportament. El
seu projecte Canvi i Temps (2009) fou concebut arrel de 'exposicié Cultures del Canvi. Atoms Socials i Vides Electroniques que
tingué lloc a Arts Santa Monica de Barcelona, entre desembre 2009 i febrer 2010. Es un projecte en linia®” que ofereix
dos espais de navegacid en xarxa a través de tota una informacié compilada sobre el concepte de complexitat en el camp
de la ciéncia, organitzada tant diacronicament i a nivell historic, com transversalment, amb multitud d’aproximacions

i metodologies realitzades a l'entorn d’aquest concepte. Aixi, Canvi permet la navegaci6 de I'usuari per la xarxa a través
dels trajectes-linies-relacions entre nodes, de manera que aquesta esta sempre en moviment, en tant que es desenvolupa

Bestiario,
Canvi i Temps
(2009)

377] Vegeu: Bestiario [en linia]. [Consulta: 29 agost 2012]. Disponible a: < http://bestiario.org/>.

378] El projecte només estigué en linia durant les dates de I'exposicié. Actualment no és accessible i només és possible la visualitzacié
d’imatges fixes i informacié textual al blog de Bestiario: New Project: Canvi & Temps. Bestiario [en linia]. [Consulta: 22 desembre 2012].
Disponible a: <http://blog.bestiario.org/2009/12/new-project-canvi-i-temps />.
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segons el desplacament de 'usuari entre nodes i segons la connexid dels nodes entre si o, tal i com expressa Bestiario,
en tant que la xarxa respira®”. Temps és també una cartografia dinamica que visualitza densitats d’interés envers la
complexitat al llarg del temps i des del 1927, a través d’ts de tags associats a cada un dels documents compilats.

El camp de la visualitzaci6 de dades, pero, també compta amb manifestacions de posicionament clarament critic.
Murmur Study (2002), de Christopher Baker en col-laboracié amb Marton Andras Juhiz, va més enlla de la representacié
en pantalla, i la cartografia es converteix en instal-lacié artistica entorn la quantitat d’informacié personal generada
digitalment i de facil accés public. Baker®® reflexiona concretament sobre les mini-converses a plataformes com Twitter
o Facebook, arxivades i indexades digitalment per les grans corporacions. Tal i com expressa l'artista, mentre ignorem el

Christopher Baker, Murmur Study (2009).
Fotografies de Mdrton Andrés Juhdz i
Christopher Baker.

379] Ibid.
380] Vegeu: <http://christopherbaker.net/projects/murmur-study/>. [Consulta: 25 gener 2013].
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futur d’aquests arxius, en el present, hauriem de prendre major consciéncia de la facilitat d’accés a aquest ingent volum
de pensaments i converses personals i, sovint, de valor emocional. Murmur Study consisteix en 20 petites impresores

térmiques que constantment sintonitzen amb Twitter (mitjan¢ant processing), imprimint centenars de micro-missatges
enviats a temps real i que inclouen interjeccions com: “argh”, “meh”, “grrrr”, “0000”, “ewww”, etc. El paper imprés, que és
el mateix d’aquell utilitzat en els tiquets de compra —afegint, per tant, una connotacié comercial que emfatitza el discurs
critic-, cau per la paret prenent la forma d’'una gran cascada on, al final, s'acumula al terra en grans quantitats, generant

tot un caos comunicatiu residual que espera ser reciclat mentre que, a les grans corporacions, és arxivat digitalment.

Per @ltim, un altre exemple de visualitzacid dinamica de dades, basat en aquest cas en relacions economiques: Black
Shoals/ Stock Market Planetarium (2001) de Lise Autogena i Joshua Portway. Es tracta d’'una representacié de la borsa
internacional de valors a partir de la imatge d’un cel nocturn on cada estrella representa una corporaci. La brillantor
de cada estrella aixi com la forga d’atraccié o repulsié entre elles depén del volum i de la tipologia d’activitats comercials
desenvolupades per les corporacions en aquell moment. Aixi mateix, a la visualitzaci6 apareixen elements animats

que s'alimenten d’aquestes dinamiques, talment com si fossin els corredors de valors. El cel nocturn estrellat, que
habitualment identifiquem amb aquella mirada que busca respostes, o amb aquell futur esperat, s'identifica en aquest
cas amb els moviments del mercat borsari, denunciant, d’aquesta manera, un desti condicionat per aquest sistema.

BAE SYSTEMS

““BA.L
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Lise Autogena i Joshua Portway,
Black Shoals/ Stock Market
Planetarium (2001)




BARCELONA, 9 DE SETEMBRE 2008
(preparant el viatge a Mali)

El que m’importa a Mali és copgar aquests comportaments locals que sorgeixien en el territori i que només els
nomades realitzen. Els comportaments de “peix” en el mar, que va i ve, i que s'orienta perfectament en aquest
anar i venir sense camins marcats, enmig del desert. M’interessa el saber de la intuicio. I aquest formar part
d’'una comunitat i ser familia no per vincles de naixement sind per les relacions que s’estableixen, per aquest
“Viure conjuntament”. Suposo que el que comengo a endevinar ara és la flexibilitat del present, en tant que les
coses, els fets, les paraules, els detalls, les coneixences, o els pensaments i les idees, es relacionen no només en

Vespai siné també en el temps. Com en els sistemes emergents, és també en el temps que es reconeixen els patrons.

Es a través del temps que les coses flueixen, van i vénen, com en el mar. [ amb tantes corrents, ja no té sentit fer
separacions drastiques de passats, presents i futurs... Recordo també la primera cita d’Amadou Hampité Ba en
el seu llibre autobiografic “Amkul-lel, el nen ful”, on parla de la desorientacid que sentim els occidentals quan
escoltem o llegim les narracions africanes, en tant que aquestes no sén plenament lineals, siné que segueixen
també aquest va i ve ple de detalls... Detalls que em recorden “allo local” en els sistemes emergents...
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Avui hem anat a un banc per canviar moneda. He tingut la sensacié que aparador, lentrada i
el disseny interior de loficina corresponia a un funcionament occidental classic, aixo és, a una
organitzacio que jo podia descodificar, en tant que corresponia a una estructura jerarquica amb
posicions definides. Pero no. Absolutament fals. Ha resultat ser una Unitat ficticia creada per mi
mateixa, pels meus ulls occidentals acostumats a estructures lligades en coordenades tancades.
Per un moment he pogut contemplar el funcionament darrera la paret de larea d’atencié al
client. Un bullici incomprensible per mi. He sentit com si, de cop, aixequés l'estora dels meus ulls,
i a sota hagués descobert un formiguer del qual soc incapag de comprendre’n la logica.



5.4.4 INTERNET, TERRITORI NOMADA

Més enlla de les representacions cartografiques complexes, caldria veure ara si el funcionament de lespai
cibernétic respon aixi mateix a un tipus d’organitzacié horitzontalment participativa i autoorganitzada.

En aquest sentit, podem considerar Internet com una gran ciutat? I si és aixi, com un sistema emergent i, per tant,
ascendent? Es Internet com el mar, territori nomada llis? Aixo és, la transicié actual d’una cultura i ordre social basat en
la impremta a una altra basada en Ihipertext, implica necessariament un espai més democratic, en tant que creat a partir
d’una estructura nodal?® Existeix un sistema especific demmagatzematge de la informacié segons la seva tipologia?

0 és simplement un cimul d’items d’informacié digital? Es el nostre mirall? La nostra fotografia actualitzada minut a
minut en un consumisme informacional i comunicacional constant? Es la nostra cartografia mental pero irreal?

5.4.4.1 El subjecte cibernétic

Amb la tecnologia digital i, especialment, a partir de la segona meitat de la década dels 90’, amb el desenvolupament
d’Internet, i encara més amb la popularitzacié de les xarxes socials ja entrats en el segle XXI, tal i com afirma
Baudrillard, la representacié deixa lloc al simulacre. La naturalesa digital multiplica les realitats i facilita la

seva manipulacid, de manera que les transforma en multiples presents els quals, emmarcats en la cultura del
“comunico, ergo existeixo”, necessiten d’una constant actualitzaci6 per tal de “fer-se sempre present”. I aquest
“fer-se present” es realitza en dos sentits: present com a temps actual; i present com a existéncia.

El flux, la instantaneitat, el canvi, i tot allo que acompanya l'esdevenir del nou paradigma cultural basat en les
telecomunicacions, afavoreix 'emergéncia d’unes subjectivitats que han deixat de tenir terres solids i estables. A la
societat que es desenvolupa en un procés comunicacional virtual, les subjectivitats sén “mds visibles y afirmativas a la
vez que mas fragiles, transitorias y desechables”. Es tracta d’identitats basicament “performativals] y extrovertida[s]™,
volcades a Pactivitat comunicacional que les permet existir. I és que el valor en el capitalisme informacional rau en la
mateixa comunicaci6, més enlla del contingut. “Los sujetos del entorno virtualizado estan construyendo y reinventando
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381] Vegeu: MOULTHROP, Stuart. Rizoma y resistencia. El hipertexto y el sofiar con una nueva cultura. En: LANDOW, George P. (comp.).

Teoria del hipertexto. Barcelona: Ediciones Paid6s, 1997. ISBN: 84-493-0259-5, p. 339-361.
382] CARRILLO, Jesus. Arte en la red. Op. cit., p. 37.
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continuamente su subjetividad, reemplazindose el marco de operaciones objetivo y mensurable de la modernidad por una
densa pero fragil trama de narraciones subjetivas que se disuelven solo para reconstituirse con una forma nueva”®, En
aquest sentit, sent aquesta nova forma, aixo és, el desti final de la linia, I'objectiu d’aquesta, el desplagament deixa de tenir
valor per si mateix, i desapareix 'intermezzo. D’aqui la immediatesa que elimina el trajecte i, per tant, la capacitat d’escoltar,
la capacitat d’assaborir diferéncies, la capacitat de traduir. La linia es substitueix per multiplicitat de punts canviants i
simultanis. I aquesta multi-identitat immediata acaba produint en el subjecte una sensacié d’inestabilitat, de risc i angoixa
precisament per la manca de duracié de res que es mantingui prou com per afavorir qualsevol tipus de sedimentacié. Es

la societat liquida de Zygmunt Bauman. I tal i com reflexiona l'autor, aquesta manca de “terres” provoca inseguretat.

5.4.4.2 L’Aldea Global

L’Aldea Global de McLuhan prové de la conceptualitzacié d’'una societat que, per la immediatesa de temps i espai degutala
velocitat de les comunicacions en els els nous mitjans electronics, entra en una nova dimensi6 d’interconnexi constant,
sense distancies possibles. Aixi, la revolucid tecnologica del segle XX, amb les prolongacions dels nostres sentits, ens

ha portat altra vegada a la necessitat d'unir de manera equilibrada el pensament i la intuicid, per tal de poder assumir
aquesta realitat interconnectada. Occident estava submisa a un moén visual neutralitzat per un sentit dominant: el de

la mirada, concebuda com a objectiva i universal i, per tant, distanciada de qualsevol possible vincle empatic i singular.
Segons McLuhan, cal que Occident aprengui a reeducar 'oida i a percebre les textures de les reverberacions del so, per

tal de donar corporeitat a aquest mén visual neutralitzat. Malgrat tot, McLuhan, que escrigué La Galaxia Gutenberg on
popularitza el concepte d’Aldea Global el 1962, quan encara no s’havia comercialitzat Internet, descriu una situaci6 utopica
que encara que no s’ha produit: la substitucié d’aquesta cultura visual per una electronica que acaba amb la tradicié lineal
ijerarquica d’'un Occident on el pensament, mitjangant la mirada, havia estat separat de la intuicié i havia categoritzat
tota realitat. L'Aldea Global pertany a una humanitat interconnectada on, per tant, els individus a nivell planetari es
coneixen millor els uns als altres, afavorint una major solidaritat internacional i una lluita per ideals comuns.

La veritat, pero, és que, d’'una banda, actualment Internet no és accessible a nivell planetari. De altra, resulta ser que
ambdues cultures (visual i electronica) s’han cosit 'una amb l'altra i han donat a la imatge so i moviment i, per tant,
solapant-se 'una amb l'altra, han donat fugacitat a aquell present congelat de la imatge fixa i del text impres.

383] Ibid., p. 38.
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Nuestra moderna cultura eléctrica ha dado de nuevo a nuestras vidas una base tribal. (...) En
lugar de evolucionar hacia una enorme biblioteca de Alejandria, el mundo se ha convertido en
un ordenador, un cerebro electrénico, exactamente como en un relato de ciencia-ficcién para
nifos. Y a medida que nuestros sentidos han salido de nosotros, el “Gran Hermano” ha entrado
en nuestro interior. Y asi, a menos que tomemos conciencia de esta dindmica, entraremos en
seguida en una fase de terror panico, que corresponde exactamente a un mundo de tambores;
en una fase de total interdependencia y de coexistencia impuesta desde arriba.’

McLuhan retorna a la nova cultura electronica una naturalesa tribal, aixo és, la consciéncia d’allo real com un tot
interrelacional. Pero la naturalesa complexa de la realitat és en totes les seves dimensions, i els nodes no necessariament
han de ser “planetaris” en la seves actuacions sind que ho son en el seus efectes. Aix0 és, com McLuhan manifesta, el que

cal no és tant una posada en escena que ja ve donada a través dels avengos tecnologics, sin6 una actitud, una consciéncia
d’interrelaci6 a través de trajectes, temps, respecte i paciéncia. El concepte d’informacié compartida de 'Aldea Global es
connecta amb el concepte de flux: quelcom que creix i es desenvolupa en tant que fluctua i es relaciona. Tancar significats,
limitar-los, implica estancar-los, de manera que perden efectivitat i fortalesa, com aquella aconseguida pels filadors al Ponte
Vechio de Floréncia, a través d’'una retroalimentacié que demana pauses, escoltes, discussions, passejos, experiéncia.

Perque el nostre mon, la nostra “aldea global”, de fet no és un mén-ordinador amb nodes internacionals. Creure aix0 és una
fal-lacia, perque ni les noves tecnologies sén globals**s, ni tampoc poden ser objecte de judicis de valor per se. L'Aldea Global
contemporania és la consciencia de complexitat de la propia quotidianitat que Jane Jacobs reclama en les seves analisis de les
ciutats, i que Mark Shepard cerca fent complices les TIC per a la generacié de noves esferes publiques de discussié en les Sentient
Cities: una complexitat basada en I'experiéncia i Iintercanvi, on les accions i les interrelacions entre les parts (pensaments,
afectes, individus, families, empreses, fundacions, ciutats, paisos...) afecten el funcionament global. I un dels reptes és
aconseguir que aquesta mateixa consciéncia horitzontal domini, cada cop més, en I'experiéncia i tis de Pespai cibernétic.

384] MCLUHAN, Marshall. La galaxia Gutenberg. Génesis del homo typographicus. Op. cit., p. 51.

385] Segons I'estudi State of Broadband 2012: Achieving Digital Inclusion for All, publicat el setembre del 2012 per la Comissié de Banda
Ampla per al Desenvolupament Digital (ITU) de les Nacions Unides, en el 2011 només un 32'5% de la poblacié mundial tenia accés a
Internet. Vegeu: The State of Boradband 2012: Achieving Digital Inclusion for All [format pdf], p. 44. UTI - Sala de Prensa/La Comisién
de la Banda Ancha para el Desarrollo Digital de las Naciones Unidas publica el primer informe sobre la banda ancha del mundo [en
linia]. Nova York, 23 setembre 2012. [Consulta: 3 gener 2013]. Disponible a: <http://www.itu.int/net/pressoffice/press_releases/2012/61-es.
aspx#nogo>.
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BARCELONA, 29 DE SETEMBRE 2010
Ens perdem? En la fragmentacié. Ens quedem orfes. Perqué oblidem les estructures, les repeticions, els patrons
que neixen de la multiplicitat. No és que es parteixi de 'u. Hom hi arriba des de la multiplicitat mateixa, i no
al revés. I a més a més, és temporal. D’aqui potser que hom hagi pensat que, de fet, 'u formi part de nosaltres.
Potser si, pero, en tot cas, en poténcia. L'u no és si nosaltres no som com a individus. L'u no és si nosaltres

no esdevenim. Només a partir de la mateixa identitat hibrida, de la llibertat que permet el dialeg, hom pot
arribar entendre’s. Conscients, sempre, que lentesa és fragil, perqueé també s’esdevé, com tota la resta.
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5.4.4.3 Internet com a sistema emergent

Es condicié imprescindible per a tota complexitat organitzada la interrelacié entre variables, fins i tot més important que

no pas la seva quantitat. I aquesta és, precisament, una de les principals diferéncies entre un sistema emergent i 'Internet
actual, en tant que aquest dltim consisteix en una xarxa no-organitzada degut a la no necessaria interrelaci6 entre les parts.
Talicom raonava Steven Johnson** el 2001, I'espai cibernétic és una xarxa d’informacié i, de fet, hi hauria la possibilitat que

es convertis en la versié digital de la ciutat, aix0 és, que pogués significar alguna cosa més que la suma de parts individuals, i
desenvolupar-se com a un tot interconnectat, en tant que cervell global que uneixi milions d’intel-lectes. Pero Johnson recordava
que per a l'emergéncia es necessita, a més, d’'un entorn propici que la faciliti, aix0 és, que afavoreixi interrelacions repetides
amb freqiiéncia, generant retroalimentacié i densitats que portin al sorgiment de patrons i, per tant, a un procés de maduraci6
d’un tot organitzat, conduint, d’aquesta manera, a un aprenentatge global. Johnson matisava aquesta possibilitat a l'entorn web:

En la medida en que la Web [sic] conecte a seres mds conscientes que cualquier otra tecnologia
anterior, se la podra considerar como un tipo de cerebro global. Pero tanto los cerebros como las
ciudades hacen algo mds que conectar, porque la inteligencia requiere tanto conectividad como
organizacién. En el mundo real, muchos sistemas descentralizados generan espontineamente
una estructura cuando incrementan su tamano: las ciudades se organizan en barrios o en
ciudades satélites; las conexiones neuronales de nuestros cerebros desarrollan regiones
extraordinariamente especializadas. ;Durante los Gltimos afios, la Web ha recorrido un camino
de desarrollo comparable? ;Estd volviéndose mds organizada a medida que crece? Basta dar

una ojeada al dltimo indice NASDAQ*” para ver que la respuesta es un inequivoco no.**

1x0 és, malgrat els softwares 1 els sistemes cartografics que es desenvolupen des d’aquesta logica 1 que, d’alguna

A lgrat el s sist tografi d | desd tal dal
manera, ajuden a visualitzar el “caos” de la web de manera organitzada, aquesta és incapag d’estructurar-se, de fet,
per si sola. En aquest sentit, l'estructura web no és comparable a la d’'una ciutat ni al del cervell huma en el sentit
que no existeixen vincles, ni camins, ni trajectes entre els seus portals que contribueixin a una traduccié o procés
d’adaptacid. No hi ha, doncs, autoorganitzaci6 que generi patrons, els quals condueixin a un aprenentatge global.

386] JOHNSON, Steven. Sistemas emergentes. O qué tienen en comun hormigas, neuronas, ciudades y software. Op. cit., p. 101.

387] NASDAQ és I'acronim de National Association of Securities Dealer Automated Quotation, el major mercat de valors electronic i automa-
titzat dels Estats Units.

388] Ibid., p. 105. La cursiva és de I'autor.
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No obstant, aquesta tendéncia o predominancia caotica de la web no és intrinseca a ella. Aix0 és, Internet
manca d’estructura perque aixi és com s’ha construit, pero hi hauria la possibilitat de modificar la seva
“arquitectura basica” per aconseguir un “pensament global” propi d’un sistema emergent.



“A mi m’agrada el circ perque és rodo. I en el rodd s’hi desenvolupa lesferic.
Parla’m de talls transversals, parla’m de linies, parla’m de links, i del que vulguis... Tot aixo és circ.”

MARCEL ESCOLANO (LOS GALINDOS),
a In-Quietud #1. Barcelona - Circ.

318 | 319






5. CONCEPTES I PROCESSOS

5.4.4.4 Internet com a espai llis

L’espai virtual pot resultar ser un dels més categoritzats, d'una banda, per la unidireccionalitat en el seu Gs i, de l'altra,

perque la possibilitat d’accedir-hi marca una absoluta jerarquia. L'horitzontalitat és la possibilitat i la capacitat de vincle, i ve,
precisament, de la igualtat de condicions, de I'acceptacié de la diferéncia, del conjunt complex de singularitats, de la velocitat
empesa en 'heterogeneitat, dels lligams afectius. Prové del caminar en una extensid i crear, al mateix temps, noves linies de
fuga, segons les variables del context. Per aix0, l'eina, “la herramienta” del nomada de Deleuze i Guattari, depén de variables i de
vincles, de relacions en els sistemes d’organitzacid i dels possibles “agenciamentos variables entre hombre, animal y cosa”®.

Las distinciones entre lo individual y lo colectivo, entre lo privado y lo pablico y entre

el trabajo y la propiedad del producto mismo, cuya regulacién y armonizacién eran el
objeto central de la politica, han sido sacudidas y sustancialmente desdibujadas. Si bien
estas decisiones no han desaparecido totalmente, si se han permeabilizado plegindose
alas demandas de flexibilidad y accesibilidad absoluta de la virtualizacién.**

En un principi sembla que aquesta permeabilitat cibernética a la situacié contextual podria portar a un procés de dialeg, en tant
que afavoriria la necessitat continua d’adaptacié al canvi i la necessitat també de negociar sense fi. No obstant, sembla que aixd
no es produeix, i que no tots els subjectes tenen loportunitat de posicionar-se i fer sentir la seva veu com a compromis social
“puesto que tal posibilidad no estd prevista en los protocolos de la comunicacién global, o peor atn, esta hipercodificada hasta
la neutralizacién absoluta de su poder subversivo™”. El problema rau, altre cop, d’una banda, en la restriccid salvatge a laccés
d’aquest espai cibernétic i, de l'altra, en la consideracié dels subjectes no com a entitats autdnomes, o com a agents que poden
interrelacionar-se, sind com a mers elements en circulacié que, al no tenir veu propia, no tenen cap influéncia ni deixen petjada
en lespai public. Es tracta de la impersonalitzacié del subjecte en aquest espai a través de I'anul-lacié de la seva experiéncia i, per
tant, de la seva singularitat, a través d’'un procés de neutralitzacié. Martin Prada, de la ma de José Luis Brea, exposa com la idea
d’Internet com a espai lliure i autonom, que havia dominat en els anys 90, i que afavori el naixement del net.art, a través d’un
“archipiélago diseminado de iniciativas independientes y celulares, conectadas entre si inicamente a través de una estructura

389] DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Op. cit., p. 401.
390] CARRILLO, Jesus. Arte en la red. Op. cit., p. 50.

391] Ibid., p. 51.
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rizomatica sin centros definidos ni jerarquias estables”?, queda actualment lluny, després del control monopolitzador que
algunes grans corporacions (Google, You Tube, Twitter, Facebook...) tenen sobre els usos del web actuant, per tant, com a
plataformes centralitzades i centralitzadores de socialitzacié predissenyada. Martin Prada reconeix a I'Internet actual, ja

no una societat en xarxa, sind un sistema-xarxa, caracteritzat per la connectivitat a partir d’'interessos economics basats en
lactivitat comunicativa: “estar conectado casi de forma permanente y ser usuario de las plataformas y redes sociales mds
conocidas estd dejando de ser una opcién para convertir-se en un estado necesario, en una condicién para la no exclusién”>.

D’altra banda, Bauman®* senyala la importancia crucial que ja havia tingut el procés de neutralitzacid en els mitjans de
comunicacid del segle XX, en relaci6 al fet que, mica en mica, el desplagament dels missatges es va anar desvinculant

del portador, aixi com de l'objecte tractat. Els significants es van alliberar dels significats. La velocitat en la mobilitat de

la informaci6 va anar creixent respecte a la dels seus portadors, fins que la instantaneitat del World Wide Web féu
desapareixer les idees de viatge i distancia dins el camp de la informaci6, afavorint el procés de dominancia de la precarietat
entesa des del punt de vista historic i cultural: mercantilitzacié de la cultura a través d’'una superproduccié d’'imatges tal
que n’acaba buidant el contingut. Aixi, en tant que la immediatesa suposa I'anul-lacié de qualsevol perspectiva, implica
també la desaparicié d’'un marge de negociacid i de dialeg. I si no hi ha distancies a recérrer, no hi ha desplagament
possible, ni procés de traducci6, ni necessitat de discussid o negociacié i, per tant, no hi ha necessitat de compromis.

Los cyborgs, es decir, los organismos cibernéticos, en el sentido de cuerpos sometidos a la mediacién de

la tecnologia, incluyen no solamente a la alta tecnologia, los cuerpos perfectos o los iconos culturales de
Hollywood, sino también a las masas andnimas de los cuerpos mal pagados y explotados, principlamente
de mujeres y nifios de las plantas de produccion off-shore y aquellos crecientes tropeles de mano de obra
subpagada de las economias avanzadas que alimentan la economia global impulsada tecnoldgicamente.?

Aixi, la naturalesa volatil de la identitat occidental es tradueix en una desvinculacié del capital respecte el
territori i els seus habitants. Aix0 és, tal i com planteja Manuel Castells, I'acceleracid i la simultaneitat que
la revolucié tecnologica ha implicat en els sistemes de comunicacid, ha suposat nous modes de relaci6 i ha

392] BREA, José Luis. La era postmedia. Accién comunicativa, prdcticas post(artisticas) y dispositivos neomediales. Salamanca: Editorial
Centro de Arte de Salamanca, 2002, p. 31. Citat en: MARTIN PRADA, Juan. Prdcticas artisticas e internet en la época de las redes sociales.
Op. cit,, p. 25.

393] MARTIN PRADA, Juan. Prdcticas artisticas e internet en la época de las redes sociales. Op. cit., p. 26.
394] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 49.

395] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 52.



conduit cap a la interdependéncia economica, cap a la descentralitzacid i cap a 'augment del poder del capital
enfront el treball, aixo és, l'augment de la competencia en detriment dels drets dels ciutadans i de la societat del
benestar. La immediatesa del temps cibernétic afavoreix la desterritorialitzacié del poder economic: produccié
a baix cost, augment del consum, transacci6 de capital. Per tant, es produeix 'accentuacié del desenvolupament
desigual entre territoris globals i locals, entre Nord i Sud, entre Primer i Tercer mén. Zygmunt Bauman

ens ho recordava amb les figuracions del turista i el vagabund, tal i com haviem vist en el capitol 5.1.

(..) Panul-lacié tecnologica de les distancies temporals/espacials tendeix a polaritzar la condicio humana,
més que a homogeneitzar-la. Emancipa certs humans de les limitacions territorials i exterritorialitza
certs continguts associats a la generaci6 de col-lectivitat, alhora que despulla el territori —en el
qual continuen confinades altres persones- de la seva significacid i la seva capacitat de dotar-se
d’identitat. Per a alguns, és l'auguri d’una llibertat sense precedents respecte als obstacles fisics

i d’'una habilitat desconeguda per a moure’s i actuar des de la distancia. Per a d’altres, presagia

la impossibilitat d’apropiar-se i domesticar la localitat, una localitat de la qual tenen poques
possibilitats d’alliberar-se per a traslladar-se a un altre lloc. Quan “les distancies ja no volen dir
res”, les localitats, separades precisament per distancies, també perden el seu sentit.”*

Des dels anys setanta, doncs, s’ha produit una gran expansio dels fluxos economics a nivell mundial, amb la
connivéncia dels governs estatals. A través d’aquesta gran densitat de fluxes transnacionals de comunicacid,
d’'informaci6, de capital i de treball, la globalitzacid i el capitalisme avancat han definit una vigilancia maltiple,
descentralitzada pero constant, organitzada en capes des de les quals els centres controlen les perifeéries.

D’altra banda, en relaci6 a aquesta neutralitzaci6 del subjecte, Martin Prada recorda el caracter eminentment

lucratiu de les xarxes socials a Internet en l'actualitat, posant en evidéncia la relacié entre produccié economica i
produccié d’experiéncia social afectiva a I'espai cibernétic, introduint conceptes com “capitalisme social” o “capitalisme
afectin”: “para muchos, todo ello [ha] conformado un orden tecno-social caracterizado por la generacién de fuertes
dependencias de los sistemas y dispositivos tecnoldgicos, asi como por procesos de inflacién comunicativa que
tomarfan cuerpo a través de formas predisefiadas de interaccidn social y afectiva. En este sentido, resulta empobrecedor
que més que de “addicciones” a “navegar” o “perderse” por la red (como solia decirse en los noventa” hablemos hoy

de addicciones a determinadas plataformas en linea (y en las que, desde luego, es muy dificil “perderse”)”*”.
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396] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacié. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 53, 54. La cursiva és de I'autor.

397] MARTIN PRADA, Juan. Prdcticas artisticas e internet en la época de las redes sociales. Op. cit., p. 26-27.
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No obstant, malgrat semblar utopic, resulta absolutament urgent i necessari plantejar-se deixar de considerar la
mobilitat de la xarxa cibernética com a objectiu per si mateixa i, per tant, com a eix vertebrador d’'un desti anomenat
capital, i pensar en discursos i accions critiques a la polaritzacid jerarquica del planeta des de lespai cibernétic.

Hay que distinguir entre la puesta en movimiento de las identidades en un
proyecto némada y la constitucion de una ciudadania elastica basada en las
necesidades del capital, sumergida en una cultura sin suelo. **

[ és que si limitem la interpretacid de la mobilitat cibernética a la logica del capitalisme economic i amb finalitats
comercials, caurem en 'afavoriment de dinamiques globals, justificant una homogeneitat que anul-lara les riqueses
locals, excloura comunitats, eliminara diferéncies, i obviara distancies. I arribats a aquest punt, “los verdaderos nodos
serfan los centros financieros, la red, la trama generada por las grandes corporaciones multinacionales, y su objeto

los flujos transnacionales de capital. La riqueza estaria unida a la intensidad de los flujos, teniendo las instituciones
politicas estatales y supraestatales la importante funcién de ser los guardianes de la continuidad de los mismos™*. Es
tracta de posar en marxa els efectes de I'expansid de les noves tecnologies i de la societat en xarxa en la quotidianitat
des d’altres perspectives i marcs d’interpretaci6 que no siguin necessariament reglats per un objectiu comercial. Es
tracta de cercar nous sistemes que, malgrat basar-se en la connectivitat, siguin alternatius als interessos del capitalisme
informacional. A partir d’aquesta idea han sorgit iniciatives com aquelles relacionades amb els moviments de software
lliure i el codi obert, practiques activistes des de la xarxa, creacié de modes de resisténcia a régims dictatorials a través del
testimoniatge exhibit per Internet, demostrant que les categories de la xarxa - horitzontalitat, col-lectivitat, trencament
de fronteres, sistema nodal, estructura rizomatica- poden tenir aplicacions que afavoreixin la democratitzaci6 social.

Autors com Atonio Negri veuen en la intensificacié dels fluxos comunicacionals 'accié d’'usuaris productors amb veu
propia, més enlla de la voluntat del capital. En aquest sentit, per Negri, la cultura cibernética, amb la seva estructura
disseminada, suposa una intel-ligéncia col-lectiva horitzontal productora de coneixement en constant circulacid,

des de la qual es pot fer front als intents de monopoli dels grans estaments economics homogeneitzadors.

Me quiero alinear firmemente a favor de las fuerzas tecnoldgicas, pero contra la apropiacién
individualista liberal de su potencial. Permitaseme, en cambio, poner énfasis en el potencial

398] BOURRIAUD, Nicolas. Radicante. Op. cit., p. 65.
399] CARRILLO, Jesus. Arte en la red. Op. cit., 24.
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liberador y trasgresor de estas tecnologias contra las fuerzas depredadoras que intentan
valorarlas una vez mds en una visién del sujeto centralizada, blanca, masculina, heterosexual,
eurocéntrica, propetaria del capital y estandarizada (Deleuze y Guattari, 1972a; 1980).*°

Aix{ mateix, Joan Mayans* proposa aprofitar l'original caréncia de centre d’Internet, com a estructura modular en tant que
xarxa, per impulsar el seu potencial de funcionament ascendent. Per aix0 caldria no perdre la consciéncia d’espai local. Aixo
és, es tractaria d’afavorir la proliferacié dels processos comunicacionals a través d’intensificar els intercanvis afectius. Aquest
paradigma basat en el desig i 'afectivitat propiciaria el que es denomina treball immaterial, lobjectiu del qual és la creaci6 i
disseminacié d’informacid i coneixement de manera col-laborativa. D’aqui, ho hem dit, n’han sortit grups activistes que, com
Negri, defensen la necessitat d’aprofitar I'espai en xarxa per preservar un espai de cultura compartida, oberta i en comunicacié
constant, per lluitar contra la monopolitzacié de les grans corporacions i els seus intents de controlar els fluxos d’informacid.

() aquel que se mueve seglin unas coordenadas ajustadas a la accién especifica, mas que
a partir de la demonizacidn o estetizacién absolutas de la misma, estd demostrando ser la
herramienta principal de los nuevos modelos de resistencia y contestacion politica.*>

Aix0 és, es tracta de navegar amb aquella velocitat controlada del nomada, apropant la quotidianitat i tota la seva
capacitat de vincle a lespai cibernétic. En aquest procés, d’acord amb Jests Carrillo, hi ha un potencial alliberador:
des de la dissolucid del subjecte kantia i en tant que substancia essencial, fins al desmoronament dels fonaments de
IEstat-nacié. I és que la importancia d’allo local a Internet rau en el fet de mantenir el sentit del propi trajecte. Allo
quotidia, allo local, la diferéncia, és el que permet recérrer distancies, és el que permet la traduccid i el dialeg.

A continuacid, voldria citar una reflexié d’ Imre Szerman, arrel del projecte Black Sea Files (2005) d’'Ursula Biemann. Black
Sea Files, video-assaig de 2 canals sincronitzats, és una recerca a nivell territorial a 'entorn de Pextraccid petrolera de la zona

400] BRAIDOTTI, Rosi. Transposiciones. Sobre la ética némada. Op. cit., p. 56.

401] Joan Mayans i Planells és Doctor per la Universitat de Barcelona, especialitzat en Antropologia Social sobre el Ciberespai. Des del 2000
és director de I'Observatori per a la CiberSocietat, una comunitat digital de coneixement dedicada a la investigacié i la difusié entorn les
TIC i la societat del coneixement. Ha estat director del Congrés en linia de I'Observatori per a la CiberSocietat en les seves tres primeres
edicions (2002, 2004, 2006), i coordinador del projecte de Gestié del Coneixement del Forum de les Cultures Barcelona 2004. Actualment
treballa en I'ambit de la gestié del coneixement com a element estratégic per al desenvolupament a ACC10. Destaca la seva publicacié:
Género Chat. O cémo la etnografia puso un pie en el ciberespacio. 1a ed. Barcelona: Gedisa Editorial, 2002. ISBN: 84-7432-572-2.

402] CARRILLO, Jesus. Arte en la red. Op. cit., p. 78.
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del Caspi. A partir de I'existéncia d’'una gran tuberia que travessa el Caucas i que facilita el petroli de la zona del Caspi a
Occident, el projecte déna visibilitat a tota una geografia humana invisibilitzada pels poders de les corporacions petroleres i
els governs afins: treballadors, grangers, refugiats, prostitutes, etc., que viuen al llarg de la tuberia gegantina. L'extensid de
la cita té rad de ser per la seva contundéncia i a la vegada per l'eficacia dels arguments amb els quals descriu dues versions de
la globalitzacid i els seus efectes, posant en relacié la mobilitat cibernética i la mobilitat fisica, aixi com les seves fal-lacies.

Ursula Biemman,
The Black Sea Files
(2005)




Globalizacién: un nuevo sistema nervioso mundial basado en una revolucién de las tecnologias de
las comunicaciones, cuyos objetos icénicos son las pantallas de ordenador y la antena parabdlica.

Un sistema nervioso repartido, con concentraciones de ganglios dispersas geograficamente (Silicon
Valley, Londres, Nueva York, Tokio, Shangai, Bangalore), pero sin ningidn cerebro central que
organice el movimiento de los impulsos eléctricos, que se despliegan en una serie cada vez mas
diversa de ubicaciones y espacios. Una red estimulada por el suefio del movimiento sin trabas y del
contacto directo e inmediato con toda la diversidad del mundo y sus comunidades. Y, en la medida
que tales suefios van emparejados con la muy real pesadilla de masas que o bien no pueden salir de
sus espacios nacionales y enclaves étnicos o bien se ven forzadas a desplazarse como consecuencia
de la privatizacién de sus medios de subsistencia por causas econdmicas, ambientales o manu
militari sic], la solucién es sencilla: tiempo, sumado a distribucién de portatiles baratos (un proyecto
pergefado [sic] en el MIT), de manera que todo el mundo llegue, algtin dia, a estar conectado en linea
y pueda desplazarse a cualquier parte, almenos virtualmente; un paso adelante que dard pie a una
democratizacién generalizada y a una mejora paulatina de las vidas de todos. Algin dia, algin dia...

O: Globalizacién: un sistema nervioso formado por lineas reales, fisicas, a través de las que se mueve

un liquido sucio y pesado —el crudo- sin el que nada funciona. Hasta las pulidas superficies blancas y
negras de los ordenadores portatiles tienen su origen en las profundidades del suelo: los plasticos de la
era espacial son, en sus entrafias, restos descompuestos de plantas prehistéricas —a los que el carbono
ha ido cambiando de forma a lo largo de millones de afios para nuevos fines-. Es éste un mundo de gran
velocidad en los intercambios financieros y las comunicaciones, si, pero que sélo puede serlo gracias

al transporte de peso material, un proceso que es ocultado o cuya existencia no se admite en ninguna
parte. La velocidad de los buques portacontenedores en los océanos no es mayor hoy que a finales del
siglo XIX: es la realidad en bruto de las dindmica de fluidos, del agua que rompe contra los cascos. En
cuanto a los oleoductos, digamos tan sélo que, en el mundo del petrdleo, no existe lo “inalimbrico”.

La movilidad, para los pocos afortunados que la disfrutan, se consigue al precio de la inmovilidad
impuesta a muchos otros, que se ven empujados a cruzar ilegalmente fronteras por las circunstancias
econdmicas y politicas, o a los que regimenes militares y ordenamientos legales retienen con mano
firme en sus lugares de origen para que sirvan de mano de obra barata o como proveedores de érganos,
drogasy servicios sexuales. Esta segunda globalizacién es la verdadera, que sirve de armazén y enmarca
la mentira satinada de la primera. Llevar esta segunda globalizacién al campo de la representacién
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exige un tipo concreto de energias artisticas, en tanto que la primera, con su sistema de imagen y con
la pantalla del ordenador, se ha apropiado exclusivamente para si del campo de representacién.*

Malgrat que comparteixo la posicié d’Antonio Negri i Joan Mayans, crec que la reflexié d’'Imre Szerman
descriu clarament i sense embuts la problematica global des d’'un punt de vista crucial: la del cru,
base material i energética d’Occident, i font també de dependéncies monopolitzadores.

De fet, la problematica és doble i es relaciona amb un tipus de mobilitat que ja haviem senyalat en el capitol 5.1, 1 que
haviem anomenat “A”: una mobilitat sense restriccions, I'accés a la qual estratifica de manera jerarquica la societat.

1. Problema base: L'explotacié de 'Occident global a territoris obligats a ser locals. L'accés restringit a la
mobilitat fisica, que tanca fronteres a alguns (vagabunds locals) i les obre a altres (turistes globals).

2. Problema extensié: Restriccid a la mobilitat cibernética, i la lluita del poder hegemonic de les grans
corporacions economiques informacionals per tenir el seu control (Google en cerques, Facebook
en xarxes socials, Twitter en mini-bloggers, You Tube en compartici6 de videos...).

El moén ciberneétic no és el mén fisic, i no es pot pretendre la democratitzaci6 del primer obviant o minoritzant
el segon. Per tant, si, Negri i Mayans emfatitzen que lestructura horitzontal, ascendent i nodal d’Internet
afavoreix i cal aprofitar-la urgentment per a la democratitzacié cultural, social i politica malgrat els intents de
monopolitzaci6. Perd no podem minimitzar el problema de base, perque llavors caurem altre cop en un discurs
occidental neutralitzador. Cal que la democratitzacié es desenvolupi en lespai fisic conflictiu. I per actuar des
d’Internet en pro a aquesta causa cal que el mén “inalambric” sigui rizoma i faci mapa i no calc amb el fisic.

[ aix0 és el que han fet grups d’artistes activistes: utilitzar la plataforma d’Internet com a base de distribucié d’informacid
compartida per a la intervenci6 directa a la realitat social fisica. Col-lectius com Mongrel i irational.org utilitzen la
tecnologia digital com a base per difondre tot tipus d’informacid, serveis i productes que puguin ser ttils a nivell social i per
a qualsevol tipus d’organitzacié independent i critica: des de programaci6 propia, a com “piratejar una radio”, accions per
ajudar a comunitats de persones “invisibles” i no representades, enllacos a bases de dades de les xarxes pabliques, etc.

403] SZERMAN, Imre. En: BIEMANN, Ursula; SZERMAN, Imre. Trdnsito forzoso: un didlogo sobre Black Sea Files (Archivos del Mar Negro) y
Contained Mobility (Movilidad contenida). En: BIEMANN, Ursula; et al. Tipografias politicas. Ensayos visuales en los mdrgenes de Europa.

Op. cit., p. 13-14.
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Pero l'activisme a Internet va més enlld, i la tecnologia és utilitzada ja no només com a base de dades o distribucié d’informacid,
sind com a eina d’'una accid politicament i socialment compromesa: és el hacktivisme. Es tracta de la intervencid, la interrupcid
ila reformulacié de grans sistemes i fluxes de dades com a estratégia creativa que, sovint, actua al limit de la legalitat i com a
acte de “desobediéncia civil electronica”. Es el cas del col-lectiu Electronic Disturbance Theater, que el 1998, durant el Festival
Ars Electronica, bloqueja els fluxos d’informaci6 de 3 webs estratégiques: la Presidéncia de Méxic (acte en defensa dels rebels
zapatistes), la Borsa de Frankfurt (acte contra un sistema capitalista injust), i la web del Pentagon (acte en protesta dels suposats
entrenaments als soldats nordamericans en practiques abusives i contra els drets humans). El bloqueig d’aquestes webs
s’aconsegui a través de FloodNet, una web amb una aplicaci6 JAVA que “cridava” constantment als altres tres portals cada pocs
segons, aixo és, feia una reload automatic. L'aplicacié es posa en mans dels internautes, de manera que en poques hores les tres
webs quedaren bloquejades per la quantitat massiva de “trucades”. Posteriorment, el Pentagon crea la seva propia aplicacié per
reconeixer els enllagos “fraudolents”, responent-los amb la pujada de finestres de navegador buides en els ordinadors hackers.
Pero mentre la primera estratégia es basa en un projecte de col-laboracié de milers de persones, sense les quals no shagués
pogut aconseguir els bloquejos, la segona, malgrat que també efectiva en el seu proposit, representava a una sola institucio.

La forga del hacktivisme és tanta que ha demostrat ja ser una amenaga per a les grans corporacions i elits economiques. En
fou el primer testimoni el cas de toywar. Cap el 1995, als inicis del web comercial, un grup d’artistes afincats a Suissa crearen
una web amb el nom d’ Etoy. La web servia de base per a manifestacions artistiques no convencionals amb pensament
critic. Malgrat que la web aparentava ser d’'una companyia, en ella hi tenien cabuda continguts artistics, musicals i politics,
de manera que es criticava el poder a través d’una parodia de la imatge corporativa. Pero el 1999, en plena expansi6 de les

Etoy, seleccié de pantalles de Toywar (1999)
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webs .com, la multinacional nordamericana eToys (www.eToys.com) veié en la url d’Etoy, www.etoy.com, un problema de
competéncia i confusio per als seus possibles compradors. eToys denuncia al col-lectiu Etoy per treure un suposat rédit
economic a través de la similitud del seu nom. Advocats d’arreu del mén replicaren que 'acusacié era absurda perque, d’'una
banda, el col-lectiu d’artistes havia estat format almenys dos anys abans que la multinacional denunciant i, de laltra, ambdues
entitats es dirigien a pablics totalment distints i amb “productes” també diferents. Perd quan el tribunal de California ordena
el tancament del servidor d’Etoy, el col-lectiu rebé 'ajuda d’una dotzena d’advocats i llenga una campanya de contraofensiva
online: toywar, que compta amb el suport de més de 2.000 persones (“toy soldiers”), col-lectius i organitzacions com Ars
Electronica, Rhizome, Electronic Disturbance Theater, ®TMark, etc. Toywar consistia en convertir la xarxa en un camp

de batalla, i a través d’'un joc online, aquells a favor d’Etoy podien “atacar” eToys.com desvaloritzant les seves accions. La
campanya tingué un gran resso mediatic, de manera que el joc crea aixi mateix un moén virtual paral-lel on cresqueren les
critiques i burles a la companyia distribuidora de joguines. Aixi mateix, els col-lectius implicats en toywar es configuraren
com a corporaci6 real amb marca, accionistes i beneficis (culturals). Finalment, davant la pressié legal, social i mediatica ila
baixada flagrant del valor de les seves accions, eToy es veié obligada a retirar els carrecs i a abandonar els litigis contra Etoy.

Aixi, col-lectius d’artistes com Electronic Disturbance Theater, Etoy o ®TMark, demostraren la possibilitat
dutilitzar realment lestructura nodal d’Internet com a espai horitzontal i, per tant, com a eina poderosa per
contrarestar els intents de control del poder economic tant en Pespai cibernétic com en la realitat fisica.

D’altra banda, lactivisme d’Internet, des dels seus inicis, ha tingut la voluntat de fer sortir a la llum tot alld ocultat per
interessos politics i economics, “de abrir lo que se halla encriptado (...), [y de] tratar de descubrir lo que la propia tendencia de
nuestra sociedad a informar, a ponerlo todo en evidencia, realmente oculta”. Actualment, l'activisme digital actua sobretot
envers aquesta tltima direccid, cercant maneres de subvertir una aparent llibertat informativa per part d’institucions i grans
corporacions. La simulacié d’espais webs oficials d’aquestes institucions i empreses multinacionals, pero també el simulacre
en linia d’altres realitats molt més populars, han estat les principals estratégies per aconseguir-ho. Ho veiem seguidament.

404] MARTIN PRADA, Juan. Prdcticas artisticas e internet en la época de las redes sociales. Op. cit., p. 82.



BARCELONA, 9 DE MARC 2008
Ja no és la gota d’aigua que cau, sind el bassal d’oli que s’escampa.
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5.4.4.5 Entre allo proper i allo llunya. Experiéncia local a la xarxa.

Bauman exposa com la valoracié de les distancies comporta una série de connotacions: allo proper es considera familiar, en

coneixem els codis de funcionament i, per tant, és previsible. En aquest sentit, allo proper també implica certesa i seguretat.

Allo proper no requereix esforg perque n’hem adquirit els habits i, aixi, pel mateix automatisme, no hi ha espai per la
indecisi6. En canvi, trobar-se en un indret llunya implica la incertesa d’allo desconegut, i “requereix intel-ligéncia, enginy,
astucia o valor; implica aprendre regles alienes que no sén necessaries ni valides enlloc més, i arribar a dominar-les a forga
de temptatives arriscades i cometre errors sovint costosos”™*. Per aix0, per als grans inversors i corporacions “globals” no
existeix res llunyd. O, en tot cas, allo llunya implica un espai territorial amb el qual, ho hem vist, no hi ha cap voluntat de
vinculacid, i I'inica relacié que s’hi estableix és la del mercat i el capital, aixo és, el tipus de relaci6 familiar per a'Occident
globalizador. En aquest sentit, Slavoj Zizeck** reflexiona com, en el context nordamerica, allo real esta completament
vinculat a un discurs dominant controlat per la Casa Blanca, els mitjans de comunicacid i la inddstria de Hollywood:

La realidad virtual se experimenta como realidad sin serlo. (...) La experiencia subyacente a El tiempo
fuera de quicio [(1959), de Phillip K. Dick] y El show de Truman [(1998), de Peter Weir] consiste en que el
paraiso consumista californiano del tardo-capitalismo es, en su hiperrealidad, en cierto sentido irreal,
sin substancia, carente de la inercia material. Y [a misma “desrealizacién” del horror se produjo tras el
hundimiento del World Trade Center: aunque el nimero de victimas (3.000) se repetia todo el tiempo,
es curioso observar que pocas imagenes desagradables vimos: ni cuerpos desmembrados, ni sangre, ni
rostros desesperados de personas moribundas... en claro contraste con la informacidn sobre catastrofes
del Tercer Mundo, en la que el Gnico objetivo es enfocar los detalles mas bestiales: somalies muriendo de
hambre, mujeres bosnias violadas, hombres degollados. Estos reportajes aparecen siempre acompafiados
del aviso previo de que “algunas imagenes que verdn a continuacién son extremadamente graficas y
pueden herir la sensibilidad de los nifios”, aviso que nunca vimos en la informacién sobre el derrumbre
del Word Trade Center. ;No es ésta una prueba de como, incluso en los momentos tragicos, se mantiene
la distancia que nos separa a Nosotros de Ellos, de su realidad?: el horror ocurre alli, no aqui.*’
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405] BAUMAN, Zygmunt. Globalitzacid. Les conseqiiéncies humanes. Op. cit., p. 48-49.
406] ZIZEK, Slavoj. Bienvenidos al desierto de lo Real. Madrid: Ediciones Akal, 2005. ISBN-13: 978-84-460-2038-7, p. 15-29.

407] Ibid., p. 15-17.
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Brian De Palma escrigué i dirigi Redacted*, una pel-licula bel-lica contextualitzada a la Guerra d’Iraq. El film es basa en els
fets ocorreguts el 2006 a la ciutat de Samarra, que implicaven a 5 soldats de la Marina nordamericana en violacions a menors
iassassinats maltiples. L'estrena del film als Estats Units el novembre del 2007 fou molt limitada: només es projecta en 15
sales. Una de les majors critiques rebudes per Brian De Palma arrel de Redacted fou la d“antipatriota” o d’anar en contra de
I'exeércit del seu propi pais. Foren critiques basades en la visi6 dualista d'un exterior llunya amenagador enfront d’un interior
nacional segur. Amb aquesta pellicula, De Palma trasllada allo proper i familiar pels ciutadans nordamericans, els soldats del
seu exeércit, al terreny del que 'imaginari nordamerica havia identificat com a comportament “extern” i salvatge. I ho féu amb
el propi llenguatge dels protagonistes: partint d’escrits i d’'imatges gravades pels soldats amb mobils i caimeres doméstiques i
penjades a Internet en blogs o plataformes com You Tube. De Palma situa el patriota nacional, 'amic fort, protector, masculi,
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Brian de Palma (director), Redacted (2007).

Poster de la pel-licula.

408] Redacted. [Enregistrament en video]. Dirigida per: Brian De Palma. Produccié: Laird Adamson, Jason Kliot, Christopher Matson,
Gretchen McGowan, Simone Urdl, Joana Vicente, Jennifer Weiss. Produccié executiva: Mark Cuban, Todd Wagner. Estats Units, Canada.
2007. 90 min.
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guardia d’'una tradicié civilitzada, a P'ull d'un huraca que Occident havia volgut anonim, remot i abstracte. Un huraca que
mostra fins on pot arribar la cruesa i la irracionalitat humana en una situacio limit com és la guerra. Més enlla de la duresa
de les imatges del film, el que no es pot negar és el compromis del director cap a la dentincia d’'una politica exterior basada en
un progrés economic que oblida, denigra i mata persones; i en la qual molts paisos occidentals s’hi podrien veure reflectits.

La democratitzacié de la Historia ve precisament per I'assumcié de les seves multiples veus, aixi com per la
interrelaci entre aquestes. En tant que, com s’ha dit, Redacted fou realitzada a partir de la informacio extreta

de blogs de soldats i d’'imatges gravades per ells mateixos, amb mobils i cimeres domestiques durant la guerra
d’Iraq, la pel-licula posa en qiestié el discurs dominant sobre la guerra de les grans corporacions mediatiques. A
través del muntatge d’imatges que recreeen aquelles penjades a Internet pels propis soldats, De Palma construeix
un discurs que emergeix de la relacié entre fragments visuals i veus en off rescatades de la xarxa.

El film, doncs, s’alimenta del flux comunicacional d’Internet que els soldats utilitzaren per penjar el seu
testimoniatge de la guerra. De fet, en un inici Brian De Palma volia barrejar les imatges originals extretes

\Just A Soldier’s Wife|
ST O T D6-26-2006

- ——

Brian De Palma (director), Redacted (2007). Imatges del film.
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directament d’Internet i gravades pels propis soldats amb les imatges ficticies creades pel director, per tal de
poder construir una narraci6 el més “real” possible, aix0 és, el més proxima possible a I'horror de Pexperiéncia de
la guerra viscuda pels propis soldats. Pero es va trobar amb problemes legals que li impedien utilitzar les imatges
gravades pels soldats i penjades a Internet. Brian De Palma va tenir problemes per mostrar “experiéncia real”.

La qiiesti6 de la hiperrealitat i de simulacre exposada per Baudrillard a partir de la guerra del Golf apareix amb lucidesa.
Baudrillard havia utilitzat un conte de Borges per explicar el significat de simulacid i simulacre*. El conte explica que

el cartografs de 'Imperi havien realitzat un mapa tan detallat i idéntic al territori, que 'arriba a cobrir. El mapa es va
anar degradant fins a quedar-ne només vestigis, de manera que retorna a la terra, al territori mare d’on havia sorgit.
Baudrillard planteja posteriorment la mateixa situacid, pero invertida: i si el territori s’anés degradant a poc a poc, i f6s
la representacid la que, finalment, ocupés el seu lloc com a realitat? Seria aquest el cas de De Palma i Redacted? El territori
es fa vell, desapareix, i 'inic que ens queda és la representacid cartografica que resisteix al pas del temps i que esdevé el
nostre real. Baudrillard diu que, de fet, ni tan sols aixo té sentit. Perque la inversié de I'alegoria encara depén d’una logica
dualista que separa i distingeix una dimensid natural d’'una dartificial, el territori del mapa, allo real de la seva simulacid.
Aquesta diferencia, en la postmodernitat, ha deixat d’existir, precisament perqué tampoc hi ha relacié. L'imaginari sha
convertit en allo real, i només depén de si mateix. Imaginari, simulacre i real sén el mateix. Aix0 és: hiperrealitat.

A Redacted, 'is d’'imatges extretes de la xarxa no es corresponia amb una hiperrealitat construida pel discurs dominant
entorn la guerra, i per aixo es prohibi al director utilitzar les imatges dels soldats penjades a Internet, per tal de no
construir un simulacié que, d’'una banda, sorgis d’'una realitat natural, i de laltra, se sortis d’aquell simulacre oficial, aixo
és, de la hiperrealitat dominant. Es convida a De Palma a ficcionar les experiéncies i, aixi, a recérrer a la representacié en
el seu sentit més classic, de manera que fos possible separar la pel-licula, la ficcid, d’allo real, de la hiperrealitat.

Redacted és un exemple clar d’estratégia per connectar el calc amb el rizoma i fer mapa a través de lespai
cibernétic, a partir d’una linia de fuga que obre noves possibilitats i relacions entre els estrats, entre allo
pretesament llunya 1 allo pretesament proper. A partir d’'una accid concreta, canvia una hiperealitat —cibernética-
homogeneitzada, per convertir-la en multiples veus heterogenies, diferenciades i localitzades.

D’altra banda, el simulacre és també l'estratégia principal utilitzada per The Yes Men en els seus projectes. EI
treball d’aquest col-lectiu format per dos activistes, Andy Bichlbaum i Mike Bonanno, consisteix en en el que ells

409] BAUDRILLARD, Jean. La precesién de los simulacros. En: Idem. Cultura y simulacro. 5a ed. Barcelona: Editorial Kairds. 1998.
ISBN: 84- 7245-298-0, p. 9-12.



mateixos anomenen la “correccié d’'identitat”°. Es a dir, posen al descobert tota la trama d’interessos politics i
economics duta a terme per grans corporacions multinacionals en detriment dels ciutadans, a través d’accions
on els dos activistes es disfressen i simulen ser alts carrecs d’aquestes empreses. Parteixen de la creacié de webs
molt similars a aquelles oficials de les grans corporacions multinacionals, a partir de les quals reben i accedeixen
a invitacions per participar a col-loquis, entrevistes a televisio, conferéncies, premsa, etc., utilitzant, doncs, els
mitjans de comunicacid per difondre les dendncies i aconseguir un major impacte en la conscienciaci6 social.

Una de les accions amb major repercussié fou 'entrevista concedida al News de la BBC en relacié a la segona empresa
més gran del mén productora de reactius quimics, la nordamericana Dow Chemical Company, propietaria d'Union
Carbide Corporation. E1 1984, en una de les fabriques d’'Union Carbide Corporation situada a la regié de Bhopal (India),
s’havia produit una fuita i alliberaci6 a atmosfera de 42 tones d’isocianat de metil. Unes 25.000 persones van morir
com a conseqiiéncia directa d’aquesta catastrofe, pero es comptabilitzaren fins a 600.000 les persones afectades

en total. La planta quimica es tanca, pero 'empresa mai va respondre vers les victimes ni els danys produits.

El 2004, vint anys més tard, Andy Bichlbaum, del col-lectiu The Yes Men, fou convidat per la BBC News en tant que

“Jude Finisterra”, suposat portaveu de 'empresa Dow Chemical Company. Durant 'entrevista, “Finisterra” anuncia que
I'empresa Dow havia decidit liquidar l'empresa Union Carbide Corporation, i que utilitzaria els 12 bilions de dolars

de benefici per pagar I'atencié médica de les victimes de la catastrofe de Bhopal, remunerar els familiars, netejar el
territori i investigar sobre possibles riscos de productes utilitzats per Dow. Pero dues hores després, Dow Chemical
Company envia una nota urgent als mitjans de comunicacié negant 'autoria de les declaracions. Durant les dues hores
de marge entre I'entrevista a “Jude Finisterra” i la comunicaci6 de frau, Dow perdé 2 bilions de dolars en ventes. Tal i com
exposen The Yes Men a la seva web: “People want Dow to do the right thing, but the market decides that it can’t”.

El projecte de The Yes Men, doncs, es basa en una estratégia creativa que parteix de la logica del flux
comunicacional, el qual és utilitzat per donar visibilitat als seus simulacres i, al mateix temps, els situa en el
mateix context que la hiperrealitat generada pel “capitalisme informacional”, en termes de Manuel Castells.

D’altra banda, el paper cabdal que tenen els mitjans de comunicacid en els seus simulacres respon a la voluntat
de donar també visibilitat a territoris i comunitats “invisibles”, a la pobresa desterritorialitzada i anonima. La ma
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410] Teacher's Guide - The Yes Men. The Yes Men [en linia]. [Consulta: 30 gener 2012]. Disponible a: <theyesmen.org>.

411] The Yes Men Fix de World Story [en linia]. 2009. [Consulta: 30 gener 2012]. Disponible a: <http://theyesmenfixtheworld.com/story.htm>.
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d’obra barata d’algunes zones de I'Asia Oriental, América Llatina o 'Africa Subsahariana no consta en el model
informacional. I projectes com els de The Yes Men representen una oportunitat de tenir veu, utilitzant el mateix
poder de les grans corporacions: el poder de la comunicacid viral. The Yes Men construeix una hiperrealitat
paral-lela a la hiperrealitat oficial, un simulacre que no és imitaci6 i que, per tant, hom no pot jutjar en primera
instancia si és vertadera o falsa. D’aqui la forga dels seus projectes i de les conseqiiéncies de les seves accions.

- . Imatge de I'entrevista de la BBC News
BBCIWORL DI o a “Jude Finisterra”, suposat portaveu

Decebben) de Dow Chemical Company, el 3 de

desembre de 2004.

ed =
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Comentem, finalment, un @tim projecte: Megafone.net, ’Antoni Abad. De la mateixa manera que les accions de The Yes Men,
un dels seus principals objectius és donar veu i visibilitat a grups de persones en risc d’exclusié. El projecte consisteix en
potenciar, entre els membres d’aquests col-lectius, el compartir les propies experiéncies i opinions a través de l'organitzaci6
de reunions i I'tis de teléfons mobils amb camera integrada i accés a Internet. Aixi doncs, la possibilitat d’accedir a la xarxa
des dels dispositius mobils i, per tant, la possibilitat de pujar de manera immediata escrits, imatges i videos, actua com a
megafon digital per aquests grups de persones normalment estigmatitzades pels mitjans de comunicacié preponderants.



5. CONCEPTES I PROCESSOS

El projecte s’ha portat a terme a diferents ciutats d’arreu del mén, i a cada una s’ha desenvolupat de manera
diversa segons el grup social, el context geografic, historic i politic. Per exemple, en el cas de Sao Paulo, es
treballd amb la comunitat de motoboys, en el cas de la ciutat de Méxic, amb el col-lectiu de taxistes, al Sihara
Occidental, amb refugiats sahauaris, a Barcelona, amb persones amb mobilitat reduida, a Lleida i a Castella,
amb col-lectius de joves gitanos, a Costa Rica, amb treballadors immigrants nicaragiienys, etc.

Antoni Abad, megafone.net
(a partir 2007). Captura de
pantalla del canal GITANO
de Lleida, emmarcat en el
projecte.

Megafone.net contraresta qualsevol possible visi6 naif de art com a expressi6 global, o fins i tot qualsevol interpretacid
universalista per I'is de dispositius mobils amb accés a la xarxa del mén “global”. Aquest projecte descobreix I'heterogeneitat

de la realitat humana, el microcosmos de cada comunitat, les seves especificitats concretes. Aix0 és, megafone.net utilitza la
plataforma digital com a espai public, i per tant, com a generadora d’experiéncies, d'intercanvis i de significats. Obre via a
lexpressid i possibilita el dialeg de miltiples veus. En aquest sentit, es tracta d’un projecte que es mou en lequilibri entre el mén
real i aquell virtual, perque construeix, actua i incideix en la realitat fisica habilitant al mateix temps una plataforma de reuni6
presencial i una altra de ciberneética. El projecte potencia, doncs, la relacié, la connexid, la coordinaci6 i, el més important, I'auto-
presentaci6 dels agents protagonistes a la resta de la societat. El projecte els d6na veu propia en el “canal de la hiperrealitat”.
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En cada comunitat, el projecte segueix el seu desenvolupament amb la creacié d’'un canal televisiu per Internet. El format,
la tipologia de sub-apartats en el qual es divideix el canal difereix en cada cas, segons el continguts que cada col-lectiu
hagi acordat emetre. En el cas dels motoboys de Sao Paulo, per exemple, les emissions es basaven sobretot en continguts
multimédia que partien de la propia experiéncia quotidiana. Al mateix temps, els receptors d’aquestes emissions podien
intervenir afegint comentaris a la xarxa. La participacié comunicacional en el canal, més enlla dels continguts afegits per
part de la comunitat de motoboys, també afavoria la relaci6 de la ciutadania cap aquest grup. El didleg establert ajudava

a corregir la imatge desvirtuada i estereotipada que els motoboys patien i encara pateixen a la ciutat de Sao Paulo.

anal’MOTOBOY I8} . )
- = Antoni Abad, megafone.net (a partir

2007). Captura de pantalla del
p N canal MOTOBOQY, emmarcat en el
R projecte.

MOTOBOYS TRANSMITEM DE CELULARES

12 Motoboys percorrem espagos publicos e privados da cidade de Sao Paulo. Munidos de celulares com camera
integrada, fotografam, filmam e publicam em tempo real na Internet suas experiéncias, transformando-se em
jcronistas de sua propria realidade. Descrevem mediante palavras chave as imagens que publicam e colaboram
assim para a criagao de uma base de dados multimidia que seja capaz de gerar conhecimento coletivo. Em reunides
periddicas analisam os contetdos publicados e coordenam a formagdo de grupos de emissores dedicados a cada
tema aprovado pelo coletivo. Um projeto de comunicagao audiovisual celular realizado para a comunidade de
Profissionais Motociclistas de Sao Paulo em 2007

En aquest tltim capitol shan donat diferents exemples d’accions per part d’artistes que contraresten un disseny categoritzat
i pretesament universalista i desterritorialitzant de les noves tecnologies i, especialment, de I'espai cibernétic, utilitzant-
los al servei d’experiéncies concretes, histories irrepetibles i localitzades en un context, un temps i un espai fisic.

Sén accions que responen a una responsabilitat nomada, capag de treballar en la propia complexitat i les seves veus
miltiples. Especialment els tres ltims projectes analitzats, Redacted de Brian de Palma, la performance de The Yes
Men a favor dels treballadors d’'Union Carbide Corporation a Bhopal, i Megafone.net d’Antoni Abad, responen a una
localitzacid en xarxa, aix0 és, a un Us de les noves tecnologies i mitjans de comunicacié viral i mobil com a experiéncia
al servei d’'un compromis social, cultural i politic cap a la realitat, que és sempre especifica, miltiple i heterogénia.
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IN-QUIETUD #1. BARCELONA - CIRC.
VIDEO, 2006
DURACIO: 6MIN 20S

In-Quietud #1. Barcelona — Circ és un collage de reflexions entorn els efectes i conseqiiéncies vitals
que el desplagcament en la professié del circ provoca. Sén reflexions i pensaments expressats pels
propis professionals d’aquest mén.

Al llarg de I'obra es manifesten qiiestions com la impossibilitat de tenir un punt de vista unic i la neces-
sitat de desplagament per descobrir perspectives alternatives; o el compromis del ndomada, que ha de
tenir sempre alguna cosa per donar als altres; o les arrels, que no poden canviar I'origen de cada un,
perd si que poden multiplicar-se; o la llibertat que produeix el fet de no tenir desig de casa; o la conscién-
cia de les etapes: “Cada viatge ha de tenir el seu final. | alli has de poder pensar qué és el que faras
d’aleshores en endavant”, em recordava Sergei Sylko, professional del circ i entrenador personal.

Durant la gravacié a professionals del circ i en relacié a I'estil de rodatge, es posa especial atencié al con-
cepte de moviment com a metafora del viatge constant. En aquest sentit, calia que la camera acompanyés
sempre les accions dels protagonistes. Es va voler evitar un “situar-se enfront de”, una camera “espectado-
ra”. La camera participa de I'espai i s’integra en el dinamisme dels aconteixements quotidians, de la mateixa
manera que les reflexions en veu off dialoguen també amb els moviments mostrats, evitant I'estatisme,
I'artificialitat d’un escenari-entrevista o bé la gravacié d’un espectacle prenent el punt de vista del public.

La camera vol acompanyar els protagonistes del mén del circ i no pas observar-los des de fora. Al mateix
temps, la participacié en el moviment es treballa a través del muntatge de ritmes, el visual i el sonor, que calia
cosir per tal que establissin un dialeg constant de preguntes, respostes, anades conjuntes i separacions.
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VILAFRANCA, 6 DE MARG 2006

Ahirvaig trucar a la Manuela. El Sergei, entrenador de circ d’en Luciano, me w’havia parlat, i m’havia comentat
que feia dies que ella i els seus companys intentaven aixecar una carpa de civc a Vilafranca, pero que la fora del vent
els ho impedia. En Sergei em dona el telefon de la Irene, a qui havia conegut a la INEFC, i ella el de la Manuela.

Son les 7 del vespre. Truco a la Manuela. Li plantejo la meva voluntat de filmar com monten la carpa. Ella em diu que
ho volen intentar l'endema a primera hora del mati, perque han dit que llavors no faria vent. Em convida a anar-hi
aquesta mateixa nit, perqué aixi em poden venir a buscar a lestacié (la carpa esta les afores de Vilafranca) amb una de
les caravanes i no perdre temps lendema. Agafo el tren que arriba a les 11 de la nit. Ella i en Xavi em vénen a buscar.

Dormo en una caravana buida. El Xavi m’ensenya on és el bany (que s’han construit ells mateixos
amb material plastic i fustes reciclades), i em deixa un sac de dormir i una manta.

La seva rapidesa em sorprén. En Xavi em truca a la porta de la caravana al mati per despertar-me,
pero jo ja estic llevada. Em diu que la resta encara dormen. Em vesteixo, deixo les coses recollides i,
quan surto, em trobo que ja estan tots posats a la feina. I jo encara he de preparar les cameres !!!!

Li pregunto al Xavi d’on és. No sap que dir-me. “He estat a tants llocs...! No sé d’on sdc... Et puc dir on he
viscut... Pero d’on soc no ho sé”. De totes maneres, més tard parlem de la Companyia Dagoll Dagom i de com
Pobra musical “Mar i Cel” ens marca a tota una generacid de joves... I ell especifica: “Bé, de joves catalans...”.

Vista de la carpa muntada i de

les caravanes de la Manuela i els
seus companys. El time-lapse del
muntatge d’aquesta carpa apareix
a l’obra In-Quietud #2. Collage:
Mali, Nova York,, Barcelona.
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BARCELONA, 13 DE MARG 2006
Avui he sabut que el vent va trencar i desmuntar la carpa que tants esforgos havia suposat a la
Manuela, al Christian i al Xavi. Es veu que estan tots desolats, especialment la Manuela.

BARCELONA, 14 DE MARG 2006
M’he trobat al Fer a la Makabra* i m’ha comentat el qué ha passat amb la carpa de la Manuela. Diu que
ara han decidit anar cap a Suissa. “Quan marxen?” “Avui o dema, no ho sé¢”. Em sorprén altra vegada la
rapidesa de la decisié d’emprendre la marxa. D'un dia per laltre, decideixen marxar, de la mateixa manera
que havien decidit quedar-se durant uns mesos a Vilafranca. En Fer m’ha comentat que durant uns dies no
sabien que fer. Els havia costat tant de temps aconseguir un terreny, els permisos de l'ajuntament, la compra
i el trasllat de la carpa, aconseguir totes les peces per muntar-la, i finalment, les dificultats per algar-la

que, quan en només 3 dies, el vent els la destrossa, es van quedar sense poder reaccionar. Pero aquest estat
sembla haver durat només 2 dies. Ara ja tenen decidit marxar cap a Suissa. No sé per quant de temps.

412] La Makabra és un col-lectiu que treballa per |a dignificaci6 dels espais i les activitats socials i culturals:
arts escéniques, plastiques, musicals, esportives, etc. El 2005, aquest col-lectiu ocupa una part de les
instal-lacions de 'antiga fabrica abandonada de Can Ricart, situada al barri del Poble Nou de Barcelona, i el
converti en un espai autogestionat dedicat especialment a totes aquelles arts relacionades amb el mén del
circ. El col-lectiu, malgrat rebre el suport de “Salvem Can Ricart” i dels veins, fou desallotjat el desembre de
2006 per 'Ajuntament de Barcelona.



PAUSA: PENSAMENTS...

Em resulta impossible concebre aquesta darrera part de la Tesi teorica com una deduccié o conclusi6 tancada

i final del que significa la subjectivitat ndmada en la contemporaneitat. Es per aixd que la tracto com a pausa,
com a reflexid necessaria entorn aquells pensaments i experiéncies que, gracies al procés de recerca doctoral,
han anat assolint una maduresa a través de les interaccions entre les diferents veus intercalades al llarg de
Pescrit teoric i la produccid artistica. Aixi mateix, és un punt on sorgeixen obertures a noves vies d’investigaci,
noves etapes que servirien per aprofundir algunes idees exposades en aquesta Tesi Doctoral.

En primer lloc, m’agradaria fer referéncia a I'dltim camp que s’ha tractat: lespai cibernétic com espai nomada i la seva relaci6
amb lespai fisic. Crec que és una qiiesti6 controvertida i per aix0 mateix interessant, perqueé Peuforia per una plataforma
nodal ens pot fer oblidar que la matéria prima a partir de la qual es construeixen els suports electronics i digitals, o bé

els residus que aquests generen, es relacionen directament amb lexplotacié de tercers territoris, especialment africans i
asiatics, per part d’Occident. Projectes d’investigacié com Déchets toxiques, mortel héritage (2012)*3, denuncien i recorden una
cultura occidental, identificada amb la societat del benestar, basada de manera absolutament insostenible en el consum i,
particularment i de manera exponencial, en el consum de productes electronics i de tecnologia digital. Una cultura occidental
no-autosuficient que manté relacions verticals amb “espais llunyans”: culturalment i mediaticament volgudament distants,
pero basats en una dominacid financera i un abis economic, social i cultural completament directe. Aixi doncs, cal que la
mobilitat i, amb ella, el capital, deixin de ser el sentit de la contemporaneitat. Cal la conceptualitzacié critica i responsable
d’un espai a recérrer horitzontalment, d’'unes distancies i d’'un temps de negociacid, i no d’explotacié o de substitucié. A
Occident cal consciéncia del blanc masculi com a periféeria, l'anul-lacié de qualsevol centre essencial i de qualsevol pretensié
universalista. Cal consciéncia d’heterogeneitat i de multiplicitat per tal de reconéixer localitzacions i singularitats. Cal

413] Déchets toxiques, mortel héritage [video en linia]. Dirigit per: Jean-Daniel Bohnenblust i Marie-Laure Widmer Baggiolini. Imatge: Erwan
Jagut i Walter Hug. Produccié: RTS - TEMPS PRESENT. Titol en catala: I la tele, I'ordinador i el mobil, on van?. [Consulta: 19 gener 2013].
El periode de temps de distribucié d'aquest video pel web de TV3 Televisi6é de Ctalunya ha estat limitat i disponible només fins el 20 gener
2013 a: <http://www.tv3.cat/videos/4417511>. També disponible a: < http://www.rts.ch/emissions/temps-present/international/4184458-
dechets-toxiques-mortel-heritage.html>. Suissa, 2012. Aquesta investigacié documental denuncia els enviaments il-legals de deixalles
electriques i electroniques des de paisos Occidentals cap a Africa o Asia. Concretament, es concentra en el cas de Ghana i 'arribada
massiva d’aparells electronics amb I'excusa del seu reaprofitament. Perd la realitat és que la segona vida d’aquests aparells acaba sent
extremadament curta o bé, simplement, ja no la poden tenir, de manera que es genera una acumulacié de residus toxics de tal magnitud
que esta provocant greus prejudicis humanitaris i mediambientals en el pais, contaminant sol, rius i costes i, per tant, eliminant els seus
recursos naturals de supervivéncia (pesca, cultius, aigua potable...).
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desplacament amb velocitat controlada per a la dissolucié de jerarquies socials, politiques i economiques, per a la interrelacid i
assumcié de la contradiccid. En aquest sentit, les noves tecnologies digitals, sigui des d’'una vessant tecnologica a través dels
estudis sobre Intel-ligéncia Artificial, sigui a través d‘Internet i les xarxes socials, sigui a través dels nous tipus de sistemes

de comunicacié ubiqua, han permeés reconéixer i entendre aspectes del funcionament de les societats actuals que s’adeqiien
cada cop més a la naturalesa complexa de la realitat contemporania. A la vegada, estudis cientifics sobre sistemes emergents
i autoorganitzats, aixi com la seva aplicaci6 en projectes artistics també han contribuit a la recerca de noves estrategies de
percepcié d’allo real molt més empatiques, conscients, incardinades i, per tant, respectuoses amb els contextos locals de les
experiéncies vitals. Pero mentre aquesta revoluci6 tecnologica continui implicant el creixement exponencial de Pexplotacié
de territoris “fora de les fronteres”, els éxits de 'horitzontalitat cibernética aconseguida a 'Occident global seguiran tenint un
gust amarg. No es tracta d’establir un judici de valor “positiu” o “negatiu” de les noves tecnologies, sin6 de prendre consciéncia
que hi ha tot un sistema de relacions de poder i de capital, d’explotacid i d’exclusié que van més enlla d’aquestes i que estan
presents com a mar de fons, en la nostra propia cosmogonia. Des d’aquest projecte de Tesi Doctoral es convida a I'is de
I'espai cibernétic des de la consciéncia d’aquesta situaci6 contradictoria, i com a espai amb potencial per actuar i incidir a
l'espai fisic des d’'una organitzaci6 ascendent teixida a base d’estrats interrelacionats: historia, génere, religié, moralitat,
economia, politica, educacid, familia, comunitat, nacionalitat, poder, ideologia, orientacié sexual, i un llarg etcétera.

Durant el procés d’investigacid he procurat ser coherent amb els criteris i valors entorn la subjectivitat nomada. Coherent

en els continguts i en la forma, aixo és, en el meu fer i ser tant a nivell académic com a nivell personal. Perd no sempre ha
estat facil. A l'arribar a Senegal, en el que era I'inici del meu primer viatge al continent africa, 'Esther Gil, cooperadora
cultural a PAfrica Occidental, m’escrigué un missatge: “Que tal? Qué et sembla? Una dolca bufetada, 0i?”. Efectivament,

iben forta. El treball de Tesi, de fet, ha suposat per a mi la necessitat de bufetades constants: per evitar acomodar-me

en un discurs occidental sobre l'altre, per aconseguir trencar amb una estructura binaria de la propia identitat i de la

mirada. Ha estat un esforg constant per aconseguir dialeg entre maltiples veus a través de la convivencia amb modes

de viure i entendre la vida completament diverses: les de les families gitanes galaico-portugueses als descampats del

Poble Nou, professionals del mén del circ d’origen divers (catala, romanes, argenti, portugués, frances,...) i en contextos
diversos (families senceres, persones soles, agrupacions, parelles...), families ramaderes transhumants d’étnia peul

a Mali, persones peul no ramaderes pero propietaris de ramats a Dakar, parentius basats en la quotidianitat de la
convivéncia... Experiéncies que m’han obligat a transitar per trajectes conceptuals, que m’han ajudat a eixamplar i
amultiplicar les meus horitzons i a fer-los flexibles, per tal d’aconseguir fer ressorgir narratives productives.

D’altra banda, Paproximacié al pensament rizomatic s’ha volgut realitzar tant des d’'una perspectiva d’organitzaci6
epistomologica, com des de la seva relacid a categories de la filosofia nomada, especialment aquelles que, des del concepte de
trajecte i relacid, impliquen el respecte, la paciéncia i la capacitat d’escolta i adaptacid necessaries per a qualsevol relacid, aixo
és, per a una disposicié de dialeg.



Aixi mateix, 'experiéncia nomada en tant que trajecte, com a procés necessari per a qualsevol negociacio, ha estat
present en els diferents contextos analitzats al llarg de la Tesi: en les practiques transhumants tradicionals (nomadisme
peul), en el desplagament vital i professional (circ), en el context de la ciutat moderna categoritzada i en la seva
descentralitzacid i conversié en periféries multiples mitjangant la deambulancia, en la traduccié proposada des de

la creolitzacid, en la velocitat controlada del cami a peu, en la narraci6 com a esdevenir intransitiu, en la paraula oral
com a aconteixement, en la capacitat de translacié entre llenguatges del poliglota, en les obres de l'artista radicant,

en les cartografies que fan mapa i no calc, en les distancies del territori topografic, en les interaccions quotidianes de

la ciutat com a sistema emergent, en la necessitat de recuperar el “recorregut” dins I'espai cibernétic... La mateixa
recerca doctoral és un trajecte obert en tant que discurs critic que no pot concloure’s en definicions fixes.

En cada un dels diferents contextos transitats en aquesta part teorica de la Tesi, doncs, shan anat descobrint la multiplicitat
d’estrats que conformen la identitat en la subjectivitat nomada, entesa ella mateixa com a esdevenir. Per aix0 mateix, sigui a
través de la cultura peul que entén la societat com el fet de viure junts i compartir un present, o la paraula en la cultura oral com
aconteixement, o a través dels post-it i de les caminades col-lectives travessant la ciutat-periféria contemporania, o a través de
l'intercanvi quotidia en la ciutat americana defensat per Jane Jacobs, s’ha volgut revaloritzar 'experiéncia i I'afectivitat com

a font de coneixement eficient, en la que la relacid, els marges de connexid, les densitats, esdevenen claus. Perqueé és a través
d’aquests marges i d’aquestes densitats que s'afavoreix la flexibilitat, la capacitat d’adaptacid i empatia necessaria pel didleg i la
negociacid. Aix0 és, la consciéncia periférica necessaria de la subjectivitat nomada per una acci6 critica de resistencia a tot allo
convencional i basat en jerarquies, la consciéncia respectuosa, compromesa, sostenible i responsable amb la complexitat real.

En aquest sentit, una de les possibles futures vies de recerca després d’aquesta Tesi Doctoral seria aprofundir en la
intersecci6 entre la recerca teorica realitzada i la produccid artistica. D’'una banda, treballant en projectes concebuts des
delalogica de lemergeéncia, sigui a nivell de narrativa videografica, d’interactivitat o, sobretot, a nivell de relacié amb

la realitat quotidiana. En aquest sentit, m’agradaria fer un pas més en la recerca artistica, i que aquesta no fos només
testimoni o interpretaci de quelcom, sind que fés mapa de manera més activa. Voldria posar el meu treball al servei

de comunitats i territoris, i participar en la generaci6 d’horitzontalitats, espais llisos i models ascendents. Aquesta és,
doncs, una primera orientaci cap a una nova etapa d’exploracié que s’obrira al finalitzar aquesta de la Tesi Doctoral.
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BARCELONA, FEBRER 2007

No parlo d'una mobilitat que es trasllada d’'un punt a un altre, siné d’'un estat, d'una
disposicié permanent al desplagament. I per tant, d'una manera d’entendre el mon
que no entén de definicions o funcions preestablertes, sind d’actes presents.

MALI, TERRITORI DE MASSINA, DESEMBRE 2008 - GENER 2009.
Cada nit compartiem el te amb els pastors dels campaments peuls.
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Aquest DVD esta basat en el cataleg digital que es realitza arrel de 'exposici6 individual In-Quietuds.
Nomadismes Contemporanis, al Centre d’Art Cal Massé de Reus, entre el 18 de juny i el 21 d’agost de 2010.

Encara que al cataleg de I'exposicié només s'incloien fragments de la série In-Quietuds, en aquest
DVD les obres hi s6n senceres i, a més, s’hi han afegit els projectes antecedents.

Continguts:

Série In-Quietuds
IN-QUIETUD #1. BARCELONA - CIRC
IN-QUIETUD #2. COLLAGE: MALI, NOVA YORK, BARCELONA
IN-QUIETUD #3. HORITZONS D’ANADA I TORNADA
IN-QUIETUD #4. CONSTRUCCIONS
IN-QUIETUD #5. NOTES DE VIATGE

Antecedents
LINES
IDENTITY
AIR ROOTS

Entrevista a Mireia Feliu i Fabra






