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Resumen

Experiencia artistica y produccion
cultural, ambitos para la intervencion

La intervencion socioeducativa encuentra en las actividades artisticas interesantes
posibilidades para trabajar con una gran variedad de colectivos sociales. La colaboracion
interdisciplinaria entre distintas dreas y entre distintos profesionales, educadores,
trabajadores sociales, arte-terapeutas, pedagogos y artistas da lugar a todo el mundo
lineas de investigacion y de proyectos de intervencion socioeducativa con el arte y otras
producciones culturales como protagonistas. Los profesionales de la intervencion
socioeducativa tienen herramientas valiosas para su trabajo.
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Experiéncia artistica i produccio
cultural, ambits per a la
intervencié socioeducativa

La intervencio socioeducativa troba en les
activitats artistiques interessants possibilitats
per a treballar amb una gran varietat de
col-lectius socials. La col-laboracio
interdisciplinaria entre diferents arees i entre
diferents  professionals, educadors,
treballadors socials, art-terapeutes, pedagogs
i artistes dona lloc a tot el mon linies
d'investigacio i de projectes d'intervencio
socioeducativa amb ['art i altres produccions
culturals com a protagonistes. Els
professionals de la intervencio socioeducativa
tenen eines valuoses per al seu treball.
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Artistic experience and cultural
production, areas for socio-
educational intervention

Socio-educational intervention explores the
opportunities offered by artistic activities for
working with a great variety of social groups.
Interdisciplinary collaboration between
different areas and professionals, educators,
social workers, art-therapists, teachers,
pedagogues and artists leads to a wide range
of research and socio-educational intervention
projects, with art and other cultural
productions as the main plavers. Socio-
educational intervention professionals find
here valuable tools for their work.
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El verdadero poder de la musica (del arte) radica en el hecho de que
puede transmitir los sentimientos de un modo en que el lenguaje no puede
hacerlo, pues sus formas significantes poseen esa ambivalencia de
contenido que las palabras no pueden tener... la misica —el arte— es
reveladora alli donde las palabras son oscuras, porque puede tener no
un contenido sino un juego transitorio de contenidos... La atribucion de
significados es un juego cambiante, calidoscopico, probablemente debajo
del umbral de la conciencia y sin duda fuera de los limites del pensamiento
discursivo.

(Gardner, H. 1987, 73)

Introduccién

Las artes visuales o pldsticas (o el dibujo y la pintura como se sigue conociendo
popularmente), la misica, o la expresién corporal, y su relaciéon con los
ambitos de la cultura y la comunicacién audiovisual (radio, video, internet...)
son dmbitos de actividad conocidos por los educadores sociales. Las actividades
artisticas y producciones, en sentido amplio, han sido una fuente de recursos
para algunos profesionales que trabajan con infancia y jévenes en situacion de
riesgo social y concolectivos enriesgode exclusion. Instituciones y educadores,
a lo largo de su trayectoria profesional, se han dado cuenta del potencial
educativo en contexto social de las actividades artisticas, realizando diferentes
talleres relacionados con las artes: pintura, dibujo, grafitos, escultura, titeres,
teatro, musica, danza, y un largo etcétera. También es importante sefialar que
la intervenciéon socioeducativa encuentra en las actividades artisticas
interesantes posibilidades para trabajar con una gran variedad de colectivos
sociales: en centros abiertos, UECs, centros de internamiento, en trabajo
comunitario, y en otros tipos de servicios de la red socioeducativa. Esta linea
de intervencion presente en Catalufia es coincidente con la que se desarrolla
de forma muy diversa en todo el mundo.

Dependiendo de diferentes factores (contextuales, estructurales, recursos, etc.)
se disenan actividades artisticas de diferente tipo pero, quizd, sin la conciencia
de que éstas asumen un determinado modelo de educacién artistica, y
posiblemente no se conocen suficientemente bien las posibilidades de otras
perspectivas de aprendizaje artistico. Probablemente, el modelo mds conocido
o el mds accesible, que sirve de referencia a los educadores es, con mucha
frecuencia, aquel que promueve como objetivos primordiales: el desarrollo de
destrezas manuales, un cierto control instrumental, un mayor dominio psicomotriz
y el desarrollo, en la medida de lo posible, de un cierto gusto estético. En los
talleres de arte que siguen este modelo, la realizacion de objetos artisticos puede
servir de recurso para generar un mayor control de las conductas de los usuarios
con dificultades. El control externo inicial, planteado por el educador frente a la
buena ejecucion de la tarea, en estas actividades puede generar el aprendizaje de
capacidades de autocontrol y de recursos de autorregulacion, ya que el usuario
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tiene un objetivo claro que es la realizacion de un objeto; después, la reflexién
sobre el proceso de produccion puede derivar en una mayor autoconciencia de
las propias dificultades y posibilidades de realizacion.

A veces, estas actividades se complementan con otras de cardcter menos
dirigido y mds expresivo y/o lidico (por cierto, atienden a otro modelo de
aprendizaje artistico) pero con frecuencia no se conoce con profundidad su
sentido educativo. Una actividad artistica puede ser muy divertida y placentera
y no por eso deja de ser un asunto muy serio el valor socioeducativo que tiene,
porque genera importantes aprendizajes cognitivos, relacionales, actitudinales,
sociales, etc. Conocer mejor los diferentes modelos psicoldgicos, educativos
y de teorias del arte que dan lugar a diversos modelos pedagdgicos aporta una
mayor conciencia y versatilidad al profesional del campo socioeducativo.
Abordaremos esta cuestion en la primera parte del articulo.

La colaboracién interdisciplinaria entre diferentes dreas y entre diferentes
profesionales, educadores, trabajadores sociales, arte-terapeutas, pedagogos
y artistas estd dando lugar en todo el mundo a lineas de investigacion y de
proyectos de intervencion socioeducativa con el arte y otras producciones
culturales como protagonistas. Quisiéramos, finalmente, hablar de proyectos
y de otras formas de intervencién, que sirven para promover y experimentar
otras formas complementarias a las anteriores. Las diferentes modalidades
artisticas, y con mucha frecuencia actividades artisticas pluridisciplinarias,
ofrecen estrategias y situaciones en las que los individuos, educadores y
usuarios, se involucran e interactian en experiencias de aprendizaje individual
y, sobre todo, grupal y comunitario. En la dltima parte del articulo, y al menos
de forma testimonial, nos proponemos describir algunos de estos proyectos.

Los diversos modelos de educacion artistica y
produccion cultural como referentes para la in-
tervencion socioeducativa

Como adelantdbamos en la introduccién, un modelo de educacién artistica que
sirve de referencia a la intervencién sociocultural, y probablemente el mds
difundido, es con mucha frecuencia aquel que plantea como objetivos
primordiales el desarrollo en los usuarios de destrezas manuales, el mayor
dominio psicomotriz, y el desarrollo en 1a medida de lo posible un cierto gusto
estético. Esto no es extrafio, porque ésta ha sido la tendencia de educacién
artistica mds extendida, incluido el &mbito mds formal de la escolarizacién. Ha
sido asi, probablemente por influencia de la ensefianza académica tradicional
del arte y por la necesidad social del sistema econdémico basado en la
produccién y el consumo para formar individuos con ciertas destrezas
manuales aprovechables por la industria y un cierto gusto estético que
despierte determinadas necesidades de consumo.

Los lenguajes artisticos clave de desarrollo
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Queremos insistir en que esta forma de utilizar los medios artisticos y el resto
de las producciones culturales puede tener su sentido en determinados
momentos y contextos educativos. Los diferentes tipos de aprendizaje artistico
pueden ser complementarios y no tienen porque ser excluyentes. Consideramos
que en el marco de la reflexién y la teoria pedagdgica se da, a veces, un
excesivo tono doctrinal en determinadas orientaciones, no exentas de un cierto
papanatismo hacia un supuesto modelo mds progresista, mds innovador y mas
relacionado con las tendencias internacionales. El equipo de profesionales,
conocedores de su entorno, de sus posibilidades y sus limitaciones es quien
debe reflexionar y valorar las diferentes posibilidades que las teorias y los
modelos proponen, y valorardn también la oportunidad o no de aplicarlos en
una situacion concreta. Aqui sélo pretendemos dar a conocer algunos de estos
otros modelos y reflexiones sobre el desarrollo y aprendizaje artistico.

En cada momento histérico las orientaciones educativas y de intervencion
sociocultural, en general, atienden a concepciones culturales predominantes
en un determinado contexto. A la promocion de valores sociales y éticos, a la
situacion politica y econdmica, a las tendencias educativas predominantes y,
para el caso concreto de los educadores de arte, a las propias tendencias
artisticas y estéticas que se toman como referencia. Muchas de estas
determinaciones permanecen ocultas para el educador; con mucha frecuencia
se aplican formas de trabajar sin conocer conscientemente cuales de estas
determinaciones llevan consigo cada modelo.

Por esta razon queremos ahora senalar algunos de los distintos modelos de
educacion artistica que influyen también en el trabajo socieducativo. En este
sentido Eisner (1995), unexpertoen educacion artistica, seflalaba una oscilacion
entre los expertos en educacion y aprendizaje de las artes entre dos tipos
generales de justificacion para la ensenanza del arte: las esencialistas y las
contextualistas. Los seguidores de las corrientes esencialistas consideran que
el arte aporta un tipo de experiencia peculiar vinculada a la expresion, la
representacion y la sensibilidad y, por consiguiente, promueve en el individuo
y/o en el grupo una serie de conocimientos, emociones y de experiencias que
otras disciplinas o dreas de conocimiento no generan. Lo que se aprende a
través de la experiencia artistica (ya sea en su dimension creativa o en su
dimension interpretativa) no puede asimilarse a través de otras disciplinas. Por
consiguiente, desde esta vision se apoyaria el valor del arte como ambito de
conocimiento en si mismo, independientemente de la posible contribucion al
aprendizaje en otras dreas o a otras finalidades educativas. En contraposicion,
las corrientes contextualistas dedican mucha atencion a todo lo que se puede
aprender de forma colateral a través del arte. Los fines y medios del aprendizaje
artistico estardn supeditados al contexto y necesidades del grupo educativo.
Porejemplo, el desarrollo instrumental para otras dreas consideradas prioritarias,
o para la futura incorporacion al mundo laboral, o como actividad para
fomentar la autoestima o para dotar a un grupo de una experiencia que les
permita una mayor colaboracion e integracion social.

Esta divergencia quizd haya servido a Eisner y otros autores para ordenar las
corrientes de justificacion para la educacion artistica. Nosotros consideramos
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que en la planificacion y la intervencion educativa y social se intentan
conjugar tanto las necesidades mds acuciantes de los educandos o usuarios
como los dmbitos de desarrollo y aprendizaje que el arte puede proporcionar.
En la prictica socioeducativa, los educadores pueden hacer confluir las
posibilidades que ofrecen las artes con necesidades y potencialidades de los
respectivos colectivos. Se rescatan las metodologias y recursos propios de los
diferentes lenguajes y prdcticas artisticas atendiendo a las necesidades y
potencialidades de los colectivos que, por otra parte, sélo pueden determinarse
en relacion con un conjunto de factores relativos a una cultura y en un contexto
social determinado.

Para intentar aclarar algo mas la situacion, diremos que probablemente en los
contextos mds formales de la escolarizacion puede ser mds adecuado el
desarrollo de proyectos con una presencia de contenidos artisticos mayor o
mads especificos del arte, de la teoria e historia del arte, de la estética, de la
cultura visual, etc. En cambio el educador social estd mds cerca de las posturas
contextualistas. Al margen de que el profesional considere que es mds o menos
importante en la formacién humana saber Arte, el encargo social que recibe
no es ensenar a pintar, ni la vida y la obra de artistas famosos, ni procedimientos
artisticos. Lo que se le pide es que mejore la situacion individual y social de
los individuos de un grupo. A través de talleres de arte, el educador puede
trabajar hdbitos relacionales como saber escuchar o aceptar opiniones diferentes
o formas alternativas de trabajar; valores sociales como la solidaridad o la
aceptacion de lo diferente, el desarrollo de capacidades de expresion verbal y
otras muchas capacidades cognitivas y sociales.

En cualquier caso consideramos que los modelos de aprendizaje y educacién
artistica pueden proporcionar ideas y propuestas tanto para los docentes en
contextos formales como para los educadores u otros trabajadores de la
intervencion social. Intentaremos sintetizar un pequefio mapa de orientaciones,
por supuesto no exhaustivo y con explicaciones a grandes rasgos. Algunas
precisiones metodoldgicas mds: las denominaciones y la distincion entre las
orientaciones es un tema muy controvertido en esta drea de estudios. No es
posible desarrollar aqui la distincion entre modelos segin la referencia
histérica y geografica y, finalmente, hablamos de tendencias de educacion
artistica centrdndonos especialmente en las referidas a las artes visuales,
imposible hacer otra cosa en este texto introductorio. Aludiremos a algunos
datos que sittien las tendencias (Barragdn, J. M. 1997). El orden en que se
enuncian intenta conjugar las caracteristicas primordiales de la orientacién
con un minimo apunte sobre su aparicién histérica. Hay que tener en cuenta,
sin embargo, que la apariciéon de una nueva orientacién no significa la
desaparicion de las anteriores, mas bien da lugar a nuevas combinatorias entre
diversos planteamientos.

Probablemente en nuestra cultura, en general y en el entorno pedagdgico en
particular, se dé por sobreentendido el valor educativo del arte, para pasar
luego a olvidarse del tema, posiblemente o porque no se entienden real y
profundamente los significados de esos valores o porque se consideren
prioritarios otro tipo de ellos y, en consecuencia, de aprendizajes. Por esta
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razon las diferentes orientaciones, tal como las hemos ordenado, aluden a las
diversas posiciones a la hora de justificar el valor del arte para el desarrollo
individual y social.

* El modelo academicista o de desarrollo de destrezas instrumentales,
ya mencionado anteriormente, es probablemente el de mayor tradicién en
occidente. Ha incorporado una especial atencion a la ensenanza del dibujo,
como disciplina de la representacion grdfica del mundo visible y como
instrumento grafico de proyectacion, y a las diversas técnicas y procedimientos
artisticos. Con frecuencia, este modelo se complementaba con el estudio de la
historia del arte, entendida bdsicamente como la recopilacion de los
movimientos y artistas considerados los mds relevantes.

* El modelo autoexpresionista que promueve el desarrollo de la
autoexpresiony la creatividad a través del arte. Las dos guerras mundiales del
siglo XX suponen, I6gicamente, un acontecimiento muy trascendente para las
teorfas y practicas de intervencion social en general y educativa en particular,
ya que todas las instituciones y teorias sociales entran de una u otra manera en
crisis. A partir de la segunda mitad de siglo se actualizan una gran cantidad de
planteamientos tedricos criticos y propuestas de intervencion social progresistas
dirigidos a llamar la atencién sobre el sentido de las prdcticas de intervencion
(entre ellas, la educacion, la accion social, la salud, y el arte) en la sociedad y
culturas del mundo civilizado. Por cierto, un clima que ahora, a principios del
siglo XXI, volvemos a vivir sin atrevernos a sacar consecuencias. Sintetizando
en exceso, diremos que el desarrollo de la orientacion de educacion para la
creatividad y autoexpresion es una manifestacion mas de una situacion historica
eideoldgicaqueincluye: laexpansionde los planteamientos de las aspiraciones
de la renovacion pedagdgica que se ha dado en llamar Nueva Educacion,
Escuela nueva y, posteriormente, Pedagogia Critica; los avances psicoldgicos
en la comprension de los procesos de pensamiento, emocion y conducta de los
individuos (especialmente el psicoandlisis, las corrientes psicodindmicas y
humanistas), y la evolucién del concepto de arte y movimientos artisticos
vinculados a la expresion del individuo. Se produce un renovado interés por
la educacion artistica y estética que se integra dentro de este movimiento mads
general de preocupacion por las cuestiones educativas y de accion social que
recuperan la subjetividad, el mundo emocional y la identidad grupal y
comunitaria del sujeto. Esta corriente también dio lugar, inicialmente en
Inglaterra, a la utilizacion terapéutica del arte de una manera intencional y
organizada institucionalmente (Dalley, T. 1987). Esta orientacion de educacion
artistica, ahora conocida como autoexpresionista,y con frecuencia desestimada
por ingenua, marca una €poca en esta historia por sus preocupaciones por el
desarrollo individual y social de los individuos y por la propuesta a organizar
la educacion estética para todos los individuos sin excepcion. Muchos autores
son yareferentes como Binet, Decroly, Dewey, Montessori, Cousinet, Ferriere,
Lovvenfeld, por ejemplo, han contribuido a la formacion de la teoria y la
prdctica de este movimiento.

Asi pues, la idea central de esta tendencia es la consideracion de la educacion
artistica como instrumento optimo para el desarrollo del individuo como
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persona. Autores de los mds diversos campos han defendido esta tesis,
haciendo hincapié en los diferentes aspectos que la educacion artistica puede
contribuir a desarrollar: la autoexpresion, la creatividad, la percepcion, la
personalidad, etc. Las actividades personales de cardcter artistico son
consideradas idoneas para satisfacer las necesidades del individuo y, al mismo
tiempo, son un medio para que éste tome contacto con el entorno que le
envuelve.

» El desarrollo de la alfabetizacion visual o del lenguaje visual. Los
tiempos siguieron cambiando y, con el paso de los afos, parece que ya no se
tiene tan presente la crisis cultural puesta de manifiesto por las guerras
mundiales. La expansion de los medios audiovisuales y las ahora llamadas
TIC (tecnologias de la informacién y la comunicacion) ya en los anos setenta
es un hecho. La tendencia para la educacion artistica autoexpresiva creativa
fue siendo sustituida por un modelo mds orientado hacia los aspectos
comunicativos de las imdgenes, relacionados con los avances de lo que se
empieza a conocer como el mundo de la imagen. El desarrollo de la
semidticay laaplicacion alaimagen visual de los planteamientos lingiiisticos
da lugar al nombre metaférico de alfabetizacion visual, corriente que tiene
como principal foco de expansion Italia (Irrsae Piamont, 1994, Lazotti, L.
1983). Era evidente que los dmbitos audiovisuales, con especial
preponderancia de la publicidad lograba impactar y transmitir con eficacia
el contenido de sus mensajes. Emergia como evidente la necesidad educativa
de comprender los diversos lenguajes, que la teoria de la comunicacion y la
semiotica se aplicarian a desentranar. La Educacion Visual consiguio
desplazar a la tradicional educacion artistica. El arte y la experiencia artistica
dejan de ser el centro de los contenidos que ahora se organizan en torno a la
imagen y la comunicacion visual. Las obras artisticas son en gran medida
substituidas por el comic, el diseno, la fotografia y los audiovisuales.
Ademds, no sélo se trataba de aprender a producir imdgenes (también el
término creacion se desplaza), sino que el énfasis estd en aprender a leer esas
imdgenes. El problema es que el modelo analitico que se utiliza fragmenta
la imagen en los elementos que la constituyen. Se considera que un
aprendizaje sistematizado en torno a los elementos formales (linea, punto,
textura, plano, color, luz...) permite el andlisis de la imagen como si de un
texto se tratara. El problema, obviamente, es que la imagen visual, en primer
lugar, no funciona como un texto escrito y, en segundo lugar, una imagen es
mucho mds que un plano formal. Los referentes tedricos son ahora la teoria
de la percepcion y las leyes de la gestalt, los elementos bdsicos del lenguaje
visual y pldstico. La morfologia y la sintaxis de la imagen visual
proporcionaban las claves para analizar la imagen visual, sea 0 no sea
imagen artistica. La reforma educativa de los noventa en nuestro pais
adoptaria bdasicamente este enfoque de la educacién visual y pldstica (lo de
pldstica es otra historia que contaremos en otra oportunidad).

* Educacion artistica como disciplina. Aproximadamente en el mismo
tiempo (anos setenta y ochenta) que se consolida en Europa la idea de una
educacion artistica centrada en la idea del aprendizaje de un lenguaje visual
(paralelo de alguna manera a la idea de un lenguaje verbal) se desarrolla en

Los lenguajes artisticos clave de desarrollo
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EE.UU una tendencia conocida como Educacién Artistica Basada en las
Disciplinas (DBAE., Discipline-based Art Education, estudios promovidos
por el Getty Center). Elliot W. Eisner (1972, 2002) recuperando a muchos de
los autores fundamentales de la educacion y la teoria sobre arte y cultura
(Arheim, R., Goodman, Langer, Broudy, Chapman, Gardner...) promueve un
movimiento que propugnaba una mayor atencién a la planificacion y
secuenciacion de los contenidos del drea artistica, de manera que los con-
tenidos y los aprendizajes, muy claramente referidos a las obras de arte,
especialmente modernas (como se le ha criticado frecuentemente) se
organizardn de acuerdo con las cuatro disciplinas bdsicas en Arte: la estética,
la critica de arte, la historia del arte y la produccion en el taller. Esta
orientacion, incorporando en la planificaciéon actividades que relacionan
todos los dmbitos de las artes visuales, rescata de nuevo el interés educativo
del arte como experiencia peculiar y necesaria para el desarrollo individual y
social de la persona, pero incorpora la necesidad de un curriculum bien
organizado para no caer en el ingenuismo espontaneo de los expresionistas de
los anos cincuenta. Una buena parte de los argumentos sobre el valor
educativo de la experiencia artistica que vamos trabajando en este articulo se
deben en buena parte a Eisner y Gardner, aunque sumamos también muy
especialmente las aportaciones de los autores que han hablado de la necesidad
de comprension de la cultura visual como énfasis educativo actual.

Esta orientacion ha sido cuestionada en los tltimos tiempos, sobre todo por los
autores que, desde un marco de pensamiento postmoderno, han criticado las
limitaciones de la propuesta de Eisner que, segin estos autores criticos,
mantiene una vision del arte individualista, etnocéntrica, elitista, de Alta
cultura en exclusividad, es decir, una vision moderna, en el sentido de
Modernidad como periodo ya superado segun las criticas postmodernas que
luego veremos. Desde estas nuevas posiciones se prefiere hablar de cultura
visual, es decir, por aquellos que consideran que sélo se tienen en cuenta
educativamente los objetos considerados Arte, y que estos solo representan
una determinada seleccion cultural de la considerada alta cultura.

* Educacion artistica postmoderna y educacion para la comprension de
la cultura visual. Mds recientemente, se ha promovido una nueva propuesta
de educacion artistica, bajo la influencia del pensamiento postmoderno.
Especialmente la vienen desarrollando autores norteamericanos (Efland, A.
Freedman, K., Stuhr, P. 2003) y también en el contexto académico de nuestro
pais (Herndndez, F., 2000). Esta orientacion se relaciona muy especialmente
con la idea de dejar de centrar los aprendizajes en torno al Arte, considerado
un fenémeno ligado a un tipo privilegiado de produccion cultural considerado
de Alta cultura y centrar la atencién en la produccioén de significado de
cualquier individuo o grupo (de ahi el término que hemos sumado a experiencia
artistica, producciones culturales), esto es la cultura popular y la cultura
visual en sentido amplio. De esta forma los objetivos educativos se ocupan
bdsicamente del andlisis critico de los significados sociales y culturales que se
transmiten en relacion conel contextoreal. Se abordan problemaiticas senaladas
por los llamados estudios culturales, y en educacion artistica se concretan en
una especial atencion a los problemas de representacion y de interpretacion de
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producciones culturales (que no s6lo Arte) relacionados con las representaciones
de la mujer, los roles sociales, los estereotipos, el multiculturalismo, los
fenomenos de la globalizacion vinculados a las TIC, etc.

Asi la revision de las artes visuales y los otros ambitos de la produccion
cultural desde la educacion, contribuye también a la formacién de identidades
de los educandos, individualmente y en grupo. La idea de cultura visual
implica centrarse en cualquier tipo de artefacto que cumpla dos condiciones:
primera, ser prioritariamente visual (aunque muchas veces las imagenes se
presentan indisolublemente unidas a elementos sonoros, verbales, gestos y
lenguajes corporales, etc.; y, segunda, que sea constitutivo de actitudes,
valores y creencias; por tanto, de contenido cultural. Por consiguiente, los
aprendizajes en educacion artistica se despliegan sobre un inmenso territorio
que va mds alld de los objetos reconocidos como Arte, tales como el arte de
la calle, mobiliario urbano, la moda, la decoracion, la iconografia de las
revistas infantiles y juveniles, la cultura material (el significado cultural de los
objetos para un grupo), etc. Lo fundamental es que esas imdgenes y artefactos
tienen que ser interpretados y comprendidos en sus contextos historicos,
sociales y politicos: jen qué condiciones sociales han surgido y se han
difundido?, ;como han llegado hasta nosotros y como afectan a nuestra vida
cotidiana? Al fin y al cabo, el interés prioritario no estd tanto en esos artefactos
visuales por si mismos, sino en su condicion de mediadores de valores
culturales.

La idea ampliada de experiencia artistica
y produccion cultural para la intervencién
socioeducativa

La nocion de produccion cultural

En la actualidad, no es que los objetivos de la orientacion autoexpresionista
hayan dejado de tener sentido, sino mds bien que se han puesto de manifiesto
la ingenuidad de los planteamientos educativos y de las précticas educativas
a los que dio lugar. El contexto cultural (social, disciplinario, etc.) ha
cambiado extraordinariamente en las ultimas décadas del siglo XX y lo que
llevamos del siglo XXI. Tanto es asi, que algunas corrientes pedagdgicas
dirigen los objetivos educativos hacia el intento, precisamente, de proporcionar
capacidades a los agentes sociales y especialmente educativos (educadores,
educandos, instituciones...) para comprender mejor estos cambios; cambios
que tienen que ver con lo individual pero también con lo social y cultural. Esa
capacidad para intentar comprenderse y tomar conciencia de los significados
que compartimos 0 no como grupo a través de los artefactos culturales (arte
y otras producciones culturales como ya hemos dicho) se relaciona con la
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capacidad del individuo y del grupo de pensar, en la medida de lo posible,
sobre su identidad (otros autores prefieren hablar de subjetividad).

Muy brevemente, ésta es la idea central de algunas de las propuestas educativas
actuales en torno a una educacion para la comprension de la cultura visual
(Herndndez, F., 2000). Las finalidades educativas se organizan en torno a la idea
de ayudar a comprender la realidad, a proseguir el proceso de examinar los
fenémenos que nos rodean de una manera cuestionadora y construir “visiones”
y “versiones” alternativas no sélo ante las experiencias cotidianas, sino ante
otros problemas y realidades alejados en el espacio y en el tiempo del nuestro
(el de los adultos y el de los nifos, las nifias y los adolescentes” (Herndndez, F.,
2000, 22). El educador, entonces, concibe el conocimiento como producido
culturalmente y reconoce la necesidad de construir criterios con los educandos,
de alguna manera, para evaluar la calidad de ese conocimiento. Este proceso de
dotacion de sentido supone que el docente puede explicar e introducir a los
estudiantes al mundo social y simbdélico y ayudarles a construir por ellos mismos
un marco de representaciones que les permita interpretar los fenémenos con los
que entran en relacién (Kincheloe, 1993).

Comprension, como objetivo prioritario de esta tendencia educativa, se
entiende como una capacidad intelectual y emocional, una conducta y una
actitud que se espera conseguir de los educandos, en la medida que sea posible
y que, por consiguiente, implica en el drea artistica el objetivo educativo de que
los educandos del siglo XXI tendrian que ser capaces, en primer lugar, de
entender, cognitiva y emocionalmente, los significados que los productos de
la cultura visual estdn mediando. La comprensién implica también entender
que los alumnos/as pueden, aprovechando las experiencias anteriores, producir
imdgenes que construyen significados relevantes para la construccion de su
identidad individual o social.

Esta idea de comprension implica que los contenidos primordiales de esta
orientacién sean los conceptos, procedimientos, actitudes y valores necesarios
para la interpretacion critica y la produccion consecuente de significados
relevantes en la cultura actual. Interpretacion que no sélo es visual o verbal,
sino que vincula estos dos procesos. Las capacidades de interpretacion
también se vinculan, en nuestra opinién, con la produccién cultural. En el
proceso de produccién de imdgenes también se ponen en juego capacidades,
comprension de conceptos, procedimientos y valores que permiten comprender
mejor la construccion de significados y las caracteristicas del medio que se
trabaja, es decir, desde la produccién también se generan procesos de
interpretacion relevantes. La interpretacion se realiza de esta forma no sélo de
las imdgenes existentes, sino también de las resultantes de su propio trabajo
y el de los compaiieros.

Desde esta orientacién se propone que exista una verdadera vinculacion entre
la cultura visual y la cultura educativa y de intervencion social, de forma que
estas dltimas no permanezca en un estado de aislamiento y de desconexién con
las necesidades y complejidades del mundo real de educadores y educandos
0 usuarios.
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Laperspectiva culturalista de este modelo educativo propone que los educadores
asuman una concepcion relativista con respecto a los criterios estéticos,
artisticos y sobre el sentido y valor de las producciones de cultura visual, que
afectan sin duda a los contenidos. Por ejemplo, si se estd trabajando con
imdgenes artisticas y se plantea una actividad de interpretacion o de produccion,
el educador deberd ser consciente de que, explicita o implicitamente estard
trabajando con un determinado criterio estético, de belleza, de estilo... que
puede coincidir o no con el de la obra que se esté trabajando y con el criterio
de los educandos o usuarios. Las ideas antes expuestas nos permiten trabajar
con los diversos grupos de usuarios a través de las variadas posibilidades de
las producciones culturales temas de desarrollo individual, social asi como
problemas de identidad o de diversidad (cultural o de otro tipo).

Nosotros incorporamos en nuestra propuesta las aportaciones de una educacion
para la comprension de la cultura visual y el valor de poner en juego el
significado de las producciones culturales tanto de las instancias organizadas
para ello como de los grupos, en la mayoria de los casos anénimos y sin voz
reconocida. Pero consideramos igualmente importante seguir reivindicando
la importancia de la experiencia artistica como ambito importante para el
desarrollo individual y social en la linea que senalaba Gardner en la nota
introductoria, esa peculiaridad que aporta la simbolizacién artistica, que nos
devuelve en las actividades de creacién o de apreciacion, el valor del juego
simbolico, y el placer de reconocernos y reconocer a otros como iguales
(identidad) o como diferentes (aceptar la diversidad). Pretendemos ahora
profundizar en la idea sobre el arte que consideramos, de manera general, mds
adecuada a la intervencion socioeducativa. La perspectiva que recupera el
valor experiencial del arte. También pretendemos abordar las formas de crear
situaciones educativas a través del arte que resulten ttiles para el educador, en
la linea ya senalada.

La nocion de experiencia artistica

El planteamiento que queremos introducir aqui enlaza primordialmente con
dos nociones sobre el arte. La primera sobre la idea de experiencia artistica,
proponemos una vision del arte como experiencia artistica o estética que
requiere agudizar los sentidos y la sensibilidad, que promueve en el individuo
o en el grupo la bisqueda de recursos artisticos y la experimentacién para
simbolizar de una forma alternativa al lenguaje verbal, es decir, para crear y
transmitir significados por medio de otros lenguajes no sélo discursivos, y
porque se generan asi recursos (conceptuales, instrumentales, actitudinales y
relacionales) que muy dificilmente podrian ponerse en juego con actividades
s6lo relacionadas con el lenguaje discursivo o el cientifico. Quisiéramos
insistir, de todas formas, en las posibilidades de colaboracion entre las
diferentes dreas de conocimiento y lenguajes para fomentar aprendizajes ricos
y diversificados. Debemos senalar que esta idea de experiencia estética no es
nueva (idea heredada de Dewey, J.1949, 1959 y ahora reelaborada entre otros
por Shusterman, R. 1992 y Aguirre, 1., 2000). La segunda nocién es la del
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movimiento del arte para la recuperacion o reconstruccion social (Barbosa,
A. M., 2002). Este es un planteamiento educativo y artistico, en la direccion
de una perspectiva de intervencion socioeducativa menos reguladora y mds
reconstruccionista, un concepto que senala ‘el arte como el camino para
recuperar lo que hay de humano en el ser humano™ (...)” por mds inhumanas
que hayan sido las condiciones que la vida les haya impuesto” (Barbosa, A. M.
2002). Por supuesto esta linea de accidn social hay que relativizarla siempre
al contexto y posibilidades reales de intervencion. Es ésta una posicion de
intervencion socioeducativa mds ocupada en intentar promover el desarrollo
de la subjetividad personal y, a la vez, de la conciencia mds integrada de la
identidad y diversidad cultural.

Planteamos que es interesante en el momento presente elaborar proyectos
socioeducativos en los que se incorpore el arte en forma de situaciones que
potencien experiencias artisticas tanto de creacion como de apreciacion y
dirigidas tanto al desarrollo de la subjetividad del individuo, como de la
identidad grupal y comunitaria. Accioén social desde la conciencia de la
diversidad cultural y que promueva la participacion del individuo en la
comunidad.

Aspectos relacionados con el aprendizaje artisti-
co que se pueden tener en cuenta en la planifi-
cacion de intervenciones socioeducativas

El arte como fenémeno humano es extraordinariamente complejo y tiene una
dimension individual y sociocultural. Es un fenémeno en el que intervienen
diferentes aspectos que se interrelacionan en un sistema muy complejo. Es
muy importante sefialar, por ejemplo, que la experiencia artistica tiene dos
momentos o contextos distintos: el contexto de creacion y el contexto de
apreciacion.

Por ejemplo, en la obra de arte, el artista crea unas formas a las que da un
significado que puede ser muy distinto a que le den los espectadores. Las
teorias y aproximaciones disciplinarias diversas tienen también distinto
sentido segtin nos situemos en un lado u otro de la experiencia: la creacion o
la apreciacion. Nosotros, por ejemplo, venimos centrando la atencion en la
dimension expresiva simbdlica de la experiencia artistica, tanto en actividades
de creacion como de apreciacion. Nos interesa la obra artistica como espacio
potencial de significaciones, emociones, etc., asi como de espacio potencial
para compartir significados y emociones con el educador y los otros individuos
del grupo y la comunidad. Asi entendemos la situacion educativa como
aquella que organiza el profesional para facilitar a sus usuarios las experiencias
que hemos intentado describir.
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La diversidad de los lenguajes artisticos: artes,
comunicacion, produccién cultural

Otro aspecto que podemos tener en cuenta es la diversidad de lenguajes
artisticos disponibles como medios para la accion socioeducativa. Para
planificar las situaciones de intervencion se puede recurrir a la experiencia
artistica teniendo en cuenta la diversidad de lenguajes disponibles e, incluso,
la posible colaboracion entre ellos o, incluso, su integracion. Desde la
acepcion de experiencia artistica que hemos sefialado lo que nos interesa en
una situacion de intervencion socioeducativa es poder crear las condiciones
para que individual o grupalmente los participantes puedan incorporarse en
una serie de actividades en las que se produzcan experiencias expresivas y
comunicativas, manifestaciones del mundo interiory vivencias de las relaciones
con el mundo exterior.

Podemos elaborar una categorizacion de actividades artisticas partiendo de los
lenguajes disponibles segtin una tipologia que atiende a su manifestacion
sensorial y procedimental mds evidente, aunque como siempre una
categorizacion siempre resulta parcial y simplificadora, ya que en la realidad
los lenguajes o las metodologias y los fines de las actividades en los proyectos
pueden aparecer muy interconectados. Asi podriamos senalar que: en las artes
visuales o pldsticas se trabaja bdsicamente a partir de expresion simbolizada
a través de formas, colores sobre planos o volimenes; con la danza, o la
expresion corporal, la manifestacion es basicamente de movimiento corporal;
en la musica, la expresion vendrd propiciada por la experimentacion con el
sonido vocal o instrumental; y en el teatro, la dramatizacidn, las marionetas,
predomina la narrativa, la historia y los personajes. El limite entre los cuatro
lenguajes es en muchos casos artificial y forzado, dado que actualmente la
tendencia que se estd implantando es hacia la interdisciplinariedad. Por
ejemplo la performance apunta en este sentido.

Desarrollo y aprendizajes individuales, grupales
y comunitarios

Recapitulando algunas de las cosas senaladas, la experiencia artistica es
importante para usuarios y colectivos con especiales dificultades en el medio
social porque proporciona al individuo estrategias para apropiarse
simbdlicamente de aspectos de sus vidas y de su entorno y sentirse participe
de él, ya que ha contribuido a crearlo. Trabajar en actividades artisticas
permite a los individuos reelaborar sucesos y revivir simbélicamente
acontecimientos importantes, revisar el significado de experiencias vividas,
replantear imdgenes... En definitiva, el arte proporciona oportunidades para
acercarse al pasado y revivirlo simbélicamente, comprendiendo o procesando
de alguna forma posibles conflictos e, incluso, otorgandoles un nuevo sentido.

Los lenguajes artisticos clave de desarrollo
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A la vez, se puede crear un nuevo presente, simbdlicamente también, e
inventar el futuro.

En los trabajos colectivos esta experiencia individual y de proceso interno
incorpora ademds la experiencia grupal. Esto implica la interaccion con los
otrosy, por consiguiente, lanecesidad de desarrollar relaciones de colaboracion,
de negociacion e incluso, de mediacioén y de resolucion de conflictos. Las
situaciones de aprendizaje artistico predispone hacia la escucha de opiniones
diversas y a la aceptacion y la integracion de lo diferente.

Sinembargo, noresulta ficil explicar porque laexperienciaartisticaen cualquiera
de sus modalidades (artes visuales o pldsticas, musica, danza, dramatizacion...)
genera potencialmente los desarrollos de los que estamos hablando, sabemos
por ejemplo que en este aspecto el arte es similar a la experiencia de los
individuos en el juego. La motivacién casi garantizada hacia la actividad
artistica y el placer (no exento, por supuesto, de ansiedades ligadas con todos los
esfuerzos creativos y de experimentacion) del arte, quiza se explican, como dice
Ana Mae Barbosa, porque “el deseo de aprender, de investigar, es andlogo al
deseo ficcional. A través del arte, el sujeto, tanto en las relaciones con el
inconsciente como en las relaciones con el otro, pone en juego la ficcién y la
narrativa de s mismo”, y continua: (...) “sin una experiencia placentera del arte,
por parte de los profesores (0 mediadores) y alumnos, ninguna teoria de arte/
educacion sera reconstructora” (Barbosa. A. M., 2002).

Para describir algunas de las capacidades y aprendizajes que se pueden
desarrollar a partir del modo de experiencia artistica y el modelo de aprendizaje
artistico que venimos presentando, reordenamos unas breves sintesis que
elabora Marian Liebman (1987) hablando sobre los juegos artisticos y las
estructuras grupales.

Las actividades artisticas en el trabajo educativo individual promueven:

* El desarrollo de la capacidad de simbolizacion por medios artisticos
(visuales, musicales, dramatizacion, danza...)

* Distension, placer

* Ordenacion visual y verbal de la experiencia

* Insinght (darse cuenta) autoconciencia, reflexion

* Creatividad, expresividad, espontaneidad, inventiva

» Fomento de la confianza, reconocimiento del propio valor, realizacion
del propio potencial.

* Aumento de la autonomia y de la motivacion personal, desarrollo como
individuo.

* Libertad para tomar decisiones, experimentar, probar ideas

« Expresar ideas, sentimientos, emociones, conflictos

» Trabajar con la fantasia y el inconsciente.

Lasactividades artisticas enel trabajo educativo grupal y comunitario promueven:

« Conciencia, aceptacion y aprecio por parte de los demds
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» Cooperacion, implicacién en una actividad grupal

* Comunicacién

» Compartir problemas, experiencias e insigts (darse cuenta)

* Descubrimiento de la universalidad de la experiencia y de la unicidad
del individuo.

* Relacionarse con los demds en un grupo, comprender el efecto que
produce el propio yo en los demds y las relaciones que surgen.

* Apoyo social y confianza

*  Cohesion grupal

* Examinar temas grupales.

Nos detendremos, a continuacién y a modo de ejemplo, en proyectos de
intervencion que plantean experiencias artisticas, comunicativas y de
produccién cultural dirigidas al trabajo comunitario.

Algunos proyectos artisticos de trabajo
comunitario

Muchas experiencias nos muestran como las artes facilitan tanto la mejora de
la situacién individual y social de las personas con dificultades, como la
cohesién y el cambio social. Podemos citar muchos ejemplos. Sin pretender
ser exhaustivos, queremos recoger algunos proyectos de trabajo comunitario
a través de las artes, que existen actualmente a escala internacional. No es la
finalidad de este articulo profundizar en cada uno de ellos, ni analizar cudl es
su funcionamiento, inicamente los citamos como ejemplo. También incluimos
los datos electrénicos de los organismos que los desarrollan, para facilitar el
contacto a posibles personas interesadas.

El Centre for creative communities (CCC) nacié en el ano 1978 en Londres.
Es una organizacién independiente y con mucha experiencia en el fomento y
la investigacion del desarrollo comunitario a través de la cultura y de las artes.
Recientemente, ha desarrollado un estudio llamado Creative Community
Building through Cross Sector Collaboration que investiga la colaboracion
entre sectores de la cultura y las artes, la educacion, el desarrollo comunitario,
Juventud, Salud y Servicios Sociales en nuevo paises europeos.

— www.creativecommunities.org.uk

— info@creativecommunities.org.uk

Centro K@2, (Culture& Information Center) Centro cultural de la periferia de
Liepaja (Latvia) que trabaja con jévenes a partir de talleres de radio, television,
fotografia, multimedia, cine, video o animaciones, ha convertido una drea
considerada un barrio gueto en un lugar de referencia para cualquier interesado
en la cultura.

— www.karosta.lv

— info@karosta.lv
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IMAGO es una ONG colombiana que trabaja por la paz y el desarrollo a partir de
la Cultura, con jovenes de escasos recursos, y lo hace desde el planteamiento de
que la cultura contribuye a los procesos de paz, aportando una mejor calidad de
vida a los sectores menos favorecidos, a partir de 3 ejes: paz, desarrollo y cultura.
El proyecto acoge a tres escuelas de artes, de empresa y economia solidaria, y de
gestion sociocultural, en una zona deprimida proxima a Bogotd. Esta organizacion
considera que puede contribuir a la paz, reforzando el tejido social a partir de la
formacion en valores éticos como la solidaridad, el respeto, la autonomia, la
buisqueda de soluciones pacificas a los conflictos... Y lo hacen utilizando las artes
como excusa, como facilitadoras de situaciones que les permiten incidir
pedagdgicamente. Entienden la Cultura como un conjunto de cédigos referentes,
imaginarios, un conjunto de valores y todos aquellos aspectos que configuran la
mentalidad del ser humano y, por consiguiente, ésta incide en la relacion de las
personas consigo mismas y con el entorno. Sin embargo, cruza de forma
transversal todo el tejido social, facilitando a los diferentes miembros de la
comunidad estar juntos, crecer juntos y construir juntos cultura comdn.

— fimago@tutopia.com

— fundacionimago@telefonica.es

La Compagnie Graines de Soleil de Paris es un proyecto teatral que alterna la
creacion y la investigacion artistica con el trabajo en la calle con jovenes,
mujeres inmigradas, etc. También han realizado intercambios culturales con
diferentes lugares de Marruecos y de Europa. Su meta es descubrir el universo
de los ninos de la calle. Para ellos, estos son un reflejo del desorden mundial,
del malvivir de los adultos. Entienden que la carrera del progreso siempre
excluye a los mds débiles: las mujeres y los nifios. A pesar de esto, los nifios
tienen una fuerza inmensa; incluso sumergidos en la extrema pobreza material
y psicoldgica, siempre conservan una pureza que los adultos hemos perdido.
Sus juegos, su ingenuidad e, incluso, su crueldad nos devuelven a la vida. Con
su proyecto quieren abrir debates, reflexiones, ser testimonios de las realidades
de todos los paises, de los hombres y las mujeres de todas las condiciones que,
a fuerza de silencio y de exclusion, han olvidado su identidad. Luchan a favor
del derecho fundamental de la cultura para todos. Trabajan con danza y
musica. Y tratan de llevar el teatro y la préctica teatral donde no suele estar.
A través de las creaciones, los talleres de formacion y los intercambios
culturales, sigue investigando y trabajando por la integracion social.

— www.grainesdesoleil.com

— grainesdesoleil@hotmail.com

El Projet de comédie musicale, en Marruecos, surge de la Association
Marrocaine pour L’Education de la Jeunesse (AMEJ) en Tdnger, en el ano
1978, con el objetivo de trabajar con los jovenes nacidos en barrios
desfavorecidos, tanto vdlidos como invdlidos. Han creado un proyecto,
abierto a todas las asociaciones que quieran participar en el mismo, situadas
en Europa o el Mediterrdaneo, que defiendan la paz y la tolerancia entre los
pueblos, que trabajen con jévenes, motivados por el intercambio cultural, que
defiendan la no-discriminacion social.

— sonitriki@hotmail.com

— amejtanger@yahoo.fr
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Music Connections (European Youth Observatory), se origina a través de una
red de asociaciones voluntarias e instituciones estatales para ofrecer
oportunidades positivas para hacer musica y utilizar la tecnologia musical con
los jovenes en riesgo de delinquir, promovido por la entidad Birmingham
Youth Offending Service, el Community Safety Team y el Matthew Boulton
College.

— www.birmingham-yot.org.uk

— info@birmingham-yot.org.uk

La Fundacion Pere Tarrés desarrolla diversos proyectos de Teatro Social,
entre los que podemos hacer referencia, como ejemplo, lo que se lleva a cabo
con enfermos de Alzheimer.

En Barcelona, desde finales de 2001, la Fundacio Jaume Bofill ha ido
animando un proceso de reflexion en torno a proyectos que utilizan la
expresion artistica como medio educativo con jévenes en riesgo de exclusion,
creando espacios de reflexion sobre la accion educativa con estos jovenes, de
bisqueda de estrategias innovadoras a partir de la creacién artistica y de
intercambio entre educadores y otros profesionales que desde diversos ambitos
de actuacion trabajan y estdan preocupados por estos temas y por la inclusion
social de todos los jovenes. Este proceso se ha visto enriquecido con la
realizacion de tres jornadas abiertas sobre Jovenes, creacion y comunidad en
las que han participado un gran nimero de personas interesadas en la tematica:
miembros de entidades, técnicos de diversas administraciones, representantes
de instituciones, artistas, profesorado...

—  www.fbofill.org

— artibarri@pangea.org

La primera jornada, en noviembre de 2001, sirvié de punto de salida, y
permitié un acercamiento a la situacion actual de los proyectos artisticos
dirigidos a los jovenes en riesgo de exclusion, en Cataluia. En mayo de 2002
tuvo lugar la segunda jornada de dambito cataldn, en la que participaron
alrededor de un centenar de personas, se presentaron 12 experiencias y
tuvieron lugar diversos debates sobre temas como: Andlisis de metodologias,
(Educadores o gestores culturales? Evaluacion de los proyectos, Educacion
artistica en la educacién formal, Trabajo comunitario y en red, y Trabajo a
escala europea. A finales de mayo de 2003 se celebr6 un tercer encuentro, en
esta ocasion de cardcter internacional, en la que se presentaron cuatro
experiencias extranjeras y ocho de Barcelona, y se profundizo en el debate a
través de talleres sobre: Arte y medios de comunicacion para el cambio social,
Creacion artistica como puente entre la educacién formal y la comunidad,
Jovenes, arte y cultura de la paz, y Teatro para la inclusion.

Las experiencias de Barcelona, presentadas fueron:

En tu casa o donde, del Casal de joves de Badia del Valles, experiencia de
teatro en Badia del Valles.

— www.diba.es/agda/pijs/Pijsview.asp? Alfa=M&Ens=184

— sarandonga_badia@hotmail.com / jovbadia@sct.ictnet.es
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Me han robado el sitio, de la Associacié La Lluna, proyecto de Teatro y
Educacion para la prevencion de la violencia, con textos elaborados por
jovenes de institutos de Badia del Valles.

— asslalluna@hotmail.com

Projecte Leonardo/Ateneu Popular 9 Barris, experiencia para la mejora de las
condiciones laborales y sociales de los jovenes artistas de circo, en Barcelona.
— ateneuYb@telefonica.net

Taller de reportatge audiovisual amb I'lES La Mina, donde los jovenes
participantes en el taller crearon un audiovisual.

—  www.iesforum2004.com

— cmayugo@eresmas.com

Projecte Formacio Multimedia i Autoanalisi Juvenil, de la Comissio de Joves
FAVBIC, formacién multimedia con jévenes de Pla Bonaira y Gripia (Terrassa).
— avtrini@teleline.es

Pintem [’ Ateneu, del Bidé de Nou Barris y colectivo artistico Almorrana,
proyecto de trabajo mural y flamenco (conciertos y ediciéon de CD) con un
grupo de jovenes del entorno del Ateneu Popular 9 Barris.

— ateneu9b@telefonica.net

La Madriguera, del Pla Comunitari Trinitat Nova, de promocién musical
juvenil.
— www.pangea.org/trinova/ documentos/proyectos_madriguera.doc
— avtrini@teleline.es

Contes mestissos, del Grupo de expresion artistica del proyecto Emetis, donde
el grupo de educadores de todos los origenes del Emetis hacen reflexionar en
torno a la diversidad cultural y explican su proyecto con los jovenes.

— www.senderi.org/sendcast/butl4cast/experi3.htm

— info@emetisweb.org

Colours for the blocks, del Casal de joves de Badia del Valles, diseno y
elaboracion de intervenciones creativas y artisticas en el casal y su entorno.
— www.diba.es/agda/pijs/Pijsview.asp? Alfa=M&Ens=184
— jovbadia@sct.ict.net.es

A partir de estas jornadas, se detecto el interés para crear una red que agrupase
proyectos, profesionales, espacios, grupos o asociaciones que tienen en
comiin el desarrollo, a partir de la expresion artistica, la creacién y la
educacion, de proyectos de cariz social. Asi nace este afio Artibarri con el
objetivo de reunir el trabajo que se estd haciendo en Cataluia a partir del eje
arte-cultura-educacion-sociedad.

Vemos, pues, como en todas partes existe gran variedad de proyectos grupales
y comunitarios, vinculados con las artes. A continuacion, queremos hacer
mencion de algunos aspectos metodolégicos importantes para nosotros en
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cualquier proyecto comunitario a través del arte, como la necesidad de partir
de un diagnéstico, la idea de proceso, de participacion, los protagonistas:
ciudadania, técnicos y politicos, la integridad de la persona y el trabajo en red.

A modo de recapitulacion

El trabajo con personas con dificultades y con la comunidad desde proyectos
artisticos y de creacion nos muestran la necesidad de vincular la metodologia
de intervencion de los profesionales a la idea de proceso. Los cambios sociales
no se generan de forma espontdnea, sino que para que estos sean profundos y
persistentes es necesario trabajar a lo largo del tiempo. Esta idea de proceso
facilita la reflexion, la continuidad, posibilita ir evaluando el desarrollo del
proyecto e irlo readaptando a los cambios y nuevas situaciones que se
presenten. El concepto metodoldgico de proceso lo relacionamos con el de
proceso educativo. Una actuacion concreta puede resultar interesante, pero
para que exista una evolucién individual y social, un proceso educativo, es
necesario continuidad y tiempo.

Los proyectos han de salir desde y con la comunidad, con su implicaciéon y
partiendode larealidad concreta. A lavez hade serestimulando laparticipacion
y ha de fomentar la creatividad de toda la red, incorporando el cambio social
como un proceso de autotransformacion individual y comunitario. Si los
proyectos viniesen propuestos desde fuera, la comunidad no los sentiria como
propios y, por consiguiente, seria dificil que se implicara en su implantacién
y desarrollo. Por otro lado, el hecho de que la comunidad se implique y que
el proyecto sea de la comunidad, garantiza que éste viva independientemente
del profesional o grupo que lo propone o lo impulsa.

Van dirigidos a toda la comunidad, no tinicamente a personas con problemas
sociales. De esta forma favorecemos la circulacion social de los individuos en
situacion de riesgo de exclusidn, ya que no los tratamos de forma aislada, sino
como parte de un conjunto. A la vez, hacen un abordaje de los grupos
respetando la Integridad de la persona; es decir, la intervenciéon de los
profesionales no se centra en las dificultades sino en las potencialidades de
todos los individuos.

Son proyectos ludicos, donde los participantes gozan de su participacion, se
lo pasan bien. Los jovenes en situacién de riesgo social, y otros colectivos con
dificultades se adaptan mejor que otros proyectos mas formales.

Los proyectos
han de salir
desde y con la
comunidad

Los lenguajes artisticos clave de desarrollo
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Los protagonistas: ciudadania, técnicos
y politicos

Cuando hablamos de ciudadania no lo hacemos tinicamente de los ciudadanos
organizados o asociados, nos referimos a toda la comunidad, y por esto es
fundamental la informacién. Quien no sabe no puede participar. Evidentemente,
no se movilizara todo el tejido social, pero hay que buscar formas para que
todos sepan algo del proyecto. En cuanto a los técnicos, hay trabajadores
municipales, de otras administraciones, maestros, monitores de centros de
tiempo libre, personal del ambulatorio, monitores deportivos, y toda una serie
de diferentes profesionales y voluntarios que desarrollan su tarea en un
territorio. Se hace necesario el trabajo en red, con lo maximo de implicacion
de todos los técnicos y la coordinacion. La relacion entre los distintos agentes
serd horizontal. Esto no quita de que existan técnicos que lideren el proyecto,
o determinados aspectos del mismo, pero evitando organizaciones jerdrquicas.

Como en cualquier tipo de proyecto, hay que partir de un diagnostico inicial
que nos permite conocer la situacion real del territorio. Este diagnostico ha de
ser compartido por toda lared, ya que serd la manera de facilitar la implicacion.
Si compartimos la visién del barrio serd mds facil que nos pongamos de
acuerdo en los objetivos de mejora. El diagndstico significa un trabajo de
campo muy importante y permite establecer un primer contacto con todos los
agentes del barrio, lo que serd necesaria tanto para el conocimiento de la
situacion como para favorecer la implicacion en el proyecto.

Como en cualquier proyecto, después del diagndstico deberemos planificar el
desarrollo del proyecto, estableciendo los objetivos, la metodologia de
intervencion y los recursos necesarios. Como hemos dicho antes, es necesario
queeste proceso sea compartido para garantizar laimplicacion de lacomunidad
y su participacion.

Finalmente, insistimos en que la dificultad de la labor socioeducativa y la
complejidad de los recursos, de todo tipo, que se pueden utilizar, apuntan
claramente hacia la necesidad de colaboracion interdisciplinaria y en red de
diferentes profesionales e instancias disciplinarias, institucionales, etc., para
optimizar las siempre dificiles condiciones del trabajo socioeducativo. Esta
afirmacion, no por obvia y reiterada, deja de tener vigencia e importancia.

La integracion en los equipos de profesionales de diferentes disciplinas
permitiria una mayor incorporacion de actividades artisticas en los proyectos
de intervencion social. Recordemos que de la confluencia entre las necesidades
particulares de los usuarios y la reflexion sobre el modelo de educacion
artistica que el educador social quiera adoptar como referencia, puede surgir
una nueva forma de afrontar la labor socieducativa, con las caracteristicas ya
senaladas (actividades integradoras, que van de lo individual a lo social o
comunitario y viceversa, que pueden ser lidicas y gratificantes para todos los
participantes, incluidos los educadores, etc. Eleducador social puede plantearse
planificar actividades vinculadas a distintos modelos, intentando no realizar
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planteamientos contradictorios que, a veces, se producen si no se conocen bien
las perspectivas o las implicaciones que tienen en la prictica educativa y en la
prevision de los procesos trabajo de los posibles usuarios. El educador puede
reflexionar sobre qué tipo de aprendizaje artistico y, en consecuencia, qué tipo
de intervencion es mas adecuada al contexto y tipologia de usuario.

Por consiguiente, insistimos en que los profesionales de la intervencién
socioeducativa tienen herramientas valiosas para su trabajo. A través del arte,
el individuo, el grupo y la comunidad pueden experimentar situaciones de
creacion visual y pldstica, musical, teatral, de comunicacion audiovisual, etc.
en las que es posible desarrollar la autopercepcion (del mundo interno, de la
propia historia, de dificultades, de posibilidades, de recursos propios, etc.), la
percepcion del mundo real (por decirlo de alguna manera) y la imaginacion de
otros mundos posibles (como diria Nelson Goodman, 1979). Al mismo
tiempo, en las situaciones de apreciacion, interpretacion y valoracion de
obras o hechos relacionados con las artes, los sujetos o los grupos tienen que
desarrollar recursos para expresar opiniones, € incluso discutir sobre temas
que, por su cardcter simbolico, aparecen en buena parte desdramatizados, y de
esta forma se propicia también la capacidad de elaboracion critica, sobre uno
mismo, sobre los otros y sobre el entorno.

José Maria Barragan Rodriguez

Doctor en Bellas Artes. Profesor titular de la Universidad de Barcelona.
Director del departamento de Dibujo de la Facultad de Bellas Artes.
Director del Master de arte-terapia de la UB.

Ascensio Moreno

Educadora Social, Doctora en Bellas Artes.
Profesora de Formacién en educacion artistica de la UB de Barcelona
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