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Antoni Maltas i Mercader

Prefacio

En Le Bergsonisme, un escrito publicado en 1966, Gilles Deleuze (1925-
1995) afirma que Duraciéon, Memoria e Impulso vital sefialan las grandes
etapas de la filosofia de Henri-Louis Bergson (1859-1941)'. Este trabajo
tratarad de indagar en qué medida las reflexiones que Deleuze elabora en su
analisis acerca de la experiencia cinematografica —Cinéma 1. L’Ilmage-
mouvement (1983) y Cinéma 2. L'lmage-temps (1985)— son deudoras de

estos conceptos bergsonianos.

Deleuze, ademas del escrito ya citado, publicd varios textos sobre Bergson.
En 1956 escribi6 dos articulos® y en 1957 publicé una coleccién de textos
escogidos de las obras de Bergson®. Mathias Vollet sostiene, al referirse a
L'Image-mouvement y L’'Image-temps, que “los conceptos claves que
Deleuze utiliza son conceptos suyos; quizds son bergsonianos, pero no de

"4 “La filosofia es el arte de formar, de inventar, de fabricar los

Bergson
conceptos”, dira el propio Deleuze en Qu'est-ce que la philosophie?® En el
ultimo pasaje de L’'lmage-temps, recuerda que escribe sobre conceptos del
cine, no de teorias sobre el cine. En realidad, Deleuze afirma “que ya no cabe

preguntarse «;qué es el cine?», sino, «;qué es la filosofia?»"°.

Sin ignorar las influencias de Spinoza, Kant, Fichte, Peirce o Maine de Birain,
sostenemos que los escritos de Deleuze estan fuertemente afectados por la

filosofia de Bergson. Deleuze, por ejemplo, define el cine de Pudovkin con

! Cfr. Deleuze, Gilles, Le Bergsonisme, PUF, Paris, 1966.

2 Deleuze, Gilles, “Bergson, 1859-1941”, en Maurice Merleau-Ponty (Ed.), Les philosophes
célébres, Editions d’Art Lucien Mazenod, Paris, 1956, pp. 292-299 (Ahora en Gilles Deleuze. L’ile
déserte et autres textes. Textes et entretiens 1953-1974, Ed. par David Lapoujade, Minuit,
Paris, 2002, pp. 28-42); Gilles Deleuze, “La conception de la différence chez Bergson”, en Les
Etudes bergsoniennes 1V, 1956, pp. 77-112 (Ahora en L’lle déserte, pp. 43-72).

% Deleuze, Gilles, Bergson. Mémoire et vie. Textes choisies, PUF, Paris ,1957.

4 Vollet, Mathias, “Imagenes-percepcion y cine en Bergson y Deleuze”, Eidos: Revista de
Filosofia, ISSN-e 2011-7477, n°. 5, 2006, pp. 70-93.

5 Deleuze, Gilles; Guattari, Félix, Qu'est-ce que la philosophie? Les éditions de Minuit, collection
Critique, Paris, 1991, p. 8.

¢ Deleuze, Gilles, La imagen-tiempo. Estudios sobre cine 2, Biblioteca Paidés Comunicacion 26
Cine, Paidés, Espasa Libros, S. L. U., Madrid, 2004, p. 371.
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términos que habilitan una relacién entre duracién, memoria e impulso vital’.
En los escritos de Bergson, en sus postulados, en sus expresiones, en su
peculiar uso del lenguaje... hay algo que atrae la atenciéon de Deleuze; vy le
seduce con tal fuerza que no puede prescindir de este filésofo en sus
reflexiones. Nos parece que no podemos reducir los textos de Deleuze a un
ejercicio gramatical de poner nombre a conceptos cuyo contenido puede ser
mas o menos discutible. Deleuze mismo despeja la incégnita cuando en Le
Bergsonisme aborda en primer lugar el método de Bergson. La Intuicién es
un método con unas reglas muy estrictas, un método para establecer la
filosofia como disciplina precisa, como lo es la ciencia con el suyo. Deleuze
afirma que “la intuiciéon es el método bergsoniano. La intuiciéon no es un
sentimiento ni una inspiracidon, no es tampoco una simpatia confusa, sino un
método elaborado, incluso uno de los métodos mas elaborados de la

filosofia”®.

Segun Deleuze, Bergson distingue esencialmente tres tipos de
actos, los cuales a su vez determinan las reglas del método: la primera se
refiere al planteamiento y a la creacion de problemas; la segunda al
descubrimiento de las verdaderas diferencias de naturaleza; la tercera, a la
aprehensién del tiempo real®. Se trata, en definitiva, de plantear y solucionar
los problemas en funcién del tiempo mas que del espacio'®. El tiempo del que
habla Bergson —la duracion— es un tiempo mas real que el tiempo de la

ciencia, un tiempo segmentado y contaminado por el espacio. La intuicion,

7 *Y el arte mas profundo de Pudovquin esta en revelar el conjunto de una situacion por la
conciencia que un personaje toma de ella, y en prolongarlo hasta donde la conciencia puede
extenderse y actuar”, Deleuze, Gilles, La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1, Biblioteca
Paidés Comunicacién 16 Cine, Paid6s, Espasa Libros, S. L. U., Madrid, 2012, p. 62.

8 Deleuze, Gilles, El bergsonismo, Ediciones Céatedra, Madrid, 1996, p. 9. En una entrevista
realizada por Didier Eribon en 1993, Deleuze afirma: “Es como Bergson. No se puede leer a un
gran autor sin descubrir en él una novedad eterna. Y si hoy en dia se trata a Sartre o a Bergson
como autores superados, es porque no se sabe descubrir la novedad que han tenido en su
época. Y las dos cosas no hacen mas que una: si no se sabe descubrir la novedad de un autor en
su época, se deja escapar también la eterna novedad que lleva consigo. Ya no se sabe descubrir
lo que es él para siempre. Entonces es el reino de los copiones, que son los primeros en arrojar
al pasado lo que ellos han copiado”, Le Nouvel Observateur, 1619 (16-22 noviembre 1995),
pp.114-115, en Gilles Deleuze, Ultimos textos: El “Yo me acuerdo; La Inmanencia: una vida...”,
por Marco Parmeggiani, Contraste. Revista Interdisciplinar de Filosofia, vol. VIl (2002), pp. 219-
237, Seccién de Filosofia de la Universidad de Malaga.

® Deleuze, El bergsonismo, p. 11.

10 En el primer capitulo de Matiére et mémoire, Bergson predice que la conclusién que se
desprendera de la ultima parte de este escrito, es que “las cuestiones relativas al sujeto y al
objeto, a su distincion y a su unién, deben plantearse en funcién del tiempo mas que del
espacio” (MM, p. 218, 74).
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metddicamente hablando, supone ya la duracién; y en consecuencia, la

memoria y el impulso vital.

Imagen-movimiento e imagen-tiempo, cine clasico y cine moderno...
Hitchcock, Citizen Kane, el neorrealismo italiano, la nouvelle vague, Artaud y
el cine de un pensamiento apresado, “la evoluciéon creadora de un Godard

»11 . Nos incumbe la trama conceptual bergsoniana que subyace

visionario
bajo el discurso deleuzeano. Y aunque Deleuze afirma que el cine moderno
aparece después de la segunda guerra mundial, pensamos que es una
excesiva simplificacion reducir su trabajo a la invocaciéon de un tiempo
cronoldgico para determinar el momento del paso de la imagen-movimiento a
la imagen-tiempo. Deleuze se aproxima mas a nuestros intereses cuando
afirma que el objetivo del cine, su esencia, es el pensamiento. Nos afecta la
idea del tiempo como devenir, de la duracién bergsoniana como continuidad

en la que cada momento contiene el momento precedente y el recuerdo que

éste ha dejado, y como coexistencia el pasado con cada presente.

Al hablar de los dos tratados de Deleuze sobre el cine podemos caer en un
error si no tenemos en cuenta la advertencia inicial que hace su autor. En el
prefacio del primer volumen acierta a comparar su trabajo con el de Linné en
el ambito de las ciencias de la naturaleza: la sistematizacion de afinidades
formales de los seres vivos —Systema Naturae— en categorias o “taxones”
—clase, orden, género y especie— suponia un correlato de la vida. Los escritos
de Deleuze no son una historia del cine, sino “una taxonomia, un ensayo de
clasificacion de las imagenes y de los signos” que estas imagenes nos ofrecen
del mundo®. La primera conclusién que Deleuze nos ofrece al final de sus
dos textos sobre la imagen cinematografica es que “el cine no es una lengua,
universal o primitiva, ni siquiera lenguaje”. Califica el cine de correlato®® que
saca a la luz una materia inteligible —una materia linglisticamente no

formada—, correlato necesario para que el lenguaje construya sus propios

1 Deleuze, La imagen-tiempo, p. 23.

2 Deleuze, La imagen-movimiento, p. 11.

¥ Deleuze habla del cine como “correlato”, pues con el uso de sucesivas imagenes
cinematogréaficas se consigue producir un analisis del mundo que debe ser completado por el
vidente. El término “correlato objetivo” fue usado por primera vez, hacia 1840, por Washington
Allston, en el prélogo de sus Lectures on Art, y posteriormente por Thomas S. Eliot en “Criticar al
critico” y “Hamlet y sus problemas”.
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objetos, correlato que “consiste en movimientos y procesos de pensamiento
(imagenes prelinglisticas), y en puntos de vista tomados sobre esos

movimientos y procesos (signos presignificantes)”**.

En los dos escritos sobre el cine, Deleuze necesita introducir conceptos
bergsonianos. Lo hace en forma de cuatro comentarios a textos de Essai sur
les données immédiates de la conscience, Matiére et mémoire, L’Evolution
créatrice, L'Energie spirituelle y Durée et simultanéité. En una arriesgada
—intencionada— lectura del primer capitulo de Matiere et mémoire y del cuarto
de L’Evolution créatrice, Deleuze da un giro copernicano a las consideraciones
bergsonianas sobre la imagen y el cine. Bergson trabaja con la hipoétesis de
que entre la materia y la imagen que de ella tenemos no hay diferencia de
naturaleza alguna, y Deleuze concluye que “la imagen-movimiento es la
materia misma” y el conjunto de todas las imagenes un plano de
inmanencia®®. Deleuze sostiene que, en el primer capitulo de Matiére et
mémoire, Bergson descubre la imagen-movimiento antes del nacimiento
oficial del cine®®. En el prefacio del primer volumen también atribuye a
Bergson el descubrimiento de la imagen-tiempo'’. Las tesis de Bergson sobre
la memoria y los recuerdos son fundamentales en la confeccion de los
principios que permitiran a Deleuze elaborar una imagen en la que el espacio

nazca del tiempo.

En L’Evolution créatrice, Bergson afirma que el método cinematografico no
aporta algo distinto a lo ya postulado por la Filosofia de las Formas; esa
filosofia para la cual la multiplicidad de lo real so6lo era la degradacion de la
eternidad inmoévil. Bergson habla del cinematoégrafo como artificio que
consiste en yuxtaponer instantaneas para reconstruir una movilidad que
siempre necesitara del movimiento del aparato. Segun Bergson, nuestro
conocimiento procede como un cinematografo: en lugar de fijar nuestra
atencion en el devenir interior de las cosas, nos situamos fuera de ellas para
recomponer artificialmente su devenir. Se trata de tomar instantaneas de la

realidad que pasa, y enhebrarlas luego a lo largo de un devenir abstracto,

1 Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 347-348.

5 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 90-91; La imagen-tiempo, p. 54.
6 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 13-16.

7 Cfr. Ibid., p. 9.
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uniforme, invisible, situado en el fondo del aparato del conocimiento, para
imitar lo que este devenir tiene de caracteristico: el cambio. Percepcion,
inteleccién y lenguaje proceden asi. Ya se trate de pensar el devenir, de
expresarlo o de percibirlo, lo que hacemos es mover un cinematégrafo

interiort®.

Deleuze critica la postura de Bergson y la somete a varias correcciones:
utilizando los mismos términos que Bergson, mantiene que la reproduccion
de una ilusidon supone una rectificacion de ésta y que la artificialidad de los
medios no conlleva la artificialidad del resultado. Deleuze realiza un esfuerzo
con el fin de validar una técnica a la que Bergson no le presté atencion.
Segun Deleuze, el movimiento pertenece a una “imagen media” que nos
viene dada por un conjunto de fotogramas o cortes de un movimiento real. El
movimiento pertenece entonces a esa imagen media como dato inmediato.
Deleuze afirma que “el cine no nos da una imagen a la que él le afadiria
movimiento, sino que nos da inmediatamente una imagen-movimiento. Nos
da, en efecto, un corte, pero un corte movil, y no un corte inmdvil mas

movimiento abstracto” *°.

Deleuze insiste en su intento argumental: “la
percepcion natural introduce detenciones, anclajes, puntos fijos o puntos de
vista separados, moviles o incluso vehiculos distintos, mientras que la
percepcion cinematografica opera de una manera continua, por un solo

movimiento cuyas detenciones forman parte de él y no son mas que una

18 Cfr. EC, pp. 752-753, 304-305. Bergson sintetiza su propuesta diciendo que “el mecanismo de
nuestro conocimiento usual es de naturaleza cinematografica”. Mas adelante afirma que “el
caracter cinematografico de nuestro conocimiento de las cosas se debe al caracter calidoscopico
de nuestra adaptacién a ellas”, pues el calidoscopio nos proporciona imagenes fijas tras una
sacudida, interesandonos so6lo en cada figura y no en la sacudida (EC, pp. 753-754, 305-306).
Citaremos las obras de Bergson por sus iniciales. Essai sur les données immédiates de la
conscience, 1889: DI. Matiére et mémoire, 1896: MM. L'Evolution créatrice, 1907: EC. L'Energie
spirituelle, 1919: ES. Durée et simultanéité, 1922 : DS. Les deux sources de la morale et de la
religion, 1932 : MR. La Pensée et le mouvant, 1941: PM. Citamos DS segun la 42 edicion.
Nuestras referencias a las obras de Bergson remiten a la paginacion de la edicién del Centenario
(Robinet, André et Gouhier, Henri (ed.), Henri Bergson. (Euvres, Edition du Centenaire, Presses
Universitaires de France, Paris, 1970), y seguidamente, segun las indicaciones de ésta, a las
reimpresiones de 1939-1941.

1% Segun Deleuze, el movimiento que extrae la maquina cinematografica no es una abstraccion,
sino una liberacién. Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 36-43.
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vibraciéon sobre s Deleuze relega la critica bergsoniana a un estado

primitivo de la cinematografia, a una camara fija®*.

Jean-Michel Pamart sostiene que la influencia filos6fica de Bergson es
determinante: habla de los escritos de Deleuze como una reminiscencia de
Matiére et mémoire®?. También Mathias Vollet y otros autores aceptan que
Matiere et mémoire, y en concreto el primer capitulo, es esencial en el
contexto de L'Image-mouvement y L’lmage-temps. Y aunque éstos
reconocen el ascendiente de Bergson sobre estos libros de Deleuze, se

quedan, frecuentemente, en consideraciones excesivamente genéricas?.

La cuestion metodoldgica no podia prescindir de una reflexion mas amplia:
¢puede el método bergsoniano aplicarse a la especulacion deleuzeana cuando
ésta se mueve en un campo inmanente, mientras que el esfuerzo de Bergson
se dirige a la construccion de un sistema —una metafisica— segun un modelo
trascendente? Dicho de otra manera: si toda inmanencia elimina una
metafisica del absoluto, ¢es posible sostener que Deleuze es bergsoniano?
¢Por qué recurre Deleuze, de manera redundante, al mismo proceso reflexivo
en sus construcciones, en las cuales utiliza nociones, términos, expresiones e
incluso la forma de redactar de Bergson? Nuestra aproximacion a Deleuze
queda restringida, fundamentalmente, a sus dos tratados sobre el cine. La
Lectura de L’lmage-temps y posteriormente de L’lmage-mouvement ha

evocado en nosotros lo genético bergsoniano que hay en ellos. Bergson ya

2 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 36-43. En otro lugar dice: “lo propio de la imagen
cinematografica es extraer de los vehiculos o de los mdviles el movimiento que constituye su
sustancia comun, o extraer de los movimientos su movilidad que constituye su esencia”.

2 Cfr. Ibid., pp. 44-49.

22 pamart, Jean-Michel, Deleuze et le cinéma. L’armature philosophique des livres sur le cinéma,
Editions Kimé, Paris, 2012, pp. 23-40.

2% Jorge Martin, en “La imagen-movimiento. Deleuze y la relacion Beckett-Bergson”, sostiene que
“si tenemos en cuenta que la intuicion de Bergson es, por una parte, una percepcion
desinteresada, no pragmatica y que no desemboca en una accién, y por otra, que permite
aprehender el tiempo verdadero, es decir, la duracion, a diferencia de la inteligencia
espacializante, podemos afirmar que la imagen-tiempo de Deleuze es la intuicién bergsoniana en
el plano cinematografico” (Martin, Jorge, “La imagen-movimiento. Deleuze y la relacion Beckett-
Bergson”, Areté Revista de Filosofia, vol. XXII, N° 1, 2010 / ISSN 1016-913X, pp. 51-68.).
Pensamos que se trata de una tesis poco precisa y que induce a un equivoco. La intuicién
bergsoniana es un método riguroso —filoséfico— para alcanzar la esencia de las cosas: la
duracion. La intuicibn no es una percepcion desinteresada, es un método esencialmente activo,
que requiere un esfuerzo del pensamiento para llegar a conocer una realidad mas real que la que
nos presentan nuestros sentidos externos y nuestra inteligencia, para aprehender la duraciéon
real (Cfr. PM, p. 1416, 206).
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formaba parte de nuestra memoria; un recuerdo dominante que tiene su
origen en trabajos anteriores. No hemos impuesto limite alguno a la
bibliografia bergsoniana. Ahora bien, estamos obligados a reconocer que Le
Bergsonisme ha sido un texto que siempre ha acompafiado nuestra reflexion
sobre las tesis bergsonianas. Las conclusiones que hemos elaborado estan
directamente relacionadas con una limitacion impuesta por la misma
naturaleza de la investigacion: nos hemos cefiido, fundamentalmente, a los
dos escritos de Deleuze y a los escritos de Bergson que son citados en estos

estudios.

Este trabajo se articula a partir de una critica textual de los escritos de
Deleuze sobre el cine. Los cuatro comentarios de Deleuze sobre las tesis
bergsonianas del movimiento, la imagen, los recuerdos y la memoria son
también nuestro punto de partida. Algunos textos inducen a confusiéon: ;uno
o varios planos de inmanencia?, ¢dualismo o monismo en Deleuze?, etc. Son
pocas las individuaciones del trabajo de Deleuze que presentamos en este
estudio. Durante el camino que hemos recorrido hemos dejado atras algunos
comparieros de viaje, siempre dificiles pero imprescindibles, pues excedian la
extension —en el sentido de extender— de este trabajo: obligadas referencias
a la historia del pensamiento y de las ideas estéticas. También hemos
descartado consideraciones que podian alejarnos de un discurso cristalino.
Nos movemos en un horizonte en el que la prioridad va de lo universal a lo
particular, es decir, de lo estructural y formal a lo eventual y material,
aunque en contadas ocasiones ofrezcamos la vision de una forma posible que
actualiza un virtual. Trabajamos siempre en la categoria de lo psicolégico: no
hay un hilo conductor lineal, pero si actual. Ateniéndonos a los postulados
bergsonianos, diremos que las direcciones que ha seguido, y seguira, nuestra
reflexiéon no estan determinadas de antemano. Aceptamos que en nuestras
hipétesis y conclusiones planee una cierta indeterminacion; intersticios en los
cuales el lector debe inserir su accion. Incluso en algln momento hemos
dejado subsistir la duda. Las formulaciones que hemos ensayado nos dejan
insatisfechos; no puede ser de otra manera. Ademéas de ajustarnos a una
determinada extensidén, somos conscientes que en nuestro trabajo, como
diria Bergson al hablar de la filosofia de Berkeley, estamos obligados a

detenernos en la imagen, es decir, en una aproximaciéon intelectual de las
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intuiciones que estos autores han tenido®’. Para llegar hasta la intuicién —no
bergsoniana— con la que Deleuze hace suyo el método de Bergson, y en un
ejercicio de destreza linglistica elabora sus construcciones inmanentes, seria

preciso ser el mismo Deleuze.

En primer lugar debemos realizar algunas precisiones sobre nociones que nos
parecen claves para analizar estos escritos. Nos acercaremos a la distincion
entre “inmanencia” y “plano de inmanencia” en Deleuze a través del articulo

de Giorgio Agamben “La inmanencia absoluta”?®

y del estudio de Moisés
Barroso Ramos Inmanencia, virtualidad y devenir en Gilles Deleuze®®. No
podemos obviar el ultimo texto publicado por Deleuze “La inmanencia: una

vida...”?".

Para acercarnos a la diversidad de registros que manejaremos,
abordaremos las ideas de “multiplicidad cualitativa” y “multiplicidad
cuantitativa”, lo “subjetivo” y lo “objetivo”, lo “virtual” y lo “actual”, lo
“posible” y lo “real”, a través de la reflexiéon de Deleuze en Le Bergsonisme.
Su analisis del bergsoniano es un tamiz a través del cual accedemos a
Bergson, y es la clave para entender el proceso constructivo de sus
formulaciones. Pensamos que este escrito es la plataforma sobre la que
articula su analisis del método bergsoniano —la intuicion— y su relacion con
las nociones de duracién, memoria e impulso vital. El vocabulario y los
conceptos que fabrica Deleuze tienen un modelo ejemplar en los escritos de
Bergson. En una vision anticipada de nuestra accion, sin importarnos el
razonamiento seguido, sostenemos que las propuestas de Deleuze estan
fuertemente contaminadas de las nociones de Bergson. De la confrontacion
entre Deleuze y Bergson, nos atafie lo que el primero toma del segundo. Y
concluiremos que las nociones bergsonianas de memoria y duracion, y
algunos postulados de su reflexién sobre la materia y la imagen debidamente
modificados por Deleuze, sostienen el plano de inmanencia de las imagenes

cinematograficas. Esta es la hipdtesis que subtiende nuestro trabajo.

24 Chevalier, Jacques, Conversaciones con Bergson, Aguilar, Madrid, 1960, p. 263.

25 pgamben, Giorgio, “La inmanencia absoluta”, en Gilles Deleuze. Una vida filoséfica, Encuentros
internacionales Gilles Deleuze, Rio de Janeiro—Sao Paulo, de 10 al 14 de junio de 1996, pp. 69-
82.

26 Barroso Ramos, Moisés, Inmanencia, virtualidad y devenir en Gilles Deleuze, Universidad de La
Laguna, La Laguna, 2008.

27 Deleuze, Gilles, “La inmanencia: una vida”, Philosophie, n® 47, septiembre de 1995, pp. 3-7.
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La idea de “multiplicidad”: lo “cualitativo” y lo “cuantitativo”, lo
“subjetivo” y lo “objetivo™. Lo “virtual” y lo “actual’; lo “posible” y lo

“real”. Inmanencia y “plano de inmanencia”

Segun Bergson, la experiencia nos presenta unidades impuras, la extension y
la duraciéon mezcladas. La intuicién, como método, nos empuja a sobrepasar
el estado de la experiencia —nuestra condicidn humana nos condena a vivir
entre mixtos mal analizados y a ser nosotros mismos un mixto mal
analizado—. La descomposicion de este mixto nos revela dos tipos de
“multiplicidad”: una esta representada por el espacio, la otra por la duraciéon
pura. El espacio es una multiplicidad de exterioridad, de simultaneidad, de
orden, de diferenciacion cuantitativa o numérica, discontinua y actual: de
“diferencia de grado”. La otra multiplicidad nos presenta la duracion pura,
una multiplicidad de sucesion, de heterogeneidad, de discriminacion
cualitativa, una multiplicidad virtual y continua: de “diferencia de

naturaleza?®.

Recurrimos a un texto de Les Données immédiates en el que Bergson
distingue lo subjetivo de lo objetivo: “llamamos subjetivo a lo que aparece
entera y adecuadamente conocido, y objetivo a lo que es conocido de tal
forma que una multitud siempre creciente de impresiones nuevas podria
sustituir la idea que de ello tenemos actualmente. (...) Pero nada cambia en
el aspecto total de un cuerpo, sea cual fuere el modo en el que el
pensamiento lo descomponga, porque esas diversas descomposiciones, asi
como una infinidad de otras, son ya visibles en la imagen, aunque no
realizadas: Esta percepcion actual, y no solo virtual, de subdivisiones en lo

indiviso es precisamente lo que llamamos objetividad”?°. En L'Image-temps

2% Deleuze sitia el origen de la idea de multiplicidad en Riemann. Este distinguia entre
“multiplicidades discretas” y “multiplicidades continuas”. Las primeras llevaban consigo el
principio de la métrica, es decir, la medida de sus partes estaba dada por el numero de
elementos que contenian; las segundas encontraban el principio métrico en otra cosa, aungue no
fuera mas que en los fendbmenos que en ellas se desarrollaban o en las fuerzas que en ellas
actuaban. Deleuze también recuerda que Bergson estaria al corriente de estas cuestiones, sobre
todo en Durée et simultanéité, escrito en el que confronta sus propios postulados con la teoria de
la Relatividad (Cfr. Deleuze, El bergsonismo, p. 37). La nocion aristotélica de cantidad esta
presente en esta reflexion.

2° DI, pp. 57, 62-63.
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Deleuze habla de dos polos de la percepciéon y de la posibilidad de pasar del
polo objetivo al subjetivo. Recuerda que “el bergsonismo nos proponia la
siguiente [definicidbn]: una percepcidon sera subjetiva cuando las imagenes
varien respecto a una imagen central y privilegiada; una percepcién sera
objetiva, tal como es en las cosas, cuando todas las imagenes varien unas

con respecto a las otras, sobre todas sus caras y en todas sus partes”°.

Segun Deleuze, Bergson llama “objetivo” u “objeto” a aquello que puede
estar dividido de infinitas maneras. Estas divisiones, incluso antes de ser
efectuadas, son aprehendidas por el pensamiento como posibles sin que nada
cambie en el aspecto del objeto. Las divisiones son ya visibles en la imagen
del objeto, aunque no estén realizadas y permanezcan simplemente como
posibles. Son divisiones percibidas actualmente. Lo objetivo es aquello que
no tiene virtualidad, lo que no cambia de naturaleza al dividirse, lo que se
divide por diferencias de grado. Posible o real, todo es actual en lo objetivo.
Hay una adaptacion reciproca entre lo dividido y las divisiones, el niUmero y la
unidad. Lo objetivo es una multiplicidad numérica. En cambio, el sujeto o lo
subjetivo —la duraciéon— no es simplemente lo indivisible, sino lo que se divide
y no cesa de dividirse, y cambia de naturaleza cada vez que se divide y en
cada estadio de la divisiéon hay que hablar de “indivisibles”, es decir, se da
otra cosa sin que se den muchas. Lo subjetivo o la duracién es lo virtual, y lo
virtual se actualiza por diferenciacion, por lineas divergentes, y en este
movimiento propio va creando otras tantas diferencias de naturaleza. Se
trata de una multiplicidad no numérica que va de lo virtual a su actualizacion,
y que se hunde en una dimensién temporal, ya no espacial. Deleuze concede
tres propiedades esenciales a una multiplicidad cualitativa: la continuidad, la
heterogeneidad y la simplicidad. Y confirma que para Bergson no hay
dificultad alguna en conciliar heterogeneidad y continuidad®'. Del debate
Einstein-Bergson, Deleuze deduce que el tiempo bergsoniano también es una
multiplicidad, pero no es mdultiple precisamente porque es “uno” conforme a
su tipo de multiplicidad. En L’lmage-mouvement el “fuera de campo”
deleuzeano tiene dos sentidos: en un caso, designa una multiplicidad

cuantitativa, aquello que queda fuera de un ambito material determinado, de

%0 Deleuze, La imagen-movimiento, p. 116.
31 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, pp. 38-41.
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un encuadre, y que se limita a “afiadir espacio al espacio”; en el otro designa
una multiplicidad cualitativa, fuera de campo “fuera del espacio y del tiempo
homogéneos”, un fuera de campo propio de un sistema que dura, propio de
un sistema abierto, que introduce en el sistema “lo transparencial y lo

espiritual™?.

En Le Bergsonisme Deleuze se extiende en la reflexién sobre estos conceptos
y se pregunta: “,como se explica que la filosofia de Bergson, primeramente
en Les Données immédiates y después en Matiére et mémoire, haya dado
tanta importancia a la idea de virtualidad en el momento en que recusaba la
categoria de posibilidad?” Deleuze sostiene que lo virtual se distingue de lo
posible al menos desde dos puntos de vista. Desde un determinado punto de
vista, lo posible es lo contrario de lo real, se opone a lo real; pero también lo
virtual se opone a lo real, lo cual es algo completamente distinto. Lo posible
no tiene realidad, aunque pueda tener actualidad; inversamente, lo virtual no
es actual, pero posee en cuanto tal una realidad. Desde un punto de vista
distinto, lo posible es lo que se realiza, o no se realiza; ahora bien, el proceso
de realizacion esta sometido a dos reglas esenciales, la de semejanza y la de
limitacion. La razén radica en que se considera que lo real es la imagen de lo
posible que se realiza —so6lo tiene de mas la existencia o la realidad, lo cual se
traduce diciendo que desde el punto de vista del concepto no hay diferencia
entre lo posible y lo real-. Y como no todos los posibles se realizan, la
realizaciéon supone una restriccion para que los determinados posibles se
consideren rechazados o impedidos, mientras otros pasan a lo real®®. En “Le
Possible et le réel”, Bergson puntualiza que si lo real se asemeja a lo posible,
significa que ese posible pasa a la existencia segln una secuencia sucesiva
de limitaciones. Todo lo real queda dado en una imagen, en una limitacion.
Pero, en realidad, no es lo real lo que se asemeja a lo posible, sino que lo
posible es abstraido de lo real cuando éste ha surgido®*. Lo virtual, por el
contrario, no tiene que realizarse sino actualizarse; y la actualizacién ya no
tiene como reglas la semejanza y la limitacién, sino la diferencia o la

divergencia y la creacién. Lo propio de lo virtual es existir de tal forma que

%2 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 34-35.

33 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, pp. 101-103.

34 Cfr. PM, “Le Possible et le réel”, pp. 1331-1345, 99-116. Ensayo publicado en la revista
Nordisk Tidskrift en noviembre de 1930.
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solamente se actualice diferenciandose, creando sus propias lineas de
diferenciacion. Mientras que lo real es a imagen y semejanza de lo posible
que se realiza, lo actual por el contrario no se asemeja a la virtualidad que
encarna. Lo posible, para Bergson, quedaria restringido al ambito del
porvenir. Asi, en Les Données immédiates afirma: “lo que hace de la
esperanza un placer tan intenso es que el porvenir, de que disponemos a
nuestro gusto, se nos aparece al mismo tiempo bajo una multitud de formas
igualmente sonrientes, igualmente posibles. Incluso si la mas deseada de
entre ellas se realiza, habra que hacer el sacrificio de las demas y habremos
perdido mucho. La idea del porvenir, prefiado de una infinidad de posibles,
es, pues, mas fecunda que el porvenir mismo, y por eso se halla mas encanto

en la esperanza que en la posesion, en el suefio que en la realidad”®®.

En Le Bergsonisme Deleuze reconoce que la nociéon bergsoniana de
multiplicidad nos evita pensar en términos de “uno” y “multiple”®®. En
“Introduction a la métaphysique” Bergson denuncia aquellas filosofias que
examinan la duracion a partir de la unidad o la multiplicidad, es decir,
aquellos analisis que trabajan con métodos dialécticos e intentan recomponer
lo real desde abstracciones que no permiten ni grados ni matices, y acaban
fijando toda posible fluencia en la inmovilidad de un punto de vista. La
duracion bergsoniana no es la sintesis de una multiplicidad de estados de
conciencia y de una unidad que los liga®’. En definitiva, se trata de la misma
objecion que Bergson hace al cine: no es posible reconstruir la realidad a
partir de la yuxtaposicion de vistas inmadviles. La duracién bergsoniana, como
sostiene Deleuze, “no se deja reducir a una combinacion demasiado amplia
en la que los contrarios, lo Uno y lo Mdltiple en general, coinciden sélo a
condicion de ser aprehendidos en el punto extremo de su generalizacion,

vaciados de toda medida y de toda sustancia real”>®.

El término “inmanencia” tiene dos sentidos filosoficos fundamentales: el
referido a los actos humanos sin mezcla de potencia —el acto de conocer es

una adecuacién que se ejercita en la vida propia del espiritu— y aquella

% pI, p. 10, 7.

3¢ Cfr. Deleuze, El bergsonismo, p. 42.
S7 Cfr. PM, pp. 1409-1419, 198-211.
%8 Deleuze, El bergsonismo, p. 45.
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actitud —principio de inmanencia— opuesta a la apertura cognoscitiva a la
trascendencia. Para la inmanencia, la razdn es incapaz de conocer toda
realidad extramental, también la realidad sensible. Es decir, el conocer
humano no alcanza a desvelar los primeros principios de la realidad, ni puede
abrirse al ser o intimidad de otras personas o de la divinidad. En una
experiencia inmanente todas las formas de conciencia, incluso la misma
voluntad quedan reducidas a pensamiento; momento en el que se da una
identificacion entre ser y pensar, entre ser y operar. No cabe que lo conocido
exista sin estar siendo objeto de una actividad de conocer. Dicho de otra
manera, el objeto del conocimiento es todo el ser que puede tener lo

conocido.

Si en el realismo es la experiencia del ser, su darse y presentarse a la
conciencia, lo que fundamenta y actualiza la misma conciencia, en la
reflexiéon inmanente la conciencia comienza consigo misma y desde si misma
a partir del propio acto del pensar, de modo que ser significa ser-en acto de
la conciencia. La conciencia se identifica con su propia actualizacion. La Unica
verdad que acepta es la inmediatez del acto, excluyendo todo aquello que
trasciende al acto del momento. Para un pensamiento inmanente no es
posible abarcar y fundamentar simultaneamente el acto y el objeto exterior.
La inmediatez del acto comporta una inmediatez del contenido. Toda realidad
exterior al pensamiento humano —aquello que el pensamiento clasico definia
como verdad— queda reducida a un devenir de la naturaleza y de la historia.
Lo verdadero es solamente lo absoluto, lo necesario, el todo. Spinoza niega el
mundo de las representaciones finitas, y el mundo en sus aspectos
fundamentales, extension y pensamiento, se resuelve en Dios, pues solo Dios
es. Desde una ontologia aristotélica, todo conocimiento versa sobre un
objeto, pero no todo conocimiento versa sobre la propiedad de que su objeto
sea cognoscible. Todo ente puede ser, por tanto, estudiado de dos formas
diferentes, en si mismo y en tanto que objeto de conocimiento. En definitiva,

inmanencia, con relacion al ser, es negaciéon de trascendencia en el conocer.

Agamben, refiriéndose a Deleuze, sostiene que “una genealogia de la idea de

inmanencia deberia tener como punto de partida los capitulos Il y XI de la

gran monografia que el filésofo consagré a Spinoza. La idea de inmanencia
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nace de la afirmacién espinozista de la univocidad del ser, contra la tesis
escolastica de la analogia entis segun la cual no podemos decir Dios y las
criaturas finitas de la misma manera”. Agamben concluye que el principio de
inmanencia deleuzeano coincide con la ontologia de la univocidad que excluye
toda trascendencia del ser, pero sin rechazar la idea espinozista de una causa
inmanente segln la cual el agente es en si mismo su propio paciente,
liberandose asi de una inercia e inmovilidad que le atribuia la absolutizacion
de la univocidad. Y como la emanacidon neoplaténica, la causa inmanente
produce todo permaneciendo en si misma, sin salir de ella los efectos que
produce. Y en un analisis sintactico-semantico del titulo del dltimo articulo de
Deleuze —“La inmanencia: una vida...”—, Agamben resuelve que “la
inmanencia carga y porta ya en si misma los dos puntos; es una fuente que
no sale sin embargo fuera de si misma, y vuelve a verterse en ella en un
vertiginoso movimiento sin fin. Es por esto que Deleuze puede escribir —de
una manera que testimonia ya en esa época la importancia que el concepto
de inmanencia tomara mas tarde en su pensamiento—: «la inmanencia es

precisamente el vértigo filosofico»”°.

Barroso Ramos sostiene que Deleuze elabora una metafisica naturalista e
inmanente nutrida por una ontologia de lo virtual. Deleuze concibe la
inmanencia como una multiplicidad caética autoconsciente, que sélo adquiere
sentido a partir de los conceptos por él definidos. Pero estos vaivenes
terminolégicos deleuzeanos nos pueden inducir a confundir dos conceptos
que son esencialmente distintos: “inmanencia” y “plano de inmanencia”. No
hay equivoco posible. La inmanencia como tal no se reduce ni se consume en
ninguno de los planos que podamos construir de ella, y es mas profunda que
toda imagen que podamos formarnos de ella. La inmanencia no puede ser
inferida de los campos empiricos que construyamos. Las caracteristicas que
delimitan todo plano de inmanencia seran, segun Barroso Ramos, su
negacion radical de la representacion, de la analogia, del dualismo, de la

carencia, y por su afirmaciéon de las fuerzas, de la univocidad, de la vida. El

3% Agamben, “La inmanencia absoluta”, pp. 69-82. Sobre los dos puntos del titulo dice: “Entre la
inmanencia y una vida, los dos puntos introducen algo menos que una identidad, pero algo mas
que un agenciamiento, o mas precisamente un agenciamiento de tipo particular, una especie de
agenciamiento absoluto que incluye también la «no-relacién» o la relacién derivando de la no-
relacion de la que habla Deleuze, en su ensayo sobre Foucault, a propdsito de la relacion con el
Afuera”.
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plano de inmanencia es afirmarse en el devenir, en la diferencia. El plano de
inmanencia no es una forma estable; su esencia es la variacion de una
multiplicidad inorganizada y dentro de la cual se organizan multiplicidades a
través de caminos inesperados. Deleuze habla de un plano de inmanencia
Unico —plano comun de inmanencia donde estan todos los cuerpos, todas las
almas, todos los individuos y las particulas impersonales de las que se
componen— en el que todo se construye, que varia con lo construido
—inmanencia—, existiendo una diferencia de naturaleza entre el plano mismo
—virtualidad— y lo construido de él —actualidad—. Hay trascendencia cada vez
que se nos impide construir el plano de inmanencia. El plano de inmanencia
debe actualizarse, pues de lo contario el tiempo mismo quedaria reducido a

un instante: no habria variacion?.

En Qu’est-ce que la philosophie? Deleuze nos ayuda a entender la diferencia
que establece entre el plano de inmanencia y las virtualidades que lo
pueblan: “la filosofia es un constructivismo, y el constructivismo tiene dos
aspectos complementarios que difieren en naturaleza: crear conceptos y
trazar un plano. Los conceptos son como las olas multiples que ascienden y
descienden, pero el plano de inmanencia es la ola Unica que los envuelve y
desenvuelve. El plano envuelve los movimientos infinitos que lo recorren
(...)"**. En Deleuze no hay varios caminos, pues la inmanencia es absoluta.
Las diferencias de naturaleza son siempre dentro del mismo plano —dos lados
del plano—, es decir, inmanentes. S6lo conocemos aquello que construimos
dentro de ese plano y organizamos en un plano relativo. Todo problema se
reduce a una cuestion de relacidn, composicidn o conexion dentro del plano.
Barroso Ramos aclara que la inmanencia siempre sera mas intensa que el
plano de inmanencia o corte realizado en ese virtual cao6tico. El plano de
inmanencia se construye en cada instante, pues la inmanencia es variable,
pura multiplicidad de planos en el mismo plano, variacidn constante que
coincide con la continua creacion de conceptos: el plano de inmanencia o la
vida son lo “abierto” o el “afuera”, lo “dividual”, la “relacion”, la “maquina
abstracta”, el “cuerpo sin 6rganos”. A lo abierto, al devenir, a lo posible, a

aquello que quiere pensar no le convienen nombres que remitan conceptos

4% Cfr. Barroso Ramos, Inmanencia, virtualidad y devenir en Gilles Deleuze, pp. 39-43.
1 Deleuze; Guattari, Qu’est-ce que la philosophie ? p. 38.
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ya acufiados los cuales retrotraerian lo ya devenido*?. Deleuze otorga al
plano de inmanencia las caracteristicas del esquema bergsoniano de la
memoria: la multiplicidad indefinida de planos relativos que se organizan
dentro del Unico plano se asemeja a esa memoria en la cual conviven todos
los recuerdos, en diferentes niveles, mas o menos contraidos o dilatados; vy si
la memoria bergsoniana es mas profunda que la multiplicidad virtual de
recuerdos, también la inmanencia es mas profunda que el plano de
inmanencia. Los planos relativos que se organizan en el plano deleuzeano de
inmanencia son flujos paralelos que se mueven en un Unico tiempo. Pero hay
una diferencia radical: la memoria es, en Bergson, una maquina que se
activa para hacer posible nuestra accion sobre las cosas.

En “La inmanencia: una vida...”*

, Deleuze, en un elaborado ejercicio de
redaccion, reformula la idea de trascendencia afirmando que ésta es siempre
un producto de la inmanencia. Empieza el articulo preguntandose qué es un
“campo trascendental”. “Lo trascendental” deleuzeano no remite a la
experiencia, es decir, al mundo del sujeto y de su objeto, al que atribuye la
experiencia individual o “empirismo simple” que se da “fuera de campo”. A
Deleuze no le afecta la realidad exterior, sino la unidad, la simplicidad, una
totalidad virtual. “El campo trascendental se definira como un puro plano de
inmanencia”. Pero la “pura inmanencia” —“pura potencia”, “inmanencia
absoluta”, “beatitud completa”— es un puro que estda mas alla de la
experiencia. Este puro de Deleuze es “UNA VIDA y nada mas”; y “una vida
s6lo contiene virtuales”. La duracidon deleuzeana, “duracion cualitativa de la
conciencia sin yo”, queda restringida al campo trascendental. En un mixto
bergsoniano siempre se da una mezcla entre materia y tiempo, entre
diferencias de grado y diferencias de naturaleza. Deleuze establece una
escision entre el campo trascendental y la realidad. Las singularidades o
acontecimientos constitutivos de una vida coexisten con los accidentes de la
vida correspondiente. Toda experiencia individual, un elemento de sensacion,
aparece como “un corte en la corriente de conciencia absoluta”. Pero el plano
de inmanencia otorga a los virtuales plena realidad; un acontecimiento no

carece de nada y su actualizacibn supone una limitacién. En este texto

42 Cfr. Barroso Ramos, Inmanencia, virtualidad y devenir en Gilles Deleuze, pp. 39-43.
4% Deleuze, “La inmanencia: una vida”, pp. 3-7.

16



Antoni Maltas i Mercader

Deleuze ha pretendido demostrar que la inmanencia es anterior a toda
trascendencia, que la corriente de conciencia inmanente a ese plano de
inmanencia —una conciencia impersonal— se antepone a la conciencia de una
vivencia. Deleuze intenta validar su construccion a partir de un texto de
Husserl. Ahora bien, nos parece que se trata de una tergiversacion del
sentido de ese texto. Husserl sostiene que “toda trascendencia se constituye
Unicamente en la vida de la conciencia”; se trata de la conciencia personal,

individual, una conciencia que acepta la verdad de la realidad exterior®*.

4 Deleuze, “La inmanencia: una vida”, pp. 3-7.
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La Memoria, las imagenes y los recuerdos. El cono invertido
bergsoniano y el espacio achatado deleuzeano. Las nociones de
coexistencia y coextensividad. Los caminos de la percepcién: cuando
el mundo se vuelve periferia. La afeccion, entre la faceta perceptiva y

la activa

Un texto de L’Evolution créatrice nos sirve para adentrarnos en el complejo
mundo de la teoria bergsoniana de la memoria: “Nuestras percepciones nos
dan el dibujo de nuestra accidon posible sobre las cosas mas que el de las
cosas mismas. Los contornos que hallamos en los objetos indican,
simplemente, lo que podemos alcanzar y modificar de ellos. Las lineas que
vemos trazadas a través de la materia son las mismas de acuerdo con las
cuales estamos llamados a circular. Contornos y caminos se han ido
acusando a medida que se preparaba la accion de la conciencia sobre la
materia, es decir, en suma, a medida que se constituia la inteligencia”®®. La
percepcion, en Bergson, tiene un sentido esencialmente pragmaéatico: de los
objetos materiales percibimos aquello que nos interesa, aquello que podemos
utilizar, transformar. Requeriremos este texto cuando abordemos la nocion

bergsoniana de finalidad.

Analizaremos, en este capitulo, los diferentes estadios de un proceso que va
desde la percepciébn a la accion. Indagacion que requiere establecer
detenciones en algo que es esencialmente continuidad, duracién. Como diria
Bergson, entre la realidad —continuidad de fluencia— y la percepcion que
nosotros tenemos de ella hay un desajuste imputable generalmente al
lenguaje, a esa necesidad que tenemos de concebir, de delimitar objetos y
fijarlos con un nombre. Pero, sobre todo, analizaremos cémo adopta y como
adapta Deleuze el esquema bergsoniano del mecanismo de nuestra memoria
en sus estudios sobre el cine. En Matiere et mémoire Bergson afirma que solo
hay una diferencia de grado entre ser y ser Uutil; la percepcién solo se
distingue de su objeto porque retiene Unicamente aquello que nos es Util.
Para Bergson, la inteligencia esta inclinada a la accién sobre la materia.

Nuestras percepciones tienen, en su origen, una finalidad utilitaria.

45 EC., pp. 655, 189-190.
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Percibimos el lado util de las cosas*. En un texto de L’Energie spirituelle
leemos: “Sostenemos que la formacién del recuerdo nunca es posterior a la
percepcién; es contemporanea a ésta”*’. Y la reflexién de Deleuze sobre la
memoria bergsoniana siempre trabaja con este postulado: “del presente hay

que decir que cada instante ya «fue»; del pasado que «es», que es

eternamente, en todo momento”*8.

En otro lugar afirma: “el pasado es
«contemporaneo» al presente que ha sido. (...) Nunca el pasado se
constituiria si no coexistiese con el presente cuyo pasado es™°. A grandes
rasgos, diremos que Bergson asigna una categoria ontologica al pasado y

psicologica al presente.

Segun Bergson el cuerpo viviente, y en concreto el sistema nervioso, no son
mas que lugares de paso para los movimientos: los recibidos como
excitacion, son transmitidos bajo una forma de accion refleja o voluntaria.
Nuestro cuerpo se encuentra interpuesto entre los objetos que actlan sobre
él y aquellos sobre los que él influye. Es decir, el cuerpo no es mas que un
conductor entre el movimiento recibido y el transmitido. Esta transmision, a
través de mecanismos motores, puede ser refleja —actuamos mediante
mecanismos determinados— o voluntaria —escogemos los mecanismos—.
Nuestro cuerpo actuaria como la ultima de las imagenes —la obtenida por un
corte instantaneo practicado en el devenir— reunidas por una memoria que va
almacenando imagenes a lo largo del tiempo. Bergson formula una primera
hipoétesis: “El pasado sobrevive bajo dos formas distintas: 12 En mecanismos
motores; 22 En recuerdos independientes”. La utilizacién de la experiencia
pasada para el presente se producird de dos maneras: en la acciébn misma
por la puesta en juego totalmente automatica de un mecanismo apropiado a
las circunstancias, o mediante el trabajo del espiritu que buscara en el
pasado las representaciones mas adecuadas para insertarse en el presente.
La segunda proposicidon dice: “El reconocimiento de un objeto presente se
produce por movimientos cuando procede del objeto, por representaciones
cuando emana del sujeto”. Pero, ;cOmo se conservan estas representaciones

y qué relaciones mantienen con los mecanismos motores? Bergson habla del

46 Cfr. MM, pp. 296-302, 174-181.
4T ES, pp. 913, 130.

48 Deleuze, El bergsonismo, p. 55.
49 Ibid., p. 59.
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cuerpo como un limite moviente entre el futuro y el pasado, un punto moévil
que nuestro pasado lanza continuamente hacia el porvenir. El presente es un
punto concreto en el que expira una accidon del pasado, punto de enlace con
lo real, con la accién. De ahi la ultima proposicion de Bergson: “Pasamos a
través de grados insensibles, de los recuerdos dispuestos a lo largo del
tiempo a los movimientos que delinean la accién naciente o posible en el
espacio. Las lesiones del cerebro pueden afectar estos movimientos, pero no

esos recuerdos™®.

Bergson establece una relacion entre duracién y memoria que nos presenta
de dos maneras: “La duracidn interior es la vida continua de una memoria
que prolonga el pasado en el presente, sea que el presente contenga
distintamente la imagen del pasado que se agranda sin cesar, sea que mas
bien testifique, por su continuo cambio de cualidad, la carga cada vez mas

1151. La

pesada que uno arrastra detras de si, a medida que la vejez aumenta
duracion se distingue de una yuxtaposicion discontinua de instantes porque el
instante siguiente contiene el precedente y el recuerdo que éste ha dejado, y
ambos instantes se contraen sin poder establecer una frontera entre ellos. En
Bergson distinguimos dos memorias o, como dice Deleuze, dos aspectos
indisolublemente unidos: la memoria-recuerdo y la memoria-contracciéon. Y
como seguiremos el esquema que desarrolla Deleuze en Le Bergsonisme,
planteamos la siguiente cuestion: “;como, por medio de qué mecanismo, la
duracién llega a ser memoria de hecho? ¢(Como se actualiza lo que es de
derecho? Bergson mostrara igualmente que la conciencia es de derecho

coextensiva a la vida; pero, ¢;como, y en qué condiciones llega la vida a ser

de hecho conciencia de si?”%?.

Estas dos facetas de la memoria bergsoniana son fundamentales en la
estructuracion de los escritos de Deleuze sobre el cine. Mathias Vollet apunta
que Deleuze explica el cine a partir de dos nociones claves: imagen-
movimiento e imagen-tiempo. Con la primera presentaria el cine hasta la
Segunda Guerra Mundial como un cine que se concentra en accién y

movimiento; con la segunda el cine de Posguerra, un cine reflexivo que

%0 MM, pp. 220, 77 y 223-225, 81-83.
51 PM, pp. 1411, 200-201.
52 Deleuze, El bergsonismo, pp. 51-52.
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privilegia la presencia del tiempo®3. Vollet aporta una reflexién sobre textos
de Bergson y en una nota a pie de pagina transcribe uno de los dos pasajes
esenciales para entender el uso que Deleuze hace de la nociéon bergsoniana
de los “systémes sensori-moteurs” de la memoria. Al hablar de los aspectos
sensomotores del espectador, despertados por las peliculas de Hitchcock,
Vollet recurre a Matiére et mémoire, y trata aquellos textos en los que
Bergson relaciona la materia con la imagen que tenemos de ella. Segun
Deleuze, en el primer capitulo de Matiére et mémoire Bergson concluye que
la materia no tiene virtualidad ni potencia escondida, por lo que podemos
identificarla con la imagen. Ahora bien, hay mas en la materia que en la
imagen que percibimos, pero no puede haber otra cosa distinta, es decir, de

otra naturaleza®*.

¢Qué media entre L'lmage-mouvement y L’'Image-temps? Deleuze empieza
su primer escrito sobre el cine atribuyendo a Bergson el descubrimiento, en
Matiere et mémoire, de lo que llama “imagen-movimiento”, pero Bergson
nunca utiliza esta expresion. Aqui Deleuze sostiene una extrafia postura y
afirma que Bergson se traiciona a si mismo con el cambio de actitud que
adopta entre este texto y la publicacién de L’Evolution créatrice. Apela a una
logica evolutiva que Bergson no habria seguido: el cine, como la vida que al
principio tenia que imitar la materia, estaria forzado a imitar la percepcion
natural. Gracias al montaje y la camara movil, el cine no quedaria reducido a
una relacion directa entre la toma y la proyeccion y “el plano deja de ser una
categoria espacial para volverse temporal; y el corte serd un corte moévil en
vez de inmovil. El cine arribard exactamente a la imagen-movimiento del
primer capitulo de Materia y memoria”. Deleuze utiliza las tesis bergsonianas
a su favor. Recuerda la distincion que Bergson realiza entre la ciencia de los
antiguos y la moderna. Los primeros distinguian en el movimiento momentos
privilegiados: el paso de la potencia al acto era algo imperfecto; la perfeccion
se predicaba de aquello que estaba en acto. En cambio, para la ciencia
moderna —Copérnico, Kepler, Galileo, Newton...— cualquier instante es objeto
de estudio. Este es el punto en el que Deleuze sentencia que la

recomposicion del movimiento “ya no sera a partir de elementos formales

5% vollet, “Iméagenes-percepcién y cine en Bergson y Deleuze”, pp. 70-93.
54 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, p. 39.
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trascendentes (poses), sino a partir de elementos materiales inmanentes
(cortes)”. Deleuze empieza a gestionar el cambio de paradigma, es decir, los
elementos formales trascendentes son siempre producto de la inmanencia.
Deleuze considera que al hablar de las dos maneras de hacer ciencia,
Bergson aporta algo nuevo: si para los antiguos el movimiento remite a
elementos inteligibles —Formas o Ideas eternas e inmoéviles—, para la ciencia
moderna cualquier instante es valido. Segun Deleuze, Bergson distingue dos
ilusiones —las dos ciencias— en lugar de reducirlo todo a una misma ilusiéon
sobre el movimiento®®. Pero para Bergson, tanto los antiguos como los
modernos reconstruyen el movimiento a partir de instantes y posiciones.
Bergson recriminaria a Deleuze que donde él ve una diferencia de naturaleza
hay, en realidad, diferencias de grado. Deleuze habria caido en el mismo
error de Aristoteles en la distinciéon que hacia entre la cantidad extensa o
continua y la cantidad discreta o actualmente dividida. Tanto el tiempo de los
antiguos como el de la ciencia moderna, es un tiempo segmentado,

espacializado.

Al lector le puede parecer que en el primer capitulo de L’'lmage-mouvement,
Deleuze establece un criterio de enjuiciamiento del cine a partir del andlisis
de la tesis bergsoniana sobre el movimiento. Deleuze seguira insistiendo, a lo
largo de sus dos publicaciones, en la diferenciacion entre el cine clasico y el
cine moderno. Y en consonancia con la sentencia que citabamos en el parrafo
anterior Deleuze afirma: “La [ciencia] antigua es el orden de las formas
trascendentes que se actualizan en un movimiento, mientras que la moderna
es la produccion y confrontacion de los puntos singulares inmanentes al
movimiento”. Deleuze ha encontrado en la reflexion bergsoniana sobre la
ciencia un soporte argumentativo para distinguir lo trascendente de lo
inmanente. Habla de estas singularidades como un “salto cualitativo” que se
da por la acumulaciéon de ordinarios o “proceso cuantitativo”. Deleuze
introduce lo que denomina “la tercera tesis de Bergson” donde afirma que el

movimiento es un corte mévil de la duracion®®.

5% Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 13-21.

56 lbid., pp. 19 y 22. La formulacién, expresada en signos matematicos, se enunciaria diciendo
que los “cortes inmoviles” son al “movimiento” como el “movimiento como corte movil” es al
“cambio cualitativo”.
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La duracién bergsoniana es una realidad que se da en el yo psicoldgico del
hombre, en esa via en la cual el impulso vital toma conciencia de si mismo.
Los seres vivos duran, pero su duracidon esta esencialmente relacionada con
la totalidad del universo. Este todo es lo abierto, y este todo cambia sin
cesar, y cada vez que se divide cambia de naturaleza. El todo no esta dado,
no es un conjunto cerrado sino que siempre enlaza con el universo y ese todo
que se crea constantemente no tiene partes, pasa de un estado cualitativo a
otro. Ese todo bergsoniano es puro devenir, sin interrupcién. Es nuestro
entendimiento el que recorta momentos y estados. Deleuze resume del
primer capitulo de Matiére et mémoire con la siguiente sentencia: “1) no hay
solamente imagenes instantaneas, es decir, cortes inmoviles del movimiento;
2) hay imagenes movimiento que son cortes moviles de la duraciéon; 3) por
fin, hay iméagenes-tiempo, es decir, imagenes-duracion, imagenes-cambio,

imagenes-relacion, imagenes-volumen, mas alla del movimiento mismo™’.

En el primer capitulo de L'lmage-temps Deleuze sostiene que el neorrealismo
italiano introduce un punto de inflexion en el cine. Mas que plantear una
nueva forma de realidad —una realidad ambigua, dispersiva, eliptica, etc.,
que habia que descifrar—, sugiere que el neorrealismo traslada problema, en
términos de pensamiento, al ambito de lo mental. Es el momento en que
irrumpe en el cine un nuevo elemento que impedirda que la percepcion se
prolongue en acciéon. El conjunto de las imagenes-movimiento, percepciones
y acciones dejaria paso a lo que Deleuze llama “situaciones puramente
Opticas y sonoras”. Se trata de escenarios fundamentalmente distintos a los
sensomotrices de la imagen-accion del antiguo realismo, de la vinculacion

entre percepcion y accion®®.

El término “sensomotriz” y la reflexiéon de Deleuze nos remiten a unos textos
de Matiere et mémoire. La memoria bergsoniana se caracteriza por un
movimiento continuo que va de la esfera de la accién a la esfera de la
memoria pura. El vértice del cono —figura geométrica con la que Bergson
traza un esquema del funcionamiento de nuestra memoria— representa el

presente, la percepcién actual que tenemos de nuestro cuerpo: “un cierto

57 1bid., p. 26.
58 Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 11-26.
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equilibrio sensomotor”. La base de este cono representa el conjunto de todos
los recuerdos. El vértice adopta una actitud corporal neta, una resolucion,
una palabra..., el vértice es contracciéon; la base esta formada por un
conjunto de recuerdos —imagenes— sin apenas cohesidn alguna entre ellas:
dilataciéon. En los limites de esta figura cabe la posibilidad de que una idea se
desvanezca en una multiplicidad de recuerdos o cristalice en unas palabras
pronunciadas. Pero entre estos dos extremos hay lugar para una infinitud de
repeticiones de nuestra vida psicolégica, movimientos de contraccion-
dilatacion. Si tendemos a esparcirnos —nos quedamos en la base—
separandonos de nuestro estado sensorial y motor, vivimos de la vida del
suefo. Cuando tendemos a concentrarnos en el vértice nos vinculamos a la
realidad presente, respondiendo mediante reacciones motrices a excitaciones
sensoriales. La memoria del cuerpo esta constituida por un conjunto de
sistemas sensomotores que el habito tiene organizados: se trata de una
memoria casi instantanea. Bergson sostiene que el yo normal no se fija en
estos extremos del cono, sino que adopta alternativamente diversas
posiciones para dar a sus representaciones aquella parte de la percepcion y
aquella de la imagen que pueda ser mas Uutil para la accién presente. La
verdadera memoria del pasado, segun Bergson, sirve de base a esa memoria
del cuerpo, a esa reaccidn motriz. La memoria del cuerpo no es mas que la
punta movil insertada por nuestro pasado en el plano movible de la
experiencia. La memoria del pasado presenta a los mecanismos
sensomotores aquellos recuerdos Utiles para su accién, y los aparatos
sensomotores proporcionan a los recuerdos impotentes —inconscientes— el

medio de tomar un cuerpo, de materializarse en un presente®.

En nuestra accibn —en un yo normal—- memoria-recuerdo y memoria-
contraccion siempre aparecen combinadas. En el cono bergsoniano se dan
infinidad de niveles: una base extremadamente dilatada y un vértice
contraido. Vivir puramente el presente, responder a una excitaciéon con una
reaccion inmediata, es lo propio de un animal inferior. Bergson Illama
“impulsivo” al hombre que responde asi. En un autdémata la dispersion es
imposible, no hay distincibn de imagenes y sbélo subsiste el nivel mas

contraido, el presente. En cambio, en el sofador faltaria la contraccién, su

59 Cfr. MM, pp. 293, 169-170 y 301-302, 180-181.
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presente sélo reproduciria el nivel mas distendido. Vive en el pasado por el
placer de vivir en él y los recuerdos emergen a la luz de la conciencia sin
provecho alguno®. Deleuze habla de una estrecha relacién de los niveles del
cono con la actualizacion de cada nivel; ahora bien, en los niveles del cono se
dan las variaciones virtuales del recuerdo en si, en la actualizacion se da el
recuerdo para nosotros, una imagen-recuerdo ® . La imagen-tiempo
deleuzeana apela al pensamiento y la imagen-movimiento no se contenta con

una reaccion impulsiva.

Bergson afirma que nunca caemos en la absoluta pasividad de la misma
manera que no podemos volvernos enteramente libres. Si pudiéramos
interrumpir el esfuerzo que hace que la mayor parte del pasado entre en
cada presente, si el reposo fuese completo, no habria memoria ni voluntad.
En el limite la existencia estaria constituida por un presente que muere y

renace indefinidamente, sin duracién real®?

. Es el autdbmata psicoldgico que
no depende del exterior porque es autbnomo y porque esta desposeido de su
propio pensamiento y obedece a una huella interior que se desenvuelve en
visiones o en acciones elementales®®. El vértice del cono, es decir, nuestro
presente, representa el punto mas contraido de nuestra duraciéon; pero
también representa nuestra insercion en lo menos contraido, en una materia
infinitamente distendida, en la cual se contrae nuestra inteligencia. En la
duracién bergsoniana, el presente no es otra cosa que el grado mas contraido

del pasado, y la materia el grado mas distendido de la duracién.

¢Como se actualiza un virtual? Del presente —de cada presente— surge una
invocacion al pasado segun las necesidades de esa situacion. Damos un salto
y nos instalamos —de golpe— en el pasado, en un virtual en el que coexisten
todos los grados de diferencia. Cuando buscamos un recuerdo nos situamos
primero en el pasado en general y después en una determinada regiéon del
pasado. El presente se divide en cada instante en dos direcciones: una
orientada y dilatada hacia el pasado —memoria-recuerdo— y otra contraida

mirando hacia el futuro —memoria-contraccion—. En cada estadio de la

0 Cfr. MM, p. 294-296, 170-173.

51 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, p. 68.

62 Cfr. EC, pp. 665, 201-202.

63 Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 348-349.
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memoria bergsoniana encontramos la dualidad distensidon-contraccién. Hay,
segun Bergson, un pasado en general que hace posible todos los pasados, un
pasado en si —un ser en si—. Al situarnos en el pasado en general hemos dado
un salto ontolégico. Poco a poco el recuerdo irda tomando una existencia
psicoldgica; pero hemos ido a buscar el recuerdo alli donde se conserva, en el
pasado ontolégico, el pasado que es. Lo psicolégico es, en Bergson, el

presente.

Un texto de Bergson nos servira para adentrarnos en nuestro mecanismo de
percepcion: “Tenemos conciencia de un acto sui generis por el cual nos
distanciamos del presente para resituarnos primero en el pasado en general,
luego en una cierta region del pasado: trabajo de tanteo analogo al enfoque
de una camara fotografica. Pero nuestro recuerdo queda aun en estado
virtual; nos disponemos simplemente de este modo a recibirlo adoptando la
actitud apropiada. Poco a poco aparece como una nebulosidad que se
condensaria; del virtual se pasa al estado actual; y a medida que los
contornos se dibujan y que su superficie se colorea, tiende a imitar la
percepcién”®®. Todo nuestro pasado coexiste con cada presente, pero en el
pasado mismo existen todo tipo de niveles de profundidad. Bergson distingue
entre el pasado en si y los niveles o cortes de ese pasado que, conteniendo
cada uno todo el pasado, contienen los recuerdos en un nivel mas o menos
dilatado o contraido. Cada corte del pasado tiene su fragmentacion, su
distribucion, sus puntos brillantes o recuerdos dominantes, en definitiva, una
edad. Regiones del ser —el pasado— que coexisten y se repiten unas a otras.
Este es el punto en que la memoria-contraccion se inscribe en la memoria-
recuerdo, y en cierto modo, la releva. Es distinta la invocacion del recuerdo
de la invocacion de la imagen. Una vez instalados en un nivel determinado,
bajo la invocacién del presente los recuerdos ya no son ineficaces, se
convierten en imagenes—recuerdo. Bergson nos presenta dos tipos de
contraccidon: una contraccion ontolégica en la que las regiones coexisten
virtualmente —contienen cada una todo el pasado aunque se organicen
alrededor de recuerdos dominantes— y una contraccién psicolégica por la que
cada recuerdo se actualiza en imagen-recuerdo. La formacién del recuerdo

nunca es posterior a la percepcion, tienen lugar al mismo tiempo; entre

% MM, pp. 276-277, 148.
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presente y pasado hay una reciproca adaptacion. La duracién es sucesion,
pero mas propiamente es coexistencia virtual de todos los grados de
diferencia®. Cada uno de los cortes del cono bergsoniano, una regién del
pasado mas o menos distendida o contraida, es un virtual que contiene todo
el pasado y que coexiste con el presente o vértice de ese cono. Entre los
mecanismos sensomotores del presente representados en el vértice del cono
y nuestro pasado mas dilatado, se da una infinidad de repeticiones de

nuestra vida psicolégica®®.

¢Como adquiere el pasado puro una existencia psicoldgica, es decir, cOmo se
prepara nuestra posible accion sobre las cosas? Bergson afirma que la
memoria responde a la invocacion de un estado presente por medio de dos
movimientos simultaneos: uno de traslacion —contraccidon-traslacion—
mediante el cual se dirige en su totalidad al encuentro de la experiencia y se
contrae mas o menos, sin dividirse, en vistas a la accion; el otro de rotacion
—orientacion-rotaciéon— sobre si misma para orientarse hacia la situacion del
momento y presentarle su cara mas util. La contraccion ya no expresa aqui la
diferencia ontoldgica entre dos niveles virtuales, sino el movimiento por el
cual un recuerdo se actualiza —psicolégicamente— al mismo tiempo que el
nivel que le es propio. Hay contracciéon psicolégica porque el recuerdo entra
en coalescencia con el presente. La principal funcion de la conciencia es, en
Bergson, integrar la memoria con la tensidn hacia un presente. Bergson
habla de planos de conciencia que nos permiten seleccionar de nuestros
recuerdos dilatados en la base del cono aquellos que nos son Utiles para
nuestra accidon sobre las cosas, es decir, hacia la contracciéon. Todo el nivel
del pasado, todos los recuerdos en vias de actualizacion, en ese movimiento
de traslacion, se encuentran contraidos en una representacion indivisa que ya
no es recuerdo, pero todavia no es imagen. Poco a poco toma el recuerdo
una existencia psicolégica —la nebulosidad del estado virtual se ha ido
condensando— y se actualiza. Hemos actualizado todo un nivel virtual. En el
momento del choque con el presente, desarrollamos esa representacion
indivisa en imagenes distintas, exteriores unas a otras, que corresponden a

tal o cual recuerdo. EI movimiento ya no es de contraccion indivisa, sino de

85 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, pp. 56-61.
¢ Cfr. MM, p. 302, 181.
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divisiéon, de expansion, de dilatacién... El recuerdo se actualiza cuando llega a
ser imagen. El recuerdo entra, no s6lo en coalescencia, sino también en una
especie de circuito con el presente, remitiendo la imagen-recuerdo a la
imagen-percepcion e inversamente. No vamos del presente al pasado, de la
percepcion al recuerdo, sino del pasado al presente, del recuerdo a la

percepcion®’.

¢Cual es el marco comun entre la imagen-percepcion y la imagen-recuerdo?
El movimiento. Los ultimos momentos de la actualizaciéon los debemos
encontrar en la relacion de la imagen con el movimiento, en la forma que el
movimiento se prolonga en imagen. En un primer momento, la percepciéon se
prolonga de forma natural en movimiento, operando una descomposicion de
lo percibido en funcidn de la utilidad; un reconocimiento automatico sin
intervencion de los recuerdos —una memoria instantanea que reside en los
mecanismos motores—. Pero los recuerdos intervienen y las imagenes-
recuerdo, en la medida en que se asemejan a la percepcion actual, se
prolongan necesariamente en movimientos que corresponden a la percepcion

y se hacen adoptar por ella®®.

Bergson habla de cuatro aspectos o momentos de la actualizacidon. Los dos
primeros forman los momentos propiamente psiquicos —actitud psiquica—. Los
otros dos movimientos dependen de la sensomotricidad del cuerpo. El primer
momento, la traslacién, asegura un puente de encuentro entre el pasado y el
presente: el pasado se dirige al presente para encontrar un punto de
contacto o de contracciéon con él. El segundo momento, la rotacion, asegura
una transposicion, una traduccion, una expansion del pasado en el presente:
las imagenes-recuerdo restauran en el presente las distinciones del pasado,
aquellas que sean dutiles. El tercer momento o movimiento dinamico es la
actitud del cuerpo necesaria para el buen equilibrio de las dos
determinaciones precedentes corrigiendo al uno por medio del otro. El daltimo
momento o movimiento mecanico del cuerpo, representa el dltimo estadio de
la actualizacion, asegura la utilidad propia del conjunto y su rendimiento en

el presente. No debemos olvidar, insiste Deleuze, que el pasado —el recuerdo

87 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, pp. 62-67; Pamart, Deleuze et le cinéma. L’armature
philosophique des livres sur le cinéma, p. 36.
58 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, pp. 68-69.
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puro— es, para Bergson, contemporaneo al presente que ha sido. El pasado
no sucede al presente. El pasado nunca se constituiria si no coexistiese con el
presente cuyo pasado es®®. Cada presente remite a si mismo como pasado
—reminiscencia platénica—. Para que ese recuerdo sea util, en cada uno de
estos momentos se debe validar esta condicidon. El recuerdo tiende a
actualizarse en una imagen contemporanea a dicho presente. Ese recuerdo o
esa imagen seria inutil si sélo duplicara la imagen-percepcion. Es preciso que
el recuerdo se encarne, no en funciéon de su propio presente del que es
contemporaneo, sino en funcidbn de un nuevo presente respecto al cual es

ahora pasado. El pasado es anterior al presente’.

Nos interesa desarrollar la idea bergsoniana de la coexistencia de todo
nuestro pasado con cada presente. Esta idea es, para Deleuze, uno de los
signos de la imagen-tiempo. La metafora del cono representa este estado
completo de coexistencia. Ya hemos hablado del vértice del cono como la
percepcion actual que tenemos de nuestro cuerpo, un cierto equilibrio
sensomotor; sobre la superficie de la base se encontraria la totalidad de
nuestros recuerdos. Entre la fragil unidad de una infinidad de imagenes poco
nitidas de la base y la percepcion actual, hay miles de repeticiones de nuestra
vida psicolégica representadas por tantas secciones como queramos del
cono’*. Nuestro pasado —la base del cono— coexiste con cada presente —el
vértice— y contiene todas los cortes o niveles —secciones perpendiculares al
eje del cono—. Cada nivel es un virtual que pertenece al ser en si del pasado.
Bergson habla de intervalos que los separan y entre los cuales se mueve
nuestra inteligencia, e incluso los crea de nuevo sin cesar’?. Cada nivel
contiene la totalidad de nuestro pasado en un estado mas o menos dilatado o
contraido en torno a determinados recuerdos dominantes. La contraccion-
traslacion de la que habla Bergson no expresa la diferencia ontolégica entre
niveles, entre pasado y presente, sino un movimiento de actualizacion
psicolégica del recuerdo, al mismo tiempo que se actualiza el nivel que le es

propio. Un recuerdo no cambia de nivel al actualizarse, sino que se actualiza

69 Cfr. ES, 913-914, 130-131.

0 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, pp. 72-73.
7 Cfr. MM, pp. 302-303, 181-182.

2 Cfr. MM, p. 371, 272.
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pasando por planos de conciencia, distintos de los niveles del pasado segun
los cuales varia el estado del recuerdo virtual3.

Algunas de las ideas que acabamos de ver en el proceso de actualizacién de
un recuerdo se transmiten a la nocién de plano de inmanencia deleuzeano.
Entendemos este plano como una corriente de materia no formada, materia
no organizada —término bergsoniano— cortado por organizaciones parciales,
seccionado por individuaciones, con sus duraciones relativas y sus propias

potencialidades " .

Los virtuales, es decir, las singularidades o los
acontecimientos constitutivos de una vida —el plano de inmanencia—
coexisten con los accidentes de la vida, aunque no se agrupen ni dividan de
la misma manera. Segun Deleuze, toda “sensacidn no es mas que un corte
en la corriente de conciencia absoluta”. Deleuze afirma que “toda
trascendencia se constituye Unicamente en la corriente de conciencia
inmanente a ese plano. La trascendencia es siempre producto de la

inmanencia” > , pero “no hay ninguna necesidad de invocar una

trascendencia” ’®.

Un acontecimiento, aunque no sea actual, es real y no
carece de nada. Un virtual no es algo a lo que le falte realidad, sino algo
implicado en un proceso de actualizacion segun el plano que le otorga su

realidad propia. También en Bergson todo virtual es real, actualizado o no.

Al inicio del quinto capitulo de L’'Image-temps Deleuze expone los principios
basicos de memoria bergsoniana. Ahora bien, la categoria ontoldgica que
Bergson atribuye al pasado adquiere en Deleuze una importancia esencial. Al
mismo tiempo que da una explicacién de la memoria en Bergson se distancia
de éste al afirmar que “la memoria no estd en nosotros, sino que somos
nosotros quienes Nnos movemos en una memoria-Ser, una memoria-mundo”.
Nuestros recuerdos y nuestras percepciones suponen y utilizan un pasado
preexistente. Recordar supone salir de nosotros mismos. El propio presente

existe porque existe como un pasado infinitamente contraido. Deleuze habla

73 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, pp. 60 y 65-66.

74 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, p. 91; Barroso Ramos, Inmanencia, virtualidad y devenir
en Gilles Deleuze, p. 17.

’® Deleuze, “La inmanencia: una vida”, pp. 3-7. Una herida, un virtual puro en si mismo, se
actualiza en la herida de un sujeto, y coexiste con ella.

’® Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 31-32. Deleuze sostiene que en la trivialidad cotidiana las
relaciones sensomotrices tienden a desaparecer en provecho de situaciones 6pticas puras.
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de capas del pasado que se encuentran entre el pasado como preexistencia
en general y el presente como pasado infinitamente contraido. Circulos que
coexisten, mas o menos dilatados o contraidos, conteniendo cada unos de
ellos todo el pasado, siendo el presente el limite extremo. Cada capa o region
tiene sus rasgos propios, sus singularidades o puntos brillantes, los recuerdos
dominantes bergsonianos’’. Bergson extendia la idea de coexistencia virtual
de todos los niveles del pasado al conjunto del universo. Seguin Deleuze, esta
idea significa la relacién de todas las cosas con el ser y afirma que “todo

” 7 En una

sucede como si el universo fuera una formidable Memoria
conversacion con Chevalier, Bergson afirma que “ha tenido que haber
evolucién en alguna parte: si no en la naturaleza viviente, al menos en la
manera como la ha pensado el Creador, o en el plano de la organizacion
inmanente de la vida”’®. En L’Evolution créatrice, la diferenciacién de la vida
tiene su origen en una memoria en la que coexisten todos los géneros o
especies. Pero también en este escrito se afirma que las cosas duran, no
tanto en si mismas, sino mas bien en relacion con el todo del universo;
ninguna forma esta hecha sélo para si misma. Como veremos mas adelante,
Deleuze concluye que para Bergson tendran una duracidon los hombres

—duracién psicolégica—, los seres vivos que forman sistemas relativamente

cerrados, y el todo del universo.

Segun Deleuze, para Bergson la conciencia es de derecho coextensiva a la
vida®. En realidad, Deleuze transcribe una frase de L’Evolution créatrice

tomada de la introduccién a este escrito en el que Bergson expone el camino

7 Ibid., pp. 135-136.

8 Deleuze, El bergsonismo, pp. 80-81; EC, 507, 15 y 637, 168; En L’Evolution créatrice apenas
se aborda el problema de Dios, y lo poco que dice Bergson parece obligarnos a confundirlo con el
impulso vital cuya fuente es el mismo impulso vital: llegamos a una interpretaciéon panteista.
Ademas, si no existe distincion entre Dios y el mundo, nos hallamos ante un emanantismo
similar al de Plotino. Pero en 1912, en una carta dirigida a De Tonquédec, Bergson declaraba que
de sus diferentes obras “se desprende claramente la idea de un Dios creador y libre, que
engendra a la vez la materia y la vida, y cuyo esfuerzo de creacion prosigue del lado de la vida
por la evolucién de las especies y por la constitucién de las personalidades humanas. Por
consiguiente, de todo esto se desprende la refutacion del monismo y del panteismo en general”,
Cfr. Robinet, André et Gouhier, Henri (ed.), Henri Bergson. Mélanges (Correspondances, piéces
diverses, documents), Presses Universitaires de France, Paris, 1972, p. 964.

® Chevalier, Conversaciones con Bergson, p. 88.

80 Deleuze, El bergsonismo, pp. 51-52. Cuando Deleuze utiliza la expresion “de derecho” lo hace
en el mismo sentido que Bergson. Este sostiene que los actuales de dos vias muy divergentes,
debido a un origen comun, se asemejan mas de derecho que de hecho. “De derecho” remite a lo
virtual.
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que seguiran sus reflexiones sobre la naturaleza de la vida. Adelanta que la
linea de evolucién que desemboca en el hombre, linea en la que el impulso
vital toma conciencia de si, no es la Unica. Debido a caminos divergentes se
han desarrollado otras formas de conciencia que no han podido liberarse de
coacciones exteriores y reconquistarse sobre si mismas como lo ha hecho la
inteligencia humana, pero que también expresan algo inmanente y esencial al
movimiento evolutivo. La cuestion que plantea Bergson es que si todas estas
conciencias se fusionasen con la inteligencia, “¢no obtendriamos de esta
manera una conciencia coextensiva a la vida y capaz, volviéndose
bruscamente contra el empuje vital que siente tras ella, de obtener una
vision integral, aunque sin duda desvaida?”. Bergson apunta que no somos
puras inteligencias, sino que ha quedado una vaga nebulosidad constituida de
la misma sustancia que hace posible nuestro pensamiento conceptual y
légico, en la cual residen potencias complementarias del entendimiento de las
que tenemos una confusa impresidon cuando permanecemos encerrados en
nosotros, pero que se perciben a si mismas al obrar, percibiendo el esfuerzo
que han de realizar para dilatarse en el sentido mismo de la vida®. El mismo
Deleuze afirma que en Bergson “la Duracién, la Vida, es de derecho memoria,
es de derecho conciencia, es de derecho libertad. De derecho significa
virtualmente. (...) La respuesta de Bergson es esta: el impulso vital sélo
«pasa» con éxito sobre la linea del Hombre; en este sentido el hombre es sin
lugar a dudas «la razén de ser del desarrollo en su totalidad»”. En el hombre,
y so6lo en el hombre, lo actual se adecua a lo virtual; el hombre puede
recobrar todos los niveles de distension y contraccion que coexisten en el
todo virtual®?.

El mundo de las formas posibles que actualizan el campo trascendental es un
mundo de homogeneidades, un mundo indiferenciado, una multiplicidad
cuantitativa; el plano de inmanencia es un mundo heterogéneo, una
multiplicidad cualitativa. Toda individuacion —toda actualizacion supone
deformidad— coexiste con su correspondiente singularidad en el plano de

inmanencia. Cuando Deleuze dice que “el campo trascendental no puede

81 EC, pp. 491-492, VIII-IX.

82 Deleuze, El bergsonismo, pp. 112-113; EC, pp. 649-652, 182-186, Bergson escribe: “el
hombre seria la razén de ser de la organizacion entera de la vida sobre nuestro planeta”; Cfr.
ES, 824 y ss., 13y ss.
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definirse por su conciencia, aungque ésta le sea coextensiva, pues se sustrae a

toda revelacion™®®

, utiliza el término “coextensiva” en el mismo sentido que
Bergson. Este, en Matiére et mémoire afirma que la memoria verdadera,
aquella que se mueve en un pasado definitivo y no en un presente que
recomienza sin cesar, es coextensiva a la conciencia, pues retiene y alinea
nuestros estados a medida que se producen, reservando a cada hecho su
lugar y asignandole una fecha®*. En el tercer capitulo de L’Evolution créatrice
Bergson establece una correlacién entre la inteligencia y la génesis de los
cuerpos y afirma que “intelectualidad y materialidad se habrian constituido,
en su detalle, por reciproca adaptacion”. Bergson puntualiza que cuando
habla de génesis se refiere s6lo a su forma y a su materia, no a lo que tiene
de esencial la inteligencia. Bergson critica aquellos sistemas que sostienen
que la naturaleza es una y que la inteligencia tiene como funciéon abarcarla
por completo. Sostiene que la facultad de conocer no es coextensiva a la
totalidad de la experiencia y adopta una postura mas modesta. Restringe su
formulacion a la experiencia inmediata de la realidad, a la accién concreta, al
presente. Entre el conocimiento que tenemos de las cosas y la experiencia
que tenemos de ellas hay una mutua adaptacion. Nuestra facultad de conocer
tiene un sentido util. La funcién de la inteligencia humana es entrar en
contacto con la realidad s6lo en aquello que interesa al trabajo que se realiza,
al problema que se plantea y segin éste es planteado® . En L’Energie
spirituelle Bergson afirma que “en principio, la conciencia es coextensiva a la
vida”. Bergson sigue el siguiente razonamiento: aunque en el hombre la
conciencia se asocia al cerebro, no significa que el cerebro sea esencial para
la conciencia; en los animales inferiores los centros nerviosos se simplifican y
se diferencian entre si; en los organismos inferiores los centros nerviosos
desaparecen y se disuelven en la masa indiferenciada, pero no por ello
debemos suponer que no tienen conciencia. Bergson asegura que todo lo vivo
puede ser consciente 8 . En L’Evolution créatrice Bergson distingue la
conciencia del animal de la del hombre y afirma que “es radical la diferencia

entre la conciencia del animal, aun del mas inteligente, y la conciencia

8 Deleuze, “La inmanencia: una vida”, pp. 3-7.

84 Cfr. MM, p. 292, 168.

8% EC, pp. 653-657, 187-192.

8 ES, p. 820, 8 y 824, 13; EC, pp. 492, VIII y 795, 358. En L’Evolution créatrice distingue entre
un sistema nervioso descentralizado o instinto y un sistema nervioso centralizado o inteligencia.
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humana, pues la conciencia responde exactamente al poder de eleccién de
que dispone el ser vivo; es coextensiva con la franja de accién posible que
rodea a la accién real: conciencia es sinénimo de invencion y de libertad”®’.
En otro lugar escribe que “la materia es coextensiva a la inteligencia”®®. Con
este término, Bergson siempre equilibra contraccién y distensién. En este
sentido, nos parece que debemos seguir indagando en el texto de Le
Bergsonisme en el que Deleuze reflexiona sobre la génesis bergsoniana de la
materia y la inteligencia: “la inteligencia se contrae en la materia al mismo
tiempo que la materia se distiende en la duracidon; ambas a dos encuentran
en la extension la forma que les es comun, su equilibrio, a sabiendas de que
la inteligencia a su vez eleva esta forma a un grado de distension que la
materia y la extensidon jamas alcanzaran por si mismas: la de un espacio
puro”®. Concluimos que el término “coextensividad” indica una forma comun,
algo que se da a la vez. El campo trascendental no se define por su
conciencia, pero se da a la vez que cada conciencia o devenir-hombre

conectado a todos los devenires.

Bergson, en el primer capitulo L’Evolution créatrice, habia rechazado el
mecanicismo porque éste suponia un sistema cerrado, y habia aceptado el
finalismo a condicién de instaurar en él una finalidad externa®. Deleuze
acepta esta condicion y sostiene, como Bergson, que esos recortes —sistemas
cerrados— sobre el plano material son posibles gracias a la exterioridad de las
partes de ese plano. Pero Bergson insiste que se trata de sistemas que
cerramos por conveniencia, que acotamos para determinar un ambito de
nuestra accion sobre la materia. Nuestra actividad se traslada mediante
saltos, durante los cuales nuestra conciencia se desentiende del movimiento
pues solo le interesa el estado inmaovil, y va de un fin alcanzado a otro, de un
reposo a otro. Y aunque Deleuze tiene razén cuando dice que ese devenir
atraviesa todos los cortes e impide que sean sistemas completamente
cerrados, Bergson no se cansa de afirmar que si la materia se nos presentase

como un eterno transcurso no podriamos asignar un término a nuestras

87 EC, p. 718, 264.

88 EC, p. 798, 358.

8 Deleuze, El bergsonismo, pp. 93-94.

% Ambos sistemas parten de que el todo esta dado. Para el mecanicismo, todo es calculable en
funcién de un estado; el finalismo supone que todo sigue un determinado programa. En las dos
doctrinas, ni la duracion ni la libertad tienen valor alguno. Cfr. EC, pp. 525-534, 37-47.
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acciones. Y un espiritu que se hubiera colocado en el devenir notaria que, en
ese transcurso, nuestras acciones se van disolviendo a medida que se
realizan °*. A partir de este texto Deleuze concluye que para Bergson “la
imagen-movimiento y la materia-flujo son estrictamente lo mismo. El devenir
material o extensivo bergsoniano —el plano de inmanencia deleuzeano— es
movimiento. La consecuencia es inmediata: el mismo plano de inmanencia es
un corte, pero se trata de un corte movil. En el siguiente capitulo veremos

con mas detalle este punto.

La cuestion que se plantea Deleuze es, en resumen, la siguiente: “;cémo
hablar de imagenes en si y que no son para nadie y no se dirigen a nadie?”
En primer lugar es necesario distinguir entre las imagenes y las cosas
concebidas como cuerpos. Deleuze parte de un texto de L’Evolution créatrice
sobre el proceso de nuestra percepcion. Bergson distingue tres tipos de
movimiento —cualitativo, evolutivo y extensivo— y afirma que nuestro
intelecto se las arregla para tomar vistas estables sobre la inestabilidad.
Nuestro conocimiento, llega a tres especies de representaciones: las
cualidades, las formas o esencias y los actos. A estas tres representaciones
les asignamos tres categorias de palabras: adjetivos, sustantivos y verbos.
Las dos primeras simbolizan estados, la tercera simboliza la representacion
que evoca®®. Nuestra percepcién y nuestro lenguaje, prosigue Deleuze segun
postulados bergsonianos, distinguen cuerpos, cualidades y acciones, es decir,
sustantivos, adjetivos y verbos. El cuerpo sustituye el movimiento por la idea
de un sujeto ejecutor; la cualidad habria sustituido el movimiento por la idea
de un estado que persiste a la espera de que otro lo reemplace; y las
acciones sustituyen al movimiento por la idea de un lugar al que éste se
dirige, o del resultado que obtiene. En esta sustitucion del movimiento se
forman las imagenes-afeccion, imagenes-percepcién e imagenes-accion. La
segunda razén —Deleuze también se apoya en Bergson— “es que el plano de
inmanencia es enteramente Luz”. El conjunto de los movimientos, de sus
acciones y reacciones, es luz que se propaga sin resistencia y sin merma
alguna. Deleuze identifica materia y luz de la misma manera que ha

identificado imagen y movimiento. Deleuze recurre ahora a Durée et

%1 Cfr. EC, p. 748, 299.
92 Cfr. EC. 750-751, 302-303.
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simultanéité y afirma que para Bergson, que acepta la teoria de Einstein, las
cosas son luminosas por si mismas, sin necesidad de una fuente de luz que
las alumbre. Y toda conciencia se confunde con la imagen de luz. Se trata de
una conciencia de derecho —virtual—, difundida por todas partes y que no se
revela. No es que la conciencia sea luz, sino que es el conjunto de las
imagenes, es decir, la luz, lo que es conciencia inmanente a la materia.
Deleuze sentencia que el plano de inmanencia o el plano de materia es:
“conjunto de imagenes-movimiento; coleccién de lineas o figuras de luz;
serie de bloques espacio-tiempo”. Y el plano de inmanencia se revela en
nuestra conciencia —conciencia de hecho— que es esa opacidad sin la cual la

luz, propagandose sin cesar, nunca se hubiese revelado®.

La percepcion natural suponia, en Bergson, tomar vistas instantaneas. El
modelo bergsoniano de la realidad debia ser un estado de las cosas que no
cesase de cambiar, una materia-flujo sin puntos de anclaje ni centros de
referencia. Deleuze afirma que el cine —la imagen-movimiento— presenta una
gran ventaja: carece de centro de anclaje y de horizonte. Por tanto, los
cortes que efectla, cortes moviles, no le impiden remontar el camino por el
cual desciende la percepcion natural. En lugar de ir del estado de las cosas
acentrado a la percepcion centrada, puede remontarse hacia el estado
acentrado de las cosas. Deleuze habla de una universal variacion en la que
todas las iméagenes actian y reaccionas sobre el resto de iméagenes®*.
Continuamos, como Deleuze, en el primer capitulo de Matiere et mémoire.
Bergson afirma que los seres vivientes constituyen en el universo “centros de
indeterminacion” cuyo grado se mediria por el nUmero y la complejidad de
sus funciones. Centros que “se dejaran atravesar, en cierto modo, por
aquellas de entre las acciones exteriores que le son indiferentes; las otras,
aisladas, devendran percepciones por su mismo aislamiento”. La percepcion
bergsoniana aisla acciones, ilumina la cara que nos interesa, lo que nos

afecta. Reflejamos sobre las superficies la luz que emana de ellas; las

% Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 92-94. En Matiére et mémoire Bergson escribe: “si se
considera un lugar cualquiera del universo, se puede decir que la acciéon entera de la materia
pasa alli sin resistencia y sin desperdicio, y que la fotografia es alli del todo trasltcida: falta, tras
la placa, una pantalla negra sobre la cual se recortaria la imagen” (Cfr., MM, 188, 36). Bergson,
en su reflexion sobre la teoria de la relatividad, sostenia que los bloques espacio-tiempo no
debian impedir la existencia de un tiempo Unico concebido como devenir o duracion.

% Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 89-90.
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imagenes que nos rodean parecera que se vuelven hacia nosotros. Pero,
indiferentes entre ellas, se presentan todas sus caras, es decir, actian y
reaccionan entre ellas a través de todas sus partes®. Deleuze sostiene que
en Vertov el montaje consiste en colocar la percepcidon en la materia, de tal
manera que cualquier punto del espacio perciba él mismo todas las acciones
y reacciones que se dan en todas y cada una de las caras de las cosas. El
trabajo de Vertov consistiria en filmar la universal interaccion de las
imagenes que varian unas con respecto a otras, en todas sus partes y sobre

todas sus facetas®®.

“¢;Qué acontece o qué puede acontecer en ese universo acentrado donde todo
reacciona con todo?” En un punto cualquiera del plano aparece un intervalo,
una desviacion entre la accion y reaccion, un desfase entre movimientos en
ese universo acentrado del plano de inmanencia donde todo reacciona con
todo. Recordemos que Bergson habla de contornos entre los cuales se inserta
nuestra accioén. El intervalo sélo es posible en la medida que el plano de la
materia suponga tiempo. Y en este intervalo —desviacion— se dan, siempre
segun Deleuze, las imagenes o materias vivas de Bergson, imagenes que solo
reciben acciones sobre una de sus facetas o en determinadas partes y sus
reacciones también se ejecutan mediante otras partes. Ciertas acciones
padecidas son aisladas por el cuadro —encuadre—, y las reacciones ejecutadas
no se encadenan con aquellas. Se trata de reacciones retardadas en virtud
del intervalo. Reacciones que, por presentar algo de imprevisible y de nuevo,
su movimiento ya no es una simple prolongacion de la excitaciéon recibida.
Las imagenes vivientes se convierten en esos centros de indeterminacion
bergsonianos del universo acentrado de las iméagenes-movimiento,
consecuencia de la desviacion entre el movimiento recogido y el movimiento
ejecutado. Si se considera el aspecto luminoso, a la imagen reflejada por una

imagen viviente la denomina “percepcion” .

% MM, pp. 186-187, 33-34.

% Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 91 y 122-123.

97 Cfr. Ibid., pp. 94-96. Deleuze, siguiendo a Bergson, establece un doble sistema de referencia
de las imagenes. El texto de Bergson dice: “las mismas imagenes pueden entrar a la vez en dos
sistemas diferentes, uno en el que cada imagen varia por si misma y en la medida bien definida
en que ella padece la accién real de las imagenes circundantes, otro en el que todas varian por
una sola, y en la medida variable en que ellas reflejan la accién posible de esta imagen
privilegiada” (MM, pp. 176-177, 20-21).
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El cerebro constituye, para Deleuze, una imagen especial entre las demas, un
intervalo entre una accién y una reaccién, un centro de indeterminacién en el
universo acentrado de imagenes. Bergson, en cambio, sostiene que no se
trata s6lo de saber cdémo nuestras percepciones se vinculan a las
modificaciones del cerebro, y habla de nuestro cuerpo como una imagen
privilegiada que ocupa el centro y que trastorna, por suaves variaciones, el
sistema de imagenes que llamamos nuestra percepcion del universo %8 .
Deleuze traslada este planteamiento a la evolucién de la vida, y afirma que
habria que concebir estos intervalos desde el nivel de los seres vivos mas
elementales. Con el enfriamiento del plano de inmanencia, correlativo a las
primeras opacidades que obstruirian la luz, se habrian formado los primeros
esbozos de sdlidos o de cuerpos geométricos. Y haciendo suya una manera
de expresarse bergsoniana, sostiene que “la misma evolucién que organiza la
materia en soélidos organizara la imagen en percepcion cada vez mas

elaborada”®®.

¢Es posible una percepcion parcial y subjetiva en el universo de las
imagenes-movimiento? Movilidad de centros y variabilidad de encuadres
inducen a restaurar zonas acentradas y desencuadradas. Ahora bien, Deleuze
propone una restauracion por eliminacion o sustraccién. La percepcion nos
esta dando el dibujo de nuestra acciéon posible sobre las cosas, mas que las
cosas mismas: nos movemos alrededor del centro de indeterminacion.
Deleuze habla de un universo que se curva y rodea la imagen acentrada.
Vamos del mundo al centro, pero este mundo ha adoptado una curvatura
convirtiéndose en periferia, formando un horizonte. La percepcién es una
cara del intervalo, un lado de la desviacion; el otro es la accion. La accion es,
en realidad, una accion retardada del centro de indeterminacion. Esta imagen
especial ha recibido una excitacion sobre una cara privilegiada y ha
organizado una respuesta imprevista, pues la percepcién es sensomotriz. El
universo se ha curvado alrededor de un centro perceptivo en funcion de la
accion, y gracias a esa encorvadura las cosas nos presentan su cara
utilizable. El plano de inmanencia deleuzeano es la cara de ese movimiento

de plegado, es un corte moévil, un bloque espacio-tiempo. La desviaciéon se

9 Cfr. MM, p. 176, 20.
% Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 96-97.
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expresa en un tiempo que mide la accién y en espacio que hace posible la

100

percepciéon En Matiére et mémoire Bergson escribe que “la percepciéon

dispone del espacio en la exacta proporciéon en que la accién dispone del

»101 "En unos textos de L’Evolution créatrice presenta el instinto y la

tiempo
inteligencia como dos soluciones distintas por las cuales la vida resuelve un
problema de adaptacidon. Y aunque nos representemos la organizaciébn como
una fabricaciéon, se trata de dos cosas muy diferentes. Fabricar es una
operacidn humana que consiste en ensamblar partes de materia que han sido
cortadas de tal modo que se las pueda insertar unas dentro de otras y se
pueda obtener de ellas una accidn comun; la fabricacién va de la periferia al
centro, de lo multiple a lo uno. El trabajo de organizacion, propio del instinto,

va del centro a la periferia®®.

¢Qué sucede cuando lo violento o inesperado llega del interior? “El medio
exterior pierde su encorvadura y cobra la figura de una tangente a partir de
un punto o de un segmento que funciona como interioridad: el afuera y el
adentro se vuelven, pues, exteriores el uno al otro, entran en una relaciéon
puramente lineal que posibilita una permutacion funcional de los opuestos.
(...) Si el afuera o el adentro son puras funciones, el adentro puede tomar la

funcién del afuera” 1% .

La imagen-movimiento deleuzeana no puede
sustraerse de la accion. La reaccion sensomotriz anula todo afuera que no se
inserte en un adentro con el fin de obtener una acciébn comudn. El plano de
inmanencia pierde su curvatura. Cada nuevo afuera es abolido por un

adentro. No es posible huir de un espacio achatado.

Deleuze ha definido el intervalo por la especializacion de sus dos facetas
limite: la perceptiva y la activa. Lo que ocupa el intervalo, sin llenarlo ni
colmarlo, es la afeccion. Surge del centro de indeterminacién —sujeto—, entre
una percepcion perturbadora y una accidon vacilante, una cierta coincidencia
entre sujeto y objeto, la manera en que el sujeto se percibe a si mismo o se
siente interiormente. La afeccion vincula el movimiento a una cualidad como

estado vivido —adjetivo—. Deleuze sostiene que hay movimientos exteriores a

100 cfr., Ibid., pp. 97-99.

101 MM, p. 183, 29.

102 cfr. EC, pp. 573-574, 93.

103 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 234-235.
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nosotros que absorbemos y refractamos sin transformarse en objetos de
percepciéon ni en accién de un sujeto, sino que marcan esa coincidencia de los
dos en una cualidad pura. El movimiento de traslacidon no ve interrumpida su
propagacion directa por ese intervalo que por un lado recibe un movimiento y
por otro lo ejecuta, sino que entre ambos esta la afeccién que restablece la
relacion al mismo tiempo que convierte esta traslacibn en movimiento de
expresion, en cualidad, agitando nuestros 6rganos receptivos inmdviles. El
rostro es, para Deleuze, la faceta de ese centro de indeterminacién que
somos, que saca a la luz estos movimientos de expresion. Cuando las
imagenes-movimiento se refieren a un centro de indeterminaciéon o a esa
imagen privilegiada que es nuestro cuerpo, hay que hablar de una
composicion de tres imagenes: imagenes-percepcion, imagenes-afeccion e
imagenes accion. Uno de los aspectos del montaje es la disposicion de las
imagenes-movimiento, y por lo tanto la interdisposicion de estas tres

variedades!®4.

Deleuze desarrolla la idea de la imagen-afeccién y recurre a la definicion
bergsoniana de afeccion: “una especie de tendencia motriz sobre un nervio
sensible”. Deleuze sostiene que una parte del cuerpo ha debido sacrificar lo
esencial de su movilidad para convertirse en soporte de o6rganos de
recepcidon, aungque conservan una tendencia al movimiento que ya no se
expresara sobre la extensidn sino sobre la expresion. El rostro de una
persona es la placa nerviosa inmovilizada que expresa los pequefios
movimientos locales que el resto del cuerpo suele mantener ocultos. Un
primer plano, un rostro, expresaria lo que media entre la accion sufrida y la
reaccion ejecutada’®. El primer plano cinematogréafico se remonta al plano de

inmanencia, es decir, arranca la imagen de las coordenadas espacio-tiempo

104 MM, pp. 203-205, 56-58; Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 99-101 y 105.

105 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, p. 132. Bergson escribe esta frase en un contexto algo
distinto: “asi nace el dolor, que no es para nosotros otra cosa que el esfuerzo del elemento
lesionado para volver a poner las cosas en su sitio, una especie de tendencia motriz sobre un
nervio sensible. Todo dolor debe pues consistir en un esfuerzo, y en un esfuerzo impotente”
(MM, p. 204, 56). Encontramos un razonamiento similar cuando Bergson, L’Evolution créatrice,
explica su nocion de tendencias divergentes y complementarias. Los grados de diferencia que se
almacenaban en esa multiplicidad virtual se vuelven incompatibles al actualizarse. Cada
actualizacién supone una eleccién, y la evolucibn es una continua eleccibn o un continuo
abandono. Cada eleccién o abandono es una tendencia que se bifurca al desarrollarse; nada se
desperdicia: el impulso vital crea series divergentes que evolucionaran por separado. Esas series
tendran, ademas, una importancia desigual (Cfr. EC, p. 580, 101).
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para hacer surgir el afecto puro. El afecto no es independiente de aquello que
lo expresa: el afecto, una potencia o cualidad, coexiste con las formas
posibles que lo actualizan en un estado de cosas. Las cualidades y potencias
se actualizan en acciones, sensaciones, pasiones, sentimientos... De la
imagen-afeccion hemos pasado al ambito de la imagen-acciéon. El afecto,
distinto del estado de las cosas, es una virtualidad compuesta por toda clase
de singularidades. Y en consecuencia, el afecto, como todo virtual, no cesa
de variar y de dividirse cambiando de naturaleza'®®. Ademas de la cualidad-
potencia expresada en un rostro, Deleuze afirma que hay otra figura de la
imagen-afeccion: la cualidad-potencia expresada en un “espacio

cualquiera”®’. Mas adelante trataremos este aspecto.

En la imagen-accion las cualidades y las potencias ya no son virtuales en vias
de actualizacion que pueblan espacios cualesquiera 0 mundos originarios,
sino que se captan como actualizadas en estados de cosas, en medios
geograficos o histéricamente determinables, es decir, en espacios-tiempo.
Los afectos y las pulsiones se han encarnado en vivencias, comportamientos,
emociones o pasiones que los ordenan y transforman. La imagen-acciéon no
es otra cosa que las variedades de relaciones entre los medios que actualizan
y las conductas que encarnan. Todo esta individuado. Y siguiendo un
lenguaje bergsoniano, Deleuze afirma que la dualidad medio-accion —sea
ficticia o real— constituye una representacion organica en la que la accion se
contrae en un medio dilatado'®®. EI movimiento de la imagen-afeccion a la
imagen-accion alude a la ultima fase de la actualizaciéon de la imagen-
recuerdo bergsoniana. Encontramos un paralelismo entre los acontecimientos
y las singularidades del plano de inmanencia deleuzeano en proceso de
actualizacion y los planos de conciencia bergsonianos en los que los
recuerdos se encuentran contraidos en una representacion indivisa que adn
no es imagen pero tampoco es recuerdo. Bergson habla de una contraccion
psicolégica que en coalescencia con el presente se expande o dilata.
Recordemos, una vez mas, que nuestra inteligencia se contrae en una

materia infinitamente dilatada.

106 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 143-144, 154-155.
107 Cfr. Ibid., pp. 161-163.
108 |bid., pp. 203-204.
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En el ultimo capitulo de L'Image-mouvement Deleuze situa a Hitchcock en el
punto de inflexion entre la imagen-movimiento y la imagen-tiempo. En la
imagen-afecciéon aparecia ya lo mental, una pura conciencia. También la
imagen accion, en el fin de la accién y en los medios, lo implicaba. Pero la
imagen-mental es algo distinto. Se trata de una imagen que toma por
objetos de pensamiento, objetos que tienen una existencia propia fuera del
pensamiento; imagen que toma por objeto relaciones, sentimientos, actos
simbdlicos... Y, a juicio de Deleuze, es Hitchcock quien introduce la imagen
mental o imagen-relacion en el cine, y al espectador en la pelicula. Sélo los
movimientos de camara pueden dar testimonio de las relaciones que se dan
entre los personajes y objetos. Accién, percepcion y afeccidn se enmarcan en
una trama de relaciones, y cada imagen en su cuadro debe exponer una
relacion mental. Hitchcock consumaria la imagen-movimiento llevandola

hasta el limite!®®.

109 Cfr. Ibid., pp. 277 y 280-285.
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La Duracion. (...) «el todo es el afuera»; (...) «el todo era lo
abierto». La representacién indirecta del tiempo y la presentaciéon
directa del tiempo. (COmo curvar el plano de inmanencia? Cristales

del tiempo, puntas de presente y capas del pasado

En el primer capitulo de L’'image-mouvement Deleuze analiza las tesis
bergsonianas sobre el movimiento. En el segundo capitulo relaciona figuras
cinematograficas con las conclusiones que extrae del primero. Deleuze
suscribe la idea bergsoniana de que no hay sistemas completamente cerrados
sobre si mismos*°. Bergson sostiene que no obstante definamos la materia
por los sistemas aislados que tiende a construir, esta manera de proceder no
es mas que una tendencia. Y aunque el hilo que une estos sistemas al resto
del universo sea tenue, a lo largo de éste se trasmite hasta la mas pequefa
particula del mundo en que vivimos, es decir, la duracién inmanente al todo
del universo. Los sistemas que la ciencia aisla duran, y si se les reintegra en
el todo su existencia es analoga a la nuestra. “Los distintos contornos que
atribuimos a un objeto, y que le confieren su individualidad, no son mas que
el dibujo de un cierto género de influencia que podemos ejercer en un cierto
punto del espacio; es el plano de nuestras acciones eventuales que llega
hasta nuestros o0jos, como en un espejo, cuando percibimos las superficies y
las aristas de las cosas”'''. Deleuze sentencia que si para Bergson el ser vivo
es un todo asimilable al todo del universo, lo es en cuanto esta abierto al
mundo, y “el mundo es él mismo lo Abierto”. Y concluye que para Bergson “el
todo es lo Abierto”. Un todo que remite al tiempo y al espiritu mas que a la
materia y al espacio. En otro lugar menciona “un todo que se confunde con lo
Abierto o el cambio en la duracion”; también alude al “movimiento que se
establece entre las partes o los conjuntos, pero que expresa también la
duracion, es decir, el cambio del todo”. Deleuze reconoce el postulado
bergsoniano de un tiempo Unico con distintos flujos o duraciones. Afirma que
dichas duraciones o sub-duraciones, que califica de heterdclitas, se rednen en
una duraciéon inmanente al todo del universo. Duraciones que se dividen y se

rednen en una conciencia, especificando que ademas de nosotros como

119 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, p. 34.
11 EC, pp. 502-504, 10-11.
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espectadores y de los protagonistas, el plano cinematografico también
deviene conciencia*?. Ya hemos dicho que para Bergson la duracién es una
experiencia psicologica, es decir, el hombre es consciente de si, de su

duracion. Y esta duracion es un dato inmediato.

En realidad, lo que se descompone y recompone es, segun Deleuze, el
movimiento mismo. Se descompone como movimiento divisible entre los
elementos del conjunto que interaccionan entre si y se recompone como
movimiento indivisible que expresa el cambio del todo. Este movimiento es el
plano —cinematografico—, al cual Deleuze atribuye la funcion de mediador
entre el todo que cambia y un conjunto que tiene partes, y que no cesa de
convertir al uno en el otro. El plano es, en consecuencia, la imagen-
movimiento. El plano es el corte mévil de una duracién, pues relaciona el
movimiento con un todo que cambia. Deleuze atribuye las detenciones
bergsonianas, los cortes instantaneos, a la percepcion natural, y afirma que
la percepcidon cinematografica opera de una manera continua, y en esa
continuidad asume los cortes instantaneos bergsonianos. El plano es la
imagen-movimiento, imagen que consigue el anhelo de Bergson: extraer de
todo lo moviente la movilidad que es su esencia’*®. La imagen-movimiento
deleuzeana esta fundamentalmente ligada a una representacion indirecta del

tiempo; solo la muasica ofrece una presentacion directa'.

En la imagen-
movimiento la duracién es siempre resultado del movimiento. Pero caeriamos
en un error si asociamos esta representacion indirecta del tiempo con el
tiempo espacializado que Bergson denuncia, resultado de una asociacion
entre la duracion y el mundo exterior que le es contemporaneo*®. El montaje
proporciona, segun Deleuze, la imagen indirecta del tiempo, de la duracion.
Deleuze habla de un tiempo efectivo que emana de la articulacion de las

imagenes-movimiento, de un tiempo no homogéneo, de una duracién

cualitativa®*®.

112 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 34 y 38; EC, p “El plano, es decir, la conciencia, traza
un movimiento que hace que las cosas entre las cuales se establece no cesen de reunirse en un
todo, y el todo, de dividirse entre las cosas (lo Dividual)”, Deleuze, La imagen-movimiento, p.
39.

13 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 39-42; MM, p. 331-219.

114 Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, p. 360.

15 cfr. DI, 72-76, 83-84.

16 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, p. 52.
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En L’Evolution créatrice Bergson reflexiona sobre los argumentos que Zenén
de Elea utiliza para defender la doctrina de su maestro. Bergson parte de que
todo movimiento es susceptible de ser analizado como un mixto. La linea
recorrida por un movil puede describirse en un solo rasgo indivisible o bien
presentarse a cualquier modo de division, de la que todas las partes, posibles
0 reales, son actuales. Todo movimiento esta articulado interiormente, y
cualquier divisién debe tener en cuenta estas articulaciones. Cualquier salto
es siempre indivisible, es decir, dura. El error surge cuando se confunde una
multiplicidad cuantitativa —el espacio— con una multiplicidad cualitativa —el
tiempo—, o lo que es lo mismo, la experiencia fisica con la experiencia

psicolégica del movimiento*’.

Volvamos al primer capitulo de L’Evolution créatrice, en el cual Bergson
afirma que no podemos comparar un ser vivo a un objeto material, sino mas
bien a la totalidad del universo material. Dicha comparacién no serviria de
mucho, pues un ser vivo es algo observable en si mismo, en cambio el todo
del universo es una reconstruccion mental. Ahora bien, el ser vivo, al igual
que el universo en su conjunto, es algo que dura: su pasado se prolonga
entero en su presente. Bergson reflexiona sobre la relacion entre
envejecimiento e individualidad y determina que “donde quiera que algo vive
hay, abierto en alguna parte, un registro donde el tiempo se inscribe”*'®. En
L'Image-mouvement Deleuze resume este texto de Bergson y transcribe la

frase que su mismo autor subraya*®.

En L'Image-temps aparece de nuevo esta afirmacion bergsoniana. Deleuze la
ha hecho suya. El texto dice: “El automata esta separado del mundo exterior,
pero hay un afuera mas profundo que viene a animarlo. La primera
consecuencia es un nhuevo estatuto del todo en el cine moderno. Sin
embargo, no parece haber una gran diferencia entre lo que decimos ahora,
«el todo es el afuera», y lo que decimos del cine clasico, «el todo era lo
abierto». Pero lo abierto se confundia con la representacién indirecta del
tiempo: alli donde habia movimiento habia también abierto en alguna parte,

en el tiempo un todo que cambiaba. (...) El todo no cesaba de hacerse, en el

17 Cfr. EC, pp. 757, 309-310; Deleuze, El bergsonismo, p. 47.
118 EC, pp. 507-508, 15-16.
119 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, p. 24.
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cine, interiorizando las imagenes y exteriorizandose en las imagenes, segln
una doble atraccion. Era el proceso de una totalizacidon siempre abierta, que
definia el montaje o la potencia del pensamiento. Cuando se dice «el todo es
el afuera», es otra cosa. Pues, primeramente, la cuestidon ya no es la de la
asociacion o atraccion de las imagenes. Por el contrario, lo que cuenta es el
«intersticio» entre imagenes, entre dos imagenes: un espaciamiento que
hace que cada imagen se arranque al vacio y vuelva a caer en él. (...) No es
una operaciébn de asociaciébn sino de diferenciaciéon, como dicen los
matematicos, o de desaparicién, como dicen los fisicos”*?°. Lo abierto queda
asociado al cine clasico, a una representacion indirecta del tiempo, a una
duracion asociada al movimiento. La imagen-movimiento Deleuzeana se
enmarca en un corte movil de la duraciéon bergsoniana, del todo o de un todo,

de lo abierto. Volveremos sobre algunas consideraciones de este texto.

El cine moderno debe crear nuevas relaciones con el pensamiento. Deleuze le
asigna la funcion del “borramiento de un todo o de una totalizacién de las
imagenes en provecho de un afuera que se inserta entre ellas”*?. La imagen-
tiempo no abandona el lenguaje bergsoniano ni la idea de coexistencia de los
diferentes niveles del pasado con el presente, aunque a veces este presente
Nno sea necesario. La imagen-tiempo deleuzeana necesita de conceptos
diferentes. Entendemos el “afuera” como lo impensado del pensamiento, un
pensamiento capaz de llegar a lo imposible, al limite de lo pensable, a lo no
pensable. Un pensamiento que se revela a si mismo. Personajes del presente
y sentimientos que se hunden en el pasado. En un pasado que es el resultado
de la circulacién del sentimiento por varias capas. Trasformaciones que
forman una capa que atraviesa transversalmente todas las capas del pasado.
Se desprende un pensamiento que es un tiempo no cronolégico, donde el
cerebro es el conjunto de las relaciones no localizables entre todas las capas,
elemento de continuidad que impide coagularse en una posicion de
muerte??. Los intersticios entre imagenes comprometen la estabilidad de los

encadenamientos accién-reaccion, rompen los vinculos sensomotores.

120 peleuze, La imagen-tiempo, pp. 239-240.
121 |pid., p. 250.
122 Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 167-170.
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Un pasaje de L’Evolution créatrice nos ayuda a entender la distincion que
hace Deleuze entre el cine clasico y el moderno. “El universo dura. Cuanto
mas profundicemos en la naturaleza del tiempo, mejor comprenderemos que
la duracioén significa invencién, creacion de formas, elaboracién continua de lo
absolutamente nuevo. (...) Es verdad que en el universo mismo hay que
distinguir (...) dos movimientos opuestos, el uno de «descenso» y el otro de
«ascenso». El primero no hace mas que desenvolver un rollo ya preparado.
En principio podria realizarse de una manera casi instantanea, como lo hace
un resorte que se distiende. Pero el segundo, que corresponde a un trabajo
interior de maduracion o de creacion, dura esencialmente, y le impone un

ritmo al primero, que le es inseparable™?3.

Nos centramos ahora en la nocion bergsoniana de duracion. EI método de
Bergson, la intuicion, tiene por objeto la movilidad de la duracién, siendo ésta
de esencia psicoldgica. La intuicion es posterior respecto a la duraciéon y a la
memoria. Deleuze confirma que las relaciones entre duracidn, memoria e
impulso vital permanecerian indeterminadas desde el punto de vista del
conocimiento sin el hilo metédico de la intuicion®®*. Bergson, en “Introduction
a la métaphysique”, afirma que “un absoluto no podra ser dado sino en una
intuiciéon, mientras que todo lo demas surge del analisis. Llamamos aqui
intuicion a la simpatia por la cual uno se transporta al interior de un objeto,
para coincidir con aquello que tiene de Unico y en consecuencia de
inexpresable. El andlisis es, por el contrario, la operacion que reduce el
objeto a elementos ya conocidos, es decir, comunes a este objeto y a otros.
Analizar consiste, pues, en expresar una cosa en funcion de lo que no es.
Todo andlisis es asi una traduccién, un desarrollo en simbolos, una
representacion tomada de puntos de vista sucesivos. (...) El anélisis
multiplica sin fin los puntos de vista para completar la representacion
siempre incompleta, y cambia continuamente los simbolos para perfeccionar
la traduccion siempre imperfecta. El analisis, pues, se prolonga hasta el
infinito. La intuicién, en cambio, si ella es posible, es un acto simple”?. En el
prefacio apuntabamos las tres reglas del método bergsoniano. Deleuze afirma

que la intuicién forma “un método esencialmente problematizante (critica de

123 EC, p. 503, 11.
124 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, p. 10.
125 pM, pp. 1395-1396, 181.
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los falsos problemas e invenciéon de los verdaderos), diferenciante (divisiones

e intersecciones), temporalizante (pensar en términos de duracién)”*2¢.

En Les Données immeédiates Bergson define la duraciébn pura como una
sucesion de cambios cualitativos que se funden, que se compenetran, sin
contornos precisos, sin tendencia alguna a exteriorizarse unos con relaciéon a
otros, sin parentesco alguno con el ndmero, pura heterogeneidad.
Sensaciones que se agregan dinamicamente unas a otras y que se organizan
entre si como lo hacen las sucesivas notas de una melodia. Sensaciones que
no revisten la forma de una linea®’. En “Introduction & la métaphysique”
constata que nuestra duracidon es soOlo un caso entre una infinidad de
duraciones posibles’?®. Otros textos de Les Données immédiates enriquecen
sustancialmente la idea bergsoniana de duracién. Esta no es simplemente lo
indivisible, sino aquello que se divide sin cesar. La duracibn es una
multiplicidad cualitativa, pues cambia de naturaleza al dividirse. En cada
estadio de la division debemos hablar de indivisibles. Se trata de otra cosa
sin que se den muchas. Lo virtual se actualiza sucesivamente por
diferenciacion, por lineas divergentes. Y lo virtual en cuanto se actualiza es

inseparable del movimiento de actualizacion®°.

En un texto de Le Bergsonisme, Deleuze se expresa correctamente cuando
subraya que “en Les Données immeédiates la duracion se define realmente
por sucesion, remitiendo al espacio las coexistencias, y por la potencia de

»130  En Matiére et mémoire,

novedad, remitiendo la repeticiéon a la materia
Bergson define la duracién como una coexistencia virtual, coexistencia de
todos los grados de contraccion y distension, coexistencia de todo el pasado
con cada presente. Lo hemos visto al analizar la metafora del cono. Es cierto
que entre pasado y presente, entre recuerdo puro e imagen-recuerdo hay
diferencias de naturaleza. Pero la memoria bergsoniana nos prepara para

nuestra accidn sobre el presente, y ese presente que pasa queda

inmediatamente acumulado en nuestro pasado. Deleuze, ademas de la

126 Deleuze, El bergsonismo, p. 34.

127 Cfr. DI, pp. 69-70, 77-78.

128 Cfr. PM, 1416-1419, 207-209.

129 Cfr. DI, pp. 80-81, 89-91; Deleuze, El bergsonismo, p. 41.
130 Deleuze, El bergsonismo, p. 61.
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coexistencia, insiste en la idea de la repeticion de la duracién: repeticion
psiquica distinta de la repeticion fisica atribuible a la materia; repeticiéon de
planos en lugar de repeticiéon de elementos sobre un mismo plano; repeticion
virtual en lugar de repeticién actual. Todo nuestro pasado se repite al mismo
tiempo sobre cada uno de los niveles que traza™!. Pero lo propio de la vida

es replicar, crear; no repetir*®?.

En “Introduction a la métaphysique” Bergson tantea cual es el método
apropiado para reflexionar sobre la duracion. Todo andlisis conlleva una
descripcion de lo analizado mediante conceptos ya hechos, es decir, tomar
sobre lo analizado dos vistas opuestas para tratar de recomponerlo. Si
actuamos de esta manera con la duracion, llegariamos a la conclusion de que
hay una multiplicidad de estados de conciencia sucesivos y, por otra parte,
una unidad que los liga. La duracidon se definiria como una sintesis entre la
multiplicidad y la unidad. Hipdtesis de la que se deduciria una Unica duracion,
aquella bajo la que actia nuestra conciencia, pues este analisis no comporta
matices ni grados. Bergson habla de la intuicion como una serie indefinida de
actos —no un acto unico—, correspondiendo esta diversidad de actos a todos
los grados del ser. Bergson, que sugiere instalarse en la duracién por un
esfuerzo de intuicion, la define como “el sentimiento de una cierta tension
bien determinada, cuya determinaciobn misma aparece como una eleccion
entre una infinidad de duraciones posibles, (...) todas muy diferentes unas de
otras”. Bergson advierte que si intentamos reducir a conceptos las
numerosas duraciones que descubrimos, llegamos siempre a la misma

combinacién indefinible de lo multiple y lo uno*®3.

Deleuze admite que en el método bergsoniano todo es duraciéon y recapitula
las diversas hipotesis bergsonianas. En Matiere et mémoire Bergson habla de
una pluralidad de ritmos de duracion, que se medirian segun el grado de
relajacion o de tension de las conciencias. Estamos ante un pluralismo
generalizado. Bergson distingue entre nuestra duracion y el tiempo en
general. La duracién vivida por nuestra conciencia es una duracién a un ritmo

determinado, distinto del tiempo de la fisica que puede almacenar en un

131 Cfr. Ibid., p. 61; MM, pp. 250-251, 115 y 302, 181.
132 Cfr. EC, p. 544, 58.
133 pM, pp. 1416-1417, 207-208.
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intervalo dado un numero de fendbmenos tan grande como se quiera. En
cambio, en nuestra duracién, la que percibe nuestra conciencia, un intervalo
dado sé6lo puede contener un numero limitado de fenédmenos conscientes.
Nuestros sentidos captan una pluralidad de fenémenos que nuestra duracion
no puede abarcar, sucesiones mucho mas rapidas que las de nuestros
estados interiores. Bergson niega que haya una duracién impersonal y
homogénea, la misma para todo y para todos™**. En L’Evolution créatrice se
dice que las cosas duran, pero no es tanto en si mismas o absolutamente,
sino en relacion con la totalidad del universo material. Es el momento del
pluralismo restringido. Las cosas no tienen duracion propia. Soélo tienen
duracion los seres que son conscientes de si mismos, en segundo lugar los
vivientes que forman un sistema cerrado, y finalmente la totalidad del
universo. Las cosas materiales no se distinguirian por sus duraciones
absolutamente diferentes, sino por una cierta forma de participar de nuestra
duracion y dividirla, medirla’®®. La hipétesis que Bergson presenta en Durée
et simultanéité es la de un tiempo Unico, impersonal y universal. Deleuze
habla de una duracibn UGnica de la que todo participaria: nuestras
consciencias, los seres vivos y la totalidad del universo material. Deleuze
califica la hip6tesis bergsoniana como un monismo del tiempo*®. Bergson no
se contradice cuando en Durée et simultanéité dice que este tiempo Unico es
impersonal y en Matiere et mémoire afirma el caracter personal de las

1*37. Nuestra

duraciones, de una memoria fruto de una experiencia persona
duracion tiene el poder de revelar otras duraciones, de englobar a las demas
y de englobarse a si misma hasta el infinito. Deleuze deduce una triplicidad
de flujos en la duraciéon bergsoniana, al ser nuestra duracion necesaria como
flujo y como representante del tiempo en el que todos los flujos se sumen:
“no hay mas que un solo tiempo (monismo), aunque hay una infinidad de

flujos actuales (pluralismo generalizado) que participan necesariamente del

134 Cfr., MM, pp. 340-342, 230-233.

135 Cfr. EC, p. 507-508, 15-16.

136 Cfr. DS, p. 58-59; Deleuze, El bergsonismo, pp. 81-82.

137 Cfr., MM, p. 293, 168. En Matiére et mémoire son numerosos los pasajes en los que Bergson
habla de nuestro pasado, presente y futuro, de nuestra historia, de nuestros recuerdos y de los
recuerdos acumulados en nuestra memoria, de nuestra accién y experiencia, de nuestra
percepcidon y conocimiento de las cosas, de nuestro entendimiento y nuestra voluntad, de
nuestra conciencia y nuestra libertad, de nuestro espiritu, de nuestra vida mental y psicolégica...
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todo virtual (pluralismo restringido). Con esta formulacién, Deleuze asegura

que no hay contradiccién alguna entre los diversos textos de Bergson®*®.

En segundo capitulo de L'lmage-mouvement, al hablar de las figuras
narrativas de la imagen cinematografica —cuadro, plano, encuadre, montaje,
raccord...—, Deleuze introduce la idea bergsoniana de duracibn como
multiplicidad cualitativa. Afirma que la concepcién dinamica o fisica del
cuadro induce a conjuntos imprecisos y dificiles de zonificar, y concluye que
“el conjunto no se divide en partes sin cambiar cada vez de naturaleza: no es
ni lo divisible ni lo indivisible, sino lo «dividual». (...) La imagen

cinematografica es siempre dividual” 3.

El mundo de lo dividual, de los
acontecimientos y de las singularidades, es un mundo anterior a lo individual;
la trascendencia es, en Deleuze, producto de la inmanencia. En L'Image-
temps, Deleuze insiste en este aspecto. Con el montaje Eisenstein alcanza lo
Dividual, “es decir, individuar una masa en cuanto tal, en vez de dejarla en
una homogeneidad cualitativa o de reducirla a una divisibilidad cuantitativa”.
Segun Deleuze, Eisenstein justifica la primacia del montaje, pues el cine tiene
por sujeto la individuacion de la masa y no de una persona, y por objeto la

Naturaleza, no una historia concreta*°.

Es el momento de abordar las cuestiones fundamentales sobre las tesis
bergsonianas que figuran en L’lmage-mouvement. Ya hemos esbozado
alguna. En los primeros capitulos Deleuze presenta las tesis de Bergson sobre
el movimiento. En realidad, la reflexion de Deleuze tiene por objeto adaptar
los postulados bergsonianos a su discurso cinematografico. La primera tesis
corresponde a la denuncia que hace Bergson de los problemas mal
planteados, que se definen por el hecho de que sus términos representan
mixtos deficientemente analizados: la confusion entre el movimiento y el
espacio recorrido por el movil. El primero es indivisible, una totalidad,

141 Con la

irreductible; el segundo, en cambio, es infinitamente divisible
inmovilidad de una fotografia, argumenta Bergson, nunca podremos

reconstruir el movimiento por mas que la yuxtapusiéramos a si misma; para

138 Deleuze, El bergsonismo, pp. 84-86; Cfr. DS, p. 70.
139 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 30-31 y 157.
149 Deleuze, La imagen-tiempo, p. 217.

141 cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 13-14.
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que las imagenes se muevan es necesario el movimiento que esta en el
aparato cinematografico. Nuestro conocimiento funciona de manera similar:
tomamos vistas instantaneas de la realidad que pasa y las ensartamos a lo
largo de un devenir abstracto, uniforme e invisible, situado en el fondo del
aparato del conocimiento. Bergson habla de la ilusién cinematografica,

imitando asi aquello que es propio del devenir mismo'*2.

Deleuze sostiene
que la produccion de esta ilusidon es precisamente su correccion: “el cine no
nos da una imagen a la que él le afiadiria movimiento, sino que nos da
inmediatamente una imagen-movimiento. Nos da, en efecto, un corte, pero
un corte movil**3. Esta correccién es esencial en el discurso deleuzeano sobre

la representacion o presentacion del tiempo en el cine.

Aunque Bergson usa el término “inmanencia” en muy pocas ocasiones,
Deleuze asemeja el devenir material o extensivo bergsoniano, lo material,
con su plano de inmanencia. También es cierto que Bergson, en L’Evolution
créatrice, habla de una duracion inmanente al todo del universo. Deleuze
apela al primer capitulo de Matiére et mémoire para identificar la materia con
la imagen. El texto de Bergson dice: “Podriamos resumir, de hecho, nuestras
conclusiones sobre la percepcion pura, diciendo que en la materia hay algo
mas, pero no es algo diferente de aquello que es dado actualmente”**. En
“L’Intuition philosophique”, a propoésito de un comentario a la idea de
Berkeley por haber identificado cuerpo e idea, Bergson escribe que “la
materia es coextensiva a nuestra representacion; que en ella no hay interior,
no tiene fondo; no esconde nada, ni oculta nada; no posee potencias ni
virtualidades de ninguna especie; estd desplegada en superficie y se
mantiene toda entera en cada instante en lo que da”**®. Bergson sostiene que
la materia no tiene ningun poder oculto o incognoscible, y coincide en lo
esencial con la percepciéon pura. La materia es una multiplicidad cuantitativa.
Esta sentencia bergsoniana tiene una consecuencia de mayor alcance: al
eliminar de la materia toda virtualidad, los fendmenos del espiritu deben
tener una realidad auténoma, y la memoria es una potencia absolutamente

independiente de la materia. Deleuze obviard la via del espiritu, pues éste no

142 cfr. EC, pp. 753-754, 305-306.

143 Deleuze, La imagen-movimiento, p. 15.

144 MM, pp. 161-162, 1-2, y 218-220, 74-77.

145 pM, p. 1353, 127; Cfr. Deleuze, El bergsonismo, p. 39
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cabe en un pensamiento inmanente. Pero Deleuze afirma que “la imagen
existe en si, sobre este plano [de inmanencia]. Este en si de la imagen, es la
materia: no algo que estaria escondido detras de la imagen sino, por el
contrario, la identidad absoluta de la imagen y el movimiento. La identidad
de la imagen y el movimiento es lo que nos lleva a concluir inmediatamente

en la identidad de la imagen-movimiento y la materia”*“®.

Una vez identificada la materia con la imagen, Deleuze recurre al cuarto
capitulo de L’Evolution créatrice y presenta una tesis bergsoniana diciendo
que, “ademas de que el instante es un corte inmoévil del movimiento, el
movimiento es un corte movil de la duracion, es decir, del Todo o de un
todo”!*’. Es preciso recordar que Deleuze acepta la tesis de Bergson que
niega la existencia de sistemas completamente cerrados. Pero estos sistemas
que la ciencia aisla y cierra por exigencias de método, siempre quedan
sometidos a ciertas influencias exteriores. Un sistema cerrado es propio del
mecanicismo, y remitiéndose a L’Evolution créatrice, afirma que el
mecanicismo supone cortes inmoviles e instantaneos. Pero es sobre el
universo material —plano de inmanencia— donde recortamos conjuntos finitos
gracias a la exterioridad de sus partes, aunque él mismo no lo sea. Deleuze
habla del plano de inmanencia bergsoniano y afirma que es el movimiento, la
cara que se nos muestra del movimiento. El plano de inmanencia es el
movimiento entre las partes de cada sistema y entre los diversos sistemas,
un corte movil, un movimiento que los atraviesa todos y les impide ser
absolutamente cerrados, una perspectiva temporal, un bloque espacio-
tiempo... Cada corte es, segun Deleuze, un bloque espacio-tiempo, y habra
una infinidad de estos bloques, infinidad de planos, infinidad de cortes
moviles, tantos como presentaciones del plano, correspondientes a los
sucesivos movimientos del universo. El plano de inmanencia no es distinto de
esa presentacion de planos. El plano de inmanencia constituye el conjunto
infinito de todas las imagenes, el universo material. Deleuze presenta estas
conclusiones advirtiendo que en este punto puede ser acusado de apartarse
de Bergson, pues opina que cuando éste presenta el plano de la materia

como un corte instantaneo, lo hace por comodidad. Deleuze se remite a otro

146 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 90-91.
7 1bid., p. 22.
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pasaje de Matiere et mémoire y recuerda que Bergson habla de un plano en
el que no cesan de aparecer y propagarse los movimientos que expresan los
cambios en el devenir. Y Deleuze reconoce que estos movimientos y cambios
suponen tiempo como variable del movimiento **® . Decimos “reconoce”
porque para Bergson el tiempo como variable del movimiento es el resultado
de una mezcla inadecuada de lo heterogéneo con lo homogéneo, de la
duraciéon con el espacio. El resultado es un tiempo homogéneo. El texto de
Bergson al que se refiere Deleuze dice: “esta imagen completamente
particular, que persiste en medio de las otras y que llamo mi cuerpo,
constituye en cada instante, como deciamos, un corte transversal del
universal devenir”. Es cierto que el vértice del cono —memoria inmediata— es
la punta moévil de la verdadera memoria del pasado que se inserta en el plano
moviente de la experiencia; pero cada insercién es un corte instantaneo™°. Y
en este corte transversal, existe un perfecto acuerdo entre la percepcion y la
accion, pues los 6rganos sensoriales y los drganos motores estan coordinados
entre si**°. Deleuze crea un nuevo concepto. Puesto que no es posible hablar
de mecanicismo, acufia el término “maquinismo”. Deleuze considera que ha
realizado las precisiones y correcciones necesarias en las tesis bergsonianas
sobre el movimiento y atribuye a Bergson la idea de considerar el universo
como cine en si, como metacine. Y afirma que “el universo material, el plano
de inmanencia, es la disposicibn maquinistica de las imagenes-

»151 En L’Evolution créatrice Bergson sostiene que las formas o

movimiento
imagenes son recortes que nuestro pensamiento —empirico— practica sobre el
devenir universal y de lo cual somos conscientes cuando, gracias a un
esfuerzo de intuicidon, nos colocamos en ese devenir y seguimos su curso. La
forma es inseparable del devenir extensivo que la ha materializado; y toda
forma ocupa espacio y tiempo. Bergson sostiene que si tratamos el devenir
con el método cinematografico, las imagenes instantaneas —las formas
inmoéviles— se convierten en los elementos constitutivos de la realidad

movilt®?.

148 Cfr. Ibid., pp. 90-91. En realidad, aunque el texto citado sea de Matiére et mémoire, Bergson
habla de nuestro cuerpo como la Ultima imagen, aquella que obtenemos como un corte
instantaneo practicado en el devenir general (Cfr. MM, p. 223, 81)

149 MM, pp. 292-293, 168-169.

150 Cfr. EC, pp. 748-749, 299-300.

%1 Deleuze, La imagen-movimiento, p. 91.

152 Cfr. EC, pp. 763-764, 317-318.

54



Antoni Maltas i Mercader

El plano de inmanencia deleuzeano se presenta como una memoria universal,
una conciencia-mundo, una duraciéon cualitativa sin yo, una corriente de
conciencia impersonal. Las virtualidades —singularidades y acontecimientos—
se ciernen por encima del tiempo cronolégico, estan fuera del espacio. Pero
Deleuze presenta el plano de inmanencia bergsoniano como el conjunto
infinito de todas las imagenes, de todos los cortes mdviles posibles, cortes
que adquieren una perspectiva temporal, bloques espacio-tiempo. Deleuze

adapta nociones bergsonianas a su discurso sobre el cine.

Segun Deleuze, “la imagen-movimiento constituye el tiempo bajo su forma
empirica, el curso del tiempo: un presente sucesivo segun una relacion
extrinseca del antes y el después”. El tiempo que refleja la imagen-
movimiento deleuzeana es un tiempo relacionado con el medio, un tiempo
contaminado de espacio. Deleuze también atribuye a su imagen-movimiento
la capacidad de suscitar una imagen del tiempo que se distinga del presente
Como curso empirico, un tiempo que él mismo sea el niumero o la medida del
movimiento. Deleuze habla de una “representacion metafisica”. La imagen-
movimiento queda ligada a una representacion indirecta del tiempo. (Es
posible una experiencia directa del tiempo anterior a cualquier motricidad?
Deleuze califica la imagen-tiempo de “trascendental” en el sentido que
atribuye Kant a este término, imagen que sustituye a la imagen empirica y
metafisica propias de la imagen-movimiento. Una imagen que presenta el

tiempo en estado puro®>.

En el tiempo indirecto deleuzeano, la duracion emana de los planos
sucesivos, del montaje®®*. Al igual que el tiempo espacializado bergsoniano,
el tiempo de la imagen-movimiento es una variable del movimiento. Y
aunque ambos sean tiempos cronolégicos, mientras Deleuze ve en su
imagen-movimiento la expresiéon de un cambio en la duraciéon, Bergson
sostiene que el tiempo que surge de confundir la duracién con el espacio es
un tiempo sustraido a la duracién. En términos bergsonianos —es suficiente

con remitirnos a Les Données immédiates— hablariamos de un tiempo

153 Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 359-360.
154 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, p. 48.
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asociado al espacio, una duracion espacializada, un tiempo segmentado, un
tiempo necesario para nuestras operaciones en la materia, un corte
instantaneo... Un tiempo como un medio indefinido, diferente del espacio,
pero homogéneo como éI***. En Deleuze hay una Unica duracién, duracién
cualitativa de ese plano de inmanencia, soporte de la presentacion de los
infinitos planos, de los infinitos cortes o bloques. La representacion indirecta
del tiempo o la presentacion directa del tiempo, no supone progreso alguno
en la duracion, si en el cine. El todo, el plano o montaje, reldne todos los

flujos en una Gnica duracion™®®.

Con sentencias propias de la idea bergsoniana de duraciéon que nos ofrece
L’Evolution créatrice, Deleuze nos propone dos caracteristicas de la imagen-
movimiento. Por una parte expresa un todo que cambia, que no cesa de
dividirse segun los objetos y de reunir a los objetos en un todo. Por otro lado,
la imagen-movimiento supone intervalos. Deleuze habla de especies distintas
de imagenes que guardan cierta independencia al mismo tiempo que se
componen unas con otras: la imagen-percepcion y la imagen-accion en los
extremos, y la imagen afeccion en el intervalo mismo. El primero es, segun
Deleuze, un proceso de “diferenciacion”, el segundo de “especificacion”. Se
trata de dos procesos intimamente relacionados, la especificacion es
consecuencia de la diferenciacion. La imagen-movimiento es la materia
misma, insiste Deleuze recordando que se trata del gran descubrimiento de
Bergson. Pero se trata de una materia no formada linglisticamente, aunque
lo esté semidticamente. Las diferentes especies de imagenes —Deleuze
introduce tres especies mas, imagen-pulsién, imagen-reflexion e imagen-
relacion—, constituyen una materia en la cual significante y significado son lo
mismo, no hay otra cosa distinta. En el intervalo entre la imagen-percepcion
y la imagen-accion Deleuze intenta remontarse hacia un tiempo no
cronolégico: los intervalos del movimiento introducen una variacion o
desproporcion entre el movimiento recibido y el ejecutado que cuestiona el
esquema sensomotor. Ahora bien, la imagen-movimiento sélo da lugar a una
representacion indirecta del tiempo por medio del montaje, y siempre que

sea movimiento normal: existencia de centros del movimiento mismo, de

155 Cfr. DI, pp. 66, 73.
156 Deleuze, La imagen-movimiento, p. 41.
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equilibrio de fuerzas, de gravedad de los moéviles y de observacion del
espectador capaz de conocer o percibir el moévil y de asignar el movimiento.

Entendemos que se trata de una mecanica clasica®’.

Con lo que Deleuze denomina crisis de la imagen-movimiento, el cine toma
conciencia de las posibilidades de esos intervalos, de una representaciéon del
tiempo que no se extraiga por asociacidon, generalizacién, o como concepto.
La sustitucion de la imagen-movimiento por la imagen-tiempo afecta
directamente la materia inteligible del propio cine *®®. Un tiempo que
suministre el propio tiempo. Es el momento, segun Deleuze, de un
movimiento anormal, aberrante, de un movimiento que escapa a ese
centrado, a las relaciones de numero. Dicha aberracion —la imagen
cinematografica la hace posible— libera el tiempo de la subordinacion al
movimiento definido por la motricidad en la que el tiempo emana del
montaje. El tiempo es anterior al movimiento y no debe quedar regulado por
la accion. ElI movimiento aberrante revela el tiempo como todo, como
apertura infinita, y opera una presentacion directa del tiempo. La imagen-
movimiento esta necesariamente en presente; en la imagen-tiempo cada
presente coexiste con un pasado y un futuro sin los cuales él mismo no
pasaria. Deleuze habla de un cine-verdad, un cine directo que se hunde en
una dimension temporal. “Quiero decir que las percepciones y las acciones ya
no se encadenan y los espacios ya no se coordinan ni se llenan. Los
personajes, apresados en situaciones oOpticas y sonoras puras, se ven
condenados a lo erratico o al vagabundeo. Son puros videntes que ya no
existen mas que en el intervalo del movimiento y que tampoco tienen el
consuelo de lo sublime, que les permitiria volver a unirse a la materia y
conquistar el espiritu. (...) El movimiento ya no es Unicamente aberrante,
sino que ahora la aberracion vale por si misma y sefiala al tiempo como su
causa directa”. Desproporcion de escalas, disipacion de centros, el falso-

raccord de las imagenes... son técnicas utilizadas para esa presentacion

157 Cfr. Ibid., pp. 48-49, 54, 58 y 62-63. La idea del intervalo la encontramos en el comentario
de Bergson al modo que tiene la ciencia positiva de hablar del tiempo. En la trayectoria de un
movil, el tiempo considerado se puede reducir tanto como se quiera, descomponer el intervalo
entre dos divisiones consecutivas. La sucesidon es una realidad, pero mientras la ciencia se
interesa por el nUmero de unidades del movimiento, nosotros nos interesamos por las unidades,
sin tener en cuenta los intervalos mismos, Cfr. EC, pp. 779-781, 336-338.

158 Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, p. 352.
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directa. Ya no existe la alternativa del cine clasico entre montaje y plano; en
el cine moderno montaje e imagen se identifican. El tiempo fluye sin quedar
encorsetado por el plano®®®. El intervalo del movimiento, lo aberrante, se
convierte en el lugar propio del espectador. En Bergson los contornos de las

cosas son el lugar propio de nuestra posible accidn sobre esas cosas.

El cine moderno deleuzeano se caracteriza por una operacion de
diferenciacion, no de asociacibn, que rompe todo encadenamiento de
imagenes propio del cine clasico®®®; cadena de la que el espectador era
cautivo. Lo virtual bergsoniano se actualiza por diferenciacion, por lineas
divergentes, creando por su propio movimiento diferencias de naturaleza. En
L’Evolution créatrice leemos que el impulso vital, la vida, “no procede por

asociacion y adiciéon de elementos, sino por disociacién y desdoblamiento”®.

Deleuze habla de dos signos directos del tiempo: la coexistencia de “capas de
pasado” virtual y la simultaneidad de “puntas de presente” desactualizado. El
primero se organiza segun la teoria bergsoniana de la memoria. Deleuze
entiende que el recuerdo puro bergsoniano no debe confundirse con la
imagen-recuerdo. El recuerdo puro es un continuo que se conserva en el
tiempo. Cada capa del pasado tiene su distribucién, sus puntos brillantes,
recuerdos dominantes. La imagen-tiempo se prolonga en una imagen-
lenguaje y en una imagen-pensamiento. Lo que el pasado es al tiempo, el
sentido lo es al lenguaje y la idea al pensamiento. Recurrimos al pasado —el
sentido o la idea— como forma de preexistencia del lenguaje o del
pensamiento para comprender las imagenes. Un pasado que se organiza
segln capas coexistentes entre las cuales nos movemos para elegir aquellas
que mas se acomoden a los signos actuales. La nocion bergsoniana de la
coexistencia de todas las capas del pasado en la memoria lo vemos reflejado,
segun Deleuze, “en el primer gran film de un cine del tiempo, Ciudadano

Kane de Welles"*%2.

159 |bid., pp. 59-65.

160 Cfr. Ibid., p. 240.

161 EC, p. 571, 90.

162 Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 137 y 144.
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Con la idea de la simultaneidad de puntas de presente, Deleuze pretende
separar el presente de su propia actualidad, es decir, considerar el presente
para el conjunto del tiempo, de la misma manera que distinguimos el pasado
de la imagen-recuerdo que lo actualiza. Estamos acostumbrados a entender
el presente como el momento actual de una sucesién en la que pasado y
futuro quedan separados por un acontecimiento. ;(Qué pasa cuando nos
instalamos en el interior de un solo y mismo acontecimiento? La propuesta de
Deleuze consistiria en sustituir la visiébn pragmatica longitudinal por una
vision cualitativa, una visibn puramente Optica, vertical, anacronica. El
acontecimiento no se confunde con el espacio que ocupa ni con el actual o
presente que pasa. Descubrimos un tiempo interior al acontecimiento
constituido de la simultaneidad de presentes, de puntas de presente®?.
Deleuze aplica a esta vision la formula agustiniana de la simultaneidad de los

tres presentes®*.

El paralelismo con un texto del cuarto capitulo de L’Evolution créatrice que ya
hemos citado sucintamente nos parece evidente. Cuando nos instalamos en
el interior de un acontecimiento presenciamos que cada cualidad, cada
forma, cada estado sucesivo aparecen como un corte en el devenir universal,
un momento recogido a lo largo de la duracién; que la forma es
esencialmente extensa, que ocupa espacio como también ocupa tiempo.
Espacio y tiempo son, segin Bergson, el campo de una realidad incompleta,
una realidad fuera de si. Pero este campo se crea a medida que se corre al
encuentro de si. Espacio y tiempo no tienen mas positividad que el
movimiento mismo'®°. Es la posibilidad de tratar como un solo y mismo
acontecimiento aquello que se nos presenta como sucesion. En el segundo
capitulo de Le Données immédiates, Bergson relaciona la duracién con el
espacio y afirma que conocemos dos realidades de orden diferente: una
heterogénea, de cualidades sensibles, y otra homogénea, que es el espacio.

Hay un espacio real, sin duracién, en el que aparecen y desaparecen

163 Cfr. Ibid., pp. 137-139.

164 Agustin de Hipona afirma que los atributos divinos son eternos. En cambio, el hombre percibe
las manifestaciones de la divinidad en una sucesién temporal que tiene inicio y final: “No hay, en
efecto, tiempo alguno que exista todo de una vez y que esté presente todo. También conocerian
[los hombres] que el tiempo futuro echa fuera al pasado, y se sigue a él; que todo el pasado,
como el futuro, tienen el ser sucesivo, creado por el que es siempre presente”, Agustin, San,
Confesiones, Editorial Iberia, Barcelona, 1957, XI, XI, 13.

165 Cfr. EC, pp. 763-765, 316-318.
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fendmenos simultaneamente con nuestros estados de conciencia. El espacio
es una realidad que nos pone en condiciones, operar distinciones, contar,
hablar... Hay también una duracién real, cuyos momentos heterogéneos se
penetran entre si, y cada momento de la cual puede unirse a un estado del
mundo exterior que le es contemporaneo y separarse de otros momentos por
efecto de esa misma unién. De la comparacion de estas dos realidades, surge
una representacion simbdlica de la duracién, sacada del espacio. La duraciéon
adquiere la forma ilusoria de un medio homogéneo, una simultaneidad fruto
de la interseccion del tiempo con el espacio: el tiempo espacializado,
cronolégico. Lo homogéneo reviste una doble forma segun lo llene una

coexistencia o una sucesion®®.

La idea deleuzeana de la simultaneidad de puntas de presente desactualizado
también debe abordarse desde Durée et simultanéité, es decir desde la critica
bergsoniana a la teoria de la Relatividad. Bergson recrimina a Einstein haber
confundido dos tipos de multiplicidad, la virtual y la actual. S6lo puede haber
un tiempo vivible y vivido, pero estas diferencias cualitativas de las diversas
duraciones vividas no pueden constituir distinciones numéricas. En una
simultaneidad definida por las indicaciones de dos relojes alejados hay una
variacion o relatividad. Pero esta relatividad no expresa lo vivido o vivible,
sino un factor simbdlico que le atribuye la ciencia. Hay simultaneidad entre
un instante del reloj y un instante de un fendmeno, y simultaneidad entre
estos instantes con instantes de nuestra duracion. Ademas también hay
simultaneidad entre los flujos. Para Deleuze la teoria bergsoniana de la
simultaneidad confirma la nocién de duracién como coexistencia virtual de

todos los grados en un Unico y mismo tiempo™®’.

El fuera de campo sonoro de la imagen-movimiento deja de ser “voz en off”
para convertirse en un intersticio entre imagenes, para hacerse objeto de un
encuadre. Intersticios, cortes, rupturas... forman parte, segun Deleuze, de
“la potencia de lo continuo”. El todo ya no es la representacion indirecta del
tiempo segln puntos racionales y relaciones conmensurables, sino que es la

potencia del afuera que pasa al intersticio segun una serie de puntos

165 Cfr. DI, pp. 64-66, 71-74 y 82.
167 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, pp. 88-89.
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irracionales y relaciones de tiempo no cronoldgicas. El todo es la presentacion
directa del tiempo. La potencia del pensamiento da paso a lo impensado del
pensamiento, a un irracional propio del pensamiento, a un “afuera mas alla
del mundo exterior pero capaz de volver a darnos creencia en el mundo”.
Deleuze habla de “lo «inevocable» en Welles, lo «inexplicable» de Robbe-
Grillet, lo «indecible» de Resnais, lo «imposible» de Margarite Duras, o
incluso eso que podriamos llamar lo «inconmensurable» de Godard (entre
otras cosas)”. El montaje determina las relaciones en la imagen-tiempo
directa. Montaje cortado y plano secuencia son conciliables *®® . No nos
extrafia el discurso de Deleuze. Ya sabemos que en una multiplicidad
cualitativa, lo heterogéneo es conciliable con lo continuo. Y creencia en el
mundo significa la potencia de construir ese mundo, de crear, innovar. El
pensamiento se contrae en un impensado infinitamente distendido; lo que se

crea sin cesar es un mundo inmanente, el plano de inmanencia.

El cine no sdlo presenta imagenes, sino que las rodea de un mundo, necesita
circuitos que unan una imagen actual a las imagenes-recuerdo, imagenes-
suefo, imagenes-mundo. Segun Deleuze se trata de circuitos cada vez mas
amplios, en lugar de los circuitos pequefios de la respuesta inmediata. El
esquema sensomotor contrae la imagen; ahora Deleuze propone dilatarla. En
el cono bergsoniano, los recuerdos mas distendidos de la base suponen un
Vvértice o presente, punto mas contraido de todo el pasado. Lo real se refleja
en un espejo como objeto virtual. En realidad, la imagen-recuerdo es anterior
a la imagen-percepcion. Deleuze afirma que la indiscernibilidad entre lo real y
lo virtual se constituye en el mas pequefio de los circuitos interiores, en la
coalescencia entre pasado y presente. ;Que sucede cuando seccionamos la
imagen actual de su prolongamiento motor? Aparecen los grandes circuitos
hasta los recuerdos mas distendidos, hasta el recuerdo puro. Deleuze habla
de una imagen-cristal —la imagen actual cristaliza con su propia imagen
virtual—, de un circuito cristalino con dos caras que no se confunden, aunque
sean indiscernibles. Entre las dos caras persistira siempre una duda, ¢cual es
la actual y cudl la virtual? La imagen-cristal deleuzeana encierra una mutua

busqueda entre lo virtual y lo actual, entre el espiritu y la materia, mas alla

168 Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 240-243.

61



Antoni Maltas i Mercader

de la imagen-movimiento. Busqueda que Deleuze califica de ciega y

titubeante. Un film dentro de un film*®°.

Deleuze sintetiza las tesis bergsonianas sobre el tiempo en tres puntos. De
hecho, es otra manera de enunciar la teoria bergsoniana de la memoria: “el
pasado coexiste con el presente que él ha sido; el pasado se conserva en si
como pasado en general (no cronolégico); el tiempo se desdobla en cada
instante en presente y pasado, presente que pasa y pasado que se
conserva”. Los modos de ser del cristal reflejan restricciones al circuito
bergsoniano entre la imagen-percepcion y la imagen-recuerdo. En un estado
ideal, la perfeccion cristalina no dejaria subsistir ningin afuera. Imagen
actual y virtual coexisten y cristalizan, una nos lleva a la otra. Todos los
presentes pasan rodeandose a si mismos. La escena se convierte en plano-
secuencia. Ahora bien, es dificil que este cristal sea puro y perfecto, algo
huye a través de una fisura. Se ve el tiempo en esa doble dimensién de los
presentes que pasan y se reemplazan en direccion al futuro, y que se
conservan en el pasado. El presente se ha desdoblado en dos direcciones
heterogéneas. Deleuze habla de un tiempo que sale del cristal, tiempo que es
libertad y creacion de lo real. Deleuze también habla de un cristal en
formacion; en realidad todo cristal esta en un proceso de constante
formacion que hace cristalizar todo lo que toca y al que sus gérmenes dotan
de un poder de crecimiento infinito. A través del cristal se ve el brotar de la
vida, del tiempo, en su desdoblamiento y diferenciacion. Es la vida como

espectéculo, y sin embargo espontanea®’®.

Encontramos un parentesco entre la idea deleuzeana de los cristales del
tiempo y el segundo epigrafe de “Introduction a la métaphysique”, en el cual
Bergson reflexiona sobre la duracion. Afirma que hay, por lo menos, una
realidad que captamos desde dentro, por intuicion y no por simple analisis:
nuestra propia persona en su fluencia por el tiempo, nuestro yo que dura.
Bergson sostiene que nuestra conciencia, en su mirada interior, advierte a
manera de una corteza superficial solidificada todas las percepciones que nos

llegan del mundo material. Percepciones que se agrupan en objetos y que

169 Cfr. Ibid., pp. 97-107.
170 Ibid., pp. 115-125.
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despiertan en nosotros recuerdos que manifiestan, maquinalmente, habitos o
tendencias motrices, acciones virtuales mas o menos ligadas a las
percepciones y recuerdos. Cuanto mas se exteriorizan, mas distintos entre si
y mas distintos de nosotros nos parecen. Constituyen la superficie de una
esfera que tiende a dilatarse y perderse en el mundo exterior, a cristalizar. Y
“debajo de esos cristales bien cortados y de esta congelacidon superficial, hay
una continuidad de fluencia que no es comparable a nada que yo haya visto

fluir’t™,

La imagen moderna se instaura en lo inconmensurable o cortes irracionales,
un corte que no forma parte de ninguna de las secuencias que separa. Los
reencadenamientos de imagenes entre intervalos liberados o intersticios que
valen por si mismos se efectian por fragmentacion. No corresponde hablar
de un “posible” prolongamiento real capaz de constituir un mundo exterior
porque la imagen queda separada de él, pues ya no se cree en ese mundo
exterior. Tampoco es posible interiorizar un todo como conciencia de si. “El
pensamiento, como potencia que no siempre existio, nace de un afuera mas
lejano que cualquier mundo exterior y, como potencia que no existe todavia,
se enfrenta con un adentro, un impensable o un impensado mas profundo
que cualquier mundo interior”’. Seguin Deleuze, ya no hay movimiento de
interiorizacion o integracion en un todo como conciencia de si, sino
enfrentamiento de un afuera y un adentro, el pensamiento fuera de él mismo
y el impensado dentro del pensamiento. Los signos de la imagen-tiempo ya
no tienen coordenadas euclidianas. Reencadenamiento perpetuo entre dos
caras asimétricas —un afuera y un adentro— de una relacién no totalizable: lo
visual alcanza su propio limite que lo separa de la palabra, y viceversa. Acto
independiente entre un afuera donde el acto de habla sube y un adentro
donde el acontecimiento se hunde. Fabulacién creadora y enterramiento
arqueoloégico. El afuera y el adentro son las dos caras del intersticio, dos
caras limite del corte irracional. El intersticio es un afuera autbnomo que se
da necesariamente en un adentro ’?. Las virtualidades del plano de
inmanencia estan en vias de actualizacidon pero todavia no son un estado de

las cosas.

171 pM, pp. 1396-1397, 182-183.
172 Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 367-368.
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En el capitulo anterior veiamos que la imagen-movimiento refleja la prioridad
de la accién. ¢Es posible invertir la prioridad, es decir, movernos del centro a
la periferia, experimentar una imagen que ya no sea sensomotriz? En
L'Image-temps Deleuze busca un cine cuya esencia sea el pensamiento. Un
cine cuyo objeto directo sea el mismo tiempo, no un tiempo extraido de la
accion'”. Una imagen en la que el espacio nazca del tiempo'’. En la imagen-
movimiento el todo interviene como aquello que impide a los conjuntos
cerrarse sobre si 0 unos sobre otros, al mismo tiempo que expresa la unidad
de una duraciéon que cambia y que no cesa de cambiar. El plano o
movimiento no cesa de dividir y subdividir la duracién y de reunirlas en una
Unica y misma duracion. El todo es lo que cambia, es lo abierto o la
duraciéon®”. El todo bergsoniano es el mundo, el universo, lo abierto; el todo

176 El afuera es un

deleuzeano es, ahora, el afuera, un todo no totalizable
virtual, es vida que da vida al adentro, pero es una vida impensable,
inevocable, indecidible, inexplicable, inconmensurable, irreconciliable,
imposible... Una vida no organizada, no conquistada, demasiado amplia,
maximamente distendida. El afuera es la materia maximamente plegada,
contraida —la duracion es el grado mas contraido de la materia—, materia
virtual. El adentro se curva alrededor de un centro de indeterminacion, se
crea un horizonte, un reborde. El pliegue es vida. La materia desplegada crea

mundos individuados.

¢Como mantener ese plano de inmanencia en un estado de persistente
convulsién? El afuera, como instancia que constituye un problema —un
problema no es un obstaculo— rompe el espacio sensomotor que poseia sus
propios focos y trazaba entre ellos caminos y obstaculos. El afuera rompe con
un espacio en el cual todo estd dado, es decir, rompe con la perspectiva
central. El afuera rompe, segun Deleuze, con lo intolerable del mundo. El
afuera pone el pensamiento fuera de si mismo, fuera del saber, fuera de la

accion... El plano de inmanencia ya no es un espacio achatado, pues el afuera

178 Deleuze afirma que “la esencia del cine (...) tiene por objetivo mas elevado el pensamiento,
nada mas que el pensamiento y su funcionamiento” (lbid., p. 225).

174 Deleuze menciona como ejemplo el decorado de Parsifal (Cfr. Ibid., p. 351).

175 Cfr. Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 38 y 49.

176 Barroso Ramos habla de ese todo, como un no-lugar formado por los diversos planos de
individuacién, y sostiene que Deleuze da a ese lugar de comunién el nombre de «cristal del
tiempo», «circuito» 0 «pliegue» entre lo virtual y lo actual (Barroso Ramos, Inmanencia,
virtualidad y devenir en Gilles Deleuze, prélogo, VII).
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consigue dar curvatura al plano. La situaciébn sensomotriz ya no anula el
afuera. En el plano de inmanencia se dirime un afuera y un adentro de
tensiones y contra-tensiones que agitan este plano sin cesar. Afuera y
adentro se habrian constituido por reciproca adaptacion. Un problema es
inseparable de una eleccion. Y Deleuze afirma que cuando el problema recae
sobre cuestiones de orden existencial, la eleccion se identifica cada vez mas
con el pensamiento viviente, con una decisiébn insondable. La eleccion
prescinde de todo automatismo y cualquier camino trazado de antemano.
Eleccidon que recae sobre el modo de existencia de aquel que elige, y no sobre
tal o cual término. La elecciéon abarca un dominio tan grande como el
pensamiento, algo mas profundo que todo vinculo con el mundo’’. El todo
no esta dado. ¢{No esta entonces Deleuze aceptando la idea de finalidad, idea

que comporta libertad?

En la V conclusion de Matiere et mémoire. Bergson reconoce que en este
escrito ha tratado poco del espiritu, y contra la teoria de la conciencia-
epifendmeno, sostiene que la seleccion de las percepciones entre las
imagenes en general es el efecto de un juicio que anuncia el espiritu. El texto
dice: “el universo material mismo, definido como la totalidad de las
imagenes, es una especie de conciencia, una conciencia donde todo se
compensa y se neutraliza, una conciencia de la que todas las partes
eventuales se equilibran unas con otras a través de reacciones siempre
parejas a las acciones, impidiéndose reciprocamente dejar reborde. Pero para
contactar con la realidad del espiritu, es preciso ubicarse en el punto en que
una conciencia individual, prolongando y conservando el pasado en un
presente que se enriquece con él, se sustrae de este modo a la ley misma de
la necesidad, la cual pretende que el pasado se suceda sin cesar a si mismo,
en un presente que simplemente lo repite bajo otra forma y que siempre
transcurre completamente. Al pasar de la percepcién pura a la memoria,

» 178

marchabamos definitivamente de la materia al espiritu Deleuze no

seguira esta via.

7 Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 235-238.
178 MM, pp. 365, 264-265.
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¢Es posible asignar un término a la accién del espectador? El Impulso
vital. La idea bergsoniana de finalidad. Contornos e intersticios.
Creacion, invencion, libertad... ¢Dualismo o0 monismo? Accién

trascendente y accion inmanente

¢Qué pasa cuando ese cristal deleuzeano tiene un defecto, una falla? Deleuze
habla entonces de una profundidad de campo por la que algo se fuga: un
nuevo real. Lo que se ve a través de este cristal es el tiempo en su doble
movimiento de hacer pasar los presentes, reemplazandolos en direcciéon al
futuro mientras conserva todo el pasado. “El tiempo en el cristal se ha
diferenciado en dos movimientos, pero es uno de los dos el que se encarga
del futuro y de la libertad, a condicién de salir del cristal. Entonces lo real
sera creado, al mismo tiempo que escapa a la eterna remision de lo actual y
lo virtual, de lo presente y lo pasado”’®. Recogemos, también, ese pasaje en
el que Deleuze afirma que para Bergson “la Duracion, la Vida, es de derecho
memoria, es de derecho conciencia, es de derecho libertad. De derecho
significa virtualmente. Toda la cuestion (quid facti?) esta en saber bajo qué
condiciones la duracion llega a ser de hecho conciencia de si, como la vida

accede actualmente a una memoria y a una libertad de hecho” *#°,

Deleuze encuentra la respuesta en unos textos de L’Evolution créatrice en los
cuales Bergson habla de una ancha corriente de conciencia que, cargada de
una enorme multiplicidad de virtualidades, ha arrastrado a la materia hacia la
organizacion, es decir, la vida. Movimiento lento que, si bien por una via
tendia a fijar su atencién en el propio movimiento, por otra lo hacia en la
materia que atravesaba. La inteligencia se adapta a los objetos de fuera,
circulando entre ellos, eludiendo barreras y ensanchado su dominio. Y
liberada, puede replegarse sobre si misma y despertar las virtualidades de
intuicion que aun conserva. El hombre ocupa, entre los seres conscientes, un

181 En L’Evolution créatrice Bergson otorga al universo en

lugar privilegiado
su conjunto aquellas categorias que en sus anteriores trabajos habia

encontrado en el hombre. El universo dura y estid atravesado por una

179 Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 118-122.
180 pDeleuze, El bergsonismo, p. 112.
181 Cfr. Ibid., pp. 52 y 112; EC, pp. 649-650, 182-183; ES, p. 818-820, 5-8.
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corriente de conciencia —corriente creadora, causa profunda de las
variaciones— que se transmite de un germen a otro, sin mermar, sin perder
fuerza. La vida se manifiesta como un impulso, un movimiento espontaneo,
una tendencia a obrar sobre la materia bruta, una imprevisible creacién de
formas, una inmensa corriente de conciencia, una fuerza espiritual que extrae
de si misma mas de lo que contiene, capaz de crear especies nuevas y que
aun divergiendo cada vez mas, al llegar a ciertos puntos definidos, podrian
evolucionar de idéntica manera. Bergson llama a este principio élan vital'®2.
El impulso vital s6lo pasa con éxito sobre la linea del hombre, razén de ser de
la evolucion en su totalidad. Deleuze finaliza Le Bergsonisme relacionando el
impulso vital con la memoria y la duracién, y confirmando que en la linea del
hombre este impulso toma conciencia de si'®3. En los escritos objeto de
nuestro trabajo, Deleuze so6lo utiliza la expresion “impulso vital” en dos

ocasiones!®*.

A Deleuze no le incumben las actualizaciones de un virtual. Tanto en
L'lmage-mouvement como en L’'Image-temps su ambito de reflexibn no
excede de las imagenes como virtualidades de un plano de inmanencia. Lo
virtual es, en Deleuze, anterior a la trascendencia de ese virtual como
actualidad superior. Deleuze descarta recurrir a formas ya dadas en las
cuales sea imposible insertar la accion del lector, del vidente. Lo virtual es
real; no hay necesidad alguna de invocar un trascendente, un posible. En
este punto los caminos de Bergson y Deleuze son, en apariencia, totalmente
divergentes. Preferimos hablar de inmanencia y trascendencia como
tendencias mas que de estados: la via que tiende a lo inmanente conserva
algo de trascendente y la que tiende a la trascendencia conserva algo de
inmanencia. El mismo Deleuze justifica la conciliacion entre los dos
momentos del método bergsoniano postulando que no hay diferencias de
naturaleza entre dos tendencias, entre extension y duracion, sino que una de
las dos direcciones toma sobre si todas las diferencias de naturaleza y la otra

las diferencias de grado. La duracién comprende todas las diferencias

182 Cfr. EC, pp. 507-517, 15-27.

183 Deleuze, El bergsonismo, p. 120.

84 En L'Image-mouvement Deleuze afirma que en las ultimas peliculas de Chaplin —Candilejas es
el ejemplo concreto— “las pequefas diferencias de los hombres o de un mismo hombre pasan a
ser, por su cuenta, estados de vida aun en lo mas bajo, variaciones de un impulso vital que el
payaso puede imitar (Deleuze, La imagen-movimiento, p. 243).
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cualitativas hasta el punto de definirse como la alteraciéon consigo misma. La
extension experimenta exclusivamente diferencias de grado hasta el punto de
aparecer, el espacio, como el esquema de una divisibilidad infinita. Por eso ya
no hay diferencia de naturaleza entre dos tendencias, sino diferencias entre
diferencias de naturaleza que corresponden a una tendencia y diferencias de

grado que remiten a otra'®®.

La nocion de finalidad es capital en la filosofia de Bergson. La existencia de
organos de idéntica estructura y mecanismos analogos que encontramos en
lineas evolutivas muy divergentes es, para Bergson, una prueba de la
finalidad en la evoluciéon de la vida: las profundas semejanzas entre el ojo de
un vertebrado y el ojo de un molusco seran el recurso cientifico al que
Bergson acudird varias veces para argumentar sus tesis*®®. Deleuze resume
magistralmente el primer capitulo de L’Evolution créatrice —la idea
bergsoniana de finalidad— en el siguiente texto: “en los procesos de
actualizacion, la categoria misma de semejanza se encuentra subordinada a
la de divergencia, de diferencia o de diferenciacion. Aunque las formas o los
productos actuales puedan parecerse, ni los movimientos de actualizacion se
parecen, ni los productos se asemejan a la virtualidad que encarnan. Por eso
la actualizacion y la diferenciacion son una verdadera creacion. Es preciso
que el Todo cree las lineas divergentes segln las cuales se actualiza y los
medios desemejantes que utiliza en cada linea. Hay finalidad, porque la vida
no opera sin direcciones; pero no hay «fin», porque dichas direcciones no
preexisten ya hechas, sino que son creadas «a la par» del acto que las
recorre. Cada linea de actualizacion corresponde a un nivel virtual; pero debe
inventar cada vez la figura de esta correspondencia, crear los medios para el
desarrollo de lo que sélo estaba envuelto, para la distincién de lo que estaba
confuso”. Duracion y finalidad estan intimamente relacionadas. La vida
progresa, y este progreso es duracion. Cuando dirigimos la mirada hacia el
camino recorrido vemos que este camino ha sido creado a la vez que el acto

que lo recorre y que no es mas que ese mismo acto. La evolucion de la vida,

185 Cfr. Deleuze, El bergsonismo, pp. 96-97.
186 Cfr. EC, pp. 574-578, 94-98.

68



Antoni Maltas i Mercader

es decir la duracién, implica en todo momento una interpretacion

psicolégica®’. El todo nunca esta dado.

El finalismo no acepta, segun Bergson, una finalidad “externa” en virtud de la
cual los seres vivos estarian coordinados los unos con los otros, pues propone
una finalidad “interna” por la cual se dice que cada ser esta hecho para si
mismo. Bergson se opone a una finalidad inmanente a la vida, a un plan que
se realiza, a ese finalismo radical que se ha reducido hasta tal punto de no
abarcar méas que un solo ser vivo a la vez'®8. Si el ser vivo tiene finalidad,
comenta Deleuze, la tiene en la medida en que esta esencialmente abierto a
una totalidad también abierta. Bergson zanja la cuestion al escribir que “por
radical que nuestra propia tesis pueda parecer, o la finalidad es externa o no
es nada de nada”. Puntualizara esta idea afirmando que “en la naturaleza no
hay ni finalidad meramente interna ni individualidad marcada de un modo
absoluto”. Cada elemento organizado que entra en la composicion del
individuo tiene una cierta individualidad y cada uno podria reivindicar su
principio vital si el individuo ha de tener el suyo. Pero el individuo no es lo
bastante independiente ni permanece aislado del resto para poder concederle
un principio vital propio. Bergson resuelve el sistema afirmando que todo ser
vivo permanece unido a la totalidad de los seres vivos, por la via de una
descendencia divergente a partir de un centro u origen de la vida. La
finalidad abarcard entonces la vida entera, una vida comin a todos los
vivientes. Pero es una finalidad que deja a cada ser viviente individualizarse
en cierto grado. Bergson reconoce ciertas incoherencias y lagunas, pero se
decide por la hipotesis que coordina no solo las partes de un organismo al
propio organismo, sino cada ser vivo con el conjunto de los demas seres

vivos?®®.

Ya sabemos que entre intelectualidad y materialidad hay, segun la forma que
Bergson atribuye a nuestra inteligencia, una mutua adaptaciéon. El objeto de
nuestra inteligencia es la materia; es, en realidad, aquello que podemos
utilizar de la materia. Transcribimos de nuevo el texto de L’Evolution

créatrice que habiamos escogido para adentrarnos en la memoria

87 Deleuze, El bergsonismo, pp. 111-112; Cfr., EC, pp. 537-538, 51-52.
188 Cfr. EC, pp. 528-529, 39-41.
189 Cfr. EC, p. 529-531, 41-44 y 541-55; Cfr. Deleuze, El bergsonismo, p. 111.
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bergsoniana: “Nuestras percepciones nos dan el dibujo de nuestra accion
posible sobre las cosas mas que el de las cosas mismas. Los contornos que
hallamos en los objetos indican, simplemente, lo que podemos alcanzar y
modificar de ellos. Las lineas que vemos trazadas a través de la materia son
las mismas de acuerdo con las cuales estamos llamados a circular. Contornos
y caminos se han ido acusando a medida que se preparaba la accion de la
conciencia sobre la materia, es decir, en suma, a medida que se constituia la
inteligencia”*®®. Los contornos que nuestra inteligencia delimita son el &mbito
de nuestro trabajo, son el lugar en el que nuestra inteligencia inserta su
accion, una accion eficaz, una accidon que se adapta a los objetos. Ahora bien,
entendemos que los contornos de estos objetos deben ser suficientemente
permeables para que nuestra accion, también nuestro yo psicologico, los

modifiquemos segun nuestras necesidades.

Bergson sostiene que la percepcibn no consiste s6lo en las impresiones
recibidas, incluso elaboradas por el espiritu, sino que “toda percepcion atenta
supone verdaderamente, (...) una reflexién, es decir, la proyeccion exterior
de una imagen activamente creada, idéntica o semejante al objeto, y que
viene a modelarse sobre sus contornos”. Se trata de la intervencion de
imagenes almacenadas en la memoria. Toda imagen-recuerdo capaz de
interpretar nuestra percepcion actual se inserta de tal modo que ya no
discernimos la percepcion del recuerdo. Bergson afirma que “nuestra
percepcion distinta es verdaderamente comparable a un circulo cerrado, en el
que la imagen-percepcion dirigida sobre el espiritu y la imagen-recuerdo

" 191 Eg el momento de una

lanzada en el espacio corren una detras de otra
auténtica creacion, invencion, expansion intelectual. En “Introduction a la
métaphysique” sostiene que “hay una realidad exterior y sin embargo dada
inmediatamente a nuestro espiritu; esta realidad es movilidad, tendencia, en
cuanto que no existen cosas hechas, sino cosas que se hacen”. Bergson
afirma que “las demostraciones que se han dado sobre la relatividad de

nuestro conocimiento estan, (...) manchadas con un vicio original: suponen,

190 EC, pp. 655, 189-190. Traducimos el término francés “dessin” por dibujo; pero un dibujo
intencionado, elaborado, un dibujo adaptado a la influencia que podemos ejercer sobre las cosas.
Una especie de constante bosquejo que busca la forma mas util.

191 MM, pp. 248-249, 112-113. Es el tnico texto de Matiére et mémoire en que Bergson utiliza la
expresiéon “imagen-percepcion”.
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como el dogmatismo que atacan, que todo conocimiento debe
necesariamente partir de conceptos de contornos acabados, para alcanzar

con ellos la realidad que fluye™®2,

En L’Evolution créatrice leemos que “las cosas se constituyen por el corte
instantaneo que en un momento dado practica el entendimiento en un flujo
de esa especie, y lo que es misterioso cuando se comparan los cortes entre
si, resulta claro cuando uno se refiere al flujo”*3. La yuxtaposiciéon de todas
las vistas instantaneas no nos permite elevarnos a una intuicién que no
hemos tenido o, mejor aun, que no hayamos vivido. Y aunque nos situemos
en la misma realidad, so6lo percibimos distintos planos de esa realidad,
apuntes, contornos que tienen, para nosotros, un especial interés.
Consideramos el todo bajo un cierto aspecto. Estos contornos no han sido
obtenidos por una fragmentacion, sino por andalisis: percibimos, dir4 Bergson,
elementos, no partes de esa realidad, pues la recomposicion que de ella
podemos hacer es siempre artificial’®®. En el capitulo anterior citibamos un
texto de Bergson en el que asegura que mientras la fabricacion procede por
asociacion y acumulacion, la organizacion —la vida— lo hace por disociacion y
desdoblamiento. Pero, sigue Bergson, todavia hay una diferencia mas
profunda. La obra fabricada dibuja la forma del trabajo de fabricacion, es
decir, la maquina deja ver todas las piezas y el proceso de su reunién. En
cambio, un aparato organizado representa todo el trabajo organizador, pero
“el todo de una maquina organizada representa, en rigor, la totalidad del
trabajo organizado (aun cuando esto no sea verdad mas que de un modo
aproximado), pero las partes de la maquina no corresponden a partes del
trabajo, pues la materialidad de esa maquina no representa ya el conjunto de

medios empleados, sino un conjunto de obstéaculos superados”*®°.

192 Cfr., PM, pp. 1420-1421, 211-213.

198 EC, p. 706, 250.

194 Cfr. PM, pp. 1403-1404, 191-192.

195 EC, pp. 573-575, 93-95. Se trata de un texto en el que Bergson expone su teoria del impulso
vital. El ejercicio de una funcién es la finalidad que organiza una maquina: “La visién de un ser
viviente es una vision eficaz, limitada a los objetos sobre los que puede actuar; es una vision
canalizada, y el érgano visual simplemente simboliza el trabajo de canalizacién. Desde este
momento, la creaciéon del érgano visual ya no se explica por el conjunto de sus elementos
anatémicos, del mismo modo que la apertura de un canal no se explicaria por un supuesto
acarreo de tierra que haya formado sus orillas”.
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¢Cbmo podemos conocer los cuerpos organizados, si el campo de accién de la
inteligencia es la extensién —la materia bruta— y el instinto no tiene capacidad
para reflexionar sobre la vida? La materia viva, es decir, los cuerpos
organizados, se presentan a la accion de la inteligencia en la medida en que
puedan ser tratados por los procedimientos propios de la ciencia positiva: por
los métodos de la fisica y de la quimica. Los seres vivos sdélo seran objeto de
estudio cientifico si son asimilados a una maquina: las células serian las
partes de esa maquina y el organismo su reunidn. Nuestra inteligencia se
subleva contra la originalidad e imprevision de las formas. En L’Evolution
créatrice Bergson sostiene que la inteligencia humana, tal como ha sido
moldeada por la evolucion de la vida, soélo tiene como funcion esencial
iluminar la conducta del hombre, preparar la accidon sobre las cosas y prever
para una situacion dada los sucesos favorables o desfavorables. La ciencia
—la fisica y la quimica— observa un momento del proceso evolutivo
sustrayéndose a la influencia de la duracién; la ciencia asi entendida rompe

la continuidad de la vida y sélo conserva de las cosas la repeticion*®®.

En L’Image-mouvement Deleuze busca siempre el entorno en que lo virtual
todavia no se ha individuado, esa secuencia que se hunde de nuevo en el
plano de inmanencia. Deleuze, en su propuesta de imagenes para el cine no
necesita actualizar, trascender..., se queda en lo virtual, en lo no
configurado. El ambito de especulacion de Deleuze es aquello que falta en el
correlato, lo que se escapa entre la accion recibida y la ejecutada, la
posibilidad de invertir la situacion... Indecisiones y sucesivas situaciones
equivocas en la accion que forman unas con otras, y con los instantes de
duda que las suscitan: una linea quebrada de recorrido imprevisible. Medios y
acontecimientos se multiplican y se desdoblan sin sucesion temporal. El
camino mas corto ya no es la linea recta. El trazado englobante de un gran
contorno es sustituido por un trazado quebrado'®’. En las primeras paginas
de Les Données immédiates Bergson reflexiona sobre la idea de ritmo y
proporcion, y afirma que a nuestra conciencia reflexiva le repugna toda
representacion dinamica, pues se adapta perfectamente a las distinciones

tajantes que se expresan sin dificultad con palabras, y a las cosas de

19 cfr. EC, p. 519, 29.
197 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 237-238.
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contornos bien definidos como las que se perciben en el espacio. Asi,
prefeririamos una linea curva a una quebrada porque, aunque la curva
cambia de direccidon en todo instante, cada nueva direccidon estaria indicada
en la precedente. Nuestro razonamiento es capaz de advertir la regularidad
de un ritmo en el movimiento; establecemos asi una comunicacidon entre éste
y nosotros*®®. Dos formas —la curva y la quebrada— que sugieren dos tipos de
adaptacion entre intelecto y materialidad: lo previsible y conocido, y lo

desconocido, inédito, incégnito, ignoto...

Deleuze habla de la imagen-accion como una representacion organica. Todo
esta perfectamente definido, incluso entre oposiciones y
complementariedades. Situaciones, el medio, las potencias... El cuadro es el
lugar propio de todas las tensiones y contra-tensiones, de la alternancia
entre conflicto y acuerdo, lo abierto y lo cerrado, fuerzas hostiles y
favorables, contraccion y dilatacion, etc. No hay nada fuera de la superficie
del plano o de la sucesion de planos, fuera de la pantalla. El todo, el medio y
sus fuerzas, se incurva alrededor del grupo o del personaje, actua sobre ellos
y lanza un desafio; configura una situacién en la que el personaje queda
atrapado. Este reacciona para responder a la situacion, modificar el medio o
bien su relacién con el medio, con la situacién, con otros personajes; es el
momento de la accién propiamente dicha. Todo esta dado, individuado. De
una situacion englobante a la accién, o de una accibn o comportamiento a
una situacion parcialmente revelada y hacia una nueva accién, no apreciamos
salto cualitativo alguno. Un esquema sensomotor que se aduefia de la
imagen. Deleuze enuncia unas leyes propias de la imagen-accion que resume
diciendo que la representacion organica esta regida por “una gran desviacion
entre la situacion y la accién futura, pero esa desviacion sélo existe para ser

colmada” *%° .

En cambio, en L’lmage-temps Deleuze entiende la pantalla
como la membrana cerebral o lugar de enfrentamiento directo entre pasado y
futuro, entre lo interior y lo exterior, el afuera y el adentro, sin interposicion
de un espacio que introduzca distinciones. Pero ya en L’'Ilmage-mouvement
descubrimos el esfuerzo de Deleuze por remontarse, en el trascurso de la

percepcién a la accion, hasta un virtual puro y simple. ¢(Cémo introducir la

198 Cfr. DI, pp. 9-12, 6-9.
199 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 216-224.

73



Antoni Maltas i Mercader

potencia del pensamiento en un proceso que desemboca en la insercién de
nuestro intelecto contraido en una materia infinitamente distendida? ¢(Es
posible alcanzar un espacio desposeido de direcciones privilegiadas, un

espacio no configurado linglisticamente?

Para adentrarnos en la idea deleuzeana del espacio, debemos trasladarnos a
un plano que no se defina por un sujeto o un objeto capaces de contenerlo, y
situarnos en un virtual, en un espacio de acontecimientos y singularidades,
donde los medios no estén actualizados ni los comportamientos encarnados.
Deleuze distingue tres nociones: a un ambito fisico-biolégico le afecta la
nocidon de medio; al dominio matematico le corresponde la nocidon de espacio;
y en el terreno estético corresponde hablar de la nocién de paisaje. Cada una
de ellas suscita dos concepciones distintas. Nos detenemos en el ambito
matematico. Deleuze habla de espacios limite que difieren en naturaleza: un
espacio vacio y un espacio desconectado cuyas partes pueden empalmarse
en una infinidad de maneras. Los dos limites se relnen en lo que Deleuze
llama un “espacio cualquiera”®®. Deleuze habla de distintos tipos de espacio
y estipula las condiciones bajo las cuales se pasa de un espacio a otro a partir
del concepto matematico de espacio topoldégico. Entendemos por espacio
topolégico una estructura matematica que permite la definicion formal de
conceptos como convergencia, conectividad, continuidad, vecindad, usando

subconjuntos de un conjunto dado?°*.

20 peleuze, La imagen-movimiento, pp. 261-263.

201 En un texto de L’lmage-mouvement Deleuze ofrece una definicion, desde un punto de vista
filoséfico, de un espacio topoldgico: “La divisibilidad de la materia significa que las partes entran
en conjuntos variados, que no cesan de subdividirse en subconjuntos o de ser ellos mismos el
subconjunto de un conjunto mas vasto, el infinito” (Deleuze, La imagen-movimiento, p. 33). Los
espacios topolégicos se definen como un conjunto X compuesto de una coleccion 7 de
subconjuntos abiertos de X, que satisfacen las siguientes propiedades: el conjunto vacio y el
conjunto X pertenecen a 7; la interseccidon de cualquier subconjunto finito de 7 pertenecen a 7; y
la unién de toda colecciéon de conjuntos de 7 también pertenece a 7. El conjunto de los nimeros
reales y el subconjunto de los intervalos —los intervalos abiertos son los que contienen puntos en
la frontera— y de las reuniones cualesquiera entre ambos es un ejemplo de espacio topolégico.
Una caracteristica fundamental de los conjuntos o subconjuntos que componen un espacio
topolégico es que son abiertos. Un conjunto abierto, en topologia, y en general en matematicas,
es un conjunto en el que todos y cada uno de sus elementos estan rodeados por otros elementos
que también pertenecen al conjunto. Es decir, cualquier elemento del conjunto nunca puede
llegar a tocar la frontera del conjunto, pues siempre habra mas elementos entre él y dicho
borde.
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En Les Données immédiates, Bergson reflexiona sobre las cuestiones del
tiempo y del espacio. Ya hemos tratado algunos de estos aspectos.
Coexistencia y sucesion son las dos formas en que se nos presenta lo
homogéneo. Pero si la homogeneidad es la ausencia de cualidad, ¢coémo
pueden distinguirse entre si dos formas de lo homogéneo? El espacio,
principio de diferenciacién distinto del cualitativo, nos permite distinguir
sensaciones simultaneas e idénticas, es decir, una realidad sin cualidad. De
hecho, interpretamos una diferencia de cualidad segun una diferencia de
situacion. Nuestra mente percibe en forma de homogeneidad extensa aquello
que le es dado como heterogeneidad cualitativa. En este punto Bergson
propone distinguir entre la percepcion de la extension y la concepcion del
espacio. Las determinaciones o direcciones del espacio no revisten para el
animal una forma puramente geométrica, homogénea. Bergson sugiere que
también a nosotros nuestra propia extension nos presenta una diferencia de
cualidad, pero a diferencia de los animales, tenemos la facultad de percibir o
de concebir un espacio sin cualidad. El tiempo es considerado como un medio
indefinido, diferente del espacio, pero homogéneo como él. Un tiempo
despojado de duracion, un tiempo dado todo a la vez. Concebimos que las
cosas materiales exteriores unas a otras y exteriores a nosotros mismos
adoptan este doble caracter de la homogeneidad de un medio que establece
intervalos entre ellas y fija sus contornos. La exterioridad es el caracter
propio de aquello que ocupa espacio, mientras que los hechos de conciencia
no son exteriores unos a otros, sino que incluso siendo sucesivos, se
penetran unos a otros, a no ser que construyamos con ellos una inadecuada
representacion del espacio con la duracion ?°? . En coherencia con esa
reciproca adaptacion entre intelectualidad y materialidad de las cosas,
Bergson afirma que “el espacio de nuestra geometria y la espacialidad de las
cosas se engendran mutuamente por la accion y la reaccion reciprocas de dos
términos que son de una misma esencia, pero que marchan en sentido

inverso uno de otro”?%3.

Deleuze determina dos clases de signos de imagen afeccién: la cualidad-

potencia expresada en un rostro y la cualidad-potencia expuesta en un

202 cfr. DI, pp. 64-67, 70-74.
203 EC, pp. 667, 203-204.
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espacio cualquiera. Un primer plano extrae el rostro de toda dimension
espacio-tiempo. El primer plano niega la perspectiva. ¢(Puede el afecto
obtener un espacio sin rostro e independiente de un primer plano? ;Cémo
conseguir un espacio de convergencias y continuidades, reuniones y
divisiones, un espacio donde el acontecimiento no se reduzca a un estado de

cosas”?

Un espacio cualquiera es parte del acontecimiento que no se ha reducido a un
estado de cosas. Un espacio que ha perdido su homogeneidad: sus partes no
son exteriores unas a otras ni a nosotros. Espacio sin contornos definidos,
donde se ha disipado toda relacion métrica, es decir, la conexiéon de sus
partes. Espacio inestable, heterogéneo, sin vinculos, sin presencias. Espacio
de potencialidades no actualizadas y materia no individuada. Espacio
ilimitado, de sombras, tinieblas y luz, sin referencia temporal. Espacios
desconectados o vaciados. Espacio inhabitable, sin coordenadas. Espacio en
el que el hombre esta ausente. Un espacio cualquiera es, segun Deleuze, un
espacio topolégico en el cual todavia no se han definido las colecciones o
subconjuntos que trazaran las direcciones de ese espacio. Deleuze habla de
una imagen arqueoldgica, estratificada o tecténica. Lo lluvioso como afecto
presenta la lluvia tal como es en si, aunque esté actualizado en un estado de
cosas. Deleuze propone estrategias de orden cinematografico para
remontarse desde una accidn hasta una afeccion. Cualidades-potencia,
afecciones, singularidades, son en si mismas virtuales puros en el plano de
inmanencia; pertenecen a espacios dinamicos que permanecen en un estado
de suspension antes de actualizarse en formas posibles. Un espacio
cualquiera es un lugar dinamico, de continua creacién, y aunque no de
accion, puede anunciar la accidon que cristalizara en un plano dinamico
particular e individuado. Un espacio cualquiera no tiene recorridos asignados
ni lugares estratégicos®®. Deleuze otorga indistintamente las caracteristicas
de virtual y posible a un espacio cualquiera. ¢Acaso Deleuze se ha olvidado
de su acertada reflexion sobre las diferencias entre lo actual y lo virtual, lo
posible y lo real en Le Bergsonisme? ¢(No seria mejor definir un espacio
cualquiera como un posible que todavia no se ha realizado; lo real serd una

limitacién de este posible?

204 peleuze, La imagen-movimiento, pp. 159-163 y 174-175.
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Nos detenemos en la reflexién deleuzeana sobre cémo construir un espacio
cualquiera segun el procedimiento de la abstraccion lirica. Partimos de un
espacio determinado, de un estado de las cosas hecho de una alternancia de
simbolos: el blanco sefala el deber, el negro la impotencia. El espiritu ha de
elegir entre dos modos de existencia, pero cuando elegimos, lo elegido ya no
se distingue de la eleccién. Deleuze sostiene que sin movernos de lugar
hemos pasado de un espacio fisico a un espacio espiritual. Afirma que hemos
seguido el proceso que sugiere Bergson con su principio de fragmentacion®®®.
Deleuze recurre a un texto de “Introduction a la métaphysique”, en el que
Bergson afirma que es absurdo reconstruir una cosa a través del analisis de
una parte o por operaciones practicadas sobre meros elementos simbdlicos
de esa cosa, pero deja abierta la posibilidad de su reconstruccion mediante
fragmentos de la cosa, es decir, por lo que llama “partes componentes” de

esa cosa y no por “expresiones parciales”?°¢,

El blanco y el negro de un
espacio determinado serian fragmentos, partes componentes de un espacio

espiritual.

Un mundo originario se sitla en un estadio en el cual las cualidades y
potencias —virtualidades— se captan como actualizadas en estados de cosas,
en lugares geogréfica e histéricamente determinados. Entramos en el d&mbito
de la imagen accién, en un medio en el que el realismo se opone al idealismo
de la afeccion. Hemos dejado el par “Espacios cualesquiera-Afectos” propio
de la imagen-afeccidon para dirigirnos a la imagen-accion con el par “Mundos-
originarios-Pulsiones”. ;Afecto degenerado o accidn embrionaria? Ya no es
una afeccion pero todavia no ha llegado a la accion. Un mundo originario
difiere de un espacio cualquiera porque sugiere el fondo de los medios
determinados, aunque no es un medio determinado. Una pulsién no es un
afecto, es una impresion pero todavia no es una expresion, y tampoco debe
confundirse con los sentimientos o0 emociones que regulan un
comportamiento. No es un lugar de paso, sino de consistencia y autonomia.
Percibimos los mundos originarios como el cimiento de los medios reales, de
los espacios actualizados. La pulsidon es la energia, la crueldad del tiempo

cronolégico que inserta su accidon contraida en esos mundos infinitamente

205 cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 170-171.
206 Cfr. PM, pp. 1403-1405, 191-192.
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dilatados, en una materia virgen, en un sin-fondo constituido por materias no
formadas, esbozos o pedazos, atravesado por funciones no formales, actos o
dinamismos que no remiten a sujetos constituidos: un desierto, un bosque
virgen, una superficie helada... Un mundo originario es inmanente al medio o
espacio real, pero coexiste con los accidentes que le otorgan su eventualidad.
El mundo originario no elude una realidad temporal y geografica como fondo;
las pulsiones estan extraidas de comportamientos reales —pasiones,
emociones...— que los humanos experimentan en un medio determinado. Un
mundo originario dura en un movimiento de deconstruccion mas que de
construccion. La crueldad del tiempo también origina mundos de necesidad,
de repeticion, de eterno retorno... Deleuze describe la imagen-pulsién como
violencia en acto antes de entrar en acciéon, violencia innata, estatica,
originaria, violencia que invade un medio dado, pulsibn que ya no sabe de
otra satisfaccion que la de apoderarse del medio y que opta por el pedazo
mas dificil de alcanzar. Deleuze predice que todas las pulsiones se rednen en
una sola y misma pulsion de muerte. La pulsiéon toma como sea, con astucia
y con violencia, de lo que el medio le presenta. La pulsibn nunca supone
resignacion, sino que siempre recobra su potencia de eleccién. Lugares sin
perspectiva o de multiplicidad de perspectivas, lugares que no se sabe sin
son naturales o artificiales, maquinas de movimientos inesperados que dejan
ver todas sus facetas y que afectan a todas las facetas de los elementos que
las rodean®’’. Deleuze percibe en la imagen-pulsiéon un cine que se aproxima
a una imagen-tiempo. Pero precisamente la dependencia de una pulsion

impide que este cine alcance el tiempo por si mismo.

En L'Image-temps Deleuze nos presenta un espacio que nace del tiempo, es
decir, un nuevo régimen de la imagen. Un espacio que surge de un
encabalgamiento de perspectivas, anterior a la accion, donde conjuntos
inconexos interfieren y rivalizan. Un espacio sin limites ni obstaculos, una

manera de pertenecer a diversos conjuntos incompatibles y sin embargo

207 pDeleuze, La imagen-movimiento, pp. 179-189. Deleuze también apunta algunos escenarios
propios de un mundo originario: “El mundo originario esta poblado de grutas y de pajaros, pero
también de fortalezas, helicopteros, esculturas, estatuas; y no sabe si sus canales son artificiales
o0 naturales, lunares. El mundo originario no opone la Naturaleza a las construcciones del
hombre: ignora esta distincion que sdélo vale en los medios derivados. Pero surgiendo entre un
medio que no acaba de morir y otro que no acaba de nacer, se apropia tanto de los restos de
uno como de los esbozos del otro. (...) El mundo originario abraza el futurismo y el arcaismo”.
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coexistentes. Deleuze invoca una imagen cinematografica que presente una
experiencia directa del tiempo, anterior a cualquier motricidad del cuerpo.
Experiencia que requiere ir mas alld de todas las informaciones visuales y
sonoras, y extraer de ellas un acto puro, un acto creativo, en lugar de
explotarlo y sacarle beneficio. Acto capaz de superar todos los estratos
visuales del espacio; acto que accede a un pensamiento puro, a lo impensado
del pensamiento. Expresiones que emanan reverberaciones de la duracion
bergsoniana. Deleuze afirma que nos enfrentamos a una complejidad que
desborda al individuo psicologico, una complejidad no totalizable, no
representable por un solo individuo. Una complejidad que desborda la
memoria-contraccion y que necesita recurrir a la memoria-recuerdo. Una
complejidad que sélo encontrara su representacion en el autémata espiritual,
una memoria-recuerdo colectiva®®®. Deleuze habla de unos medios técnicos
que comportan ya la imagen-tiempo: la proyeccidon y la transparencia;
situaciones en la cuales la organizacion del espacio ha perdido sus
direcciones privilegiadas, y ante todo, el privilegio de la vertical; espacios
omnidireccionales que no cesan de modificar sus angulos y sus coordenadas,
de intercambiar la vertical y la horizontal, de enredar sus direcciones y
orientaciones. La propia pantalla ya no es el marco de referencia a la postura
humana respecto a un espacio dado, sino un tablero de informaciéon en el
cual los personajes, los objetos y las palabras se inscriben como datos. Un
cine en el que lo sonoro adquiere la categoria de imagen autbnoma respecto

a la visual®®®.

Deleuze recurre al esquema bergsoniano de la memoria que comenta en el
cuarto y quinto capitulos de L’'Image-temps. En algunos pasajes de este
segundo libro confronta Welles con Resnais. En uno de los textos afirma que
en el primero los niveles del pasado coexisten y se confrontan con relacion a

un punto fijo; en el segundo desaparece este centro. En su mirada sobre la

28 Deleuze habla de diversos autématas: el autémata espiritual de la légica invocado por
Spinoza y Leibniz, el autémata psicolégico de la psiquiatria de Janet, el automata mental
representado por Hitler y que sojuzga a los autdmatas psicolégicos, el autdmata espiritual
separado del mundo exterior y animado por un afuera (Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 347
y ss). El automata bergsoniano es el modelo de hombre impulsivo, el hombre que vive
puramente el presente, que responde a una excitacién a través de una reacciéon inmediata que la
prolonga, algo propio de un animal inferior (Cfr. MM, p. 294, 170). Las diversas nociones de
autémata y sus semejanzas y divergencias desbordan el ambito de este trabajo.

209 Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 352-359.
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obra de Resnais, Deleuze descubre la idea bergsoniana de diferentes flujos
coexistentes, duraciones inferiores y superiores al hombre. Un comentario
sobre Je t'aime je t'aime nos remite a la idea de la duracibn como
multiplicidad cualitativa: “El continuo no cesa de fragmentarse para dar otro
continuo, él mismo es la fragmentacién. Las fragmentaciones no son
inseparables de la topologia, es decir, de la transformaciéon de un continuo”.
Deleuze afirma que las caracteristicas de la imagen del cine moderno ya no
son el espacio y el movimiento, sino la topologia y el tiempo. Y un poco mas
abajo afiade: “Lo mismo que en la matematica, los cortes no indican
soluciones de continuidad sino reparticiones variables entre los puntos de lo

continuo”?°,

Espacios cualesquiera y mundos originarios presuponen la independencia de
un medio —independencia respecto de los personajes y del espectador— en el
cual se define una situacidn sensomotriz. Los personajes reaccionan a las
situaciones, o bien actuan de tal forma que ponen la situaciéon al descubierto.
Se trata, segun la calificacion de Deleuze, de una narraciéon o descripcion
organica. En cambio, la narracion cristalina supone un desmoronamiento de
los esquemas sensomotores. Emergen situaciones 6pticas y sonoras puras en
las cuales los personajes no deben reaccionar, sino ver y oir lo que tienen
alrededor. Situaciones en las cuales el espacio deja de organizarse segin
tensiones, obstaculos, medios... La narracién cristalina quiebra la

complementariedad de un “espacio hodolégico”?**

vivido —campo de fuerzas,
de tensiones y contratensiones— y un espacio euclidiano representado.
Deleuze, una vez realizada la advertencia de que se sustrae del terreno
cientifico, habla de espacios riemannianos, espacios cuanticos, espacios
probabilisticos y topoldgicos, espacios cristalizados; espacios vacios, espacios
amorfos, etc. Espacios que implican relaciones no localizables. Espacios que
son presentaciones directas del tiempo. El tiempo cronolégico propio de un
régimen cinético, deja paso a un tiempo o régimen crénico que origina

movimientos “anormales” y “falsos”. Un tiempo que se presenta directamente

210 peleuze, La imagen-tiempo, pp. 163-164 y 170.

211 gegun Kurt Lewin, un espacio hodoldgico es aquel que engloba al sujeto en cualquier
situacion y que corresponde a una vision cualitativa, subjetiva e individual del espacio ligado a
un deseo 0 a un proyecto de accion (Martinez Contreras, Jorge y Ponce de Lebn, Aura,
coordinadores, El saber filoséfico: Antiguo y moderno, siglo XXI editores, México, 2007, p. 197).
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segun esas dos formas que Deleuze llama “las puntas de presente
desactualizadas” y las “capas de pasado virtuales”. Espacios y mundos
inseparables de una irreductible multiplicidad. ¢Qué es lo real y qué es lo
imaginario? Lo descriptivo o proyectivo ha sido sustituido por lo narrativo o

tenebroso: “el plano secuencia con profundidad de campo sefala
poderosamente los volimenes y relieves, las playas de sombra de donde los
cuerpos salen y donde entran, las oposiciones y combinaciones de lo claro y

lo oscuro...” %2,

En otro lugar Deleuze habla “de un espacio cerebral
topolégico” o “de un espacio mental probabilistico o semifortuito”, lugar
propio de “una copresencia de un adentro mas profundo que cualquier medio
interior, y de un afuera mas lejano que cualquier medio exterior”. También
afirma que “lo que define la imagen cerebral es una estructura topolégica del
afuera y el adentro, y un caracter fortuito en cada estadio de los

encadenamientos o mediaciones”?3.

Concluimos que entre las situaciones
Opticas y sonoras puras y nuestro cerebro se da una adaptacion reciproca. Un
adentro y un afuera coextensivos, que comparten un mismo espacio. En una
situacion sensomotriz el todo estd dado; en una situacion Optica y sonora
pura, adentro y afuera, pantalla y cerebro se constituyen mediante

adaptacion reciproca.

Sostenemos que Deleuze configura el plano de inmanencia de las imagenes
segun las premisas de un espacio topolégico. Las propiedades que Deleuze le
asigna son las que definen estos espacios de configuracion matematica. En
L’'Image-mouvement define el plano de inmanencia como el conjunto infinito
de todas las imagenes. En Deleuze, la imagen-movimiento y la materia-flujo
son lo mismo. El plano de inmanencia es un sistema abierto —caracteristica
principal de la coleccién de subconjuntos de un espacio topolégico—, aunque
en él recortemos sistemas finitos. Es movimiento que se establece entre las
partes de cada sistema y de un sistema a otro, que los atraviesa todos
impidiéndoles ser absolutamente cerrados. El plano de inmanencia es un
corte movil, una perspectiva temporal. Es un bloque de espacio-tiempo, y
hay una serie infinita de tales blogues o presentaciones de un mismo plano

que se corresponden con la sucesiéon de los movimientos del universo. El

212 Deleuze, La imagen-tiempo, pp. 172-176 y 194-195.
213 |bid., pp. 279-281.
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plano de inmanencia no es distinto de la presentacién de planos. Cada nuevo
movimiento, cada nuevo bloque espacio-tiempo, cada nuevo subconjunto, es

creacion?.

En “La Inmanencia: una vida...” define un espacio topoldgico
cuando escribe: “La inmanencia no lo es de alguna cosa como unidad
superior a toda cosa, ni de un Sujeto como acto que opera la sintesis de las
cosas: sé6lo cuando la inmanencia no es inmanencia de otra cosa diferente de

si misma puede hablarse de plano de inmanencia”®*°.

Segun Bergson, nuestra inteligencia toma forma en la accidon. Mientras que la
especulacion es un lujo, la accién es una necesidad. Pero se trata de una
accion sobre la materia, una accion creadora, una accion que refleja una
finalidad... Bergson habla aqui de causalidad eficiente y causalidad mecanica
cuya relacion es tanto mas matematica cuanto mas rigurosa es la necesidad

por ella expresada?®'®.

En cambio, Deleuze afirma que en un escenario
cotidiano, las situaciones Opticas y sonoras puras tienden a sustituir la
imagen-accion e incluso la imagen-movimiento. Los sentidos se han
emancipado del movimiento y mantienen una relacién directa con el tiempo,
con el pensamiento. Situaciones que no se prolongan en una accién ni son
inducidas por una accion. Situaciones en las que no hay necesidad alguna de
invocar la trascendencia®'’. En la introduccion de L’Evolution créatrice
Bergson afirma que Ila inteligencia se ha ido constituyendo por un
ininterrumpido progreso a lo largo de la linea que asciende hasta el hombre a
través de la serie de los vertebrados. Asimismo, también habla de una
conciencia que tiene la facultad de adaptarse a las condiciones de la
existencia que le son dadas. La filosofia evolucionista, segun Bergson, daria
una explicacion de la vida; la inteligencia, un efecto local y accidental de la

evolucioén, s6lo puede dar razén de la materia inerte.

¢En qué medida esos contornos bergsonianos, mas o menos acusados, mas o
menos fluctuantes, imprecisos, difusos... se confunden o se distancian del
intersticio deleuzeano, si en ambos descubrimos la huella de nuestro yo

psicoldégico? Los contornos bergsonianos se dibujan al mismo tiempo que se

214 Deleuze, La imagen-movimiento, pp. 90-91.
215 Deleuze, “La inmanencia: una vida”, pp. 3-7.
216 Cfr. EC, p. 532, 44.

217 Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, p. 32.
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prepara nuestra accién sobre la materia. En L’Evolution créatrice los
contornos gque nos muestra nuestra percepcidon nos indican aquello que
podemos alcanzar y modificar, son el trazado de nuestra eventual accion
sobre los cuerpos. Los contornos bergsonianos son, en cierta medida
permeables, maleables, adaptables... La imagen-recuerdo bergsoniana
coincide con la percepcién, con nuestra posible accién sobre las cosas, con el
presente. En realidad, la imagen-recuerdo es anterior a la imagen-
percepcion. Nuestros sentidos —externos e internos— recortan la imagen
sobre el devenir extensivo. Recortamos la materia —obstaculo que el impulso
vital debe superar— de forma util, segun aquello que podemos alcanzar de
ella: ésta es la adaptacion bergsoniana. Pero aunque nuestra inteligencia
tenga una finalidad eminentemente préactica, es capaz ya no so6lo de
exteriorizar una accidon para dominar la materia, sino de comprender la vida.

Percibimos nuestra duracion y una infinitud de duraciones que nos rodean.

En el cine clasico deleuzeano el todo esta dado: no hay un mas alla que
explorar. Las acciones del protagonista y del espectador quedan encorsetadas
al reconocimiento de unas imagenes que llenan todo el plano. Percepciones
yuxtapuestas, continuidad solidificada en el interior del soporte que no deja
margen de libertad. El cine clasico se hunde en una dimension espacial; el
tiempo se reviste de homogeneidad. En el cine moderno, la acciéon del sujeto
no es cautiva de lo que soporta la pantalla. Los intersticios entre imagenes
son el lugar propio de la accion del pensamiento. El afuera designa una
capacidad de penetrar en los intersticios. Pero, ;como actuar cuando el
intersticio se contrae en un corte? A veces, el afuera debe crear esos
intersticios entre dos imagenes sucesivas. El afuera habilitaria un
pensamiento de reacciones no codificadas, un pensamiento que ya no recurre
a imagenes-recuerdo. El afuera o el envés de las imagenes han reemplazado
al todo, a la vez que el intersticio o el corte han reemplazado a la asociacion.
El espacio queda sujeto al tiempo. En este punto Deleuze tergiversa la idea
bergsoniana del todo, pues este todo bergsoniano, lo abierto, nunca esta

dado: en Bergson hay finalidad, pero no hay fin.

En un corte racional deleuzeano la percepcién se prolonga en una accién, un

posible que se realiza, algo que ya era actual en la imagen anterior. En un
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corte irracional no hay una prolongacién en accién, las imagenes remiten a
virtuales, no a posibles. Y un virtual siempre es real aunque no esté
realizado. Los virtuales no se encadenan mediante nexos sensomotrices. En
un corte irracional los encuadres visuales y encuadres sonoros tienen sus
vacios que generan espacios cualesquiera, espacios inhabitables, un no-lugar
en los primeros y un habla inatribuible los segundos. La imagen sonora
remite a una historia que ya no tiene lugar y la imagen visual a lugares que
ya no tienen historia®*®. Lo visual y lo sonoro acontecen como componentes
auténomos de una imagen audio-visual. El corte irracional goza de autonomia
propia, es una imagen independiente. Presenciamos un espacio que nace del
tiempo y cuya organizacion ha perdido sus direcciones privilegiadas. El
intersticio entre imagenes es un vacio que no puede ser colmado, no puede
encadenar dos imagenes, soOlo reencadenar caras disimétricas: la de un
afuera mas lejano que cualquier exterior y la de un adentro mas profundo
que cualquier interior. El espectador debe llenar este vacio, circular por la
sucesion de vacios y reencadenar sus propias imagenes, lugar de creacion,
pero no de modificacion de las imagenes ya dadas. El actuar deleuzeano es el
actuar de un pensamiento que no necesita nada exterior a él. ;Una accion
desinteresada? Accidn que no trasciende a una realidad exterior; accidn, en
realidad, que rechaza todo entorno exterior. Captar un acontecimiento —una
virtualidad— supone, necesariamente, hundirse en él, pasar por todas sus

capas geologicas.

Deleuze dedica la ultima parte de L'Image-temps al pensamiento en el cine, y
en una sentencia rotunda escribe que “la esencia del cine, que no es la
generalidad de los films, tiene por objetivo mas elevado el pensamiento,
nada mas que el pensamiento y su funcionamiento”. Deleuze recuerda a
Jean-Louis Schefer cuando afirma que éste ha sido capaz de dar una
respuesta convincente a la pregunta “;en qué cosa y de qué manera el cine
concierne a un pensamiento cuya caracteristica es la de no ser todavia?” La
respuesta que atribuye a Schefer es “que la imagen cinematografica, en
cuanto asume su aberracién de movimiento, opera una «suspension del

mundo», o afecta a lo visible con una «turbiedad» que, lejos de hacer visible

218 Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, p. 340.
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el pensamiento, (...) se dirige, por el contrario, a lo que no se deja pensar en

el pensamiento y a lo que no se deja ver en la vision”?*°.

¢Qué debemos encontrar en el cine? Cuando Deleuze habla del cine como
correlato del mundo identifica mundo e imagen, es decir, el cine como la
imagen del mundo. El cine es “el” correlato del universo. Deleuze atribuye un
caracter virtual a la imagen cinematografica: el conjunto infinito de todas las
imagenes constituye un plano de inmanencia. Esta es, segun Deleuze, la gran
aportacion de Bergson, aunque éste no lo advirtiese. Deleuze busca la actitud
provocativa de ese correlato en los intersticios de las cadenas de imagenes. Y
este correlato debe completarlo el hombre insertando su accién en ese plano
de inmanencia, en ese correlato. Segin Deleuze, el cine moderno nos
proporciona, esencialmente, aunque no exclusivamente, una experiencia del
pensamiento, una imagen que “invoca «verdaderas situaciones psiquicas
entre las cuales el pensamiento apresado busca una sutil salida»,
«situaciones puramente visuales y cuyo drama deriva de un golpe producido
para los ojos, tomado, si hos atrevemos a decir, en la substancia misma de la
mirada»”??°. Deleuze afirma que Resnais “crea un cine que no tiene mas que
un unico personaje, el Pensamiento”, como memoria del mundo; el presente

no interviene ni siquiera como punto de evocacion®?!,

Insiste Deleuze: “No
somos nosotros los que hacemos cine, es el mundo que se nos aparece como
un mal film”. Godard decia que “es el mundo el que se hace cine”. El hombre
esta en el mundo como en una situaciéon Optica y sonora pura, pero el mundo
se encorva sobre él segun un mal guién. Los intervalos entre imagenes son el
ambito de creacion, pero no de modificacion del mundo. El plano de

inmanencia, plano de imagenes, correlato del mundo, es el lugar de insercién

de nuestro pensamiento, un afuera que viene a animar el adentro.

El afuera es una materia tan remota que anula toda distincion, toda
encarnacion o trascendente, y sin embargo es la materia a partir de la cual
construimos el mundo. Precisamente por eso el afuera es mas préximo que
todo mundo interior. Deleuze habla de actualizaciones, de formas posibles,

de modos de individuacion, de accidentes, de trascendentes, de un estado de

219 Ibid., pp. 225-226.
220 |bid., p. 226. Deleuze cita Artaud.
221 |bid., p. 165.
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cosas y de una vivencia, etc. No podemos precisar si todos estos términos se
refieren a una misma idea. Pero entendemos que en el plano de inmanencia
se actualizan los virtuales, incluso alcanzan modos de individuacion sin llegar
a transformarse en algo trascendente. Si pensamos en el modelo
bergsoniano, un virtual se actualiza por diferenciacién, pero, bajo ese
determinado aspecto, cada linea sigue testimoniando su unidad. Bergson no
renuncia a integrar duracion en la materia. El plano de inmanencia se mide y
actualiza al insertar nuestra accidén, una accién inmanente que consiste en
crear imagenes, en remitirse a un afuera y pensar lo diferente; se trata de
problematizar este plano, de mantenerlo en constante movimiento, de crear

conceptos.

¢un plano o una multiplicidad de planos de inmanencia? Deleuze argumenta
que en Bergson no hay duplicidad entre el monismo de los grados de
distension y el dualismo de las diferencias de naturaleza, es decir, entre los
dos momentos del método. Seria un error considerar que las diferencias de
naturaleza se dan entre dos tendencias, entre duracion y espacio, cuando
analizamos un mixto. En realidad, y asi lo defiende Deleuze, una direcciéon
experimenta todas las diferencias cualitativas hasta definirse como alteracion
en relacion consigo misma; el espacio s6lo experimenta diferencias de grado.
En definitiva, diremos que en Bergson la dualidad sélo se da en tendencias
actuales, en un mixto que se nos presenta a la experiencia; la unidad se da
en la coexistencia de todos los grados o niveles en un virtual. Todos los
niveles de contraccidn y distensidn coexisten en un tiempo Unico, en un todo

virtual®?2.

En Deleuze ocurre algo semejante. Afuera y adentro, los dos limites del plano
de inmanencia, son coextensivos, es decir, pertenecen a un mismo universo
material. El plano de inmanencia es un conjunto infinito; movimiento que
sacude todas las partes, que relaciona todos los sistemas que contiene y que
les impide ser cerrados. El plano de inmanencia es un corte movil, y hay una
serie infinita de cortes moéviles o presentaciones del plano; una multiplicidad
de devenires unidos en una Unica duracion. En cambio, todos los sistemas

cerrados —accidentes— que recortamos sobre este plano son coexistentes con

222 peleuze, El bergsonismo, pp. 95-98.
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él; el plano de inmanencia no necesita que sus virtuales se transformen en
trascendentes. ElI monismo bergsoniano de los grados de distension vy
contraccibn que comportan un unico tiempo se refleja en el plano de

inmanencia deleuzeano.

Cuando nos contentamos con definir una situacibn mediante un tiempo
histérico y cronolégico perdemos de vista, segun Deleuze, el tiempo como
devenir, la multiplicidad de acontecimientos y de instantes. Las reducciones
del devenir a momentos privilegiados “dan fe de un empobrecimiento del

impulso vital, de una vida ya agotada”?%.

Como también apunta Barroso
Ramos, sostenemos que la vida inmanente, vida inorganica®*, vida cristalina,
de Deleuze no es equiparable al impulso vital de Bergson®?®. Deleuze no
habla de wuna evolucibn creadora, sino de devenires creadores, de
movimientos entre las partes del plano de inmanencia. En Deleuze hay un
proceso de individuacion de los virtuales en cada individuo, pero a Deleuze
solo le interesa, en L’'Image-mouvement y L’'Image-temps, la idea de un
devenir colectivo, de una memoria-mundo. En Bergson, el ser vivo aparece,
en relacion con la materia, como planteamiento de un problema y capacidad
de resolver este problema. La formacion de un ojo, por ejemplo, es la
solucion a un problema planteado en funcion de la luz. El impulso vital
bergsoniano soluciona el problema, en cada momento, de la mejor manera
posible segln éste es planteado y con los medios de que dispone el ser vivo
para resolverlo. El impulso vital actualiza un virtual, en una accion

trascendente que se inserta en la materia y es auténtica creacion de formas.

Terminamos este capitulo con una consideracion de Bergson que condensa
nuestro discurso: “En el fondo de la «espiritualidad», por una parte, y de la
«materialidad» con la intelectualidad por otra, habria dos procesos de
direccion opuesta. Y se pasaria del primero al segundo por via de inversion,
quizda incluso de simple interrupcion, si es cierto que inversiéon e interrupcion

son dos términos que deben considerarse aqui como sinénimos”. Bergson

223 peleuze, La imagen-tiempo, p. 197.

224 La representacién o descripcion orgéanica se asocia, en Deleuze, a la imagen-accién. La
narracion cristalina corresponde a la imagen-tiempo. Barroso Ramos utiliza la expresion vida
inorganica como vida desligada de la accién, vida inmanente.

225 Cfr. Barroso Ramos, Inmanencia, virtualidad y devenir en Gilles Deleuze, p. 295.
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considera las cosas ya no so6lo desde el punto de vista de la duracién sino
también de la extension, y afirma que cuanto mas nos percatamos de
nuestra duracién, somos mas conscientes que las diversas partes de nuestro
ser entran en contacto unas con otras y nuestra personalidad entera se
concentra en un punto, una punta de presente que se inserta en el futuro
penetrandolo sin cesar. En esto cosiste la vida y la accién libre sobre las
cosas®?®. La materia es, para Bergson, esencialmente repeticién; la vida es
diferencia, invencién, creacion. No somos ese devenir material, o mejor
dicho, somos una escisidon de esa corriente en la cual la vida —una corriente
de sentido contrario— se inserta de tal manera que toma conciencia de si;
somos esa parte de la vida que ha llegado mas lejos en el proceso evolutivo
hasta tener conciencia de la vida misma. Una conciencia que es capaz de
insertar su accion en esa corriente, de seccionarla —o medirla— seglin una
determinada necesidad. El impulso vital bergsoniano es auténticamente
creador, libre. En Deleuze la Unica creaciéon se da en el plano de inmanencia,
universo material, universo de imagenes-movimiento, cine en si, correlato del
mundo. Nuestro pensamiento inserta su accion en los intersticios entre
imagenes, una accion que crea una imagen auténoma. La accién bergsoniana

es trascendente; la deleuzeana es inmanente.

226 EC, pp. 665-666, 202. Aunque algunas veces Deleuze menciona el término “espiritu”,
debemos recordar que cuando el materialismo habla del espiritu lo hace solamente porque
considera algunos hechos como derivados —epifen6menos— de la materia.
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Donde se prosigue...

I. En el prefacio nos proponiamos investigar como las nociones bergsonianas
de Duracion, Memoria e Impulso vital han influido en los dos escritos
deleuzeanos sobre la imagen cinematogréafica. También deciamos que, a
pesar de las restricciones formales propias de este trabajo, no podiamos
prescindir de una reflexion mas amplia: enfrentar un sistema trascendente
con un pensamiento inmanente. En el camino han surgido cuestiones que no
merecian ser obviadas: las reflexiones deleuzeanas sobre el espacio nos
parecen muy sugerentes. Pensamos que la relacion que hemos mantenido
con los escritos de Deleuze y los de Bergson se asemeja a la relacion que la
vida mantiene, segun Bergson, con el tipo de materia en funcién de la cual se
fabrica un cuerpo: este trabajo es la solucidén a un problema de acuerdo con
la forma en que el problema estaba planteado y con los medios de que

disponiamos para resolverlo.

Il. Le Bergsonisme es un escrito fundamental. Las nociones bersonianas de
duracion y memoria se trasmiten a L'lmage-mouvement y L’'lmage-temps. El
concepto de impulso vital no es compatible con el plano de inmanencia
deleuzeano: el élan vital bergsoniano expresa una accién trascendente; las
operaciones sobre el universo material deleuzeano son inmanentes.
Multiplicidades cualitativas y multiplicidades cuantitativas, lo virtual y lo
actual, lo posible y lo real, son conceptos basicos en el desarrollo de las tesis
deleuzeanas sobre la imagen cinematografica. En algunas ocasiones, Deleuze
toma de Bergson los textos que le interesan y en una sucesion de
trasformaciones enuncia sus propias nociones, algunas de las cuales atribuye
a Bergson. Pero Deleuze ya nos advierte de esta circunstancia cuando en el
primer capitulo de L’'Image-temps dice que la distincion entre lo objetivo y lo
subjetivo tiene un valor meramente relativo. En Le Bergsonisme esta
distincion era fundamental para definir la duracion como una multiplicidad

cualitativa.

Cuando Deleuze enumera las circunstancias que rodearian la crisis de la

imagen-accién escribe: “siempre hay un momento en que el cine se
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encuentra con lo imprevisible o con la improvisacién, con la irreductibilidad
de un presente vivo bajo el presente de la narraciéon, y la camara no puede
siquiera comenzar su trabajo sin engendrar sus propias improvisaciones,
como obstaculos y a la vez como medios indispensables. Estos dos temas, la
totalidad abierta y el acontecimiento mientras se realiza, pertenecen al

profundo bergsonismo del cine en general” %%’ .

La idea bergsoniana de
fragmentacién como Unica via posible para recomponer algo a partir de sus
partes, es utilizada por Deleuze para designar uno de los posible métodos de
reconstruccion de un espacio virtual, un espacio cualquiera, desde un estado
de cosas. “Cristales del tiempo”, “simultaneidad de puntas de presente
desactualizado”, “coexistencia de capas de pasado”... Expresiones y
construcciones conceptuales que nos remiten a un arquetipo bergsoniano,
frases enteras que guardan la misma estructura linglistica que otras de
Bergson, etc., nos rememoran pasajes de escritos de este filésofo. Las
nociones bergsonianas sobre el reconocimiento de las imagenes y los
mecanismos de la memoria y del cerebro que se describen en el segundo
capitulo de Matiere et mémoire, entretejen la reflexion deleuzeana que abre
el camino a un cine cuya esencia es la presentacion directa del tiempo y el
pensamiento. La imagen-tiempo también es, segun Deleuze, un
descubrimiento de Bergson. El esquema que Bergson traza sobre nuestro
proceso de percepcion y de insercion de nuestra accion en lo real, da a
Deleuze los instrumentos con los que construye los signos de la imagen-

tiempo.

Asistimos a unos escritos en los que abundan formulaciones redundantes que
remiten a la teoria bergsoniana de la memoria, a los dos momentos del
método, a la idea del tiempo y a la comparacion del mecanismo del
pensamiento conceptual con el del cinematdgrafo. Reconocemos la destreza
deleuzeana de nombrar de diferentes maneras aquello que es esencialmente
lo mismo: forma empirica del tiempo, narracion o descripcidon organica, corte
racional, relaciones de tiempo cronolégico, representacion metafisica o
indirecta del tiempo... Se trata de las diversas facetas de una misma idea.
Pensamos que debemos precisar esa afirmacion de Mathias Vollet que

anotabamos en el prefacio y que dice que “los conceptos claves que Deleuze

227 Deleuze, La imagen-movimiento, p. 287.
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utiliza son conceptos suyos; quizas son bergsonianos, pero no de Bergson”,
testificando que Deleuze no existiria sin Bergson. En los escritos de Deleuze
no debemos buscar mas secuencia temporal y argumental que la articulada
por los cuatro comentarios a las tesis bergsonianas sobre el movimiento, las
imagenes y la memoria. Cada capitulo, incluso cada epigrafe, es duracion, es
decir, un corte movil del plano de inmanencia. Los escritos de Deleuze se
organizan en planos relativos. Un actual, por ejemplo El afio pasado en
Marienbad, es citado por Deleuze en diversos pasajes: el plano de
inmanencia es la suma de todas las imagenes, de todos los cortes posibles en
todas direcciones. El afio pasado en Marienbad coexiste con muchas

individuaciones.

I11. Deleuze empieza sus escritos sobre el cine con una reflexién sobre las
tesis bergsonianas acerca del movimiento. Sostiene que, en el primer
capitulo de Matiere et mémoire, Bergson descubre la imagen-movimiento
antes del nacimiento oficial del cine. Deleuze habla de una “prodigiosa
invencion” bergsoniana. Ahora bien, Bergson, en L’Evolution créatrice, se
refiere al cine con la expresion “ilusion mecanicista”. Deleuze censura a
Bergson asegurando que la reproduccion de una ilusién es ya su correccion.
Y, a través de una reflexion sobre los postulados bergsonianos de la imagen,
Deleuze sostiene que el cine no nos da, como dice Bergson, una imagen a la
que le afiade el movimiento, sino que nos da inmediatamente la imagen-
movimiento. La imagen cinematografica no es un corte inmoévil a la que el
cinematografo le agrega movimiento, sino que ella misma es un corte movil.
Deleuze también corrige la reflexion bergsoniana sobre la idea del tiempo en
los Antiguos y en los Modernos: los primeros descubrian, en el movimiento,
momentos privilegiados; para los segundos todos los instantes tienen el
mismo valor. Bergson sostiene que ambos segmentan el tiempo en funcion
del espacio. Deleuze califica esos momentos privilegiados como “elementos
formales trascendentes” y los instantes cualesquiera del movimiento como
“elementos materiales inmanentes”. Deleuze enuncia la tercera tesis de
Bergson sobre el movimiento: “ademas de que el instante es un corte inmoévil
del movimiento, el movimiento es un corte movil de la duracién, es decir, del

Todo o de un todo”.
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Bergson, en “L’Intuition philosophique”, apunta que la materia es coextensiva
a nuestra representacion, pues no posee potencias ni virtualidades que no
estén desplegadas, y en Matiére et mémoire afirma que aunque en la materia

228 Deleuze,

hay algo mas, no es diferente de aquello dado actualmente
utilizando estos razonamientos bergsonianos, en L’lmage-mouvement
identifica la imagen con el movimiento, y concluye que “la imagen-
movimiento es la materia misma” y el conjunto de todas las imagenes un
plano de inmanencia. Deleuze se defiende de una posible acusacidon de
desviarse del Bergson al suscitar la nocién de plano de inmanencia y las
caracteristicas que le atribuye, y se justifica diciendo que cuando Bergson
presenta el plano de la materia como un corte instantaneo del devenir lo
hace por comodidad. Deleuze acaba su reflexiéon sobre el movimiento y la
imagen atribuyendo a Bergson la idea del universo como cine en si. Pero
Bergson, que no niega el devenir material, afirma que las cosas se

constituyen por un corte instantaneo practicado por nuestro entendimiento

en este devenir general.

IV. ¢Qué media entre la imagen-movimiento y la imagen-tiempo? Debemos
recurrir a un texto de Matiére et mémoire, en el cual Bergson traza la imagen
del funcionamiento de nuestra memoria a través de la figura del cono. El
vértice representa el presente, percepcion actual que tenemos de nuestro
cuerpo, “un cierto equilibrio sensomotor”. La base representa el conjunto de
todos los recuerdos. El vértice adopta una actitud corporal neta, una
resolucidon, una memoria casi instantanea constituida por el conjunto de los
sistemas sensomotores que el hébito ha organizado. Una memoria que
Bergson califica de punta movil insertada por la verdadera memoria del
pasado en el plano moviente de la experiencia. El vértice es contraccion; la
base es dilatacion y esta formada por un conjunto de recuerdos —imagenes—
sin apenas cohesion alguna entre ellas. La tesis que estructura los dos
escritos de Deleuze sobre el cine radica en el cambio sustancial que se
produce en la narracion cinematografica cuando aflora un elemento que
impide que la percepcidon se prolongue en accion. Con la ruptura, segun

Deleuze, del nexo sensomotor que encadenaba percepcién y accién, se

228 En el estadio de méaxima distension, la materia se confunde con la imagen, todo esta ya
recortado, todo es espacio, geometria, término en el que el movimiento de distensidn alcanza su
fin.
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originan situaciones Opticas y sonoras puras, en las cuales resulta dificil
discernir entre lo real y lo imaginario, lo verdadero y lo falso, lo fisico y lo
mental, lo objetivo y lo subjetivo... La mirada abandona la funcién practica
para pasar por todos los estadios de una vision interior, afliccibn, compasion,

amor, felicidad, resignacion...

V. La reflexiéon deleuzeana sobre el espacio difiere de la de Bergson. El gusto
deleuzeano por los espacios de configuracion matematica es notorio. Espacios
vectoriales, topolégicos, probabilisticos, riemannianos, cuanticos... Modelos
matematicos cuyo discernimiento requiere el conocimiento de unos simbolos.
Convergencia, continuidad o dispersion son, por ejemplo, conceptos cuya
definicion formal configuran las premisas que deben cumplir estos espacios.
Un espacio cualquiera reuniria las condiciones bajo las cuales se pasa de un
espacio vacio a un espacio desconectado, espacios que difieren, segun
Deleuze, en naturaleza®*®. En otro lugar afirma que un espacio cualquiera es
un espacio topoldgico. Topologia y espacios topoldgicos son nociones que
aparecen en sus dos escritos, conceptos que asociamos a una multiplicidad
cualitativa. Multiplicidad propia de la duracién bergsoniana, en la cual lo
heterogéneo se concilia con lo continuo. Y la trasformacién de lo continuo es
esencial en la imagen-tiempo deleuzeana. Topologia y tiempo son, para
Deleuze, las caracteristicas de la imagen del cine moderno. Aunque Deleuze
advierte que con las formulaciones matematicas que asocia a los espacios
concebidos por la imagen cinematografica no pretende suscitar confrontacion
cientifica alguna, constatamos que en algunas de sus afirmaciones utiliza
terminologia poco precisa e incurre en contradicciones. Deleuze habla de la
imagen cerebral como una estructura topolégica del adentro y afuera y del
caracter fortuito de los encadenamientos; pero un espacio topoldgico tiene
unas propiedades determinadas para la formacién de posibles subconjuntos
integrados en dicho espacio. Las caracteristicas del plano de inmanencia

deleuzeano nos remiten a las propiedades que definen un espacio topoldgico.

Los espacios deleuzeanos, tanto los que encontramos en el recorrido de la
percepciébn a la accibn —espacio obtenido por un afecto como entidad

espiritual y del espacio propio de una pulsibn— como los espacios

229 Cfr. Deleuze, La imagen-tiempo, p. 262.
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probabilisticos y topoldégicos propios de la imagen-tiempo son,
fundamentalmente, espacios mentales. Espacios en los que no hay
adaptacion entre la geometria de nuestro intelecto y la geometria de esos
espacios. Espacios que necesitan de una construcciéon mental de sus partes.
La heterogeneidad de estos espacios es una caracteristica esencial para
Deleuze. La reflexién bergsoniana sobre el espacio es de orden metafisico. El
espacio es, para Bergson, un principio de diferenciacion cuantitativo que nos
permite distinguir diversas sensaciones simultaneas e idénticas. El espacio es
una realidad, pero es una realidad sin cualidad. De hecho, interpretamos una
diferencia de cualidad segun una diferencia de situacion. La idea de espacio
en Bergson va unida a una accion. Bergson nunca hablara de espacios
heterogéneos, pues lo heterogéneo es lo cualitativo. Si partimos de los
niveles de distension y contraccion propios del método bergsoniano, el
espacio es el resultado de llevar hasta el final el movimiento de distension. El
espacio no es la extension ni la materia, es el esquema de la materia, el
esquema del término al que ese movimiento llegaria, la envoltura de todas
las acciones exteriores. En este punto nuestro espiritu, nuestra inteligencia,

divide la materia segun las necesidades de nuestra accion.

VI. Al principio nos preguntabamos sobre la posible influencia de las nociones
bergsonianas de Memoria, Duracion e Impulso vital en los dos tratados sobre
el cine de Deleuze. Este termina Le Bergsonisme estableciendo una relacion
entre estos conceptos. Afirma que “la duracion define esencialmente una
multiplicidad virtual (lo que difiere en naturaleza)”*°. Concluimos que la idea
de duraciéon que descubrimos en L’Image-mouvement y L’'lmage-temps

coincide con esta definicion.

Ahora bien, en Le Bergsonisme, en el analisis del progreso que significan
estas tres nociones bergsonianas aparecen otras exposiciones de la duracion.
Deleuze observa que Bergson no renuncia a la ambicion de Matiere et
mémoire, que consistia en integrar algo del espacio en la duracién, en
encontrar en la duracibn una razén suficiente de la extension. Siempre
encontramos extensién en nuestra duracién y duraciébn en la materia.

Deleuze, al hablar de los dos momentos del método bergsonianos —la idea de

2% peleuze, El bergsonismo, pp. 119-120.
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las diferencias de naturaleza y la de los niveles de contracciéon y distension,
es decir, el paso del dualismo al monismo— afirma que la duracién nunca esta
lo bastante contraida para ser independiente de la materia interior en la que
opera y de la extensién —entendida siempre como accién de extender— que
viene a tensar ?*’. La duracién bergsoniana es el grado mas contraido de la

materia; la materia el grado mas distendido de la duracién.

Entendemos el afuera y el adentro como los dos limites del plano de
inmanencia: el afuera es materia maximamente plegada, maximamente
contraida, materia virtual; el adentro estaria constituido por los modos de
individuacion, materia desplegada. El adentro se pliega animado por un
afuera que le es coextensivo: el adentro es adentro del afuera. El afuera es el
plano de inmanencia, duracion; el adentro los planos relativos unidos por ese
plano de inmanencia, psicologia, pasado, involucién. El cerebro actia como
una membrana que confronta adentro y afuera. Deleuze habla de *“una
copresencia de un adentro mas profundo que cualquier medio interior, y de
un afuera mas lejano que cualquier medio exterior’?*?, Todo esta en contacto
con el plano de inmanencia que se pliega a si mismo en el limite del presente
vivo. Lo que induce nuevos pliegues, nuevos adentros, es la vida misma®3.
Diremos que el adentro encuentra su razon de ser en el afuera, de la misma

manera que la extension la encuentra en la duracion.

Seguin Agamben, el principio de inmanencia deleuzeano coincide con la
ontologia espinozista de la univocidad del ser, principio que excluye toda
trascendencia. El monismo de la idea bergsoniana de la coexistencia de todos
los grados de distensién y contraccion que implican un todo virtual, un Unico
tiempo, también se refleja en el plano de inmanencia deleuzeano. Afuera y
adentro son los dos limites del universo material, de toda la infinidad de
cortes moviles, de toda la multiplicidad de devenires reunidos en una Unica
duracién, en un Uunico plano de inmanencia, en “una vida”. Los
acontecimientos coexisten con sus accidentes de la vida correspondiente.

Pero estos accidentes no afiaden nada al plano de inmanencia.

231 Cfr. Ibid., pp. 90-93.
2%2 peleuze, La imagen-tiempo, pp. 273-279.
233 Cfr. Barroso Ramos, Inmanencia, virtualidad y devenir en Gilles Deleuze, p. 212.

95



Antoni Maltas i Mercader

VIlI. En L’'lmage-temps Deleuze ofrece una sintesis de la memoria
bergsoniana, pero ve sé6lo una memoria-mundo, memoria que no esta en
nosotros, sin0 que nNOs Movemos en una memoria-ser. En L’Evolution
créatrice, la diferenciacién de la vida tiene su origen en una memoria en la
que coexisten todos los géneros o especies. Bergson extendia la idea de
coexistencia virtual de todos los niveles del pasado al conjunto del universo.
Segun Deleuze, esta idea significa la relacién de todas las cosas con el ser y
afirma que en Bergson “todo sucede como si el universo fuera una formidable
Memoria”?**. Deleuze, una vez definida la duracién escribe que la “la Memoria
aparece entonces como la coexistencia de todos los grados de diferencia en

esa multiplicidad, en esa virtualidad”®®.

La memoria-mundo deleuzeana se adapta perfectamente a esta definicion.
Deleuze prescinde de la memoria individual. No olvidemos que el cine es un
correlato del mundo, en el que el presente no existe mas que como un
pasado infinitamente contraido, y el pasado se manifiesta como la
coexistencia de circulos mas o memos dilatados o contraidos cada uno de los
cuales contiene todo el pasado. Nuestras percepciones tienen, para Bergson,
una finalidad esencialmente util: modificar la materia segun nuestras
necesidades presentes. La materia deleuzeana es una materia virtual, el
plano de inmanencia, “la disposicion maquinistica de las imagenes-
movimiento”, el universo entendido como cine en si. Segun Bergson, entre
pasado y presente hay diferencias de naturaleza. En Deleuze afuera y
adentro son coextensivos —consecuencia de identificar materia e imagen—, y
las singularidades y acontecimientos de “una vida” coexisten con sus
accidentes. Pero entre le plano de inmanencia como virtualidad, y lo
construido de él como actualidad hay una diferencia de naturaleza. “Una
vida” es el conjunto de todas las imagenes, zdcalo que reldne todos los cortes
relativos del plano de inmanencia. Deleuze evita toda coalescencia con el
presente, transformar un virtual en algo trascendente, es decir, en una
representacion. El plano de inmanencia niega toda representacion, toda

dualidad.

2% Deleuze, El bergsonismo, p. 80.
2% |bid., p. 112.
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VIIl. Finalmente, Deleuze afirma que “el Impulso vital designa la
actualizacion de este virtual siguiendo lineas de diferenciacién, que se
corresponden con los grados, hasta esa linea precisa del hombre en la que el
Impulso vital toma conciencia de si”?*®*. En Bergson, el impulso vital, es
libertad, creacion de formas, invencién. Para Bergson la vida es, ante todo,
tendencia a actuar sobre la materia bruta. La vida se aprovecha de la materia
para crear siempre formas distintas. Y la materia posee una capacidad sui
generis para adaptarse a las necesidades de la vida. La materia es
presentada como un obstaculo que el impulso vital debe superar. En esa
confrontacion entre la materia y la vida surge un modus vivendi que es
precisamente la organizacion. Organizacidn que toma para nuestros sentidos
y para nuestra inteligencia la forma de partes exteriores a otras partes en el
tiempo y en el espacio. En L'Image-mouvement y L'Image-temps Deleuze
evita toda referencia a un tiempo histdrico o cronoldgico para no perder de
vista el tiempo como devenir. Toda creacion se da en el plano de inmanencia,

en esa memoria-mundo que se prolonga en una imagen-tiempo, que suscita

una imagen-lenguaje y una imagen-pensamiento.

En Bergson, la accion del pensamiento tiende a exteriorizar objetos: accion
que nos relaciona con el mundo, adaptaciéon con finalidad practica. No es una
adaptacion darwiniana, una adaptacién oportunista que no deja margen a la
accion, sino que podemos modificar, crear, variar, cambiar esos contornos

que recortamos en lo extensivo?®’.

El impulso vital crea el representante
psiquico, fisico o vital del nivel ontolégico —del virtual- que encarna®®. En
Deleuze la Unica creacion se da en el plano de inmanencia, plano material,
plano de imagenes, plano virtual de materia lingliisticamente no formada. Es
nuestro pensamiento, coextensivo al plano de inmanencia, el que inserta sus
propias imagenes en los intersticios entre imagenes. Recordemos que
también nuestra inteligencia, en el modelo bergsoniano de la memoria, se

movia entre los intersticios de los distintos niveles del pasado y creaba

nuevos niveles de recuerdos. Imagenes que son lo impensable, lo

2% |bid.

237 | a teoria darwiniana de la evolucién sostiene que la influencia exterior —es decir, del medio—
s6lo se llevaria a cabo de un modo indirecto o negativo, es decir, eliminando aquellas variaciones
que no se adaptaran. Las condiciones exteriores intervendrian como instrumentos de seleccién
para no dejar subsistir mas que las variaciones Uutiles, es decir, los organismos mejor adaptados.
2% Cfr. Deleuze, El bergsonismo, p. 106.
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inatribuible, lo indecible... Cada nueva imagen construye, incrementa y
mantiene el plano de inmanencia deleuzeano sacudido por un juego de
tensiones y contratensiones. Esta es, en Deleuze, nuestra posible aportacion
al mundo. El plano de inmanencia es una multiplicidad cualitativa, pues varia
sin cesar, y en cada variacion se da algo nuevo, una nueva actualizacion.

Construir el plano de inmanencia es creacién continua de conceptos.
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