Miscel-lania

El primer tractat de gravat calcografic a Espanya

Els estudis sobre la historia del gravat
coincideixen a designar I'obra de Ma-
nuel de Rueda Instruccion para gravar
en cobre', publicada I’any 1761, com el
primer manual calcografic escrit a Espa-
nya. Es tracta, basicament, d’una tra-
duccié de les fonts bibliografiques fran-
ceses, entre les quals cal destacar la
d’Abraham Bosse®.

En aquest article tenim la satisfacci6 de
publicar un manuscrit espanyol, inedit
fins ara, que precedeix un segle 'obra
de Manuel de Rueda. Es titula Método
para gravar al agua fuerte y sobre marfil
i forma part dels fons de la Biblioteca
Nacional de Madrid amb la referéncia
ms. 9338.

Es curi6s assenyalar que al cataleg del
segle X1x de I'esmentada biblioteca, el
manuscrit es va registrar com Método de
abrir ldminas por agua fuerte y buril, y
modo de estampar. L'interes radica en
el fet que, a continuacié del titol, apa-
reix de forma ratllada 'anotacié “dos
tratados semejantes” i les referéncies,
també ratllades, “a.192” i “a.202”.

La posterior catalogacid de la Bibliote-
ca Nacional va separar els “dos tratados
semejantes” 1 els va enregistrar com
dues obres diferents. La primera, que
correspon al manuscrit o també ms.
0338, va recuperar el seu titol originari
esmentat anteriorment i la segona, titu-

1. Manuel de Rueda, Instruccion para gravar en co-
bre, y perfeccionarse en el gravado & buril, al agua
fuerte, y af humo, con ur nuevo methodo de gravar las
planchas para estampar en colores, @ imitacion de la
pintura; y un compendio histdrico de los mds célebres
Gravadores, que se han conocido desde su invencion
hasta el presente, Madrid, 1761.

2. A. Bosse, Traité des maniéres de graver en taille
douce sur U'airin. Par le moyen des Eaux Fortes, & des
Vernix Durs & Mols, Paris, 1645.

Eva Figueras Ferrer

lada Uso de los colores para pintar de
miniatura, correspon en la catalogacié
actual al manuscrit nimero 9335. No hi
ha cap dubte que els actuals ms. 9338 i
ms. 9335 son els a. 192 i a. 202 del regis-
tre del segle XIX, com es pot comprovar
en les anotacions ratllades en els propis
manuscrits i la coincidencia del format,
del tipus de lletra, de la vitel-la, de la
tinta... Es pot concloure que els dos ma-
nuscrits van ingressar a la Biblioteca de
manera conjunta.

Tant en el registre antic com en el mo-
dern de la Biblioteca Nacional, I'obra es
cataloga com si fos del segle xvii. Tan-
mateix, és indubtable que els dos ma-
nuscrits es varen escriure el segle ante-
rior. El principal argument que ens
permet de remetre la redaccié dels ma-
nuscrits al segle xvi és el contingut’,
Molts passatges del text sobre gravat
fan pensar que Iautor coneixia directa-
ment el tractat d’Abraham Bosse del
1645, perd, en canvi, res no fa pensar
que conegués la reedicid augmentada
que va fer Ch. N. Cochin ¢l 1745* de
I'obra de Bosse, versid que sera difosa
per Espanya i que utilitzard Manuel de
Rueda per al seu tractat. Ch. N. Cochin
amplia gairebé el doble I"obra de Bosse
tot configurant un marc tedric en qué es
defineix un estil de representacié molt
concret que sera el caracteristic en els
manuals de gravat del segle xvir’, del

3. Aquest argument i d'altres es poden seguir de for-
ma més extensa en la meva tesi doctoral, en la qual
s'estudien i es confronten els tractats calcografics es-
crits a Espanya: Estudi criticlanalitic de la bibliografia
espanyola sobre la técnica del gravat calcografic:
Aportacions sobre la seva incidencia en I"ensenyament
aficial superior, juliol de 1991.

4. A, Bosse, De la maniére de graver a l'eau forte et
au burin. Et de la gravire en maniére noire, revisada,
corregida i augmentada per Ch. N. Cochin, Paris,
Ch. A. Jombert, 1745.
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tot absent, en canvi, en I'esperit del se-
gle xvi°, en el qual es propugna la lli-
bertat del gravador, actitud palesa en el
manuscrit de qué tractem.

El coneixement de 'obra de Bosse per
part de I'autor del manuscrit es veu re-
forcat per la inclusié de dues estampes
al final de I'obra datades el 1642 i el
16437,

L’adscripeio del manuscrit al segle xvi
ha estat corroborada per Manuel Sin-
chez Mariana —cap del Servicio de Ma-
nuscritos, Incunables y Raros de la Bi-
blioteca Nacional— i per Amadeu
J. Soberanas i Lled —conservador de
Manuscrits i Arxiu de la Biblioteca de
Catalunya— que, a partir de I'analisi de
la lletra i de les filigranes del paper, han
exclos la possibilitat que el text sigui tan
tarda com la catalogacié de la Bibliote-
ca Nacional suggeria.

Segurs, doncs, que el manuscrit pertany
al segle Xv11, intentarem de precisar mi-
llor els anys en qué va poder ésser re-
dactat. Aquesta precisié parteix del
convenciment que el manuscrit va per-
tanyer a Joan-Josep d’Austria, fill de
Felip IV.

El 1680, un any després de la mort de
Joan-Josep d’Austria, es va realitzar

5. M. de Rueda, cit. supra, n. 1, p. 24-42, 114-143; F.
Martinez, Introduccion al conocimiento de las Bellas
Artes o Diccionario Manual de Pintura, Escultura,
Arquitectura y Grabado, con la deseripcion de varios
autores, ast nacionales como extrangeros, para el uso
de fa juventud espariola, Madrid, 1788, p. 207-226.

6. J. Garcia Hidalgo, Principios para estudiar el no-
bilisimo arte de la pintura, 1680-1691.

7. A. Blum, Catalogue de I'aeuvre gravé d’Abraham
Bosse, Paris, 1924, “Les Graveurs” (cat. nim. 356) i
“L’impression des planches en taille-douce™ (cat.
ntim. 203).
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ponde en espafiol a este nombre ni se ha ha-
llado sino en Francia y se llama la “poix de
Bourgogne”.

Espalto o carne momia (que es lo mismo),
dos partes.

Pez resina, una parte: y se dice lo mismo que
de la pez de Borgona, llimese en francés de
la “poix resine”.

Ingredientes para otra receta

Cera blanca en grumo, tres partes.

Resina, dos partes.

Espalto, dos partes.

Pez grieda o pez coca (que es lo mismo), una
parte.

Estos materiales se conocen y hallan en Es-
pafia por estos nombres.

Operacién

Machaca muy bien separadamente la pez de
Borgoiia y la pez resina (o los otros ingre-
dientes correspondientes en la segunda rece-
ta), y muele el espalto en el almirez hasta
que se reduzca a polvo. Pon la cazuela a fue-
go muy manso sobre las trebedes; hecha en
ella la cera, la pez de Borgofia y la resina
machacadas, o los otros dos ingredientes.
Cuando empezaren a derretirse, que haya ya
algo liquido de ellos en la cazuela, hecha en
ello un poco del espalto hecho polvo y ve
revolviendo alrededor con el palillo los in-
gredientes que se habran unido en un gru-
mo, continuando en ir hechando de los pol-
vos del espalto en lo que se va derritiendo
para que se incorpore bien con-ello. Luego
que se hubiere derretido todo, de manera
que no haya quedado ningiin grumillo de los
ingredientes, haz que tengan ¢l lienzo grue-
so entre dos personas sobre la cazuela con
agua clara y vuelca sobre el la otra cazuela
de los ingredientes derretidos. Cuélalos asf
sobre el agua haciendo que retuerzan el lien-
70 poco a poco encontradamente los que tie-
nen —como cuando las mujeres enjugan la
ropa— para que vaya pasando y cayendo en
el agua lo derretido. No conviene estrujar
tanto el lienzo que salgan las hezes'c.

16. El fet de comparar I'accié d’escorrer el vernis
amb el d’escérrer la bugada denota un llenguatge
molt col-loquial. Els detalls de I'explicaci6 fan pensar

Toma después el material que ha caido en el
agua, haciendo que todo entre en ella para
que se hiele, y se forman de entre las manos
unas pelotas tamafio que las quisieres — pue-
den ser el de una goma de borrar. Envuelve
cada pedazo en un poco del lienzo fino, so-
bre el que pondrés otra cubierta del tafetdn
negro: apriétalas bien y dtalas muy fuerte
con ¢l hilo de cartas, como quien hace una
mufequilla, y gudrdalas asi en parte limpia
para servirte de ellas como sigue.

3. Modo de poner el barniz
sobre la ldmina

Ase la ldmina con un tornillo de relojero o
platero (que va dibujada a pdg. ) por uno
de los lados cogiendo solo la parte de ella
que bastase para que tenga firme el tornillo
y poderla asir de €. Ponla sobre unas brasas
Y, cuando tocando con la punta del dedo a
un borde de la ldmina sintieres que empieza
a recibir calor, aplica a ella sin quitarla del
fuego la muriequilla del barniz estregandola.
Como con el calor de la ldmina se ird derri-
tiendo, ve pasando y repasando por toda ella
hasta que tenga barniz por todas partes. Pe-
10 no ha de ser mucho fino cuanto la cubra
bien ni importa que queden algunas des-
igualdades que precisamente dejard la mu-
fiequilla por donde pasare, porque éstas se
han de igualar luego con una de las plumas
corriendo la punta de ella muy ligeramente
por encima de ellas arrimando con ella el
barniz a la parte por donde tienes asida la
ldmina para que cubra lo que no hubieres
podido tocar con la mufiequilla. Aunque es
de advertir que nunca podrds igualar tan en-
teramente con la pluma estas desigualdades
del barniz, que no queden algunas (incluso)
también de la misma pluma, pero esto no
importa'’,

Toma inmediatamente una vela de sebo
—que para este efecto has de tener encendi-

que l'autor té una experigncia molt directa en alld de
qué parla.

17. Després d'aplicar el vernis amb el canell és ne-
cessari, malgrat les indicacions de I'autor, anivellar-lo
i igualar-lo. Per a aquesta operaci6, en substitucié de
la ploma d’au que s’esmenta al text, és preferible po-
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da— y volviendo la parte barnizada de la l4-
mina hacia abajo teniéndola del tornillo,
aplica la llama de la vela a ella —cuanto no
toque el pdbilo— y ve pasandola por toda
ella ahuméndola, con (lo cual) el barniz se
iguala y la limina queda negra.

Vuélvela a poner sobre el braserillo como un
credo, apdrtala y déjala enfriar’®. Quita el
tornillo (que) no importa que quede sin bar-
niz lo que cubria porque aquello se ha de
cubrir después con el ingrediente que se di-
Té.

4. La forma en que se han de fijar
las laminas para grabar en ellas

Haz labrar de pino o otra madera blanda,
una tabla bien llana y de grueso bastante
para que con el tiempo o la humedad no se
tuerza. El tamaiio puede ser como de medio
pliego de marquilla, con que se servird para
todas las ldminas que ordinariamente se
pueden hacer. Esta tabla ha de tener un
hondo sobrepuesto de madera por todos
cuatro lados de la altura bastante para que
puesta una tablilla encima no pueda tocar a
la ldmina: Esta tablilla ha de ser de siete a
ocho dedos de ancho, de madera fuerte
como peral o encina, y del grueso preciso
para que cargando la mano sobre ella no se
doble, y que por uno de los lados de su lon-
gitud acabe como en cuchillo o regla del an-
cho del canto de un real de a ocho; el largo
ha de ser el bastante para que cargue sobre
los bordes de la tabla en cualquier postura
que se aplique y ha de estar a regla vista por
ambos lados. Esta sirve para que cuando se
ha grabado se repose sobre ella la mano mu-
déndose como es menester. También sirve
de regla para guiar por ella las lineas rectas
largas que se ofrecen tirar en lo que se gra-
bal,

sar un paper fi damunt la planxa envernissada i fre-
gar-lo amb el palmell de la ma, tal com feia Jacques
Callot.

18. La planxa fumada es torna a posar un moment
damunt el foc perque el vernis s’endureixi.

19. La caixa que esmenta I"autor per gravar damunt
la planxa envernissada i preservar-la de possibles



Nota: Que en lugar de esta tablilla puedes
servirte de un carton bien igual, que repose
sobre la misma ldmina (porque no la quita-
rd el barniz) y que sea del tamafio que pue-
das asentar la mano sobre él y mudarle a
donde fuera menester. EI canto puede estar
hecho a regla con que te servird de ello y la
fablilla para las lineas que no fueren muy
largas. Y como viene a quedar la mano
mis baja sobre el carton y sobre la tablitla,
se lleva la aguja con mds suavidad.

Pon la lamina sobre la tablilla igualmente
clabada con cuatro tachuelillas por las cua-
tro media més de ¢lla de manera que la suje-
ten con sus cabezuelas (y para clavarlas con
mayor facilidad y para arrancar después, se
dijo que la tabla fuera de madera blanda).
Guiérdala con gran cuidado de suerte que no
la toque nada, asi mientras no grabares en
clla como grabando, pues cualquier rasgufii-
llo seria de inconveniente porque al hechar
el agua fuerte (como se dird adelante) come-
ria en lo descubierto del cobre y después, al
imprimir, harfa un borrén en las estampas.
Pero ya sucedido el dafio, se puede remediar
en esta forma: Derrite dos partes de sebo y
una de trementina, con abvertencia a que si
¢s verano haya algo menos de sebo y, si in-
vierno, menos de trementina. Con un pincel
cubrirés subtilmente la parte donde se hu-
biere quitado el barniz y la que quedo des-
cubierta del tornillo, con lo que no lo pene-
trard el agua fuerte. Mas no puede grabarse
sobre ello porque queda muy levantado y
desigual®, v asi, se habré de suplir después
con el buril (si fuere menester) como se dird
adelante.

cops i ratllades és 'inica vegada que apareix descrita
en un tractat calcografic. Altres tedrics proposen de
recolzar la planxa en un cavallet, A. Bosse, cit. supra,
n. 4, p. 44, o, simplement, d'interposar, entre lamai
la planxa una badana fina, M. Rueda, cit. supza, n. 1,

20. Un segle més tard, Manuel de Rueda esmenta el
vernis de Venécia (o de pintar) com una «invencion
utilisima porque se puede gravar encima, y el agua
fuerte hace su efecto con tanta limpieza como en el
resto de la planxa», M. Rueda, eir. supra, n. 1, p. 90.

Eva Figueras Ferrer

5. Modo de estarcir o calcar el
original que se ha de abrir o grabar,
y dibujarlo sobre la ldmina
barnizada

Muele muy bien ldpiz colorado y haz con el
una muiiequilla para estarcir y frotar con
ella un papel que sea algo mayor que el ori-
ginal.

Luego, vuélvele a estregar con un pafiico
blanco para igualar lo colorado, porque no
ha de haber tanto lipiz que solo con poner el
papel encima de la lamina la manche, sino
que pasando por las espaldas una aguja se-
fale limpio el barniz.

Si quisieres calcar el original al revés para
que lo estampado tenga la misma vista que
él, pon un papel blanco debajo del original y
debajo de ambos el colorado, la cara colora-
da hacia arriba.

Nota: Si no importase que el original se
manche con aceite puedes también calearla
con mds facilidad sobre la ldmina al revés
dindole con aceite de linaza con que usas
los perfiles por las espaldas como por la
faz v haciendo lo demds que se dice en este
pirrafo lo tocante al papel colorado.

Préndelos por dos o tres esquinas con alfile-
res dejando una o dos sueltas (segin fuere 1o
grande el dibujo) para poder levantar y ir
viendo lo que se va calcando. Ve pasando
con una aguja o punta (es mejor de plata fina
que los plateros llaman copela porque presta
algo y no rompe el papel, aunque se apriete)
todos los perfiles del original, los cuales se
iran sefialando en el papel blanco y queda-
rén en ¢l al revés.

Si quisieres calcarle al derecho, pon debajo
del original el papel colorado, la cara colora-
da hacia abajo, y debajo de él el papel blan-
co, y haz lo que va dicho. Y también lo pue-
des hacer con ¢l original poniéndole por las
espaldas los polvos del ldpiz, porque con un
migazén de pan se pueden quitar después,
con que no se maltratard.

Para dibujarle sobre la limina hards asi: Si
quisicres dibujarle al revés pondris el papel
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colorado sobre ella, la cara colorada hacia
abajo y, sobre él, el papel que calcaste al re-
vés, el dibujo hacia arriba, ajustindole muy
bien de medio a medio de la limina. Pegan-
do con cera las dos o tres esquinas de los
papeles contra la tabla (como se ha dicho de
los alfileres), pasards con la aguja los perfiles
del dibujo con que se irdn senalando en la
ldmina.

Nota: Que también puedes dibujar al revés
el original (si fuera estampa o papel) o el
dibujo que hubieres sacado de ella, ddndo-
le ligeramente con un poco de aceite de li-
naza, haciendo lo demds que se dice en este
punto, porque con el aceite lo verds tan cla-
ramente por las espaldas como por la faz
dejandola secar antes.

Si quisieres dibujarle al derecho, pon el pa-
pel colorado encima de ella (como va adver-
tido) v sobre él el original y haz lo que se ha
dicho.

Y si hubieres puesto los polvos de el ldpiz en
las espaldas del original no es menester més
que ponerle encima de la ldmina y ejecutar
lo mismo.

También se puede dibujar sobre la ldmina
con albayalde, muy remolido al agua, con un
pincel delgado”. Y para quitar lo que nece-
sitare de enmienda, no es menester mas que
dos o tres veces y pasar sobre ello un pincel
limpio y seco.

6. Modo de acomodar las agujas
para grabar con ellas (cuyo dibujo
vaapiag. )yelmétodo de grabar
con ellas

En cuanto a las agujas no son menester mas
de tres; Dos de las gruesas que usan los sas-
tres y otra, la mds gruesa que hallares. Pon-

21. Es Dinic tractat classic que coneixem en qué es
comenta la modalitat de dibuixar directament sobre
la planxa amb pinzell. En el manual de Bosse es parla
de la mateixa composicié de blanc d'Espanya i aigua
perd no per a dibuixar sind per a emblanquinar la
planxa envernissada en comptes d'ennegrir-la i, d'a-
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El Brunidor grande.

las en tres palillos redondos del grueso de la
punta de un dedo meiiique y de un geme de
largo v que salga fuera la aguja como el
grueso de un dedo, sin contar lo que empie-
za a disminuir hacia la punta porque esto se
ha de romper para que el tronco de las agu-
jas quede mds fuerte y no blandee. Se han de
volver a sacar, después, las puntas en una
piedra de amolar, a la una lo mds subtil que
fuere posible (aunque después has de apa-
garla en la misma piedra el vivo de manera
que no encarne tanto en el cobre porque al
usar de ella puedas traer la mano con més
libertad) v la otra algo menos, v a la tercera
bien gruesa. En el otro cabo de los palillos
pondrds un pincel suave y limpio para lim-
piar con ¢l las rebabas del barniz, que se le-
vantan cuando se graba®.

questa manera, emular un full de paper blanc. Tradi-
cionalment, aquest procediment ha estat atribuit a
Rembrandt.

22. La combinacié d’una punta i un pinzell en un ma-
teix manec € una novetat que no s’ha repetit en cap
dels manuals calcografics escrits a Espanya fins al

También se suelen hacer otras agujas en for-
ma de escoplo plano con que, sabiendo tor-
cer a tiempo la mano, se hacen rasgos que
parte de ellos sean delgados y parte gruesos
segun lo pide la obra. Lo cual no se puede
ejecutar con las que acaban en punta porque
siempre seialan iguales.

La sefial para conocer que las puntas de las
agujas estdn buenas es que aplicdndoles a la
superficie de la ufia y dando un reyeloncillo
hacia arriba encarna en ella. Pero esto no se
entiende con las mas gruesas porque como
éta lo ha de quedar mucho méds que las
otras dos no podrd tener tan aguda la punta.
Cuando con el uso se embotaren las volverds
a afilar como queda dicho.

En cuanto a la forma de grabar no se puede

dar método fijo, sino decir por mayor que se
hace como quien dibuja con la pluma, tallan-

nostre segle. L'autor descriu aquesta eina comple-
mentant-ho amb una il-lustracio.
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do con la aguja en el barniz y aunque rasque
en el cobre no importa®.

Que se pasen primero todos los perfiles: que
si son paises se empiece a sombrear por lo
mds lejos, sirviéndose para esto y para las
partes mds claras de la aguja més delgada. Y
si en la obra hubiere algunas que debieren
quedar tan bajas que apenas se perciban,
aprieta la aguja al dibujarlas para que sefiale
bien en el cobre con que no serd necesario
que las coma el aguafuerte (como se dird
adelante).

Que se lleve la mano firme: que las plumea-
das (donde lo requieran) sean muy iguales y
sin confusion; que lo que hubiere de quedar
recortado lo quede, como también lo que
hubiere de acabar con ternura que se use de
la aguja mds delgada como va dicho; de la
mediana para los demds y de la gruesa para
lo que lo pidiere en los primeros términos.

Nota: Que para hacer algunas plumeadas
de las cuales parte ha de ser gruesa v parte
subtil y delgada (como usaba Callot en sus
obras) te puedes servir de la aguja mds sub-
il yendo quitando con ella el barniz pro-
porcionadamente en las partes donde la
plumeada ha de ser gruesa.

Que se limpien las agujas siempre que se les
pegare algo del barniz para ver mejor lo que
se obra con ellas. Que en los principios se
imiten cosas féciles donde se disciernan bien
todos los golpes y el método con que estan
hechas las sombras y todo lo demds. Y que si
hubiera invierno y tiempo de mucho frio v
hielo tengas cerca fuego porque sino con la
gran frialdad saltardn al pasar la aguja algu-
nas partecillas del barniz, y seria el inconve-
niente dicho.,

Nota: Si hubiere sol, lo mejor es poner a ¢l
un rato la limina antes de trabajar en ella

23. Aquesta aptitud de no oferir cap norma sobre
com gravar ens confirma que el text és del xvi i no
posterior. En els manuals del divuit, com Rueda o la
reedicio de Bosse (1745), més important que trans-
criure un reguitzell de receptes és oferir una tedrica
que codifiqui un estil, que no és sin6 que el classicis-
me dominant en el segle il-lustrat.
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Para perfeccionarlo, pasa después, por enci-
ma, la parte inferior de la palma de la mano,
teniéndola extendida y abierta, llevandola
siempre hacia una parte y, asi, quedard lim-
pia la lamina y sin mds tinta que en las partes
erabadas. Después la volverds a limpiar los
bordes muy bien con un pafio para que al
imprimir no se manche la estampa.

Pon la ldmina sobre la prensa, lo grabado
hacia arriba (y un papel debajo). Pon enci-

Eva Figueras Ferrer

ma de ella, uno de los papeles mojados bien
de medio a medio, y sobre el los dobleces de
la bayeta que tendrds ya ajustada en la pren-
sa. Cérgala dando vuelta a la rueda y, en ha-
biendo pasado la ldmina, levanta la bayeta y
con tiento levanta el papel tomdndolo con
entre ambas manos y asiendo al mismo tiem-
po los que pusiste encima. Hallards en ¢l im-
presa la estampa que grabaste en la lamina.
Saca la lamina, vuelve a cargarla de tinta y
haz todo lo demds que se ha dicho, repitien-
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do en cada estampa y prosiguiendo asi hasta
lo que quisieres imprimir?’. Y advierte que
cuando dejares de imprimir, has de volver a
limpiar la lamina muy bien con el aceite y el
orillo y, después, con el pan, para quitarle
toda la tinta y que no se seque dentro del
grabado.

Para retocar las laminas con los instrumen-
tos dichos o los que de ellos fueren menester
hards asi: Imprime tres o cuatro estampas
con todo cuidado para reconocer bien los
defectos que tuvieran, porque si fuese una
sola podrfa ser que por mal impresa sacase
algunos que no consistiesen en la lamina si-
no en la impresién. Cotejando tres o cuatro
podras conocer lo que hay que enmendar en
ella.

En la forma de corregirlo no se pueden dar
reglas particulares, y asi, sélo se te advierte
lo siguiente: Haz una almohadilla de la he-
chura de un pan, llena de arena y cubierta de
badana, de manera que quede dura y sobre
la cual pondrds la lamina para retocarla con
6%,

Este le tomards como usan los plateros,
apoyandole el dedo pulgar y corriéndolo por
¢l hacia fuera y hacia adentro, como fuera
menester. Es mejor que el cabo del buril no
tenga todo el redondo que le da el torno,
sind que después se le corte un pedazo en
llano; v ésto ha de ser a la parte misma don-
de tiene el corte el buril para que le puedas
llevar mds bajo y paralelo a la limina®,
como se ve en el dibujo pag.

Los defectos de lo grabado ordinariamente
pueden proceder de una de estas cinco cau-
sas: 1. Por haber quedado algunas partes de-

nteressant de constatar que la manera d'en-
tintar i estampar una planxa de metall a mitjan segle
XVl és idéntica a la d’ara, i és la que es repeteix en la
majoria dels tractats calcografics que coneixem fins a
Iactualitat.

28. L’autor es refereix al buri, el qual, per a conduir-
lo més facilment damunt la planxa, recomana de re-
colzar-la sobre un coixinet de cuir omplert de sorra,
29. L’autor es refereix al manec de xampiny que é
el caracteristic del buri.
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masiado claras, 2. o demasiado profundas,
3. orecortadas, habiendo de acabar con sua-
vidad, 4. o suaves, habiendo de ser recorta-
das, 5. 0 que habiendo comido el aguafuerte
donde no debiera por descuido de cubrirlo
con el sebo y la trementina, o por otra cosa
es menester borrarlo enteramente.

Para el primer defecto te servirds del buril,
profundando con €l las plumeadas o las par-
tes de ellas que no lo estuvieren harto o ha-
ciendo otras plumeadas nuevas si fuera me-
nester,

Nota: Que para las plumeadas que no estu-
vieren muy profundas basta servirte del
bruriidor. Mojando la punta en aceite se
quitardn mefor y con mds suavidad que
con el rascador y, sin hacer rayas. Tam-
bién te puedes servir de un brufiidor peque-
fto de que usan los relojeros, y es lo mejor.

Para el segundo te servirds del raspador, ras-
pando muy sutilmente lo que estuviere de-
masiado fuerte y teniendo advertencia de to-
mar a lo largo lo grabado, y no de través,
porque no ensanche las plumeadas. Cuando
estuviere en muy hacerlo muy sutilmente,
después echar una gota de aceite encima y
brufiir lo que hubieres raspado con el brui-
dor sutil, que estd al otro cabo del hierro del
rascador.

El tercer defecto es casi preciso en el modo
de abrir el aguafuerte porque no se puede
con la aguja sobre el barniz terminar los gol-
pes de manera que se vayan perdiendo con
la suavidad imperceptible, que en partes se
requiere, si no es usando de las agujas en
forma de escoplo que se ha dicho. Y asi te
servirds también para su enmienda del buril,
poniéndole como es los tltimos tercios de
cada plumeada y corriéndole por ella con su-
tileza hasta que termine en la suavidad nece-
saria,

Para el cuarto defecto hards la misma dili-
gencia a la trocada, profundando miés el bu-
ril sobre el remate de cada plumeada.

El quinto defecto es el més dificultoso de co-
rregir y nunca quedan en entera perfeccion.
Pero remediarlo como se pudiere en esta
forma: Tira dos lineas rectas (con lapiz o

otra cosa que senale) en cruz, a ojo, de ma-
nera que su concurrencia sea sobre el defec-
to y que lleguen por todas cuatro partes a los
bordes de la lamina. Sefala en los bordes de
la faz de las espaldas los puntos donde se hu-
bieren terminado las lineas en la faz graba-
da. Tira por ellas otras dos lineas, cuya con-
currencia te mostrard en las espaldas de ella
donde estd el defecto que se ha de enmen-
dar®. Pon la ldmina sobre la almohadilla di-
cha, las espaldas hacia arriba, y dando con el
cicelador con un martillo sobre la faz haga
corcova hacia arriba. Luego, con el raspador
irds raspando todos los golpes que hubieres
de borrar hasta que no quede sefial y, des-
pués, con el martillejo muy suavemente, po-
niendo encima de la misma parte un pedaci-
llo de madera o hierro bien plano. la
volverds a igualar con lo demas.

Siguen los dibujos de los instrumentos de
que se ha hablado en este cuaderno y dos
estampas que conciernen al mismo arte don-
de hallards la forma de imprimir, la hechura
de la prensa y la receta de la tinta, aunque
dicha suscitamente.

De la receta del barniz*' ni de la forma de
echar el agua fuerte en las ldminas no te ser-
virds, porque no es el método tan bueno
como el que aqui va dicho.

A continuacid transcriurem els dos bifo-
lis afegits al final del text. La lletra és
completament diferent de la de la resta
del manuscrit i coincideix amb la de les

30. Per indicar el defecte a I'esquena de la planxa és
molt més senzill d’utilitzar el compas de gruixos.

31. Les dues lamines gravades que acompanyen
aquest manuscrit son d’Abraham Bosse, el qual des-
criu, en el seu tractat calcografic, la técnica del seu
mestre. Jacques Callot: amb el vernis dels “luthiers”
—la base del qual no és la cera sind l'oli de llinosa—,
més dur que el negre i resistent a I"“échoppe™, Bosse
va obtenir uns efectes molt semblants als del buri.

El vernis dur no va tenir gaires continuadors i aviat,
després de Bosse i dels seus successors més imme-
diats, va deixar d'utilitzar-se. Tanmateix, és la formu-
la classica que es repeteix en la majoria dels manuals
de gravat, fins i tot en els actuals.
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notes que hi trobem afegides als
marges.

Segons Manuel Sédnchez Mariana,
aquesta lletra correspon a una cal-ligra-
fia del segle xvim. Probablement es
tracta d’un segon autor que, ja el segle
divuit, va afegir les notes al text per al-
guns aclariments i correccions i va am-
pliar-lo amb el procediment de I'aigua-
fort en vernis dur de Bosse. Métode
que, recordem, I'autor del manuscrit el
desaconsella adduint que no és tan bo
com el que ell explica en el seu manual.

El contingut d’aquesta ampliacid fa
pensar que es tracta d’una copia manus-
crita de les breus indicacions que Anto-
nio Palomino incorpora al segon volum
de I'obra El museo pictérico y Escala
dptica, publicat I'any 17617,

Meéthodo para calcar un dibujo con
més facilidad y sin maltratarle

Da aceite comiin a un papel muy fino, sin
cargarle mas del que fuere menester para
que se transparente bien. Sécala al amor del
fuego o al sol (Nota: que si no estd muy seco
mojard el dibujo y asi, antes de ponerlo so-
bre ¢l le pondrds sobre otro papel para reco-
nocer si le mancha o no). Pénle sobre el di-
bujo, pegdndoles bien con la cera por las
partes que fuere necesario para que no se
mueva.

Nota: Que si estd acertado el papel por
donde le quisieres pegar, no pegard bien y
asi en este caso es neceser después de ha-
berle apretado contra la cera poner otro
poco encima del papel y apretar una con
otra cortando el papel de manera que se
comuniquen en alguna parte de la cera de
arriba con la de abajo.

32. A. Palomino de Castro y Velasco, El museo pic-
tdrico y Escala dptica, 11, Madrid, 1988, p. 512-516.



Pasa todos los perfiles muy sutiles, y justa-
mente con una punta de ldpiz negro. Si no
quisieres sacarle al revés, dale por las espal-
das con el polvo de lapiz colorado, el cual,
no confundird los perfiles del negro. Ajusta-
le sobre la ldmina asegurdndole tambi€n con
la cera y pasa los perfiles con la aguja de pla-
ta sin apretar, porque sefalan bien y facil-
mente.

Si le hubieres de calcar al revés, después de
haber tomado los perfiles en el papel con el
lapiz negro, los repasards todos por las es-
paldas con ¢l mismo ldpiz. luego le frotards
por la faz, con los polvos del colorado y lo
calcards al revés como va dicho.

Méthodo més practico para dar
el Agua fuerte

Acomoda con las murallejas de cera una la-
minilla barnizada en toda forma para echar
el agua fuerte, (el cual) si pudiere ser del
mesmo cobre de la ldmina de la obra, serd
mejor. Haz en ella tres o cuatro perfiles con
las agujas: Eluno, como los mas sutiles de la
obra, el otro, como los medianos, v el otro,
como los mds gruesos de ella.

Mezcla agua fuerte de la mejor con otra tan-
ta agua clara. Héchala sobre la laminilla y
teniéndo un reloj en mano, observa cuando
¢l agua comienza a hacer el moho sobre los
perfiles, o, alguno de ellos (que es sefal que
empieza a trabajar).| Y si fuera antes que
haya pasado un cuarto de hora, quita el agua
fuerte, mézelala con un poco de agua clara,
seca la laminilla y tapa los perfiles con la
mixtura de la cera y resina.

Haz en otra parte otros de la misma forma y
vuelve a echar el agua, repitiendo esto, con
aumentar o disminuir la fuerza del agua, se-
gun y cuantas veces fuera menester, hasta
reducirla a tal punto que no empiece a traba-
jar hasta un cuarto de hora o algo menos.
Entonces echa de esta agua fuerte en la 1a-
mina de la obra, y déjala trabajar una ora,
(con lo cual) habrd comido lo bastante por
todas partes. Pero has de advertir que para
servirte de éste méthodo, dando el agua
fuerte solo una vez, ha de estar grabada la
obra con todos sus gruesos v delgados segin

Eva Figueras Ferrer

el original, sirviéndote para ensanchar las li-
neas y perfiles donde fuere menester.

Modo péra hacer el barniz
para cortar de agua fuerte

Toma cinco onzas de pez griega, cinco de re-
sina de pino o, a falta de ésta, resina comun.
Hacerlo derretir todo junto en una olla vi-
driada sobre la lumbre mansa menedndolo
de cuando en cuando.

Estando bien derretido, has de hechar cua-
tro onzas de aceite de nueces, la mds afejosa
que se hallare, y mezclarlo bien sobre la
lumbre media hora o algo mds. Después dé-
jala cocer hasta que parece (que) toma cuer-
po todo junto. Quitala de la lumbre y dejala
que se enfrie y tocando con el palo frio que
se hace un hilo como el arrope. Después de
frio, pasalo por un lienzo nuevo, fino y tupi-
do v cuélalo en cosa vidriada y apretar el co-
lador que caiga bien. Cuanto més afigjo el
barniz es mejor.

Después unta la limina con el barniz y con la
palma de la mano se ha de frotar para unir-
lo. Después se pone la limina sobre lumbre
mansa, en hueco la ldmina, v que la lumbre
esté alrededor y no debajo. Y empezando a
humear, probar si estd algo duro con una
punta de aguja y se verd si estd bastante seco
o incorporado con la ldmina. Procura que a
la ldmina no le caiga polvo, y, mientras estd
en la lumbre, poner un toldo encima.

Después de untada la limina se ha de hu-
mear para que coja negro con una vela de
sebo y, después de humeada, se pone a la
lumbre como se ha dicho arriba...

Para impedir que no coma
¢l agua fuerte

Toma una escudilla vidriada y echa un poco
de aceite de comer. Ponla sobre la lumbre y,
estando bien caliente el aceite, echa un poco
de sebo de flor bien derretido. Y meneando
con un palo dejas caer dos gotas sobre cosa
fria: Si las gotas quedan juntas es senal de
tener bastante sebo y, si estubiere duro,
echar aceite y que cuezca una hora,
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Modo de hacer agua fuerte
para abrir la laminas

Se toma azumbre y media de vinagre, el mds
fuerte que haya. Seis onzas de sal armonia-
co, el mds blanco que se hallare, transparen-
te y limpio. Seis onzas de sal blanca comun
de comer. Cuatro onzas de cardenillo, ha de
ser muy puro y seco, sin arenillas. Ponerlo
todo junto muy molido y meterlo en una olla
vidriada buen rato més grande (de) lo que se
hecha, que sobre la mitad o mads, porque
cuando cuezca levanta y se perdiese todo si
no hubiese tanto hueco,

Se hace cocer en grande lumbre muy encen-
dida para que cuezca aprisa tres herbores
grandes y no mds. Y cuando se juzga que
quiere levantar se descubre la olla y con un
palo limpio que no haya tocado la grasa se
revuelve dos o tres veces y se tiene cuidado
que no se vaya por encima. Por esta razon,
ha de ser la olla mds grande, porque empe-
zando a hervir se levanta mucho.

Después, quitarla de la lumbre y dejarla en-
friar. Echarlo en una redoma de hierro tapa-
da con pergamino mojado. Es menester de-
jarlo pasar dos dfas antes de servirse de ello.
Después probarla en una limina puesto el
barniz y si parece estd fuerte hecharle vina-
gre ordinario.

Para quitar el barniz de la 1imina, en estan-
do grabada, se van estregando muy sutil-
mente con carbén de pino.



