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CONCLUSIONES

Con esta investigacion podemos redescubrir a través de las pinturas del MNAC una técnica
pictorica, hoy practicamente olvidada, que a su vez, nos permite releer esas pinturas,
agrupandolas e identificandolas bajo pardmetros puramente técnicos, posibilitando una revision
de la coleccion del MNAC desde un prisma -cuasi- inexplorado. Siendo una investigacion de
doble filo, por una parte mostrar la evolucion de un procedimiento, la Grisalla, y al mismo tiempo

repasar la importante coleccion del MNAC desde una perspectiva diferente.

Las obras del MNAC nos muestran su desarrollo general como técnica y -en gran parte- las
particularidades que adopta en varias zonas geograficas. Con un hilo conductor que transcurre
transversalmente por las obras pintadas en Catalufia, extendiéndose -fundamentalmente- a
pinturas del resto de Espafia e Italia.

A grandes rasgos, la perspectiva internacional nos permite corroborar como las diferencias
geograficas atienden normalmente a pequefios detalles, que con el tiempo suelen ser asumidos
por el resto de centros artisticos. Aun asi, hasta el siglo XVII Italia comandard la pintura
-también- con Grisalla. Suyos son los primeros modelados que vencen la rigidez de las lineas de
contorno, posibilitando a partir de entonces el rapido ascenso de la Grisalla como método
universal de los pintores continentales.

La Grisalla es ante todo un método para representar el volumen, para engafar a la vista y
contradecir al tacto. Y con esa finalidad surge, a partir de ir introduciendo leves valoraciones
tonales sobre los fondos de yeso de las tablas roménicas. Que con el paso del tiempo, el
desarrollo de la técnica y el afan representativo acabaran dando lugar a la Grisalla.

Dividiendo de forma racional y funcional el proceso de ejecucion de las pinturas en dos fases
diferenciadas: el trabajo volumétrico y la aplicacion del color; dos fases independientes de cuya
suma aparece el resultado final.

Como comentamos en el preambulo, la gran ventaja de esta separacion es que el claroscuro
puede trabajarse de manera menos complicada, sin tener que atender al peligro de la
desafortunada mezcla indebida de los colores, trabajando solo los valores luminicos, mas claro
(blanco) o mas oscuro (negro). Teniendo la ventaja en la coloracién de poder aplicar los colores

con mayor libertad, gracias a obrar sobre las formas ya creadas.
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Ademas, es un procedimiento que se adapta a la perfeccion al modelo de produccion escalonado

de los pintores de la época.

Es practicamente imposible establecer el origen concreto de la Grisalla, aunque como
comentamos anteriormente podria provenir -segin apuntan bastantes indicios'- de una fecha
bastante anterior, reapareciendo durante la Edad Media gracias al influjo bizantino, donde
-quizés- se conservo tras la caida del Imperio Romano. Sin valor histérico -pero si muy
ilustrativo-, las leyendas sobre el origen de la pintura en el mundo antiguo difundidas desde
Plinio y con un gran eco entre los tratadistas a partir de Vasari, ya hacen referencia a la
representacion a partir de las sombras mediante blanco y negro, evolucionada posteriormente por
“los antiguos griegos, con solo cuatro colores: blanco, amarillo, rojo y negro. Hicieron aquellas
obras inmortales (...). No se habian descubierto més, y yo no lo extrafo, pues aun hoy, para
bosquejar, solemos usar las mismas. Y aun solo blanco y negro se hacen cosas de mucha

estimacion’?

. De esta forma Palomino no solo repite las teorias sobre la pintura de la antigiiedad,
que bien pueden asumirse en la limitacion de materiales en el momento donde se origina -o
resurge- la Grisalla. Permitiendo realizar la obra utilizando principalmente blanco, negro y
tierras, colores abundantes en la naturaleza y por tanto de bajo coste, aplicando pequefias
cantidades en forma de veladura de los colores mas caros. Ademas Palomino también deja

constancia de que en su tiempo era frecuente utilizar grises y tierras para bosquejar las pinturas.

Sea como fuere, la Grisalla brota durante la Edad Media, sembrada por la pintura de corte
bizantino entre la segunda mitad del siglo XII y los inicios del siglo XIII, como queda refrendado
en el MNAC en el frontal de altar de Baltarga.

Aunque no se establecerd como el método habitual hasta el siglo XIV. Desde entonces hasta
nuestros dias, los principios de la Grisalla se han adaptado a otras técnicas relacionadas -o no-
con la pintura, ilustrando el deposito de la cultura latina, conservada gracias a las transcripciones
de los scriptorium monadsticos; transformando las catedrales e iglesias y -posteriormente- los
edificios publicos con el tamiz de los vitrales, permitiendo gracias al desarrollo técnico,
asemejarlos con la pintura de caballete. La Grisalla también se introdujo en el esmalte,
constituyendo un procedimiento propio. Penetrando asimismo en el Grabado, aunque siendo

desechada posteriormente por motivos técnicos, pero marcando con la iluminacién manual el

1 Leéasep.14

2 CASTRO Y VELASCO, Antonio Palomino de: EI Museo Pictorico. Tomos I, 1715 p.30 en SANCHEZ
CANTON, F.J.: Fuentes literarias para la Historia del Arte Espariol. Tomo II, Siglo XVII. Centro de Estudios
Historicos, 1933. p.246
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germen -o al menos el precedente-, de las primeras fotografias y fotogramas en color.

La Grisalla en la pintura ha evolucionado permanentemente durante ya casi setecientos afios de
uso ininterrumpido. Desarrollandose gracias al talento individual de los artistas -y artesanos- que
la han empleado como parte fundamental de sus obras. Basta nombrar algunos de estos artifices
para entender el grado de importancia que ha tenido, ya no solo sobre la Pintura como arte, sino
para la Cultura Universal. Como serian las obras de Giotto, Piero della Francesca, Mantegna, Van
Eyck, Bellini, Van der Weyden, Boticelli, Perugino, Leonardo, Durero, el Bosco, Miguel Angel,
Rafael, del Sarto, Corregio, Parmigianino, Tiziano, Veronés, el Greco, Tintoretto, Caravaggio,
Rubens, Guercino, Ribera, Zurbaran, Velazquez, Van Dyck, Rembrandt, Hals, Vermer, Goya,
Delacroix, Ingres, Courbet, Daumier, Dali, Leger, Beckmann... -y muchos mas en los que pensara
el lector- si no hubieran empleado la Grisalla en sus obras. Seguramente muy diferentes, mucho
mas de lo que podamos imaginar. Pues la Grisalla, articula la ejecucion de las obras y marca
irremediablemente su resultado. La construccion de las formas y el cromatismo que producen los
colores sobre la base de grises es una caracteristica que deja una profunda huella en el aspecto
final. Pues como escribe Paniagua Pajares, “no importa que no se vea la estructura gris; ella es la
que da la materialidad y determinacion a las cosas pintadas, obrando como base y sostén

general™.

En las obras del MNAC hemos podido establecer tres métodos previos a la Grisalla: Fondo
Blanco, el mas basico; Fondo Blanco Matizado, version arcaica de la técnica directa y Fondo
Matizado; antecedente directo de la Grisalla.

En un principio los dos primeros dominan la produccion en tierras catalanas, ganando terreno el
tercero progresivamente -a medida que la situacion social se estabiliza-, permitiendo una répida
evolucién de los pintores, que mejoran sus capacidades representativas. Lo cual contribuye a que
el linealismo se vaya compensando con un incipiente modelado de los volimenes. Como
respuesta a esta necesidad, la Grisalla toma forma, y empieza a extenderse como tal por toda
Europa. Los fondos blancos han quedado atras, preparando el soporte de sus pinturas con una
imprimacion ocre®. Valorando encima las encarnaduras ligeramente con blanco, en un principio

de manera casi uniforme -como el maestro de Vallbona de les Monges- y ya en la segunda mitad

3 PANIAGUA PAJARES, Gudelio: Op. cit. p.26
4 Que empieza a practicarse desde finales del siglo XIII, sustituido en algunas ocasiones por tonalidades verdes.
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del siglo XIV?, -con las pinturas de Arnau Bassa y los hermanos Serra- acentuando sutilmente el
modelado, pintando primero los oscuros con marrén e iluminando posteriormente las figuras con
blanco, introduciendo -de forma simple- matices de gris Optico, favoreciendo el aspecto
volumétrico de las figuras.

La ilusion de lo corporeo se convierte en un objetivo y durante la primera mitad del siglo
siguiente la representacion del mundo que nos rodea, intentara ser cada vez mas fiel, apoyandose
para ello en la Grisalla, elaborando en mayor grado la fase de claroscuro. Todo ello a pesar de la
recuperacion de lo lineal que supone el Gotico Internacional.

Existiendo -a grosso modo- dos métodos para representar los volimenes, condicionados ambos
por las limitaciones de la técnica al temple.

El primero incide principalmente de forma plumeada y sin apenas gradaciones creando los tonos
oscuros en la base, sobre los cuales iluminan las luces con veladuras blancas, que por accion del
ocre del fondo adquieren una tonalidad de encarnadura, reforzandola posteriormente en la
coloracion; ésta es la eleccion de Borrassa o Despuig y Cirera en sus obras del MNAC.

Con el mismo objetivo otros pintores adoptan un segundo método, donde obrando mediante el
tratteggio, conforman los volimenes mediante finas pinceladas yuxtapuestas, que iluminan de
forma lineal las luces con blanco sobre el fondo, como es el caso del rostro de san Esteban en el

retablo del MNAC del maestro de Badalona.

Hacia mediados del siglo XV puede darse por finalizado el primer periodo de la Grisalla, cuando
tras la introduccion de los aceites secantes en la pintura, los artistas van a poder elaborar el
modelado previo hasta cotas antes inasumibles, transformando la forma de pintar y por tanto la
manera de trabajar con Grisalla, que a su vez modifica el aspecto final de sus obras.

El mejor ejemplo del cambio de etapa es la Mare de Deu dels Consellers®, que importa fielmente
los métodos flamencos. En ella la fase de claroscuro se extiende por toda el 4rea de encarnadura,
configurando los volumenes detalladamente, reforzando el contraste con un sombreado marrén
tras la fase de claroscuro, que ademas de valorar luminicamente las formas, asume un papel
cromatico, respetandolo -generalmente- en la coloracion.

Pese a que los modelos estilisticos flamencos no impregnaran rapidamente la pintura local, su

5 En Italia durante el primer tercio de siglo ya se producen obras con fuertes contrastes luminicos, como muestran
las pinturas de Taddeo Gaddi y Pietro da Rimini.

6 Existiendo muchas mas muestras en el MNAC de este cambio de representacion, donde definitivamente la
mancha se impone sobre la linea. Pocos afios después de que Dalamu pintara su obra cumbre, Jaume Ferrer (II)
en su retablo del MNAC elabora los volimenes con mayor union. E incluso antecedentes como la Dolorosa sobre
el cuerpo de Cristo muerto de Mates.
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método de utilizar la Grisalla -que posibilitan los nuevos materiales- se extendera de inmediato,
asumiéndola como propia Martorell -en su madurez-, Huguet -de manera libre- y Bermejo
-recibida seguramente por una via distinta-.

Los modelados mas completos que permiten los nuevos materiales, empiezan a desterrar el dibujo
conclusivo, clave hasta entonces para configurar las formas mediante el ulterior delineado de los
contornos y dintornos, que a partir de este momento, salvo contadas excepciones, se realizan de
manera comedida y puntual, incidiendo simplemente en partes que no han quedado definidas del
todo o que el autor pretende resaltar.

Otro aspecto destacable del siglo XV es el progresivo oscurecimiento de las imprimaciones
-gracias también al poder cubriente del 6leo, que ya no necesita fondos luminosos-, facilitando
los fuertes contrastes al realizar el modelado con blanco y grises claros, produciendo

-generalmente- por transparencia tonalidades de gris dptico.

Es un periodo donde la representacion, ya sea idealizada o fiel del natural, conduce a los pintores
a estudiar directamente su entorno, para Leonardo una pintura serd “tanto piu bella, quanto il
chiaro e 1’oscuro sarano piu eccellenti”” o de manera mas explicita, Alberti escribe que “asi como
la incidencia de luces y de sombras dan lugar a los efectos mediante los cuales las superficies
pasan a ser convexas o concavas, o a mostrar qué tanto se inclina cualquiera de sus partes, o qué
tanto giran de uno o de otro lado, asi la combinacion de blanco y negro logra aquéllo por lo cual
Nicias, pintor ateniense, fue aclamado, y que es lo que el artista debe ambicionar por encima de
todo: que las cosas que pinta muestren un maximo relieve™. Definitivamente la mancha se
impone sobre la linea, y la Grisalla, que es inmanente a la representacion volumétrica, alcanza
una posicion privilegiada en el proceso pictorico, siendo una parte imprescindible, su método por
antonomasia.

Aun asi la segunda mitad del siglo XV supone un periodo de tanteo, de transicidon técnica entre
los antiguos métodos y la exploracion de las nuevas posibilidades que ofrece la pintura al dleo.
Sus efectos en la manera de pintar con Grisalla, empiezan a evidenciarse desde el inicio del siglo
XVI, equilibrandose las dos fases, permitiendo gracias al poder cubriente y a la maleabilidad del
6leo, aumentar la elaboracion de la fase de coloracion. Que a partir de este momento se encarga
de las zonas iluminadas de las encarnaduras, introduciendo -generalmente- en esta fase los

brillos.

Los nuevos materiales también modificardn la manera de obrar en la fase de claroscuro, que hasta

7 DA VINCI, Leonardo: Trattado della pittura. Societa Tipografica de’Classici Italiani, 1804. p.71
8 ALBERTI, Leon Battista: Op. cit. p.129
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el momento habia sido mediante finas veladuras. La Escuela Veneciana es la pionera en
introducir las mezclas de coloracion con técnica semidirecta, aplicando tanto pinceladas cargadas
de pintura, que cubren el trabajo inferior, como restregones y pinceladas arrastradas que crean
transparencias en seco. Esto varia las mezclas de encarnadura, que hasta entonces -exceptuando
algunos pintores de inicios del siglo XV°- rara vez incluian el blanco. Utilizando a partir de
entonces tonalidades rosadas como tinta general de encarnadura en las zonas iluminadas.
Simplificando el modelado previo de la fase de claroscuro, realizado con tonalidades medias,
para que destaquen asi las luces mads intensas, ejecutadas con las tintas de coloracion,

manteniendo el sombreo marrén como valoracion y entonacion de los oscuros.

Estos principios se reforzaran durante el siglo XVII, manteniendo -a grandes rasgos- el proceso,
aunque variando sustancialmente la ejecucion; eso si, asumiendo como modelo la técnica de la
escuela veneciana del siglo pasado, aprovechando y explorando las calidades materiales de la
pintura al 6leo.

De esta manera, los volimenes empiezan a representarse abocetadamente, sin elaborar
detalladamente la fase de claroscuro, que sirve como base y guia para aplicar la coloracion con
técnica semidirecta, obrando de manera suelta. En el siglo XVII la pintura con Grisalla alcanza su
cénit, siendo practicada -en mayor o menor medida- por la inmensa mayoria de los pintores,
combinando en ellas el trabajo por capas y la pintura directa.

Iniciando su decadencia a partir del siglo XVIII. Son varias las razones que contribuyen al nuevo
cambio de etapa en la pintura con Grisalla. El principal es el avance de la pintura puramente
directa, donde se ejecuta la obra directamente -o cuasi- alla prima. Ademads, el modelo de
aprendizaje y proyeccion de los pintores empieza a transformarse, inaugurandose el periodo de
las academias oficiales. Y con ellas un rechazo de las partes puramente mecanicas del oficio de
pintor. AtUn asi durante el siglo XVIII la Grisalla contintia siendo utilizada frecuentemente por
gran parte de los pintores de todos los estilos. Que mejor ejemplo que figuras con concepciones
tan alejadas como Mengs o Goya, utilicen explicitamente la Grisalla en sus obras, asentando su
creacion en la fase de claroscuro.

La deriva iniciada en el siglo anterior perdura en el XIX, con la diferencia de que el numero de
pintores que pintan con Grisalla es menor -asi como su elaboracion-, debido a que la técnica
directa ha superado definitivamente a la Grisalla, siendo a partir de entonces -hasta nuestros dias-

la manera habitual de pintar. Durante estos dos siglos, salvo contadas excepciones, la fase de

9 Como puede observarse en las obras del MNAC de Bicci de Lorenzo, Fra Angélico y Lorenzo Ménaco en Italia,
o Guerau Gener y Blasco Grainén en la Corona de Aragon.
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claroscuro se simplifica enormemente, constituyendo poco més que un ligero esbozo.

Pese al evidente retroceso, gracias al gran arraigo de la Grisalla en la pintura -y su extraordinaria
funcionalidad- continuara siendo practicada en el siglo XX, adaptandose a las necesidades de sus
artifices para introducirse en las vanguardias y la pintura naturalista, donde perdurara en estado
semilatente hasta el siglo XXI.

Basicamente, poco ha cambiado en lo sustancial la Grisalla desde la Edad Media, seguramente
por lo sencillo de su fundamento, ajustdindose a las capacidades de los autores, la moda y los

materiales de cada momento.

El gran lastre que arrastra actualmente la Grisalla, es su desconocimiento. Pese a la inmensa
cantidad de obras existentes, localizables practicamente en todos los museos del mundo que
conserven pinturas occidentales realizadas entre el siglo XVI y el XVIII'", mostrando al
espectador la fase de claroscuro en muchas de ellas, prueba evidente del empleo de la Grisalla.
Pues a pesar de todo ello, la Grisalla en la actualidad no existe, no tiene presencia alguna mas alla
de en algunos talleres y en el testimonio mudo de las obras que atesoran los museos. Basta
recordar las descripciones que se dan de ella que incluimos en el preambulo'!, limitandola ja la
simple reproduccion de relieves!, lo cual teniendo en cuenta las obras, ya no solo en términos
cualitativos, sino simplemente cuantitativos, esta variante es menos que una anécdota que ha
devorado en el imaginario colectivo el todo del término Grisalla.

Al desenfoque del termino ha contribuido también la falta de interés por la propia técnica
pictorica, por el proceso de trabajo desarrollado por los artistas, que es fundamental para
comprender las obras. Contempladas generalmente desde una tnica perspectiva, que nos ofrece
una vision tuerta -y por tanto incompleta-. Por supuesto es necesario el trabajo de recopilacion e
interpretacion de datos relativos a los artistas y sus obras desde el dmbito histdrico, pero este
discurso no puede ocupar todo el espacio. Cualquiera que consulte bibliografia sobre pintura,
comprobard como la parte relativa a su procedimiento es minima, siendo tratada de forma
rigurosa casi exclusivamente por conservadores. Pero sin minusvalorar su pulso quirurgico, los
pintores somos los que mejor conocemos los entresijos de todo lo relativo al proceso de creacion
de las obras y es nuestro deber contribuir didacticamente al debate, facilitando su comprension

para personas ajenas a la practica artistica y aumentando el interés por la magia que transcurre

10 Acotamos el marco cronoldgico para centrarnos en la época de mayor eclosion, donde la inmensa mayoria de
pinturas se producia con ella, y asi no errar en una afirmacion tan rotunda.
11 Léase las pp.15y 16

886



desde que se inicia una pintura, hasta que se decide darla por concluida.

Casos tan habituales como el cambio de rumbo de una obra, haciendo modificaciones durante su
realizacion es -y ha sido- lo mas normal, recordamos la anécdota (leyenda) de Miguel Angel y
Rafael, sucedida cuando un amigo del florentino quiso observar las obras del joven pintor que
tanto éxito estaba cosechando recién llegado a Roma. Rafael lo recibid en su estudio, y durante
toda la tarde pudo observar como pintaba una cabeza de Anibal Cartaginés, “que borré muchas
vezes, haziendo y desaziendo, cuidadoso de executar lo que la mente y el deseo tenia concebido”.
A su regreso “le preguntd Micael: Y que viste? Respondio: Pocos afos, y poco saber; porque en
toda la tarde que he estado con ¢l, no ha hecho sino quitar y poner, hazer y borrar: al fin todo era
ir tentando, como persona que no sabe, y que a tiento obra. A quien respondio Micaelangel: Haze
y borra, quita y pone? Ese sabe, y a ese temo”"?.

No puede ser este uno -si no el mas- de los temas estrella en relacion con los procedimientos
pictoricos. El énfasis sobre las modificaciones del dibujo inicial o los pentimentos posteriores nos
parece exagerado, tratandose de una cuestion banal, alejada de los aspectos medulares que nos
ayudaran a conocer y comprender mejor las obras, que es su proceso de ejecucion, en si, y no las
modificaciones sufridas sobre la marcha producto de lo imprevisible del oficio®.

Cuando André Lhote afirma que “nuestros aceites, esencias, gomas y colores son totalmente
diferentes de los que todavia habia en el siglo XVIII, incluso un pintor genial no podria realizar
hoy dia el equivalente de aquel arte (el de Tiziano y Veronés) cuyo poder expresivo reside
enteramente en su material pictorico”'*. Sobre el aspecto de los materiales -que no dudamos de su
importancia- pensamos que también es un error plantear el tema exclusivamente desde esta
perspectiva, pues la verdadera cuestion diferencial es la metodologia, aqui radica la esencia de la
técnica, pues los soportes, las herramientas y el material, pese a las evidentes diferencias, son en
lo sustancial los mismos. El disefio de un caballete, del bastidor, de los pinceles o la paleta poco
ha cambiado, y al fin y al cabo la pintura, colores son. Lo importante -mas alld de emulaciones-

es comprender su proceso de trabajo, conocer como han actuado para conseguir sus resultados.

12 CARDUCHO, Vicente: Didlogos de la pintura. Turner, 1979. p.203

13 Hay que entender que el proceso de trabajo es libre, por mucho que el pintor parta de una idea inicial, esta no es
inalterable ni tiene que estar concluida. A diferencia -por ejemplo- de la de un edificio, donde el arquitecto
plasma hasta el méas minimo detalle en su proyecto, el pintor -con o sin proyecto- a medida que da forma fisica a
su idea, puede modificarla repetidas veces, porque su creacion y su plasmacion van unidas, mientras que un
arquitecto no puede empezar la(s) obra(s) pensando <<a medida que lo construyo dejo que el edificio me hable
indicaindome que direccién tomar>>. Sobre este toma y daca, Eisner escribe que “en el caso de las artes
[plasticas], la persona se deja guiar por la obra. La obra, por asi decirlo, también habla, y es el artista quien
escucha. La obra que se crea empieza a parecerse mas a una conversacion que a un monélogo”. EISNER, Elliot
Wayne: El arte y la creacion de la mente. Paidos, 2004. p.106

14 LHOTE, André: La Peinture. Les editions Denoel, 1950. p.290 citado por GILSON, Etienne: Pintura y realidad.
Aguilar, 1961. p.49
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En este sentido tampoco nos parece relevante la hipdtesis de Hockney, sobre el secreto de los
antiguos pintores", pues el hecho de poder calcar el dibujo, no condiciona sustancialmente el
resultado de una pintura -a no ser que el pintor no sepa dibujar-. Es mas, desde la aparicion de los
proyectores de diapositivas y con los actuales digitales, existe la misma posibilidad -con menos
limitaciones- de calcar imdgenes sobre el soporte, sin que por ello asegure obtener resultados
como los de los antiguos maestros. Porque su esencia se encuentra -insistimos- en su
metodologia, en la manera en como trabajan y que pasos siguen para completar sus pinturas.

Las obras no solo muestran colores, personajes, sucesos o emociones, dicen mucho mas porque:
“El método de trabajo de un pintor y los recursos técnicos de los que se vale en cada momento
para la creacion de sus cuadros son misterios que, una vez desaparecido el artista, han quedado
atrapados y guardados en cada una de las obras que realiz6”'®, conservando su secreto para aquel

que lo quiera ver. El problema es que generalmente nos quedamos en la superficie.

El tema de esta investigacion no queda -ni mucho menos- zanjado, la Grisalla -entendida como
algo mas que imitacion de esculturas- abarca diferentes técnicas y un amplio marco historico. No
hemos pretendido mas que establecer una modesta base sobre el tema, con la rica muestra que
ofrece la coleccion del MNAC"7, exponiendo lo crucial que ha sido la Grisalla para la historia del
arte y como -aunque de forma discreta- el procedimiento contintia vivo. Todavia quedan muchas

cuestiones abiertas sobre las que profundizar.

La proxima vez que acudan a un Museo con pinturas medievales, renacentistas, barrocas... o
hasta de vanguardia, acérquense a ellas -algo cada vez mas dificil en muchos museos- y fijense si
intuyen una base gris que configure las formas, éste sera el primer paso para que la Grisalla

abandone la inadvertencia general.

15 Defendiendo que lo recondito de su técnica, que les permitia obtener sus preciados resultados era la utilizacion de
la camara oscura. HOCKNEY, David: El conocimiento secreto. El redescubrimiento de las técnicas perdidas de
los grandes maestros. Destino, 2002. Recordamos las palabras de Leonardo, donde afirma que “Es mas dificil
sombrear una figura que dibujar los contornos de la misma; el modelado requiere reflexion y estudio largo. Los
perfiles pueden ser dibujados con auxilio de un cristal colocado entre el ojo y el objeto, pero semejante
expediente no sirve para dibujar sombras”. DA VINCI, Leonardo. Tratado de pintura. Editora Nacional, 1980.
p.140

16 GARRIDO, Carmen: Aproximaciones a la técnica de Tiziano. en V.V.A.A.: Tiziano. Museo Nacional del Prado,
2003.p.93

17 Que como puede comprobarse en el transcurso de esta lectura, -para aquellos que no lo hayan visitado
recientemente- conserva obras significativas mas allad de la Edad Media, custodiando una rica amalgama de
pintores ilustres foraneos y nacionales, relacionados o no con la ciudad de Barcelona, con una rica muestra de la
eclosion de la pintura moderna de la ciudad, con obras de pintores formados en la Llotja y un ligero coletazo de
las vanguardias con la presencia de pinturas noucentistes, cubistas y surrealistas.
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217.- AnOnimo: Arcangel San GADBFIeL...................ccoooeuieeiiiiiiiieiieeeee e 317
218 y 219.- ANONIMO: ANUNCIACTON. ..ottt et 315y 317
220, 221, 222.- Gongal Peris: Retablo de Santa Barbara...................c.cccccceeviiiiiiiiiiieiiiicinnnn 319
223.- Gongal Peris: Veronica de 1a Virgen................cccccovciaiieiiiiiiieiieeeeee et 321
224 .- Gongal Peris y Jaume Mateu: Pedro 11l el Ceremonioso...............ccccccvueeecveeeeneciuveeeeaanne. 321
225.- Gongal Peris y Jaume Mateu: Alfonso Il el Liberal....................ccoccevvvieiiiiianiiiianinann. 321
226.- Gongal Peris y Jaume Mateu: Jaime I el Conqueridor...................cccceevvveieeenicnineeeannnnn. 325
227.- Gongal Peris y Jaume Mateu: Alfonso IV el Magnanimo..................cccccoeeveeveacceeanennen. 323
227b.- Hugo van der Goes: Madona entronizada flanqueada por santos....................cc..ccuoc...... 325
227c.- Jan Van Eyck: Santa BaArbara.....................ccccceeeiiiiiiiiiaiiiiie e 327
228.- Jan Van Eyck: Madona de Lucca; Cardenal Noccolo Albergati......................c.ccccueeenn.... 329

899



229, 230, 231 y 232.- Lluis Dalmau: Virgen “dels Consellers™............c..cccccoeve... 329,331y 335

233 y 234.- Maestro de San Juan y san Esteban: Crucifixion.............ccccccocveeveciiiiiieneiiiieeeeennne, 337
235y 236: Maestro de San Juan y san Esteban: San Juan y san Esteban..................c..cc............ 337
236b.- Cima da Conegliano: Madona con san Andrés y san Pedro..................cccccocvevvvveneaannn.. 341
236c¢: Piero della Francesca: Duquesa de Urbino.................ccccccoecieiiiiiiaiieeieiieee e 341
237.- Francesco €l CoSSa: MAAONQ................cccooiuiiiiiiiiiiiiii et 341
238.- Boccati: San Sabino conversando con $an Benito...................cccooceeveevieeiiiiiaiiiaeeeen, 341
239.- Neri di Bicci: Estandarte proceSional...................ccc.occoueeiiueiiiiieieiiieiiieesiiee e 343
240.- Neri di Bicci: Madona entronizada.......................cccccoceicieeiiiiiiiiniiiiiesteeeese e 343
241.- Neri di Bicci: San Lorenzo, san Miguel y el dragon, la Dormitio Virginisd y el martirio de
SANIA CALALIIA. ...ttt et eat e et e e e st e esbeeseeeaseeaeeeennes 343
242 - Neri di Bicci: Estandarte procesional; Neri di Bicci: Madona entronizada....................... 345
243.- Neri di Bicci: Madona entronizada; San Lorenzo, san Miguel y el dragon, la Dormitio
Virginisd y el martirio de santa Cataling....................cc..cccveeviiieiiiieiiiiieeeiiiieeeeeeeiieeee e 345y 347
244 .- Anton Francesco della Scheggia: Las siete VIirtudes...............cc.cccooveeeeciieiciiieiiiieeiieeen, 347
245.- Giovanni di ser Giovanni: Las siete artes [iberales................cccccocoouvcievoeiiiiiiiniiiiianinenn. 349
246.- Anton Francesco della Scheggia: Las siete VIirtudes...............cc.ccceeceeeciiiioiiieiiiiaeiieeen, 349
247.- Giovanni di ser Giovanni: Las siete artes [iberales.................ccccoccuvcievoeiiiiiiiniiciianinen. 351
248 y 249.- Anton Francesco della Scheggia: Las siete Virtudes..............cc.ccccooveeveeieiiieninnanne. 351
250, 251 y 252.- Baldassare d"Este: Mater dolorosa...................cccoooecuveeciiesciianiiieiiiieeiiee e 353
253 y 254.- Giorgio Martini: MaAdORQ.................cccoecieiiieiiaiieeiieeieee e 355y 357
255,256 y 257.- Vincenzo Frediani: Madona.................c.cccccueeveiieiiiiaiiiiesiiiieeeeeiennn 357y 359

258, 259, 260 y 261.- Lorenzo Costa: Retrato de grupo con la familia Bentivoglio...359, 361 y
363

262.- Filippo Mazzola: Retrato de Alessandro de Richao...................cccccoevveeoiaiiinianiiieiinen. 365
263.- AnONIMO: Poliptico de SAn JUAN.................cccooeecueieiiiiaiiie e 365
264, 265 y 266.- Antonie de Lonhy: Retablo de la Madre de Dios, san Agustin y san Nicolas de
TOLENEINO. ...ttt et e et e et e et e e e tb e e e tbeeetbee e e e sbaeeeeeeentraaaeeeans 367
267.- Maestro de la Seu d"Urgell: Puertas del 6rgano de la catedral de la Seu d'Urgell.............. 369
268 y 269.- Maestro de la Seu d'Urgell: Anunciacion, San Jeronimo penitente............... 369y 371
270 y 271.- Maestro de la Seu d'Urgell: Anunciacion.................ccccccoevceevvvanieicianeennnn.. 371y 373
272.- Bartolomé Bermejo: Resurreccion, Alberto Durero: Salvator Mundi............................... 375
273.- Bartolomé Bermejo: RESUFFECCION. ............cccueecueeeiiaiieeiiieieeeie et 377
274y 275.- Maestro de Cruilles: San Jaime con un donante..................cc.ccccvvveeenennnn.... 377y 379
276.- Maestro de san Jorge y la Princesa: San Jorge y la Princesa................ccccccoeeeeeveecnannnn. 379
277,278,279, 280, 281, 281b y 282.- Jaume Huguet: Madre de Dios.............................. 381, 383
282b.- Jaume Huguet: Retablo de San Miguel, Milagro del monte Saint-Michel........................ 385
282¢, 283, 284, 284b y 285.- Jaume Huguet: Retablo de San Miguel, San Miguel venciendo al
ARLICHISTO. ...ttt et e e et e et e e et e e snbeeeenaeeenn 385,387y 389
286 y 287.- Jaume Huguet: Retablo de San Miguel, Madre de Dios y santas.................... 389y 391
288.- Jaume Huguet: Retablo de San Vicente, San Vicente en la hoguera....................cc............. 389
289.- Jaume Huguet: Retablo de San Vicente, Milagros postumos de san Vicente...................... 387
290.- Jaume Huguet: Retablo de San Vicente, San Vicente ante Daciano........................c........... 391
291.- Jaume Huguet: Retablo de San Vicente, San Vicente en la hoguera.................c............... 391
292.- Jaume Huguet: Retablo de San Vicente, San Vicente en el eciileo.....................ccc.ccue..... 393
293, 294 y 295.- Jaume Huguet: Retablo de San Vicente, San Vicente en la hoguera................. 393
296.- Jaume Huguet: Retablo de San Vicente, San Vicente ordenado por san Valerio................ 395
297.- Jaume Huguet: Retablo de San Agustin, Santa Cena...................cc.ocvuveeeceveeciieniiiieeaeann, 395
298.- Jaume Huguet: Retablo de San Agustin, Consagracion de san Agustin............................ 395
299.- Jaume Huguet: Retablo de San Agustin, Santa Cena...................ccoocvveevviveeciieniiiiineeaannn, 395
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300.- Jaume Huguet: Retablo de Santa Ana, san Bartolomé y santa Magdalena, Martirio de san

BAFIOIOME. ..ottt e et e et e e e e e e e e nnnes 397
301.- Jaume Huguet: Compartimento del reverso de la predela con Melquisedec, Retablo de San
Vicente, San Vicente ordenado por San VaAlerio....................ccceuvvueeioieieniieeiiieesie e 397
302.- Los Vergds: Retablo de San Agustin, San Agustin y santa Monica en un sermon de san
AMDFOSTIO ...ttt et e et e et e et e e e ate e e e naraeeas 397
303.- Los Vergos: Retablo de San Agustin, San Agustin discutiendo con los herejes.................. 399
304 y 305.- Los Vergods (Pau Vergos [?]): Retablo de San Esteban, Calvario.................... 399 y 401
306.- AnONIMO: SANta CALALING..............cceeiiiiiiiiiieet et 403
307.- Maestro de Riglos: Anuncio de la muerte; Dormicion de la Virgen.................cccc....cc....... 403
308 y 309.- Maestro de San Bartolomé: San Bartolomé bautizando................................. 403 y 405
310.- Pedro Garcia de Benabarre: Virgen Apocaliptica y san Vicente Ferrer con dos donantes..405
312.- Pedro Garcia de Benabarre: Dormicion de la Virgen................cccccoovveeciivciiiiiieiiieaeinnn. 405
313.- Pedro Garcia de Benabarre: San Miguel Arcangel....................ocoooeeeeeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee. 407
314 y 315.- Pedro Garcia de Benabarre: Virgen y cuatro dngeles..................cccoceveevenciiiencnnannn. 407
316.- Taller de Pedro Garcia de Benabarre: Natividad...................cccccccovoiiiiiiiiiiniiiiiiieee 409
317 y 318.- Juan de la Abadia: San Miguel pesando almas..................cccccoccvevuvanvenncn.ne. 409y 411
319.- Martin Bernat: San Antonio y dONANLES.................ccceevceeeicieiiiiieeeiieeeeieeee e 411
320.- Miguel Ximenez: San Juan Bautista, san Fabian y san Sebastidn...................c..cccoceue..... 413
321.- Martin Bernat: San Antonio y dORANLES.................ccccueeevueeeiiieeiieeeieesiee e 413
322, 323, 324 y 325.- Maestro de la Porcitincula: Virgen de la Porcinucula............. 415,417y 419
326y 327.- Joan Reixach: Santa Margarita.....................cccooovvuveeeiieiciiieeiieeeiee e 417
328.- Joan Reixach: Retablo de Santa Ursula y las once mil virgenes............................... 419y 421
329.- Joan Reixach: Retablo de 1a Epifania...............ccccooceeveiiiiiiiiiiiieiieeeieeeee e 421
330 y 331.- FranciSco de OSONA: ViFGeMN........c.cocouiiiuiiiiieiieeiieiie ettt 421
332 y 333.- Rodrigo de Osona: Sam Pedro............c..cccueveueeeciiieiiiieiiieeeie e 421y 425
334.- FranciSCO de OSONA: VIFGOM.......occueiiiiiiiieiieieee ettt 425
335.- Francisco y Rodrigo Osona: Natividad..................cccccccueeeieeeiiiiaiiiieiieeeeiee e 427
336 y 337.- Circulo del maestro de Palanquinos: Virgen de la Leche...................ccccoocuveennnn.. 427
338.- Diego de la Cruz: Misa de San GregOrio...............cc..occueeeecueeeiiiieaiiieeeiee e e eaee e 429
339 y 340.- Fernando Gagello: EPifania.................ccooooeeeiiiiiiiiiieiiieieee et 431
341.- Pedro Berruguete: San Gregorio PapPQ..................cccoocuieeiiieiiiiaiiiieeiie e 433
342 y 343.- Juan Sanchez de Castro: Virgen de la Leche..................ccccccuvveviiaviiinnannnnnn. 433y 435
344 .- Piero della Francesca: La leyenda de la Santa Cruz...............ccccocoueeveeievciiieaniciinieeeennn, 435
345.- Hans WILZ: Piedd................ccooviiiiiiiiiiieeeet et 437
346.- Pisanello: San Jorge y 14 PriNCeSa..............c...cccuvieiiieeiiieeiii e 437
347.- ANONIMO: CAIVAFIO......c.eeiiiiiiiee ettt 439
348.- Sandro Botticelli: El nacimiento de Venus.................ccccovoiiiiaiiaiiiiniiiieiiee e 441
349.- Jean Bourdichon: Libro de Horas de HipOlita..................cccccevveeviiieiiaiiiaiiiieeeieeeeieeenn 439
350.- ANONIMO: CAIVAFIO. ..ottt ettt 441
351.- An6nimo: Reyes Magos (Catedral de Berna)...........cccoevevieviiiiienieniienieciee e 441
352.- Leonardo da VINCi: ReYes MAQOS............cccuveeeuieeiiiieciee ettt eiaaae e e 443
353.- Leonardo da Vinci: Madona con SAnt@ ANG..................cccccevceeveioeiiiesiiieneieeee e 443
354.- Taller de Giovanni Bellini: Salvador................cccoocoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiece e 443
355.- Alonso Berruguete: Retablo de san Benito el Redl..................cccccovvuieiiiiiiiiiiiniiiiaiinen. 445
356.- An6énimo: Compartimento del retablo de San Andreu de Gurb.......................ccccvveveennn.... 445
357.- Miguel Angel: El tormento de $an ANtONio...................cococoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 445
358.- Guerau Gener y Lluis Borrassa: San Juan Evangelista y natividad.................................... 447
359.- Jaume Huguet: Retablo de San Vicente, Milagroa postumos de san Vicente...................... 447

360.- Di Bartolo: Cristo camino del calvario; Neri di Bicci: San Lorenzo, San Miguel y el

901



dragon...; Bicci di Lorenzo: Triptico de la Crucifixion y la Anunciacion; Fra Angélico: San
Antonio; Fra Angélico: San Juan; Pascual Ortoneda: San Antonio abad; Joan Mates: Retablo de
SAN MIGUEL. ..ottt ettt 449 y 451
361.- Maestro de Retascon: El beso de Judas; Maestro de Badalona: Retablo de San Esteban y
san Juan Bautista;, Jaume Ferrer (I): San Antonio abad; Maestro de San Jorge y la princesa;
Bartolomé Bermejo: ReSUITECCION. .............cc.oeeeuveeeiiieeiiieeiie e 453,455y 456
362.- Maestro de Retascon: El beso de Judas;, Ramon de Mur: Virgen de la Leche; Bernat
Martorell: Retablo de los Santos Juanes; Despuig y Cirera; Retablo de San Pedro y San Miguel,

Jaume Ferrer (I1): San Jeronimo en su eStUdio.....................ccc.ccceueeeceieciieaeiieecieeeeie e, 457
363.- Leonardo da VINCI: S JEFORIMIO................coovciiiiiiiiiiiiieiiiiieeeeeeeeiee e 461
364.- Leonardo da Vinci: Ginevra de BenCi....................cccoueeeecieeeeeeiieeeeeeeeeeeeeiieeeeeeeeee 461
365.- Leonardo da VINCI: MAAORQ..................ccoooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeieee e, 461

366.- [Reconstruccion] Bernat Despuig y Jaume Cirera: Retablo de San Miguel y san Pedro...465,
467 y 468

367.- [Reconstruccion] Lluis Dalmau: Virgen dels “Consellers™...............ccccccc....... 469,471y 472
368.- [Reconstruccion] Jaume Huguet: Retablo de San Vicente, San Vicente en el eciileo......... 473,
475y 476

369 y 370.- AnONimo: Cristo en el [imbBo..............c..cccceeveiiieiiiaiiiieiiieeeiiee e 481y 483
371.- Ulrich Apt “el VI€JO”: Piedad..............c.c.cccemiiiiiiiiiiiiiieiieee e 483
372 .- ANONIMO: CHUXTFIXION. ......eeeeeieeeiieeeiee et ete ettt et e e et e e s e e sssaeessbaeesasaeenssseeaeens 483
373.- Anonimo: Adoracion de los Reyes; AnONImMo: CruxifiXion.............cceeveeeeenueeeennnnn.. 483 y 485
374 .- ANONIMO: CHUXIIIXION. ......c..eeeieeeeeiieeeiie ettt e te et e e tae e et eesssaeessseeesnsaeesasaeeesssaaaeens 483
375.- Lucas Cranach “el viejo”: San Cristobal...................cccoocovoviiiiiiiiiiiiieeiieeeee e 485
376.- Lucas Cranach “el viejo”: Santa Ana con la duquesa Barbara de Sajonia como donante. 485
377.- Lucas Cranach “el viejo”: Pareja amorosa desigual....................ccccccoeveciieviiiianiiieaainnnn. 485
378.- Herri Met de Bles.- Paisaje con la predicacion de san Juan.....................cccccoeveeeeevenneannn. 487
379.- Anonimo: Maria Magdalena........................ccooceeviiiiiaiieiiieieee et 487
380.- Jan GOSSACTt: ERFIGUE 1L ..............ooooiieeiiiiiiiiieeeee et e e 487
381, 382 y 383.- Maestro de Frankfurt: Triptico del Bautismo de Cristo...............cc.cccevcveeeenn... 489
384.- AnONImo.- Retrato de ROMDBYe. ...............ccccccoeiiiiiiiiiiiiiiii et 491
385.- Maestro de las medias figuras: Virgen de los siete dolores.................cccocovevciiianiiiiennnnn. 491
386 y 387.- Mestro de Pau y Bernabeu: Epifania................cccccoovvveviiiiiiciiiciieiiiie e 491
388.- Jan van Dornicke: Triptico de la Epifania..................cccocoveveeiciianiiiaiiaiieieeeieee e 493
389.- Maestro del Papagayo: Maria Magdalena......................c...cccooeeveveeeiiiiiiiiiiiiieeeeciieeeees 493
390.- AnONnimO: Virgen de 1a LeChe.................ccoccueeiiiiiiiiiiaiieee et 495
391.- Atribuido al Maestro de la Adoracion von Groote: Triptico con el Calvario, san Antonio
AbAd Y SANIA CALALINA. ..ottt e e 495
392 y 393.- Maestro de la Epifania: Epifania..............ccccccocveeviiveeiiieeiiieeieeeeeeee e 497
394 .- Atribuido al Maestro de la Adoracion von Groote: Triptico con el Calvario, san Antonio
AbAA Y SANLA CALALINA. ...ttt e e et e e aeeenaaaeeeeenneees 499
395.- Maestro de la Epifania: Epifani..............cc.cccoociiiiiiiiiiiiiiiiiecceeeee e 499
396.- ANONIMO: EPIfANIA. ...........oocceveeeiiieeieeeie ettt e et e e st e e e e e easaaeeeeenes 501
397.- Anonimo: Descendimiento de 1a CHUZ................cccooveieiiiiiiiiiieeieeeeee e 501
398 y 399.- Joan Desi: San Antonio abad atormentado por los demonios.....................c............ 503
400.- Maestro de Castelsardo: Flagelacion de san Vicente..................cccocvveevieioieniiancieaanieann. 503
401, 402 y 403: Maestro de Castelsardo.- San Vicente en las parrillas..............c....cccccuvveeeennn... 505
404.- Joan Gasco: Retablo de Sam Pedro...............coccoioiiiiiiiiiiiiiiieieee e 507
405 y 406.- Joan Gasco: Retablo de 10s Santos JUGNES..............cc.cccveevciieiciiaiiieiiiieeiieee e, 509
407.- JOAN GASCO: CAIVATTO. ..ottt 509
408, 409 y 410.- Joan Gasco: Santa Ana, la Virgen y el NifiO.............ccceeecvveeeeeiciiineaaannn, 511y 513
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411 .- JOAN GASCO: SANLA BAVDAT ...t 515

412.- JOAN GASCO: SANLA fAZ.......oooceeeeieeeeeeee ettt e et e e s e e saaeeeeenes 515
413.- J0AN GASCO: CAIVATIO. ...ttt 507
414.- Joan y Perot Gasco: Compartimento del retablo de San Bartolomé................................... 519
415 y 416.- Perot Gasco: Retablo de San Vicente..............ccoocoevoiiiiiiiiiaiiiiiiiieeeeeeee e 517
417, 418, 419, 420 y 421.- Ayne Bru: Martirio de san Cucufate............................... 519, 521y 523
422, 423, 424 y 425.- Juan de Burgunya: La Virgen, el Niiio y san Juanito...................... 523y 524
426.- Pedro Nunyes.- Retablo de San Eloy, Traslacion del cuerpo de San Marcial.................... 527
427.- Maestro de Sigena: Jesus entre los doctores de la ley.................cccoveeeveiiviiaiiiiiiieiienn. 527
428.- Paolo da San Leocadio: Lamentacion sobre CriSto mMUerto..............c.cccoeceecueeanseeannnenn. 529
429.- Paolo da San Leocadio: La Virgen del caballero de Montesa.................cc.cccccevcveannnnn. 529
430.- Juan de JUANES: S BIUNO. ..........cocuiiiiiiiiiii ettt 529
431.- Juan de Juanes: San ViCente Ferrer............ccoouuiiiiiiiiiiiiiiiie ettt 533
432.- Juan de JUANES: S BIUNO. ..........cccouiiiiiiiiiii ettt 533
433.- Juan de Juanes: San Vicente Ferrer............ccouuuiiiiiiiiiiiiie ettt 533
434 y 435.- Andrés de Melgar: Santas Apolonia, Lucia, Barbara y una martir sin identificar...535
436.- Maestro de AStOrga: FIAGELACION. ..............c.coceeecuieiiiii et 535
437.- Ludovico de Donati: Maria Magdalena, Marta, Lazaro y Maximino venerados por los
principes de Provenza y Maria Magdalena escuchando el sermon de Cristo............................. 539
437b.- Giovanni Agostino da Lodi: Ladon y Siring..............ccceeeeueeecieeeiieeiiieeeiiiieeeeeevieeeeenn 543
438 y 439.- Raftaellino del Garbo: San Juan Bautista..................cccoceveeeeeciecreenneaaannnn.. 539y 541
440.- Vicenzo Tamagni: Retrato de dama.....................cccccccueeveiieiiiieeiiiieeiiieeeiiee e 543
441, 442, 443, 444 y 445.- Sebastiano del piombo: Vittoria Colonna........................ 547,549 y 551
446 y 447.- Tiziano Vecellio: Muchacha frente al esSpejo..............c.cccccvvieeevecieiieeenannnnn.. 551y 553
448.- Tiziano Vecellio: MadON...................ccoiiiiiiiiiiiiiet et 553
449 .- TiZIaNO VECEIIIO: TECIO. ... .eeeiiiiieiiie ettt 553
450.- Tiziano Vecellio: ANtonio ANSEIMi..............c.ccoiciiviiiiiiiiiiiieiiee et 555
451 y 452.- Tiziano Vecellio: Muchacha frente al eSpejo..............c.cccccvvveeevecieiieeenannnnn.. 555y 557
453.- Tintoretto: Retrato de caballero.....................cccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 557
454 .- Tintoretto: Retrato de caballero......................ccocciiiiiiiiiiiiiiiiiiieie e 559
455.- Tintoretto: Retrato del procurador Alessandro Gritti...............ccocceeveeeciieiiiiieiiiieanen, 559
456.- Tintoretto: Historia de santa Catalina de Alejandria.....................ccc.ccouvevevievieiiniiiannnann, 561
457 .- Tintoretto: La dama que descubre el SeNO..................cccccevciiiieiiiiiieiiieiieee e 561
458 y 459.- Jacopo Bassano: Adoracion de [0S MGZOS................ccccoveveeieeeieciiiiaaananannn.. 561y 563
460.- VErones: ANUNCIACION. ...........c.eeeveeieiieeeiee ettt et et e e e aeeee s 563y 565
461.- Taller de Verones: Santa CAtaling..................ccccccooioiiiiiiiiiiiiiiii ettt 565
462, 463 y 464.- Verones: ANUNCIACION. ..........c..ceevueeeseieaiiiese et a e 565y 567
465.- Alonso Berruguete: Retablo de san Benito el Real...................ccccoeeveuveviiiiieeaiiiiieeeeenn, 569
466.- Pedro Machuca: La Virgen y las animas del purgatorio..................cccccevveecciieeiiieannnnn. 569
467 .- Juan Navarrete el Mudo: El bautismo de CFiSto..............cccccceevoiiiiiiiiiiiiiiieeiieeee 571
468.- Gaspar Becerra: Magdalena penitente....................cccoouvueevvaiieeiieanieeeieeeieeeiie e 571
469 y 470.- El Divino Morales: ECCEROMO............ccc.cccvueeeeiiiieiiiieeiieecieee e 571y 573
471 y 472.- El Divino Morales: La quinta Qngustia...................cccccueeeeeneeaeeanieaeeiieeiie e 573
473.- Jacopo Bassano: Adoracion de los Magos; El Greco: Cristo con la cruz........................... 577
474.- El Greco: San Pedro y San Pablo..................cccccoveiiiiiiiiiiiiiiieeeee et 581
475.- E1 GIeco: CFiSIO COM LA CTUZ ..ot 581
476.- El Greco: Caballero anciano....................cccoceiceeiiiiiiiiiiiieiieeeeeeee et 581
477.- E1 GIeCO: CFISIO COM LA CTUZ ...ttt 583
478.- El1 Greco: San Pedro y San Pablo..................cc.cccoeviaiiiiiiiiiiiiiieieee e 583
479.- El GIeco: CFiSIO COM LA CTUZ.......cocueiiiiiieieee ettt 585



480.- Juan Pantoja de 1a Cruz: Felipe I1.................cccoooieiiiiiiiaiiiiieeieee et 591

481.- Juan Pantoja de la Cruz: La reina Isabel de Valois.................cccccooueeveiiiviiiiieaiiiiiieeeen, 591
482.- Ticiano Vecellio: Santa Catalina de Alejandria....................cccccoevveivviianiiiiiiiiiiiiieeeenn. 593
483.- Ticiano Vecellio: El Salvador, de ROFtelamo. ................coeuueeeeeeeeeeeeaeeeeeeeeeeeeee e 593
484.- Pietro degli Ingannati: Madona con santa Inés; Tiziano Vecellio: Muchacha frente al espejo...... 595
485.- ANONIMO: SAT VICONIO. .......coeeieiiiiiieieeet ettt ettt ettt et e e s 597
486.- Perot Gasco: Retablo de San VICente..............c.cccouieviiiiiiaiiiieiiei et 599
487.- Andénimo: Lamentaciones sobre el cuerpo de CriSto..............ccooeeueeeeceeeeiieiieeaiiiiieeeeeenne, 599
488.- El Greco: San Sebastian; El Divino Morales: La Virgen con el Nifio................c...cccc....... 599
489.- JOAN GASCO: CAIVATIO. ...ttt e e 601
490.- [Reconstruccion] Maestro de la Epifania de Anveres: Epifania.......................... 603, 605-610
491.- [Reconstruccion] Tintoretto: Retrato del procurador Alessandro Gritti............... 611, 613-620
492.- [Reconstruccion] Ayne Bru: San Candido...................cccooeveeiiiiiiiiiniiaien 621, 623 y 624
493.- [Reconstruccion] El Greco: San Pedro y san Pablo......................ccccvveeeeennne.... 625, 627-632
495.- Rembrandt van Rijni: LUCFECTA. ...............cceiiiieiiiiiiiiieeeeeeee e 635
496.- Rembrandt van Rijn: Margarita de Geer................c.cccccueevvueieiieeeeiiieeiieeeie e 635
497 .- Peter Paulus Rubens: Virgen con el Nifio, santa Isabel y san Juanito................................ 635
498 y 499.- Peter Paulus Rubens: Lady Aletheia Talbot.....................cccoeeveeeevcieeniiiaiiieaiiiieeen, 637
500 y 501.- Peter Paulus Rubens: Virgen con el Nifio, santa Isabel y san Juanito...................... 639
502.- (Atribuido a ) Peter Paulus Rubens: San Roque como patron de la peste......................... 641
503.- Peter Paulus RUDENS: Las t7eS GFACIAS. ...........cccoeveiiiiiiiiiieeieeeeee e 641
504.- Rembrandt van Rijn: La concordia del Estado..................cc..ccooeveiianiiiaiiiiaaiiiieeeenn, 643
505.- Willem Drost: Retrato de JOVEN..............cc.ccuiouiiieiiiiiieie ettt 643
506, 507, 508 y 509.- Francisco de Zurbaran: Inmaculada Concepcion.................... 645, 647 y 649
510.- Francisco de Zurbaran: Naturaleza muerta de cacharros..................c..cccccccueeeeun... 649 y 650
511.- Juan de Zurbaran: Naturaleza muerta con fruta y jilQuero...............ccc.cccevcueveeeeeivveneeannne. 650
512.- Francisco de Zurbardn: Cristo CPUCITICAAO. ................ccccccveicuiiiiaiiieieeeie e 653
512b.- Francisco Pacheco: San Juan EVAngeliSta..................ccceevvveevieieaiiieaiiiesiie e 657
513.- Diego Velazquez: Cabeza de MUJer...............c.cccoovuieiieiiieiieiie et 655
514.- Diego Velazquez: Una sibila (0 Juana Pacheco).................c...ccccveeeeveecieeeeiiieniieeiiieeaaenns 657
515.- Dieg0 VEIAZQUEZ: FeliPe IV ......c.oooeiaiieeiieeeee et 657
516 y 517.- Diego Veldzquez: El nifio de Vallecas....................cccoocveeeveeicieeeniiiieeeeennnnn.. 655y 661
518.- Dieg0 VelAZQUEZ: LaAS MEMNINAS.............cc.oeeeiiiiaiiiieieeie et 659
519 y 520.- Diego Veldzquez: Sanm Pablo.................ccccoocueiiiiiiiiiieiiieeeieeeiee e 661
521.- Diego Velazquez: Cabeza de apostol..................ccoocveveiiiiiiiiiiieeiieeeee e 661
522.- Diego Velazquez: Sam PabIo................cccoooocueeeiiiieiiieeiie e 663
523.- Diego Velazquez: FrancisCo PACRECO..................cccooccueecieiiiiiieiieeeeeee e 663
524.- Diego Velazquez: Retrato de hOmBbre....................cccooovueeeiiieiciiieiiieeeeeeeee e 665
525.- Anénimo: San Juan Evangelista en PAtmos.................c.ccccoeeieeiiiiiaiieeieiieee e 665
526, 527, 528 y 529.- Francisco Herrera el Viejo: Epifania................cccccoovevvveieenncnnnn..n. 667 y 669
530.- Juan de Valdés Leal: Santo Domingo de GUZMAN.....................cccoeevevieaiieniiaiieiiiee e 671
531 y 532.- Juan de Valdés Leal: Imposicion de la casulla a san Ildelfonso..................... 671y 673
533.- Francisco Ribalta: Ramomn LIUll...................ccccoooiiiiiiiiiiiiiiiiee e 675
534 .- Francisco Ribalta: San Francisco confortado por un angel musico..................ccc............ 675
535.- Juan Ribalta: San Jeronimo ..............ccccoociiiiiiiiiiiiieieee e 675
536, 537 y 538.- Jos¢ de Ribera: Martirio de san Bartolomé.................c..cccocevevveecunnann... 677y 679
539.- Juan Bautista Maino: La conversion de san Pablo......................cccccovviniiiiniiiiiicniiinnnn 679
540.- Juan Bautista Maino: Fra Alonso de san TOMAS.................cccccceiviaioiiiiiiiiiiiiiiiieeice, 681
541 y 542.- Francisco Rizi: El angel liberando a san Pedro...................cc.ccccccvevciecianinaiannn. 683
543.- FranciSco RiZi: ANURCIACION .......cc..oooueiiiiiiiiiiiiiiieiiieeeet ettt 681



544 y 545.- Francisco Camilo: ASCONMSTION. .............cceeveiiiiieiieeiieeie e 685

546 y 547.- Francisco de SoliS: ANUNCIACION. .............c...cccuveeecuiieiiiiieiiieeeeiiiiee e 685y 687
548.- Francisco Camilo: ASCEOMSION. ...........cccueviiieiiiiii ettt 687
549.- Mateo Cerezo: San Juan EVANGeliSta.................ccc.cccuveviiiiviviiiiiiiieiieeeceeeee e 691
550 y 551.- José Antolinez: Inmaculada CONCEPCiOn...................cccoevcueecianciieaiiieaaaiennn. 691 y 693
552.- Claudio Coello: Juan Francisco de la Cerda ...................ccooovviuvieiiieniiiaiiiieeiieeeiiee e, 693
553 y 554.- Ludovico Carraci: Presentacion del Nifio en el templo...................ccccocvveieniannnnn. 697
554b.- Giovanni Francesco Romanelli: El retorno de EGipto..............c.ccccveveeeevceieeciiiienaaannne, 697
555 y 556.- Massimo Stanzione: SARtA TNES...............cccoccueecieiieiiiiiiieiieeieee e 699
557.- Andrea Vaccaro: Encuentro de Tobias con el arcangel Rafael.....................ccccccvvvevnenn... 701
558 y 599.- Andrea Vaccaro: Bendicion de Ragiiel a su hija Sara antes de partir de Ecbatana con
TODIAS ..ottt e et ettt e e nateenanraaaeeaans 701y 703
560.- Andrea Vaccaro: Tobias cura la ceguera de su padre...................cccocoveveviiciiiiiiiiiannane, 703
561.- Mattia Pretti: San Pablo ermitario...................ccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieie et 705
562.- Bernardo Cavallino: San Juan EvVangelista...................cccccovveeviaiiiaieeiiieiieeeeieeieeene 705
563.- AnONIMO: San FranciSCo de ASTS............ccccccoioiiiiiiiiiiiiiiiieee e 707
564.- Cecco Bravo: EVa teNIAAQ. ................ccccocuiiiiiiiiiiiii et 707
565.- Gioacchino Assereto: Los filisteos arrancando los 0jos a SAnson..................ccceeeeveenn... 709
566.- Orazio de Ferrari: Moisés nifio lanzando la corona del faraon........................cccccoeeueenn.. 709
567 y 568.- Sebastiano Ricci: Magdalena confortada por angeles..................ccccoevvevevveannnn.... 711
568b y 568c.- Francesco Maffei: San Miguel Arcangel venciendo a Lucifer.............................. 713
569 y 570.- Bernardo Keilhau: Nifios CON FACIMOS.............c...ccccueeeeeeeiiiiaiiieeiiieeeiieeeieens 711y 715
571 y 572.- Matthias Stomer: Sagrada Familia....................ccccccoovvvmmimaiianiiieaiiieaaieen. 715y 717
573 y 574.- ANONIMO: NiFIOS MENAIZOS............cccvveeiiieeiiieiiieeeiee e 717y 719
575.- Michele PaCe: BOAECGON..............cc.ooviiiiiiiiieii ettt 721
576.- Tomaso Realfonzo: BOAEGON.................ccccuveeciiiiiiieeiii et 721
577 .- Michele PaCe: BOACGON..............cc.ooviiiiiaiieii et 721
578.- Jos¢ de Ribera: Martirio de san Bartolome....................ccccccovoiiiiiiiiiiniiiiiiiiieieeieen 725
579.- Francisco Rizi: El angel liberando a san Pedro....................ccccccoeeovevieaceinciiaiiaiieaeennnn 731
580.- Francisco de SoliS: ARUNCIACION.............c.cccueiiiiiiiiiiiii et 731
581.- [Reconstruccion] Peter Paulus Rubens: Virgen con el Nirio, santa Isabel y san Juanito..........
........................................................................................................................... 735, 737,739 y 740
582.- [Reconstruccion] Gioacchino Assereto: Los filisteos arrancando los ojos a Sanson........ 741,
743y 744

583.- [Reconstruccion] Anonimo: Nifios Mendigos. ..........c..cccueeceeeeiiieaiiiaiiiieeeineen, 745, 747-750
584 .- Seguidor de Thomas Gainsborough: Lady Georgiana Poyntz..............c...ccccoeeveevvveeennnnnn.. 755
585.- Frangois de Troy: Louise Frangoise de BOUTDON...................ccccceveeieiciaiianieeiieeeeeen, 755
586.- Nicolas de Largilliere: Retrato de joven con peluca....................cccoeeeuveeeiieeenscnineeeaaannnne, 759
587.- Jean-Baptiste Santerre: Mujer joven durmiendo...................cccccooeevevveiviiiiiiiniiiaaeieeee, 759
588.- Hyacinthe Rigaud: AUtOrretrato [?].........ccccoooveioiiiiiiiiiiiieciie e 761
589, 590 y 591.- (Atribuido a) Giacomo Francesco Cipper: Vieja con un farol................ 761y 763
592.- Antonio AmMOT0S1: Nifi@ COSIENAO. ............cccoeviuiiiiiiiiiiiiii et 765
593.- Giambattista y Giandomenico Tiepolo: Santa Cecilia.................cccocvevoveviianiiiiiiianinan. 765
594 y 595.- Giandomenico Tiepolo: El ChAQrIAtan..................cccoeeeceeeeciieeiieeieeeie e 767
596.- Giandomenico TiepOlo: El MERUETO. .............c..cccueiiiieiieieeie e 769
597.- Giandomenico Tiepolo: El CAQFIAIAN...................c..coccuveeiieiiaiiieeieeeeeee e 767
598.- Giandomenico Tiepolo: Expulsion de los mercaderes del templo............................ 769y 771
599.- Giambattista y taller: Cristo camino del GOIZOta....................cccvevecevieiciiiiieieiiiiiieeeeei, 771
600.- Giovanni Battista Pittoni: Descanso en la huida a EQIipto.................ccccccevevevcieciianannann. 773
601.- Giambattista Piazzetta: Sacrificio de ISAAC...................cccceeeeiieviiieiiiieiiieeceeeiee e 771
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602.- Antoni Viladomat: Nacimiento de San Francisco................cccccovevciaeiinieiniiiiiiieniienenn 771
603.- Antoni Viladomat: Nacimiento de san Francisco; Un loco extiende la capa para que pase

POV encima SAN FYANCISCO NINO. ...........cccouuiiiiiiiii ettt 773y 775
604.- Antoni Viladomat: Retrato de un caballero de la orden sanjuanista; San Francisco recibe
la orden del Cristo de san Damian de reparar la casa de Dios...................cccccceeveeeenn.. 715y 777
605.- Antoni Viladomat: La prifmaVera................ccccccouieiiuieeiiiieeiiieesiee e eie et 777
606.- Antoni Viladomat: El VEFANO.............cccceiieiiiiiiiiiii et 779
607 y 608.- Pere Crusells: Retrato de dama con atributos de Diana.....................c....cccvvveeenn... 779
609 y 610.- Francesc Pla e/ Vigata: Nacimiento de Jesus y Adoracion de los pastores............... 781
611.- Josep Bernat FIau@Iier: JOSE L.........cccoioiiiiiiiiiiiiecee e 783
612, 613 y 614.- Anton Raphael Mengs: Lamentacion sobre Cristo muerto con el Padre Eterno
.................................................................................................................................... 783, 785y 787
615.- Manuel Bayeu: AUIOTTEIFALO. ...............cccueeeieiiieiieeie e 785
616 y 617.- Francisco Goya: Alegoria del AMOF..................ccccooeceeeiveeaiiieeiiiieeeeesiieenn 789y 791
618.- Francisco GOoya: Santa BATDAFa................c..cccoeeuieiiaiiiaiieeiie et 793
619.- FranciSCO GOYa: L CIlA............ccccueeeciieeiiieeiie ettt e e e e e e 789
620.- Elisabeth-Louise Vigée Le Brun: Refrato de Mifid..................cocveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeens 793
621.- Francisco Goya: La sagrada familia....................cccoccueevuieeiieeiiiieiiieeeiie e 795
622.- Francisco Goya: Maria Teresa Vallabriga.................ccccccoovieviiiiiiiiiiiiieiiiieeeeee e, 797
623.- Francisco GOya: FranciSCO BAYOU................cc.occuiieiiieiiiiieeiie e 795
624.- Francisco Goya: Prendimiento de CFiSTO................ccoocieiieiciieiieiiieee e 797
625.- Francisco Goya: Santa Justa y Sant@ RUFINA...............c..ccccueeeeeeeeeiieiiieeeiie e 799
626.- FranciSCO GOYaA: LAS PAVCAS..........cc.eevueeaiieeieeie ettt ettt eeiaae e enseeens 799
627.- Francisco Goya: Judit Y HOIOFEINES..............c...cccoueeiiiieiiieiiiieeeie e 801
628.- Vicente Lopez: Marqués de Labrador.....................ccccccvovoiiiiiiiiiiiiiiieeieeeee e 805
628b.- Antonio M?* Esquivel: Santa Justa y santa RUfing..............c....ccccoovecveeeeciiieeeeeiiieeeeenn, 801
629.- Salvador Mayol: AUIOTTEIIALO. ...............cccueeiiieieeieeeeee e 807
630.- Antoni Caba: LIuisa Dulce i TreSSerra.............cccoouoiiioiiiiiiiiiiieie et 809
631y 632.- Antoni Caba: El triunfo del dia sobre la noche..................cccccceevvccviannnn..n. 807y 809
633.- Francesc Lacoma 1 Fontanet: Jarron con flores..............cccoovoveevuveeiiieeciiiesiiiieeeeeeiiieeeens 811
634.- Francesc Lacoma 1 Sans: AULOFTEIFALO. ...............cccocoiioieiiiiiiieeiee et 811
635.- Benet Mercad@: TreSeta. ..........cccuuuiiaiiiiiiiiiii ettt 813
636.- Roma Ribera: Dama con traje de NOChe......................cccooveeiieiiiiiiiiiieiieeie e 813
637 y 638.- Francesc Masriera: [nvierno de 1882............cccooevuveioiieiiieeeieeeieeeeiee e 815
639.- Francesc Masriera: En presencia del SeRiOr..................cccooccuevceeiciieiiaiieeeeeieee e 817
640.- Joan Ferrer Mird: Exposicion publica de un cuadro...................c...ccccoeveeevevcieencciiinnaannnn, 817
641.- Ramon Marti Alsina: Francesc TorreSCASSANG. ...............cc.occueeeuieseeaiiieiieeeieeeeee e 821
642 y 643.- Ramon Marti Alsina: La mancha del crimen..................ccccoeeevcvveeeeenncnnnnnn. 819y 821
644 .- Ramon Marti Alsina: La Compaiiia de Santa Barbara ....................ccccoccvevveviviniiiannnnnn. 821
645 y 646.- Ramon Marti AlSINA: La STESIA.............ccueeecuiieeiieeeie e 823
647.- Mariano FOrtuny: Calabres.............cccooccuiiiiiiiiiiiiiieeie ettt 825
648.- Mariano Fortuny: Herrador marrOQui....................cccceeveeeeecueeeiieeeiiiie e 825
649.- Mariano Fortuny: La vicaria; El coleccionista de estampas....................cccccceevvevcereenncnnn. 825
650.- Mariano Fortuny: El coleccionista de eStampas...................cccoeevueeeeiueeniveeeeeeiiiiieeeeeennn 827
651.- Mariano FOrtuny: La VICAFIA.............cccooieiiiiiaiiiiiii ettt 827
652.- Mariano Fortuny: La sefiorita Del Castillo en su lecho de muerte....................ccc............ 827
653.- Mariano FOrtuny: OdAlISCA...............cccoccieiiiiiiiiiiieii et 829
654.- Ramon Casas: AULOFTEIFALO. ...............cocuuieiiiiiiiiiiii ettt e 831
655.- Ramon Casas: Primero pasards sobre mi CAdAVer....................ccoccueveieeoieiieaiianieeeieeenn 829
656.- Santiago Rusifiol: Después de [a QUEFT.................cccoocvveiiiieiiiieiiieeeieeciee e 833



657 y 658.- Santiago Rusifiol: Figura femening...................cccccoeeeevieniieiiieniiiiieeie e 833

659.- Luis Egidio Meléndez: BoOdegOn...............ccccuveeiiiieiiieeiiee e 835
660.- Jaume Morera: Mercado de Santa Coloma de Queralt..................ccccccvevcviviiiniiniiaaeinen. 835
661.- [Reconstruccion] Giambattista y taller: Cristo camino del Golgota................. 839, 841 y 842
662.- [Reconstruccion] Anton Raphael Mengs: Lamentacion sobre Cristo muerto con el Padre
@ TIO ... ———————————— a1 843, 845-848
663.- [Reconstruccion] Ramon Marti Alsina: La mancha del crimen.......................... 849, 851-854
664 y 665.- Francesc Gimeno: Mujer durmiendo...................cccoceveevieieiiiieniiieeiieeeeeeeeeeeene 857
666.- Francesc Gimeno: Autorretrato con BOinQ..................cccccoeveicieiiioiiieiiieiee e 859
667 y 668.- Hermen Anglada Camarasa: Le bal blanc...................ccccovvvevcveencneeannnnn... 859y 861
669.- Hermen Anglada Camarasa: El PAlCO............cccooocioiiiiiiiiiiieiiieiieeeeee e 859
670 y 671.- Ricard Canals: E7 @] DAF.............cccoovcuiieeiieeiiieeeiee e 861 y 863
672.- Isidre NOnell: La PalOma................cccocveoiiiiiiiiiiiiii ettt 863
673, 674 y 675.- Joaquin Sunyer: Tres desnudos en el bosque...................ccc.cceveeeuveanne... 865y 867
676.- Josep de TOZOTES: BUSIO A MUJEF............ccooeveeiiieiieeeeeeee et 867
677 .- Josep de Togores: Chica durmiendo.....................ccc.occueeciueeeiieeeiieesiieesie e 869
678.- Salvador Dali: CARAro...............ccoccuiiiiiiiiiiict e 869
679.- Salvador Dali: Joan Mari@ TOFFES..............ccccccueiuiiiiiiiiiiiiiiii et 871
680.- Salvador Dalil: GAla...........c.cccooouiiiiiiiiiie s 869
681.- Estudio de Dali en Portlligat............oooveiiiiiiiiiiieeieeee et e e e 871
682 y 683.- Julio Gonzalez: Mujer dormida en la playa....................cccccooeeveviiaiiiniiaiieaninen. 873
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