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a primera conclusién a la que se llega al valorar en su conjunto la presencia de la

imagen de Wagner en las artes plasticas espafiolas de las ultimas décadas del siglo

XIX y primeras del XX, es la aceptacion y difusion de la teorfa artistica de la
Gesamtkuntswerk u obra de arte total wagneriana en el arte. La confluencia entre la
renovacion artistica a través de la integracion de las artes sobre la que el musico teorizaba y
la modernidad cultural que los artistas buscaron a fin de dar cuerpo al Modernismo,
especialmente en Catalufia, nunca fue tan destacada como en estos afios. Este tomé un
papel muy notorio en esta ventana abierta a la modernidad procedente de Europa y que
alcanz6 a todos los niveles artisticos. Richard Wagner ciertamente no era un modelo para
los ambientes mas académicos y por ello su presencia en la vida artistica mas comun era
todavia muy limitada desde que se da a conocer su obra en los afios sesenta y setenta, pero
en cambio era del todo venerada por unas minorfas muy selectas (arquitectos, médicos,
diplomaticos, musicos, pintores), que con toda seguridad vefan en ¢l al paradigma del
musico-artista de cariz romantico, que aflos mas tarde, la segunda generaciéon de artistas
nacidos en los afios setenta que reciben la influencia wagneriana, lo convierten en el mito
del artista moderno. Ellos asociaban con sus particulares destinos artisticos, la imagen del
musico que evitaba y rompia con las normas establecidas, buscando su propio camino
donde la libertad era una caracteristica principal y su nueva musica lo llevaba a alejarse de
los convencionalismos y academicismos impuestos por los circulos oficiales y aceptados. El
Wagner revolucionario de las barricadas estudiantiles de 1848, el exiliado por su pasado
politico y después el que consigue no solo estrenar sus obras si no realizar el gran suefio, el
de construir un teatro para poner en escena sus ultimas Operas fue mitificado por los
artistas e intelectuales. Si Gauguin por aquellos afios buscaba el regreso a los origenes,
Wagner lo encontraba a través de su propia obra y de su condicién como artista hecho a su
imagen y semejanza. En conclusién, lo ven como un simbolo de modernidad, de un ser
excepcional, lleno de singularidad, que presenta una alternativa innovadora a los caminos
que marcaba la oficialidad impuesta en los circulos académicos.

Por tanto, la influencia ejercida por Richard Wagner en las artes plasticas, ademas de en la
literatura y la musica se debi6 a la gran fascinacion y la potencia evocadora de sus operas, y
a la difusion de su teorfa artistica centrada en el ideal de la Gesamtkuntswerk. Bajo el
paraguas del simbolismo en el que Wagner aparece como uno de los padres del arte
idealista, designado por FEdouard Dujardin (director de la Rewse wagnérienne) como: “genio
milagroso aunque sélo accesible a las inteligencias iniciadas”. La recepcion de su musica en
el ambito artistico ofrecia dos variantes a la hora de su interpretacion, la de la traduccion
iconografica y la investigacion entre pintura y musica. Los artistas trabajaron la rica galeria
de personajes, atmosferas y situaciones expuestas en los dramas wagnerianos desde los
afios sesenta del siglo XIX con las primeras lecturas del ciclo de los Nibelungos de Ludwig
Schnortr von Carolsfeld a las realizaciones de Michael Echter, Hans Makart o los retratos de
Franz von Lembach al compositor, por circunscribirnos al ambito pictérico aleman. Pero
sera sobre todo la inauguracion del Festspielhaus de Bayreuth con Der Ring des Nibelungen en
1876, asi como el estreno de la tltima obra del compositor, Parsifal en 1882 cuando la fiebre
wagneriana sacudio a la intelectualidad europea: musicos, artistas, escritores, ofrecieron su
propia visién del fenémeno que se incrementd a partir de la muerte del compositor en
1883.

414



6. Conclusiones

Otra de las conclusiones es la de confirmar que la iconografia wagneriana espafiola es
deudora en la mayor parte de los casos de la alemana, a pesar de la especial vinculacién de
los artistas espafioles con Parfs como meca artistica y la importancia del wagnerismo
plastico francés con nombres como Henri Fantin-Latour, Odilon Redon, Henry de Groux,
Georges Rochegrosse y tantos otros que, incluso, son difundidos a través de litografias y
publicaciones especiales sobre el tema wagneriano en Espafia en su momento. El modelo
exportado desde Bayreuth, se convierte en referente principal para los artistas espafioles, y
de esta beberan artistas mas claramente académicos como Egusquiza, Fortuny y Madrazo,
Cecilio Pla a otros que tienen el simbolismo como bandera estética en sus obras
wagnerianas como Pau Roig o Adria Gual. Del mismo modo, la iconografia wagneriana no
se limitara a la representacion de las 6peras de Wagner y sus personajes, sino que también
pondra de moda temas como el musicalismo, la religion del arte (sacralizacion del arte), la
mirada al mundo medieval y de leyendas, entre otras.

6.1. Lallegada del Wagnerismo

1 wagnerismo, como otros fenémenos culturales de la segunda mitad del siglo XIX

lleg6 a Espana a través de una Europa que iba modernizandose y mostrando las

distintas culturas y formas artisticas a través de esos grandes escaparates en que se
habfan convertido las Exposiciones Universales, que de alguna forma llegaban a la
peninsula e intentaban adaptarse y filtrarse en la cultura de la etapa de la Restauracion.

¢Podria considerarse al fenémeno wagneriano como una moda al igual que por aquellos
mismos afos la fascinaciéon que produjo la cultura japonesa, o la recuperacion del Greco
por los artistas del fin de siglo por citar dos fenémenos bien estudiados? Podria contestarse
con una respuesta afirmativa. El Japonismo se convirtié en signo de modernidad, era una
moda que se habia mostrado por primera vez en la Exposicién Universal de Paris en 1867
y que desde la capital artistica se propagd por el resto de Europa. En el caso del
wagnerismo, uno de los articulos mas conclusivos se escribié desde la Exposicion Universal
de Viena de 1873, escrito por José Castro y Serrano que fue enviado como corresponsal
pot La llustracion Espaiiola y Americana para cubtir el evento, que termind por incluir un
articulo monografico a explicar la teorfa artistica de la reforma teatral de Wagner en la
épera1 y... “la aspiracién a que la arquitectura, la pintura, la escultura y la indumentaria, con
mas todos los adherentes artisticos que en el dia produce la ciencia, deben ser llamados,
segin su opinién, a enriquecer y regenerar la épera. El cumplimiento de este ideal, mas
filos6fico que musico, y mas convincente que posible, es lo que Wagner ha llamado /4 obra
de arte del porvenir...””. Incluso unos afios antes, el musico Francisco Asenjo Barbieri se
habia atrevido quizas condicionado por la teorfa wagneriana, en formular esta idea de la
sintesis y unién de las artes en el discurso pronunciado en la Academia de Bellas Artes de
Madrid bajo el titulo de La union de las Bellas Artes en 1874, y, unos afios mas tarde, un
hombre de posicion privilegiada en los circulos intelectuales y de poder como Guillermo
Morphy, mas conocido como el Conde de Morphy que fue secretario particular de Alfonso
XII y desde su posicién consiguié pensiones de estudio a musicos como Isaac Albéniz o
Pau Casals, también recurtriéo a la union de las artes en su discurso de entrada en la

! Jos¢ CASTRO Y SERRANO (Un Caballero Espafiol), “Viaje altededor de la Exposicion Universal de
Viena. (XIII. WAGNER)”, La Iustracion Espaiiola y Americana, n® XI1.VI, Madrid, 8 diciembre 1873, p. 743.
2 Ibidem, p. 743.
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Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid en 1882, con el titulo Sobre la
naturaleza y medios de expresion de la miisica. De la unidad del arte, de la miisica instrumental y de la
reforma wagneriana. 'Todos ahora se apuntaban a la nueva moda de la obra de arte total
expuesta por el musico aleman que irfa ganando terreno poco a poco en los artistas mas
jovenes bajo otros conceptos y no sélo desde el punto de vista musical.

Asf que si el Japonismo se puso de moda en la Exposicion Universal de Paris de 1867,
vemos como Wagner fue un tema importante del que no dejaba de hablarse y
especialmente sobre la construccion de su teatro en Bayreuth en la Exposicién Universal de
Viena de 1873. Pero en este caso no fueron Paris ni Roma las mecas artisticas para nuestros
artistas en la difusiéon del wagnerismo, si no Bayreuth (Baviera-Alemania) el lugar desde
donde se iba a difundir y promocionar la iconografia wagneriana. Las fechas de 1876 y
1882 estrenos del teatro de los Festivales, y del ciclo completo Der Ring des Nibelungen y
Parsifal respectivamente, fue un momento clave donde apreciar la introducciéon del
wagnerismo en Espafa. Un nutrido grupo de aficionados, eso si de elevada posicién social,
marcharon hasta estas representaciones e incluso algunos de ellos conocieron de cerca al
musico y su familia. Joaquin Marsillach, Apel-les Mestres, Antonio Pefia y Gofi, José
Rodoreda, Guillermo Morphy o Rogelio de Egusquiza tuvieron el privilegio de asistir a
estos estrenos. La prensa ocupé extensos articulos en los que ademas de la novedad
musical, la inauguraciéon se convirti6 en uno de los acontecimientos culturales mas
destacados de una Europa que dejaba atrds sus diferencias territoriales y politicas para
unirse a alabar o criticar a la figura de Richard Wagner. Su temprana muerte en febrero de
1883 supuso otro momento clave para esta introduccion en Espafia, los articulos
laudatorios aparecidos en la prensa, la continua publicacién de imagenes que representaban
las puestas en escena, alabando las excelencias de los montajes wagnerianos, la revolucion
que éste pretendia en el mundo operistico y tantas otras cuestiones fueron abordadas con la
misma pasion en Barcelona y Madrid, y aunque en la década de los ochenta y noventa sélo
era este grupo minoritario los que se hicieron cargo de enarbolar la bandera del
wagnerismo, fueron un segundo grupo, una segunda oleada de wagnerianos militantes los
que llevaron a convertir a Wagner en un guia espiritual, artistico e intelectual.

6.2. Los adalides artisticos del wagnerismo en Espana: Rogelio de Egusquiza,
Mariano Fortuny y Madrazo y Adria Gual

| santanderino Rogelio de Egusquiza (1845-1915) que llevaba afos afincado en

Parfs, y tenfa estrecha amistad con el catalan Mariano Fortuny, entré en contacto

con la obra wagneriana en primera persona conociendo al musico y comenzando
desde 1882 a estudiar de cerca el simbolismo de sus 6peras y la iconografia del compositor.
Su pasién por la obra de Wagner fue tal que le llevo a trabajar en distintas series dedicadas a
Parsifal, al ciclo del Anillo Der Ring des Nibelungen y al Tristan und Isolde practicamente hasta el
final de su vida. Egusquiza a pesar de trabajar en un correcto academicismo y tantear el
género del casacon al estilo de Fortuny, dio un giro inesperado en su producciéon para
ocuparse de los argumentos wagnerianos y desde ellos, acercarse a las nuevas propuestas
plasticas que comenzaban a interpretarse en los ambientes artisticos parisinos,
especialmente bajo el paraguas del simbolismo. Ademas de dar este giro como una nueva
propuesta artistica en su obra de la década de los ochenta y sobre todo en los noventa,
especialmente en la obra grafica, su teorizacion acerca de la iluminacién en el escenario fue
otro punto de partida de la influencia de Wagner en los artistas. La renovacion teatral que
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propuso el compositor desde sus inicios ocupandose de todas las artes que integraban la
escena: maquinaria, efectos luminicos, decorados, figurines, direcciéon de cantantes, etc.,
pudo estudiarlo de primera mano en los ensayos y estrenos de sus obras en el Festspielhaus
de Bayreuth, y el impacto ofrecido con la visiéon de las obras en el teatro y la incoherencia
que existia entre el idealismo de la musica de Wagner y sus argumentos, contrastaban con
las escenografias tradicionales de bastidores y telones pintados de cuadros naturales a los
que habfa recurrido Wagner y que se convirtieron en el motivo principal por el que los
artistas vieron el camino para la renovacioén escénica.

Egusquiza comienza a ensayar en su obra los efectos de la luz y recurre a la luz cenital para
lograr una armonia entre lo ideal de la obra wagneriana y su representacion plastica. Logra
tener un lugar en el panteén wagneriano artistico en el mismo Bayreuth junto a otros
representantes como Franz von Lembach, Henri-Fantin Latour, John Sirgen Sargent o
Hans Makart, llegando a participar con un dibujo sobre un personaje que le fascinaba, el
rey doliente Amfortas de Parsifal, para el nimero especial de homenaje a la muerte de
Wagner en la revista Bayreuth Blatter (1884), donde también llegé a publicar un articulo
dedicado a la reforma de la iluminacion en la escena planteada desde el drama wagneriano.
Estos condicionantes le llevaron a formar parte de los nucleos artisticos parisinos cercanos
al simbolismo plastico y literario, presentando obra en los Salones de la Rose + Croix 'y
obteniendo un lugar privilegiado como artista wagneriano. Ya con el comienzo del siglo
XX, frecuenta los circulos intelectuales madrilefios y hace participe de su pasion por la obra
de Wagner entre amigos que luego formarfan en 1911 la Asociacién Wagneriana de Madrid.

Se puede decir que Egusquiza se convierte en el verdadero y principal adalid del
wagnerismo artistico espafiol, en esa primera generacion de artistas e intelectuales que se
acercan a la obra del musico aleman, pero también fue el principal motivo por el que el
joven Mariano Fortuny y Madrazo (1871-1949) al que le unfa una fuerte amistad a través de
su padre, consiguié que viajara hasta Bayreuth para presenciar las 6peras de Wagner y que
comprendiese la fascinacién que estas ejercian; hecho que fue tan importante en la carrera
del joven que a partir de ese momento logré definir lo que serfa una de las personalidades
mas destacadas no sélo del wagnerismo artistico sino de la renovacién teatral en las
primeras décadas del siglo XX. Fortuny y Madrazo se descubrié como pintor, escendgrafo
y renovador teatral en Bayreuth y reconocié el magisterio de Egusquiza y su introduccion
en la obra wagneriana. Ambos trabajaron en la década de los noventa y paralelamente el
ciclo sobre Parsifal’, tema que les obsesion6 y al que dedicaron numerosas obras, aunque
por distintos caminos plasticos.

3 Si Egusquiza trabajaba en un primer plano la expresién del Amfortas doliente en un expresivo dibujo
fechado en 1890, Mariano Fortuny y Madrazo escogfa también el tema de Amfortas pero no trabajando la
psicologia del personaje individualizado como era el caso del primero, sino en el momento del drama cuando
introducen en el bafio al rey. Este escoge temas en grupo, acciones del drama donde poder realizar una
interpretacién del paisaje, del momento en escena, expresados a través del aguafuerte y la témpera.
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Egusquiza, Amfortas, 1895

El joven Fortuny y Madrazo se decanté desde un primer momento por las férmulas
simbolistas alejadas del academicismo y monumentalismo mas presentes en Egusquiza. El
miedo inicial de éste a tener que seguir el camino del éxito y de lo oficial (que le marcaba su
destino como hijo de dos grandes familias de artistas los Madrazo y los Fortuny), encontré
en la obra wagneriana un camino de experimentaciéon y escape en el que tenfa libertad
absoluta para trabajar e investigar, distanciandose del camino impuesto, no sin ello dejar de
tener reconocimiento oficial, como la medalla de oro obtenida en la Exposicién
Internacional de Munich en 1896 con la pintura Las muchachas flor del acto 11 de Parsifal,
donde la reunién de las artes teorizada por Wagner se unfan en esta obra a través del marco
grabado con el pasaje del canto de seducciéon de las muchachas flores a Parsifal, el
movimiento de las protagonistas y el colorido intenso que la convierten en una de sus obras
mas logradas. Pero también y, al igual que Egusquiza, se vuelca hacia el mundo escénico y a
la investigacion basandose en la reforma teatral wagneriana, centrandolo en el estudio de la
luz en la escena. Aflos mas tarde, patento la conocida Cupula Fortuny. Pero en sus inicios
centr sus investigaciones sobre la luz observando directamente la naturaleza, fiel a su idea
de la representacion exacta de la realidad, e ideé un procedimiento de iluminacién escénica
por luz indirecta que patentd en Paris en 1901 y estaba basado en el principio de la
reflexion de la luz, llevandolo a entrar en contacto con Adolphe Appia, el tedrico suizo y
uno de los principales renovadores de la escena moderna que también trabajaba en aquel
campo de la luz en la escena; junto a éste realizé varias colaboraciones para la Condesa de
Béarn en su teatro en Parfs. Ademas de todo esto, Mariano Fortuny y Madrazo bebe de las
teorfas wagnerianas y especialmente de la sintesis de las artes en el camino artistico que
emprende a partir de principios de siglo y por el que sera universalmente conocido, la de
disefiador de telas, en una conjuncion del artista total donde pintura, escultura, grabado, el
mundo de la investigaciéon en el campo escénico, de la fotografia, del estudio de los
pigmentos y la experimentacion con las telas lo haran uno de los artistas mas singulares de
la primera mitad del siglo XX.

El catalan Adria Gual (1872-1943) es el tercer miembro que integra este apartado de artistas
wagnerianos. Al igual que Egusquiza, Appia y Mariano Fortuny y Madrazo, parte del ideal
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teorico de Wagner sobre la sintesis de las artes para sus trabajos. Sus ideas renovadoras no
van a quedar tan solo esbozadas y puestas en practica en el terreno de la escena, sino que
también la llevé a propuestas de un teatro renovador como lo fue el Teatre Intim entre otros
ejemplos. Al igual que los anteriores, se muestra critico con las puestas en escena de los
dramas wagnerianos en su lugar de origen, y no entiende cémo el musico hablaba de la
necesidad de las artes de complementarse unas a otras para llegar a la obra de arte superior,
aceptando tan solo el gesto, la musica y la poesia y dejando de lado la plastica como parte
fundamental, aqui residia ese punto de reflexién sobre el que trabajaron todos estos artistas.
La soluciéon que plantea Gual para la puesta en escena de los dramas wagnerianos no es
otra sino la del simbolismo plastico en su versién sintética en el que segun él podia
enmarcarse perfectamente el mundo ideal propuesto por Wagner en sus peras.

- v = = a
Gual, El jardin de Klingsor. Las muchachas flores, 1904

Y fue en este estilo en el que trabajé al igual que Egusquiza y Fortuny y Madrazo la mayor
parte de su obra plastica wagneriana, tal y como se observa en ejemplos como la realizacion
de los plafones dedicados a T7istan und Isolde y Parsifal para la decoracion de la sala de

musica de la Associacion Wagneriana de Barcelona ca.1904, o en el montaje de Tristan und
Isolde en 1920.

Dos generaciones unidas por un nombre que no sélo les llevé a trabajar anecdéticamente la
tematica de sus Operas, sino que con ellos se formaliza esa renovacion hacia la renovacion
no sélo en la pintura si no en el campo escénico y a concretar y singularizar la especialidad
de las carreras de Gual y Fortuny Madrazo.
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6.3. Larecepcion plastica de Wagner en Espafia (1876-1914)

I nombre de Richard Wagner comenzé a sonar con fuerza en Espafa a partir de la

década de los setenta del siglo XIX, cuando se ofreci6 el primero de los estrenos

operisticos con el Rzengi del Teatro Real de Madrid en 1876 y la recepcion de la
difusion de sus teorfas artisticas y musicales principalmente por la prensa y en circulos
elitistas de intelectuales como fue la constitucion de la Socedad Wagner en Barcelona en
1874. Las primeras imagenes iban apareciendo en la prensa y revistas ilustradas del
momento como en La Ilustracion 1bérica, La llustracion Artistica o La llustracion Espariola y
Americana entre otras, en las que en un primer momento se publican reproducciones de la
iconograffa wagneriana surgida en el teatro de Bayreuth y que se difunde gracias a las
nuevas técnicas de reproducciéon como el fotograbado. Del mismo modo, otro factor clave
fueron los estrenos de sus Operas en los principales teatros liricos el Real de Madrid y el
Gran Teatro del Liceo de Barcelona con obras como Lobengrin, Der fliegende Hdllander,
Tannbduser, Die Meistersinger. ..

La presencia de la cultura alemana y lo aleman es un factor clave que contribuye a afianzar
ain mas si cabe la fascinacién por Wagner y sus operas. Por ejemplo intelectuales como
Joan Maragall que realiz6 traducciones sobre Goethe, o el Tristan und Isolde de Wagner junto
a Antoni Ribera o recibe la influencia de la filosofifa vitalista de Nietzsche. También
podemos tener presente las cronicas de Juan Fastenrath conocido hispanista y escritor
desde las paginas de La lustracion Espasnola y Americana o el lugar privilegiado que se otorga
a los musicos alemanes como reformadores principales de la musica: Gluck, Beethoven y
Wagner (tal y como se contempla en los plafones disefiados para la decoraciéon de la casa de
instrumentos Cassadé & Moreu realizados por Pau Roig en 1900, Barcelona), ademas del
conocimiento de la lengua como instrumento para el acercamiento a la obra wagneriana de
Joaquim Pena o Antoni Ribera, convencidos devotos de su musica. Incluso la presencia de
artistas alemanes contemporaneos con articulos en la prensa ilustrada frente a los franceses
que eran mayorfa es un hecho, como las noticias dedicadas a figuras como Arnold Bécklin
con motivo de su muerte en las revista La Lectura de Madrid, 1902, o en Joventut de
Barcelona en 1901 el mismo afio que un articulo escrito por el aleman Hans Bethge sobre
el pintor expresamente para el semanario Pe/ & Ploma; o artistas como Josep M. Sert que
hace referencia en la misma revista sobre Bocklin en un articulo escrito con motivo de su
fallecimiento. Aparecen revistas de efimera duraciéon como la catalana Futurisme, Barcelona,
1907, que mostraba entre sus paginas una mayoria de artistas alemanes y centroeuropeos,
como Franz von Stuck o Max Klinger entre otros, los mismos que vinieron a exponer a la
VT Exposicion Internacional de Arte de Barcelona de 1911.

Alemania se contemplaba desde las ultimas décadas del siglo XIX como un lugar para
visitar y poder exponer y vender la obra de muchos pintores espafioles que se acercaron
hasta ciudades como Munich o Betlin que ejercian de grandes capitales para el arte.
Egusquiza viajaba por Munich para sus transacciones comerciales cuando conocié de cerca
la musica de Wagner; José Benlliure, otro artista que se acerca a interpretar la iconografia
wagneriana obtiene grandes premios en Munich, Berlin, Dusseldorf o Viena con cuadros
hechos para el mercado (sic.) como constaba en la noticia. O la ya mencionada medalla de
honor del joven Mariano Fortuny y Madrazo obtenida en la Exposicion Internacional de
Munich de 1896 con Las muchachas flores de la 6pera Parsifal. Incluso cuando en 1907 los
artistas catalanes ven caduco el modelo modernista sobrepasado por el decorativismo, las
nuevas férmulas noucentistas en las que comienza a trabajar Joaquim Torres Garcia,
pretendian: “...combatre 'excessiva influencia centroeuropea sobre 'art catala i proposava
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o4

com a models la Italia renaxentista i, més enlla, l'art classic grec i llati”". También tuvo un
papel fundamental en la relacién de nuestros artistas con Alemania la ayuda ofrecida por la
Infanta Paz de Borbén desde Baviera con los espafoles, tal y como se puede observar en
frecuentes noticias de la prensa del momento o en el caso particular del musico y director
de orquesta Antoni Ribera, a quien logré introducir en los circulos musicales. Otro
momento clave de esta recepcion e influencia de la cultura alemana se produce con la
irrupcién de la filosoffa nietzscheana a finales de siglo, en el que algunos de los artistas e
intelectuales especialmente catalanes, se ven influenciados por las teorfas del superhombre
como el caso de Josep M* Xir6 que incluso llega a realizar una obra como Fantasia
Nietzscheana en 1901 o La mort del sol de 1903 bajo los parametros de un simbolismo
fantastico y épico, ademas de los articulos esgrimidos desde esa joven generacion
modernista de tendencias anarquistas y que escribian incendiarios articulos desde la tribuna
de Catalonia.

Xir6, La mort del Sol, 1903, prueba forca

retocada

Pero el periodo clave del wagnerismo espafiol se produjo con el estreno de una de sus
obras mas representativas, Die Walkiire, que se produce en el afio de 1899 en Barcelona y
Madrid, siendo desde este momento aceptada su obra musical y sus teorfas artisticas. A
partir de este momento se populariza y caricaturiza al personaje y al rico universo plastico
de sus 6peras. En las revistas ilustradas y la prensa aparecieron caricaturas del compositor,
de los personajes de sus Operas e incluso del publico asistentes. Aparecen los primeros
articulos en la prensa como los de Joaquim Pena en Joventnt demandando un mayor respeto
para el estreno de las 6peras en el teatro del Liceo (escenografia, tramoya, cantantes, cortes

4 Joaquim TORRES GARCIA, “La nostra ordinacié i el nostre cami”, Empori, n° 4, Barcelona, abril 1907, pp.
188-191.
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en la duraciéon de las operas...) y lo mismo ocurria en Madrid con las criticas del
wagneriano militante como fue José Borrell.

La segunda etapa en el wagnerismo espafiol comprende desde 1899 a 1914 donde la
aceptacion es total, la identificaciéon y traslacion de la mitologia nérdica y la popularidad
alcanzada por el musico se expande a todas las capas sociales, dejando de ser un culto
minoritario y elitista a pasar a llamar a las domésticas “walkyrias”. Wagner entra ahora en
un periodo de mitificacion popular. E1 Modernisme catalan hace suyo buena parte del ideario
artistico de la obra de arte total y se identifica el wagnerismo con el modernismo, ademas
de en el caso catalan con la ideologfa nacionalista como demuestran buena parte de las
criticas e ilustraciones aparecidas en la prensa como en La Esguella de la Torratxa, ;Cu-Cutl,
Papitu, Joventut... Gaudi y Wotan se mimetizan desde las paginas del monografico sobre
Wagner publicado en 1910 en las paginas de La Esquella de la Torratxa; la montana de
Montserrat sera ampliamente relacionada con el Montsavalt del Parsifa/ de Wagner y asi sera
interpretado por los artistas (Adria Gual, Oleguer Junyent). En estos afios se crean las
asociaciones wagnerianas como la de Barcelona que se constituy6 en octubre de 1901 en la
conocida taberna modernista de E/s Quatre Gats que desarroll6 a través de nombres como
Joaquim Pena, Antoni Ribera o Geroni Zanné una labor muy destacada en el desarrollo del
wagnerismo en Catalufia.

En Madrid no fue hasta un tardio ano de 1911 tras el estreno de Tristan und Isolde en el
Teatro Real, cuando tuvo lugar la gran eclosiéon del wagnerismo constituida por los
fervientes seguidores del musico como Félix Borrell, Agustin Lhardy y presidida por el
Duque de Alba, que llegé en los primeros meses a tener un elevado numero de socios,
entre ellos conocidos artistas como el paisajista Aureliano de Beruete y Moret, convencido
wagneriano. Por estos afios las obras mas identificativas con la estética del compositor se
fueron estrenando y alternando con el resto de sus obras en la programacién de los teatros
liricos, desde T7istan und Isolde a Der Ring des Nibelungen y el esperado estreno en 1913-1914
(Barcelona y Madrid) de Parsifal.

Durante estos afilos muchos fueron los artistas que se acercaron a la obra wagneriana, afines
o no a la musica del maestro aleman y su influencia traducida a todas las artes. El nucleo
valenciano con Cecilio Pla como artista y Vicente Blasco Ibafiez desde la literatura fueron
muy receptivos a la interpretaciéon de la obra de Wagner, pero también Antonio Mufioz
Degrain, José Benlliure, Agustin Lhardy, Félix Borrell, Aureliano de Beruete (padre), Rubén
Dario, Jacinto Benavente, Emilia Pardo Bazan, Ramoén del Valle Inclan, Alexandre de
Riquer, Joan Maragall, Geroni Zanné, Adria Gual, Pau Roig, Josep Maria Xird, Josep Clara,
Julio Antonio, Josep M. Sert, Oleguer Junyent, Amalio Fernandez, o los cosmopolitas
Rogelio de Egusquiza y Mariano Fortuny y Madrazo se vieron atraidos entre muchos otros,
por la enorme fascinacion que provoco el genio de Leipzig, el musico aleman que traeria
hasta el Mediterraneo las brumas nérdicas.

Todos los artistas trabajaron estas obras sobre Wagner mayoritariamente bajo los
parametros del simbolismo, ofreciendo un nuevo lenguaje que influyé en las artes plasticas
espanolas y que ya se venia practicando desde los afios ochenta en Catalufia y que, ahora,
en el resto de Espafa, tuvo una tardia incorporacion. La exposicion de Bellas Artes de 1904
celebrada en Madrid, da buena cuenta de esa repercusion que tuvo la influencia de Wagner
en las artes y los artistas espafioles, aunque la iconografia wagneriana no tuvo especial
relevancia, tan solo se presentaron dos obras: una escultura de Lorenzo Collaut Valera
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dedicada a La cancion de la primavera del acto 1 de Die Walkiire y un Proyecto de monumento a
Wagner realizado por el arquitecto Francisco Roca y Simé, con los que obtuvieron medalla
de tercera clase; sin embargo, si vemos como las obras mas destadacadas, todas premiadas
con primera medalla son hijas indirectas del wagnerismo, como la obra presentada por
Manuel Benedito sobre el Canto V11 del “Inferno” de Dante, o el Poema de Armida y Reinaldo de
Eduardo Chicharro, que a pesar de ser un ejercicio como pensionado enviado desde Roma,
participaba de alguna manera del wagnerismo artistico: la relaciéon entre la musica de la
opera compuesta por Gluck, de la literatura basada en la Jerusale Liberata de Torcuato
Tasso, de las nuevas formas plasticas trabajado desde el simbolismo, o los ecos lejanos del
jardin encantado de Parsifa/ y las muchachas flores y la Armida-Kundry como magas,
hechiceras y encantadoras convertidas en mujeres fatales. La prensa de la época ya comenta
de la musicalidad de esta obra:

“...Vea también el elegante, el poético, el primoroso triptico de Chicharro,
y admirara otra personalidad distinta, no tan vigorosa como Benedito...
Cada cual elige el poeta que puede: Benedito interpreta a Dante; Chicharro
4 Torcuato Tasso. El primero mas pictérico; el segundo mas poético y aun
diré que mas musical. El triptico de Chicharro merecia ser expuesto aparte,
en un salén cortesano; merecia #na andicidn, y bien facil era realizar este
pensamiento si aqui hubiese buen gusto y un teatro pequefio y una
pequefla orquesta que supiera interpretar ante el triptico la Arwida del
caballero Gliick. sQué opina de esto Santiago de Médices, digo Rusifiol?
¢No serfa un espectaculo mas agradable y mas artistico que un almuerzo
en los Viveros, una fiesta en que alguien leyese las dureas estrofas de la
Jerusalén, y alguien ejecutase las dureas melodias de Gluck ante las ninfas
dureas de Chicharro...?”.

Estas audiciones precisamente eran las que celebraban desde las asociaciones wagnerianas
ofreciendo la interpretacion musical de las 6peras ademas de acompafiarse de proyecciones
con imagenes de las escenografias.

5 “Pintura. Exposicién de Bellas Artes de 1904. Las obras premiadas”, Blanco y Negro, n® 685, Madrid, 18 de
junio de 1904.
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6.4.  Wagnerismo versus Modernismo. La obra de arte total wagneriana y el
modernismo catalan

1 caso catalan es del todo particular en la identificaciéon con la recepcion del musico

aleman en el que Modernismo y wagnerismo en Catalufia van de la mano y ambos

representan esa actitud vital, esa posicion militantemente innovadora que
reclamaba el grupo de jévenes modernistas desde los afios noventa. Adria Gual como el
gran receptor de lo wagneriano en Catalufia, como muchos otros artistas de su generacion,
se vieron inmersos en esta fiebre wagneriana que sacudia a la intelectualidad catalana desde
aquellos primeros compases de Clavé en los Jardines de los Campos Eliseos de Barcelona
el 16 de julio de 1862, con la Marcha y coro del concurso de canto del Tannhduser. La revista La
Espaiia Musical desde 1866 y la inicial Sociedad Wagner en 1874, con miembros destacados
como Felipe Pedrell, Claudi Martinez Imbert, Antoni Opisso y mas tarde la labor biografica
y de difusioén de dos grandes figuras para el wagnerismo catalan como Joaquim Marsillach y
José de Letamendi, pusieron los primeros cimientos de esta divulgacion de la misica del
Jfuturo. Esta etapa coincidia con la reivindicacion identitaria aparecida en Catalunya bajo el
nombre de la Renaixenga que toma la obra de Wagner como emblema de reencuentro de un
pueblo con sus raices culturales. Pero una cosa es hablar de la recepcion musical, practicada
por un selecto grupo de intelectuales del todo minoritario frente a la tradiciéon operistica
italiana y francesa de aquellos afios, que analizar de qué forma llega la iconografia
wagneriana a Catalufla y como fue recibida por los artistas para luego incorporarlas a su
propio repertorio plastico y tematico.

La recepcion de la iconografia wagneriana en Barcelona tiene dos momentos claves al igual
que en Madrid, aunque en el caso catalan fuese mucho mas patente y destacado. Un
petiodo inicial de divulgaciéon de la obra (1882-1899) marcado por los estrenos de las
Operas romanticas Lobengrin, 1882, en el Teatro Principal, Der fliegende Hollinder, 1885, y
Tannbduser , 1887, en el Teatro del Liceo, en los que se observa una recepcion grafica de la
obra del compositor (iconografia de sus operas, leyendas que guardan relacion con estas,
retratos del musico, amigos, lugares claves del wagnerismo, etc.) realizados principalmente
a través de la obra de artistas alemanes, mayoritariamente publicados en las principales
revistas ilustradas entre la década de los ochenta y noventa como en La Ilustracion Ibérica, La
Liustracion Artistica, Arte y Letras, y la madrilena La Iustracion Espasiola y Americana. 1.a
mayoria de imagenes se realizaban bajo los parametros del realismo y las formas académicas
—ampliamente representadas en las ilustraciones de artistas europeos-. Se publicaron
numerosas noticias en torno a Wagner en fechas claves en la trayectoria artistica del
compositor como el estreno del ciclo de Der Ring des Nibelungen (El Anillo del Nibelungo)
en 1876 en el Teatro del Festspielhaus de Bayreuth o sobre la dltima obra del compositor
Parsifal en 1882, ademas de informar de su muerte en 1883 en Venecia. Estas ocuparon
buena parte de la imaginerfa difundida a través de fotograbados que circulaban por las
principales casas editoriales y cabeceras de diarios ilustrados, ademas de ser divulgados
masivamente en el Festspielhaus de Bayreuth que, por aquellos afios iniciales, se convirtio
en una gran empresa de marketing en la difusion plastica de la obra del maestro: postales,
albumes de grabados, libros monograficos sobre su obra, lapices, corbatas y un sinfin de
recuerdos que podian adquirir los mas avidos coleccionistas, como fue el caso de Joaquim
Pena y dan buena cuenta los viajeros que se desplazan hasta alli, Rodrigo Soriano, Pompeu
Gener.

Las primeras traducciones graficas de la obra wagneriana no fueron obras originales de
nuestros artistas, sino reproducciones de retratos del compositor, de escenas representadas
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en el teatro de Bayreuth o reproducciones de las representaciones de las 6peras del musico
en el escenario del Teatre del Liceo efectuadas por dibujantes de los diarios y las revistas
ilustradas. Nombres como el de Alexandre de Riquer, Jaume Pahissa, Josep Passos, Gomez
Soler o Manuel Moliné encabezan una larga lista de autores que van a reflejar fielmente la
estética de los artistas alemanes y, en especial, de las procedentes del Festspielhaus de
Bayreuth que codificaban la iconografia aceptada y difundida por el circulo artistico
cercano al compositor y a los Festivales.

Pero ademas de esta recepcion plastica inicial, la actitud de los primeros artistas
modernistas frente al fenémeno wagneriano fue la de una visiéon desprovista de todo
trascendentalismo frente a la de la generacion posterior, como cuando Rusifiol hablaba en
sus ctiticas para La VVangnardia “Desde el molino”, haber visto un drama wagneriano caldeo
del Sar Péladan y el comentario de un Lohengrin presenciado en la Opera de Paris. Sin
embargo, un afilo mas tarde, el mismo Rusifol perteneciente a esa generacion de primeros
modernistas, a su vuelta a Barcelona organizo las llamadas Festas modernistas de Sitges (cinco
en total: 1892, 1893, 1894, 1897 y 1899), donde imitaba de alguna forma en clave
humoristica, las reuniones del grupo de los Rose +Croix francés o las “peregrinaciones” de
los fanaticos wagnerianos a Bayreuth, tal y como daban buena cuenta los diarios. Y no
hemos de olvidar que en la pendltima Festa modernista, la de 1897, se estrend la primera
Opera catalana con clara influencia wagneriana, I.a Fada, con musica de Enric Morera y
letra de Jaume Massé y Torrents. En otro momento clave para el inicio del modernismo
artistico en Barcelona, que fue el de la exposicion de Santiago Rusifiol, Ramon Casas y
Enric Clarasé en la Sala Parés a su vuelta de Paris el 29 de octubre de 1890, se ofrecié una
fiesta original para la celebracion del acto en las que: “/as notas majestuosas del Tannbauser (sic)
llenaron el salon y emocionaron el alma los delicados contrastes de claro-oscuro, las suaves modulaciones que
arrancaba el artista del dificil instrumento como quejas y suspiros de un ser animado y doliente. En medio
de ese religioso silencio, las sublimes armonias de Wagner infundian al alma el intimo deleite, en el cual
tenian cabida todos los goces estéticos...”. Otro lugar mas emblematico aun, si cabe, del
modernismo artistico catalan fue la taberna de E/ Quatre Gats, inaugurada en 1897 y
promovida por Casas, Rusifiol, Utrillo y regida por Pere Romeu; alli se ofrecieron multiples
actividades artisticas: exposiciones de pinturas, representaciones de marionetas y sombras
chinescas, conciertos, etc. Fue alli mismo donde el 12 de octubre de 1901, sibado, se
constituy6 la Associacid Wagneriana. La presencia de Wagner directa o indirectamente
siempre esta presente.

Pasado este momento inicial, se puede afirmar que la gran etapa del wagnerismo se dio
entre (1900-1914), partiendo de 1899 como fecha clave tras los estrenos de Die Walkiire y
Tristan und Isolde en el Teatre del Liceu. La repercusion fue importante no sélo entre la
joven generaciéon postmodernista como Adria Gual, Josep M* Xir6, Josep M* Sert, Joaquim
Torres Garcfa, Oleguer Junyent, Feliu Elias o Llufs Masriera entre otros (pertenecientes a
ese segundo momento del modernismo artistico catalan), ademas de entre el gran puablico.
En estas fechas se produce esa especial simbiosis de wagnerismo-modernismo en la que se
observa cémo los artistas mas jovenes integran esta iconografia en sus trabajos,
demostrando una aceptacion plena de la tematica y de la teorfa artistica del compositor.
Casi todos los ejemplos a citar se producen una vez iniciado el siglo, justamente en esos
aflos inaugurales cuando el fervor wagneriano ha llegado a todos los rincones, desde las
fiestas infantiles de disfraces a las que acuden nifias vestidas de Walkyria, a los carnavales
donde era habitual encontrarse con disfraces de Wotan, Lohengrines y cabalgatas incluidas
de las virgenes guerreras wagnerianas, ademas de tantos ejemplos que podrian citarse. La
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popularizacién se alia con la idealizacion mas absoluta hacia la obra y hacia el compositor,
como se nos muestra en una caricatura publicada en el semanario satirico ;Cu-Cut! en 1905
con motivo del estreno en Barcelona de su 6pera Der Meistensinger von Niirnberg que obtuvo
un gran éxito quizas debido a la cercanfa en los personajes que pueblan esta comedia del
compositor, la tnica de su catalogo.

Es por esto que se pueda llegar a la conclusion que Wagner se convierte en una figura
importante del ideario modernista a través de estas premisas: del concepto global de la
creacion artistica, la llamada Gesamtkunstwerk u obra de arte total; bajo el prisma del
catalanismo —identificado con la mitologia nacionalista que bebia en las fuentes del
Romanticismo expuesta por Wagner en sus dramas musicales-; con la recuperacion de
leyendas medievales; por su actitud de rebelion ante la sociedad que se transmite al
anarquismo fin de siglo y la identificaciéon con la clase obrera del momento; su ideario
artistico con la condicion del artista como héroe de los tiempos modernos, convirtiendo a
sus correligionarios en participes de un cierto tipo de “religion”, donde Wagner era
considerado como el gran Padre Redentor, como se puede comprobar con la incorporacion
al primer plano del wagnerismo, de la figura del musicélogo Joaquim Pena (1873-1944) que
lleva a reverenciar la figura del musico y, sobre todo, desde la creacion de la Associacio
Wagneriana (1901).

La pintura musical fue otra de las vias abiertas por el wagnerismo como la identificacion
que se hacia en la época de Joaquim Mir con la pintura wagneriana, por supuesto no de
tema iconografico, si no en la sugestion y aporte de la traducciéon masica y pintura:

“...Y encara més cosas den Mir, que aguanta a gran altura la seva
reputacié de paisatjista eminent per medi d’unes sinfonies de colors que de
primer entuvi fan perdre 'esma y després admiren, produint una impressio
de cosa extraordinaria.

Jo no sé que opinen els wagnerians, perd per mi la pintura den Mir, en la
actual exposicio, resulta pintura wagneriana, ab tot ’encfs, tota la potencia,
tota la poesfa dels poemes wagnerians, que, com més se coneixen, més
s’admiren...”.

Joaquim Mir, VVista de I’ Aleixcar, 1907

¢J. B. FECIT, Professor de Belles Arts, “Ninot y Coloraines. La Exposicié de Belles Arts, del Circulo
Artistico a la sala del costat”, ;Cu-Cutl, Any VI, n° 273, Barcelona, 8 agost 1907, p. 526.
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Igualmente, la influencia de la plastica alemana y fundamentalmente del universo
iconografico exportado desde Bayreuth, se convirti6 en el referente principal de la
imaginerfa artistica del wagnerismo catalan. Ademas de todo esto, se hablara de la
regeneracion de su musica y de la idea de europeizacion de Catalufia frente al estado
espanol; de los origenes del teatro popular o del idealismo wagneriano, del que deriva el
simbolismo plastico y literario:

“Pero fins ara la cristallisaci6 més trascendental que en lart contemporani trobo
d’aquest maridatge entre I'estetica i el argonautisme de la finalitat humana és 'obra
grandiosa i divina de Wagner I.’Anel/ de/ Nibelung. (...) Am Wagner la musica arriba a
esser linterprete de lo inevitable, i la manifestaci6 és tant meravellosa i sorprenent que
Is demés dramaturcs d’aqueste sigle (exceptualment I'Ibsen) queden com autors de
putxinel-lis””.

Sin entrar en detalles, entre los muchos ejemplos que pueden citarse de las premisas
wagnerianas identificadas con el modernismo artistico a partir de 1900, uno de los mas
claros es quizas el del concepto de obra de arte total wagneriano aplicado a ejemplos de la
arquitectura modernista como en el Cervle del Licen, con su gran reforma de 1902 en esa
voluntad decidida del presidente de la entidad de integrar grandes artistas del arte
modernista catalan como Ramon Casas, Alexandre de Riquer, Gaspar Homar, Josep Pascé
u Oleguer Junyent entre otros. O qué decir del trabajo del arquitecto Doménech i
Montaner en la construccion del Palau de la Miisica Catalana (1905). Ademas de la relacion
con los espacios artisticos, esta idea de la obra de arte total también estaba implicita en
otros muchos experimentos realizados a menor escala, como el de la creacién de la Sala
Mercé (1904) por Lluis Graner y Adria Gual, en la que se ofrecieron espectaculos bajo el
lema “Sintesis de todas las artes: cinematdgrafo, mas musica, mas declamacion”; o el
ejemplo posterior repitiendo este mismo esquema en los Espectdculos y Andiciones Graner en
el Teatro Principal (1905-1907). De igual modo, la iniciativa emprendida por el musico
modernista Enric Morera con el Teatre Liric Catald (1901), donde se estrenaron obras liricas
catalanas de autores modernistas como Enric Morera, Joan Gay, Joan Lapeyra, Enric
Granados, Santiago Rusifiol, etc, se encuentra bajo los parametros de la integracion de las
artes.

A partir de 1900 la realizacion de obras de tematica wagneriana por los jovenes modernistas
van a dar el salto de las revistas ilustradas a la integracién en obras arquitectonicas y
alcanzaran también a las artes decorativas, aunque se debe matizar que los conjuntos
decorativos u obras con esta particular iconografia van a ir ligadas a arquitectura de caracter
eminentemente musical, desde ejemplos como la Casa de Musica Cassads & Moren a la
Associacid Wagneriana, de las vidrieras del Cercle del Liceu al Palau de la Musica Catalana o el
propio Teatro del Liceo. Las tematicas elegidas para adornar estos conjuntos van a ser
Lobengrin (1900), Tristan und Isolde y Parsifal (1903-1904), Der Ring des Nibelungen (1905) y Die
Walkiire (1905) y (1909), ademas de la iconografia del compositor. Después del estreno de
Parsifal en 1914 y el estallido de la Primera Guerra Mundial el fervor wagneriano va a ser
mucho menor, ahora un nuevo orden habia entrado en la Europa de aquellos afios.

7Jaume BROSSA, “A prop6sit de Pelleas et Melisanda”, Catalonia, Barcelona, 15 octubre 1898, p. 239.
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6.5. ¢Existi6 realmente una pintura wagneriana en Espafia?

ealmente tras las reflexiones expuestas anteriormente y el ejemplo de esa especial

vinculacién wagnerismo-modernismo en Catalufia, la respuesta es del todo

afirmativa. Y si, efectivamente existié no una pintura wagneriana a la manera en
que se expresaba Teodor de Wyzewa en su famoso articulo para la Revue wagnérienne
francesa (1888), donde realizaba un analisis de las obras presentadas en el salén nacional de
bellas artes, estudiando en qué forma la obra wagneriana estaba presente en las
transcripciones musicales realizadas por Henrin-Fantin Latour o en la obra de Gustave
Moreau y Puvis de Chavannes, que se convirtieron en los patronos del arte idealista-
simbolista para el Sar Péladan, lider del grupo de la Rose + Croix. Quizas los artistas
espanoles dejaron atras por un momento la influencia que podia proporcionarles la
iconografia de los artistas franceses como Fantin-Latour, Georges Rochegrosse o el mas
esotérico Gaston Bussi¢re quienes competian con grandes lienzos en las nacionales de arte
con tematicas extraidas de las operas de Wagner con una literalidad ajustada y un
academicismo que en algunas ocasiones rayaba en el kitsch, como el enorme lienzo de
Georges Rochegrosse, Parsifal y las muchachas flores, Musée d’Orsay, 1894, o las obras de Jean
Delville, Aman Jean o Khnoppff de tematica wagneriana expuestas en los salones de la Rose
+ Croix.

En nuestro caso, contamos con los destacados ejemplos de Rogelio de Egusquiza, Mariano
Fortuny y Madrazo y Adria Gual que se identifican plenamente con el musico y descubren
a través de su figura el arte idealista y simbolista, convirtiéndolos en artistas wagnerianos.
Estos realizan no soélo una iconografia ajustada al estudio de los dramas y una
interpretacion libre de los temas, sino también reflexiones en torno a la renovacion de la
escena, campo en el que contribuyeron decisivamente. Las numerosas lecturas que les
ofrecia el simbolismo artistico fue el camino plastico elegido por estos, donde ademas se
unia la sacralizacion del arte como defendia el francés Péladan, que fue por la que se rigié
Egusquiza al realizar sus trabajos sobre Wagner. Del mismo modo Mariano Fortuny y
Madrazo realiz6 una asimilacién de la obra del musico a través del simbolismo plastico con
numerosas evocaciones a la interpretacién de la naturaleza como elemento fantastico y
potenciador de lo mistérico en la serie dedicada a Parsifal, y en la propia gesta de convertirse
en un artista total. Y en esta misma linea actué Adria Gual, para quien la interpretacion
plastica de la obra de Wagner tenia que ser realizada bajo el tamiz del sintetismo idealista.

Por otro lado, Wagner representé para algunos artistas e intelectuales el mito del artista
maldito y bohemio, quien luché hasta su muerte por ver realizada su obra alejada del
artificio y de las reglas académicas, tal y como Joaquim Torres Garcfa lo interpreté en
Historia de mi vida, 1901, el pequeno cuento que escribié el musico aleman identificandose
como el artista bohemio que termina muriendo solo, enfermo y pobre en un Parfs que
rechaza su revolucionario trabajo. Incluso el mismo compositor fue reivindicado desde el
punto de vista de la religion del arte, donde el sacerdocio del artista, de la inspiracion
divina, del milagro del arte se unieron en la figura de Wagner para descubrir un nuevo
mundo, tal y como lo interpret6 el Sar Péladan en su discurso inaugural de la primera de las
exposiciones de la Orden de la Rose + Croix que tuvo lugar en la galerfa Durand-Ruel de
Paris el 10 de marzo de 1892. Por estos anos un joven Cecilio Pla elige a Wagner para
situarlo junto a la figura de Dios Padre y Cristo y ofrecer culto al musico, en una pandereta
realizada para un baile del Circulo de Bellas Artes de Madrid en 1892, coincidiendo con la
inauguracion de la orden de Péladan en Parfs.
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4 detalle

En su iconografia, totalmente identificable del musico aleman con boina como Lembach lo
habfa retratado en varias ocasiones y nimbado, Cecilio Pla que también se unfa a esta
mistificacion y santificacion del musico que se produjo en las jovenes generaciones, la de
esa segunda generacion de artistas nacidos en los afios setenta y que encuentran en Wagner
un maestro modelo de renovacién artistica.

Estos mismos artistas, sin contar con los ejemplos de los ilustradores de prensa que
trabajaban sobre un tema impuesto como podia ser el caso de Eulogio Varela en las
paginas de Blanco y Negro, Feliu Elias (Apa) en Papitu, Joan Junceda o Ismael Smith en ;Cu-
Cutl, Josep Passos en La llustracion Artistica y un largo etcétera, observamos cémo otros
artistas reinterpretan las obras wagnerianas bajo unos nuevos parametros, los del idealismo
pasandolos por una lectura propia y alejada de las obras realizadas por los artistas alemanes,
que se convirtieron en los modelos iconograficos impuestos desde Bayreuth. Este es el caso
de las dos obras de Josep M. Sert, el Wotan quijotesco presentado en la galerfa Parés en 1902
al que identificaba con el personaje universal del perdedor, del idealista que lucha contra
todo prondstico por su ideal. O el enigmatico y fascinante Parsifal, aguatuerte dedicado a
Joan Maragall y probablemente realizado en 1900 tras su viaje a Bayreuth en el que Sert se
acerca a los parametros del simbolismo decadentista.

| Wotan Parsifal
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Es curioso cémo incluso en los sectores wagnerianos mas recalcitrantes, se tenia unos
modelos candnicos de interpretacion de la iconograffa wagneriana, como las obras del
aleman Franz Stassen tal y como teorizaba el insigne wagneriano catalan Joaquim Pena,
alma mater de la Associacio Wagneriana de Barcelona y a su vez promotor artistico. El propio
Pena logré que diversos artistas trabajaran sobre la iconografia wagneriana a través de
trabajos encargados para la propia asociaciéon desde las cubiertas para partituras a los
programas de conciertos, como Alexandre de Riquer, realizando la portada para la
encuadernacion de la partitura catalano-alemana de Tannbdnser, Adria Gual, Josep Triad6 y
Joaquim Figuerola para Lobengrin, Maestros Cantores o Tristan und Isolde respectivamente, o la
decoracion singular de los plafones para la sala de musica, realizados por Adria Gual de
tintes expresionistas pero primando el simbolismo sintético con los temas de Parsifal y
Tristan und Isolde de fondo.

Hubo una pintura wagneriana claramente modernista en Espafa, que en el caso particular
de Catalufia tuvo quizas algo menos eco —sin contar con algunas excepciones- frente al
predominio de las artes tridimensionales como ya se ha estudiado en otros capitulos con
ejemplos como las vidrieras sobre el Anillo del Nibelungo realizadas para el Circulo del Liceo
de Barcelona o las joyas y orfebrerfa de esta tematica de la Casa Masriera entre otras. El arte
simbolista en Catalufia vigente desde la década de los noventa del siglo XIX, se fue
refugiando en las artes menores sin tener apenas presencia en las salas de exposiciones,
casos contados como el Wotan de Sert presentado en la Sala Pares, 1902 o la escultura de
Clarasso sobre el Hans Sachs de los Muaestros Cantores en fecha desconocida en la misma
galerfa. La iconografia wagneriana se hace visible en Catalufia y se integra en proyectos
arquitectonicos publicos de la ciudad, Palau de la Musica Catalana, Circulo del Liceo, frente
a la iconograffa wagneriana madrilefia que permanece dentro del ambito privado, por
encargos realizados mayoritariamente por las clases altas.

Las exposiciones nacionales de bellas artes también encontraron un cierto eco de la moda
wagneriana, aunque no podemos engafiarnos que no tuvo la repercusion obtenida en los
salones franceses, presentandose nombres menores. La idealizacién y sacralizacion de
Wagner se conjuga en los circulos mas beligerantes del wagnerismo militante, como podria
ser el caso de Cecilio Pla que cuenta con obras de tematica wagneriana que se alejaban del
realismo anecdotista con el que trabajaba habitualmente en las ilustraciones para Blanco y
Negro y que se postula bajo el paraguas de un simbolismo épico y efectista en su Walkyria de
1911. O el de un consagrado Mufioz Degrain que en una fecha tardia como 1914, realizaba
varias versiones sobre la cabalgata de las walkyrias, donde la naturaleza indémita del paisaje
granadino y esos colores vibrantes de luz, lo acercaban al simbolismo mas impactante del
panorama pictorico espanol.

Cecilio Pla, L.a Walkyria, 1910
430



6. Conclusiones

Otros casos, los menos, responden a un programa impuesto como el extraordinario lienzo
de Pau Roig sobre Lobengrin, 1900 para la casa de musica Cassadé & Moreu o el Lobengrin
de José Benlliure como Alegoria de la ma
sica en el Palacio de la Infanta Isabel de Madrid. Pero a pesar del encargo, los caminos
hacia el simbolismo plastico eran la caracteristica de ambas obras, Roig bebiendo de las
fuentes del francés Puvis de Chavannes y Benlliure de una iconografia wagneriana segura
basada en las ilustraciones del aleman Ferdinand Leeke.

No es cuestion de continuar ofreciendo ejemplos concretos, pero si concluir que a pesar de
que el wagnerismo fue una moda o mucho mas que eso en el panorama plastico finisecular,
conectdé como ningun otro a los joévenes artistas con las corrientes mas vanguardistas del
panorama europeo, en el que el simbolismo ocupé un lugar de honor encontrando un
hueco entre los cuadros de género, la tematica social y los orientalismos que frecuentaban
la pintura de aquella época. El wagnerismo los llevé a la modernidad y muchos de ellos se
situaron a un primer nivel de experimentacion y renovaciéon que sin el conocimiento de la
obra wagneriana y su mitificacion por el muisico no sabemos si habrfan evolucionado por
este camino.
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