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INTRODUCCION

Durante la historia conocida nos hemos encontrado con relatos de criaturas mitgidgicas
representan el mal y que curiosamente estan formados por un cuerpo femenino.

Estos cuentos describen monstrdasagradables que lastiman e invaden el mundo y a los
hombres.

Pero qué pasaria si eso que ha sido escrito se sometiera a la tabula rasa, y entonces
asi, las mogruas fueran resignificadas con su valor Unico clitéricolgsig@osiciona ya no
tergiversadasomo las villanas de las narraciones dealdamadofiéroesmasculinossino
como origen, madres y maestras de la historia originaria de nosotras las mujeres. Esto es lo
gue nos ensefia Barbara Verzini, fildsofa independierdgsoatistale mitos filoséftos

¢, Qué nos dicen ellas sobre nuestras propias VittakPasignatura de la Tabula rasa,
Barbara nos llevo a un increible viaje por las tierras de estas fabulosas figuras femeninas,
ofreciéndonos preciosas locaciones y asombrosos relatos. Por mhealescubierto enim
su efecto, cdbmo me susurraron al oido segun podia verlas reflejadas en sucesos de mi vida o
en el todo de mi. Ahora me dispongo a ir mas alliompartirlo con otras.

En esta investigacion pretendo esparcir la semilla del origegmeal de mis amigas
y artistas para poder ver, a través de sus lacidos 0jos, un renacer de pdtamsnantiguas
en una de nosotras, una mujer de hoy. Para que este trabajo pueda tomar sentido para ellas,
les ofrezco un intercambio como el que hizedgpiente con Eva, cambiandole la manzana
por la verdad. Yo en este caso, les regalaré un enigma, como lo hizo Barbara gpeftago
a continuacion, lo converéin en algo suyo, dandole valor con sus propias vidas, con sus
experiencias, con el despertpre esta mudrua les provoo usando como medio el arte,
cualquier forma de este que ellas deseen, la que mejor sepa decirles algo.

Esas obras formaran parte de este Monstruario como un libro que refleje la estrechez
entre estas nmsruas y las mujeresgjue no solo esta en la fantasia, que nos permiten conocer

de nosotras, hablar de lo no diaihde lo dicho a gritos.



JUSTIFICACION

Inspirada por las nistruas, por el viaje recorridde la mano de Barbara y por un téxde
Donatella Franchjjue me mostr6 Dolo Molina durante asignaturaen el que ella hablaba
del arte para hacer relaciones entre mujeres y sus proyectos con libros déadistadido
realizar este monstruario como un registro del impacto que pueden provocar las monstrua
de laTabula rasa en la mente creativa de estas mujeres artistas y asi poder admirar en estas
interpretaciones esa conexion primera, fésk® de or@ como lo llama Milagros Rivera,
adornado por la disparidad.
Descubrir como podemos transformar estaasdilosoficas en artenalgo tangible
gue nace de mi relacidon con cada una de estas artistas y del gusto que tenemos todas de hacer
realidad este desqiara darle vida a algo nuevo que se conforma de una parte de nosotras
cuando hemos hecho autoconciensia haber antedesculerto que se abrel drabajo de
admiracionde esa grandeza femenina de gran valor y fertilidad que puede hacer crecer
nuestragormasde creacion, llenar esos vacios simbdélicosofivar en nosotras la apertura
a una historia protagonizada por nuestro sexo guieveelvela luz a las confusiones
adversas gque se nos presergantinuamente, para poder dejar de prestarles atendadn a
provocaciones, poniendo el enfoque en la inspiracién que nos detona la otra sobre mi misma.
Es involucrarsen la tarea de hacer algo con lo prestado, con lampenujer buscd,
me trajo y luego yo puedo seguir abonando a ese arbol para crezchntazsa€rear con
las manos sumergidas erG#aosy luego ofrecérselo a alguien mas para que confluyan esas

dos seresken pal abras de Donatell a, Al as obras

S (

experiencia de quien | as hia200, py09)l Esasdles qui en

acciones, no se quedan suspendidas en la nada, sino que son circulares y cuando la
contempladorden este caso el papel que yo llevdrg)quedado envuelta por completo, ha

de poder contribuir con su escritura, diciendo algo dig de la otraesto es lo que pretende

mi investigacion, que es un segundo contacto con estas artistas para mi y que siento que, en
esta ocasion, nuestra relacion se muestra mas irimaodo de nota, tomo el nombre

AMonstruari o0 de |Barbdal ¥exzini ea su libréa madrecen @ iMara

1 Cémo actian la disparidad y el deseo en las practicas creativas daljasas Una
reflexion de imagenes y palabré@&anchi, 2004).



(2021) vy lo clitérico con el que ella clasifica a las criaturas mencionadas ahi, que es un

término dda invenciénde Carla Lonzi.



Objetivo general

Contemplarmuna serie de interpretaciones artisticas (dibujo, pintura, fotografia o liteddura)

seismujeres artistaa partir de los enigmas de las monstruas clitéricas

Objetivos especificos

1 Convocar a 6 mujeres artistas locales (Ledn, Gto.) para realizar este proyecto de
investigacion.

9 Conocer cOmo estas mujeres interpretan un enigma de las monstruas ctitirisas
mirada femeningpara convertirlo en una obra artistica.

1 Reunir las obrasaperadas y comentarlas a partil pensamiento de la diferencia
sexual y laTabula rasa.

1 Obtener urMonstruario clitoricovisualque pueda ser contemplado.

Hipotesis

Los enigmas e historias de las monstruas clitéreesfueron resignificadas a partir de la
Tabula rasgor Barbara Verziniinspiran a estas artistas a crear diversas altiaicasjue

se conectan con ellas mismas y sus vidasdo origen a una muestra de la subjetividad
femenina ysu autoconciencia

Artistas

Diana Nieto
Brenda Lopez
Ruth de Ledn
Bianca Lozano

Terr Negrete

= =4 4 -4 -—a -2

Miranda Picazo



MARCO TEORICO

1. El pensamiento de la diferencia sexual
El feminismo no es una ideologia, al menos eso me queda claro. El feminismo debe ser un
medio paralecir quiénes somos las mujeres, lo que no somos; lo que queremos y lo que no
gueremos. Es un movimiento de las mujéagscambiante como nosotras necesitamos que
sea. Hay muchas formas de vivir el feminisreso es ciertoalgunas deciden que desean
tene una igualdad con los hombres, y otras, se dieron cuenta de la peligrosidad de aspirar a
una vida como las de ellos. Es por eso que a partir de los afios 1970°s, algunas mujeres
optaron por la diferencia; por significar el cuerpo sexuado en femenino conoode partida
para no perder la guia de una vida que aspira a la construccion y conocimiento de nuestra
propia culturaque es distinta a la de ellaonde se sostiene faopuestade un cambio
civilizatorio que le devuelva al mundal equilibrio yla verdad del simbdlico materno
(descubrimiento de Luisa Mu@.

Este simbdlico de la madre pone las cosas en suyilggabasa en lagunas consigas:
ejemplo, que se reconozca a la madre como la cread@tararprimera que da la vida y
origende nuestra especie; en segundo lugar que la lengua materna se entienda como un regalo
de nuestra madre, ella que nos ensefié a hablar y nos dio el don de la palabra. En tercer lugar
gue se establezca la vida sobre esitura masculinade muerte y destrucciéfMuraro,

1991)

El feminismo ha contribuido a hacer de las mujeres las protagonistas conscieates de |
injusticias que les afectabaiMuraro, 2010, 97) y la ideague contribuye de forma
significativa al gran cambj es laidea que cada una se hace de si misma, o sea, el
autoconcepto. Hacernos una imagen propia a través de lo que fue construido por la cultura
patriarcal y que implica formar parte de un linaje del mal, provenientes de una historia de
mujeres detestdds o por el contrario sumisas que aceptaban su posicion.

Lo que hicieron fuecomoesclarecidCarla Lonzi, definirnos a las mujeres a partir de
ellos mismog es por eso que el movimiento de la autoconciendaspertar de conciencia,

le devolvié a lasnujeres la habilidad de pensar en si mismas sobre si mismas, sin el otro



como mediador sino tomando a la otra u otras como referencia proxima de la experiencia
femenina real (Muraro, 2010, 98). Tomar las riendas de nuestra vida, haciéndonos cargo
de nuestras decisiones con autoridad y otorgandole a otras también este valor a través del

affidamento.

La amistad como préctica politica

La amistad en nuestra cultura femenina no puede ser minimiagutaco significada porque

es en realidad un pilar fundamental que nos abrié caminos, que hizo renacer el mundo de
cada una muchas veces. Sommensas las historias de amistad entre mujeres que
construyeron maravillosas constelaciones en la historiamedrg colectiva; es por eso que

las feministas y pensadoras de la diferencia sexual consideran la amistad como una préctica
pol 2tica de | a que sus r ast r o€onsreirradabicesr v an
es una practica ptica que tiee mucho que ver con el arte: en ambos es necesaria la

confianza, la paciencia (paciencia y gasiienen la misma #a), la paciencia de probar una

d ¢

y otra vez, de exponerse, de correr el riesgo de posibles fracaspsFr anc hi 2004,

Ninguna sabiamos cOomo terminaria este trabajo o lo que sus procesos arrojarian como
producto final, sin embargo, quisimos confiar una vez mas en la otra para adentrarnos al
misterio de algo que es siempre apasionante para nosotras, o que descubrirsaguadena

es; como el arte y la politica de las mujeres, nuestra historia, nuestra cultura. Sabernos
capaces de volver a navegar en glgecialmente desconocido, y a la vez, profundamente
interesantade lo que no esperamos mas que sorpiesiar seguraselque @ este nuevo
encuentro también Haa r e mmovincul@ que no solo hace que una pueda leelogn
pensamientos de la otra sino que es capaz de dar impulso ahjmre de la otra y al
propio, y hacerse palalrgDelfina Lusiardi en Franchi, 2004,145) Un pensamiento
pasado de mano en mano ed@eriencianexperienciague en cadanaque recorre absorbe
nuevos nutrientes, obtiene nuevos matiqera luego encontrarse sufriendo una
transformacion como de crisalida a colorida mariposa llenamiode magia, haciéndose a
nuestros ojoson laenergia tan fértil que tenia desde su origen pero que necesitaba de mas
de una mujer para entrar en escena con una corporalidad mas d&fiegta sin temor a
encontrarse con algun mal, es verdad que coo® Monatella, con frecuencia nos es mas

sencillo mirar al pasado en busca de mujeres en las que encontrar grandeza femenina, pues



as? evitamos |l a dureza del encuen(bidem, cer can

p.120)

Trabajar entre contemporaneas, entre mujeres de una misma ciudad, con circulos
concordantes, de edades similares y que no siempre sostienen una relacion de amistad, se
vuelve complejo para atravesar esas barreras que pllesghera aparcer en el entre rengs
y que creo se sortean haciendo uso de la autoridad (reconocer el mas de la otra) para alejar
cualquier rastro de envidia o desconfianza. Asi escuchando con una autoridad circulante,
estableciendo la correcta comunicacion y tratando las palabrasréssde estas artistas
con el valor simbdlico que tienen en la cultura que espero formar a mi alrededor, entonces
puedo crear lazos de affidamento en los que ellas también confian y se abren sin miedo a

compartir aquello preciado y a veces secreto qukamcsius misterios antes de ser auroras.

2. La Tabula rasa de Barbara Verzini

Con la filosofia de la Tabula rasa, Barbara Verzini proponealgamos pasos atras para
poder ir luego hacia adelante, todo en un movimiento circular que no coincide contéeapare
l6gica o pensamiento del pensamiesiEmpre lineales, que sesgan la mirada permitiendo
solo recorrer caminos preconstruidos, ya dichos, escritos con sus propiasimgglastas
estas por el poder masculif\erzini, 2021, p.11)

Barbarapropone onfiar en el sentir para poder andar entre lo que hubo y lo que nos
esperasin miedo de encontrarnos haciendio espiral, subiendo y bajando, yendo de
izquierda a derecha o sin rumbo aparente. Dejarnos perder en nuestra propia sensibilidad que
siempre contiene una brdjula certera hacia el adentro, un andar profundo como el de
Antonietta Potente, que esta en nosotras inexplorado pero que puede ayudarnos a limpiar
nuestros ojos con el agua de la Mar y voltear a ver esas manzanas escondidas entre los
senderos inaccesibles, aparentemente inhabitados y dejados a la suerte salvaje de la
naturaleza quien es ante todo, la duefia de los secretos del Universo.

La Tabula rasa, entonces, es como hacer un borrén y volver a comenzar, o mas bien,
dudar de lo que rofue dado como verdadepara hacerle caso por fin, como Barbara, al

sentir y darle autoridad suficiente para aceptar que estd ahi y que es capaz de decir lo



importante, que es valido y necesario para entender que hay algo mas que al confiar en

nosotras pdremos ver (Verzini, 2021,38).
Barbara convirti - Ssu experiencia, sus sabe

medi da d dlUibrenaude Mujetes de Milan, 1991, p.19f)e ahora nos toca a las
otras retomapara dotarla de sentido en nuespaspias vidas, con lo originario que ofrecen

y que se conecta con las otras.
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3. Filosofiay arte

La razdn poética

ADesde que el pensamiento consum- su toma

los arrabales, arisca y desgarrada diciendo a voz de grito todas las verdades
inconvenientes; terriblemente indiscreta yreheldiad Méria Zambrano, Filosofia
y Poesia, 1996

Para hablar de filosofia y arte, siempre pienso en Maria Zambrano como mi referente, su
pensamiento Iucido, siempre conectado con el sentir, @sdarazén poética que le da
profundidad a las palabras, sin otra pretension que la de decir la verdad,dadyee una
forma espléndida que nos devuelve a otro lugar iluminado desde donde pensar y que no
incluye pensamiento del pensamiento envuelto de arrogartesceptos.La poesia fue

desterrada de la Republica por aquellos filésofos griegos, pero esa pretgerpor el

LISyal YASYy(d2 aNIOA2ylFfé& RS2FNNF F fF LR2SaNI

seria total.

En esa magica distincion de la potencia de la poesia para decir cosas sobre la
experiencia humana que la razon nunca podra, Maria Zambraoe la conjuncion de la
razony la poesia en su razén poética, para establecer la idea de que el pensamiento objetivo
no lo es todo, sino que es estéril sin la poesia que logra adentrarse a la vida del alma para
extraer de ella los valiosos secret®sque la razén teme ver de frentdaria Zambrano,

a través de su filosofide la razon poéticdogra decir muchtambién delarte y regalarnos

gran belleza en sus palabraspecialmente en su liblgunos lugares de la pinturdq433)

Para ellala defnicion del arte no era una cuestion indescifrable, no era una pelea
por el poder o una ambigledad vestida de genialidad; ella dijo algo que para mi, como
estudiante yamantede las artesresuena con la sensacion de que no se ha dicho antes

mejor:d 9 f e$ eNlligdr de una revelacion de lo sagrado necesaria pero nunca edtera

RSagGStII YASyG2 AyO2YLX Si2z RS f én Mich®n 2003 @2 O

p.222).El arte ya no seria un ente desconocido, un objeto perdido o alabado, no seria una

11
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accbn o una obra cobijada por un canon; el arte es un lugade sucede algo, algo que
estalejosde @2 YLINBYyaAofS af2 (G§SsNAO2 aSodugazy OAl Y
menos, no tiene razon aparente para generarse, sin embargo, es capaz de cagtura

sagrado, no completo porque entonces no tendria sentido; se revela un poco del misterio,

para asegurarse de que los ojos correctos observen y entiendan la sutileza o la descarada
muestra de aquellgue al descifrarlo, al leer entre lineas, esoingxPll 6 f ST Sal & SE LIS
GAradzZ £t ¢ O2Y2 €2 SN Sy fF Odzr NIl S

OAsy RS
ser y esa vision se transforme ¢ En qué se transforma?

Las artistas eligen una forma de arte que sera la indicada para llevaistario y
Sadal as 02 pseunéin&iaddyguedpermite ka corporeizacion mas adecuada
RS I NXBIgder); aSi &l sasfes media entre la artista y su vision para poder
transportarla da materialidadde la obrasegun la rama elegida
Perohay mas, la razén poética también nos permite acercarnos desde otrlastose
vuelvela mediacion para el contemplador (aqui contempladora o contempladoras) que le
permite entrar en el misterio del artg, asi fiel a la revelacion de la realidad dedasta

gue es originaria, se puede acceder a @hedem, p.231)
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4. Las monstruas clitéricas

¢, Qué seria dejar entrar a la monstrua?

Permitir abrir nuestro sentido, nuestra intuicién y dotarla de autoridad para convertir
esa palpitacion en una voz cada vnas grande, de la que es dificil ignorar las verdades que
escupe con la boca bien abierta. Pensar en mi, en quién soy y en cdmo me conecto con una
historia que existe detras de mi sin yomesa de las mentiras de una genealogia masculina,
que aunqueno me acepta dentro, tampoco me quiere f@enayinia Woolf). Como dijo
Adrienne Rich convertirnos en mujeres cuota a laseel poder, arrebat adc
mayofa de mujeres, se ofrece a unas pocas para que parezca que cualquier mujer
«verdaderamenteualificada» es capaz de acceder al liderazgo, el reconocimiento y la
recompensa; es decir, que prevalece de hecho la justicia basada@nietrmo 6 ( Ri ¢ h, 1
p.27).

¢,Como deshacernos de esta persecutoria idea de meta? Las opoindesser
muchaspero descubrir de las manos de otra este poder adentrarnos en las aguas saladas de
la Mar para sumergirnos sin mieg@on un salto de suerte, es en principio un detterror
¢Confiar en las mogdruas que nos han dicho ellos constantemente quéasmas grande
amenaza, el origen de nuestra propia maldad, de nuestra historia manchada, mujeres malignas
gue afortunadamente sus héroes han podido destruir para protegerlBriade?discurso es
en el gue s2 habr2a qu eésestalaviailidad, npas rmonstriosou a nt o
parece | o femeninoo (Verzini, 2021, p. 69).
logros que nacieron de su inmenso miedo a las mujeres, y embarcarnos con conviccién, con
curiosidad y cora confianza de que n@ncontraremos con esa que es dos, al otro lado del

camino.

Ponerse en los pies, garras, alas o escamas de esaum@nal ocupar este nuevo
cuerpq al sentir en si la injusticia de la historia narrada, del dolor interno, de la humillacién;
al saber de umvez los dones quemarigen a tal potencia femenina, al levantar la cabeza
sabiendo que ella nunca miré hacia abajo, con todo lo dicho descompuesto y ahora vuelto a
acomodar con letras de oro, con los movimientos de las extremidades sacudiendo la piedra
donde fueron talladas. Ahi las artistas sabran ser parte monstrua, o sabran que pertenecen en

mucho o poco, a la misma criatura aceptando désd&olas mentiras creidas que hoy se

13



demuestran y de las que rimglamosmientras agitamos con vivacidad lals, pues esta es

|l a verdad, y Adla verdad son | os sentimientos
Més que unahibridacion

Al avanzar en este trabajo y leer las descripciones de las monstruas podremos imaginarnos
Su apariencia, pero quiero detenree una palabra que preferirialejar antes de que
aparezca, y es la que nos llevaria a pensar en crituras hibrigas. 8ediccionario de
etimolog2as | a pal abhykidadue sidnifica bastardoyvde sangee d e |
mezcladaSera que para nogas ser hibridas no es una cuestion de extrafieza, de separacion

y de union con algo diferente a noiha mujeranimal, sino una mirada a un espejo que
muestra a la vez lo que son@msMo una mujey lo quecompartimosn una genealogias

alla de la sangreéesa aparente hibridacion ha sido malentendida pues era solo alusiva a las
metéaforasignorando otra forma de asimilaxada elemento cargado por las imagenes
conocidas de las monstruesn la simple idea de generar un estereotipo negativo sobre las

figurasfemeninas.

Por ejemplo, en Medusa, diriamos que hay una hibridacion entre mujer y serpiente
pero ¢, qué nos estan diciendo las serpietas?Barbara, las serpientes indican una evidente
presencia de la diosa madre, Tiamat, pues las escamas de las serpientes corresponden al linaje
también de la dragona que viene antes y de la cual Medusa formaria parte de esta geneaologia
femenina (Verzini2022, p. 6)Asi que no se nos habla de una mezcla entre serpyames
mujer, sino de la representacién de una cadena que la conecta con algo mas grande. Estas
ideas que nacen a partir de la Tabula rasa, dan respuesta a preguntas que para la ciencia,
historia o la filosofia masculinas, no estan claras; como lo es en concreto el origen de las
serpientes, cuyas hipotesis no se han podido resmivey donde la iconologia tradicional
veria en las serpientes la presencia del mabaagha mujer, dapndonos de servir como

informacioén certera.

14



METODOLOGIA

El método, la manera de llevar este trabajo a cabo, la forma en cdmo se recorrera el camino,
es sencilla, es como un juego, un intercambio entre algo que yo puedo darles y algo que ellas
pueden hacer con eso. Un experimento en apariencia simple peraegieerpsultar muy
significativo. E n pal abr as de Mar2a Zambrano Auna me
pretensiones de totalidad haga posible | a ex

Al contactarlas, les envié a cada ynaainvitacior? en la que les explicaba lo que
pretendia hacer con esta investigacion, un poco de las bases filoséficas y de las monstruas
protagonistas sin mencionar cuéles, sus nombres o sus higingagsaecidi mantenerlo
en secreto para que la eleccion fueegaj o al menos, se conectara mas con la intuicion que
con una elecciéon determinada por prejuicios o predisposiciones.

Al final del documento de la invitacion, venian seis imagenes de cartas numeradas de
las que les pedi elegir una y decirme el niumeradgseaban fuera su monstrua. A partir de
ahi yo les informé la monstrua que las acompafiaria en este viaje sin que ellas supieran cuales
otras estaban inmersas en el juego. Hasta entemadllas este archivo podran tener un
encuentro por primera vez cors ldemagriaturaspero todavia mejor, ese encuentro sera a
través de los ojos de otra de las artistas y asi para cada una.

En cuanto a las obras, les di total libertad; no habia sugerencias sobre técnicas,
instrucciones para su elaboracion o recomendasiaolo les daba un poco de informacion
y les pedia quepartieran de siel camino estaba libre para que su creatividad pudiera
extenderse sin detenimiento.

Cuando pensaba en este trabajo, ellas siempre vinieron a mi coemequienes
gueria que le dieravida, es verdad que trabajé anteriormente con la mayoria cuando mi tema
era la subjetividad femenina en la fotografia. En esta ocasion quise que hiciéramos algo
diferente, queria saber cdmo experimentarian este contacto con el tema sugerido, que al
menosa mi, me encantd; me abrio los ojos y me dieron ganas de crear. Tenia que saber si

seria igual para ellas y no podia esperar a ver las maravillas que estaba segura que iban a

2 La invitacion original enviada, como evidencia del método utilizado, esta inserta en el apacederes
al final del documento.
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hacer La respuesta fue positiva, la propuesta les gustaba y yo estabéacic de poder

volver a trabajar con ellas e ir cada vez mas lejos.

fi B obra individual es un espacio colectivo que se nutre continuamente de retaciones
(Frabchi, 2004, p.112)ice Donatella Franchi, y es justo lo que estamos experimentando
nosotrashora. Este trabajo no fue para mi la generacion de una idea simultanea en solitario,
sino que siempre pensé en una colectividad de la que ya sabia nombres y rostros, que
comenzaba con Barbara y necesitaba de estas artistas para conformarse. A la vez, cada
monstrua motivo la creatividad de ellas para generar estas obras con el primer contacto de la
invitacion, seguida por la infromacién enviada,aach engranaje de relaciones que quiero

gue dure hasta el final cuando contemplen el resulildoétodo esd relacion.

16



MONSTRUARIO CLITORICO

17






Mi nombre es
Brenda
ltziyanith
Paola Esparza
Lopez y
estudié
Psicologia en
mi ciudad

natal Ledn,

Guanajuato.

Mi ser es descrito la sensibilidad con la que percibo el mundo y la necesidadetar el

flujo constante e intenso de estimulos que recibo, el encantador y esencial caos. Lo que mas
me llama es la profundidad y oscuridad del ser humano, donde la intimidad se encuentra
rayando el misticismo. La motivacién de mi existir es provocadéacuriosidad que tengo

de conocer la bastedad del mundo interno. Mi alma esta hecha de pensamientos y sentires.
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La Esfinge

La esfinge es una monstrua deddidurigrepresentado por la artista con la corona de hojas
de laurel) que tiene como tarea poner pruebas que transforman el déstopaiers la
visitan. A través de sus enigmas, la Esfinge, pide se resp@naauellos acertijosuyos,no
con la l6gica masculina que esta puesta de cabeza, sino con la verdad que es siempre la verdad
de las mujeregjue si es negada u oculta tiene consecuencias mottalesfinge los dejaba
sin aire para que no pudieran pronunciar nunca mas aquebasgzal

El encuentro de la Esfinge coRdipo resulta en una desastrosa serie de
acontecimientogracias a su mirada sesgada que provoca también el suicidio de la monstrua
En el encuentro de la Esfinge con Brenda, cuando ésta la deja entrar en vez daidtekear
ella o temerle la Esfinge muestra su verdadero rostro y abre un mundo creativo nutrida
también por las entrafias originales de Breman la reconoce como creadora/madlie
gue sucede entre esas fAdos h adelasqguedasegunaas c u a
a | a vez genesguelak&sfiigay Bpenda see/uelaed una que no deja perder a
la otra, ni la absorbe por completo. Este dejar entrar a la monstrua da a luz a unas maravillosas
obras visuales que son ejemplo de un abez@enealogia que es perfectamente nitido
también en la vida de las mujeres de hoy.

En la BrendeEsfinge, se muestra una corporalidad con caracteristicagelgte la
tierra, hija directa de Tiamat o hermana de la serpiente que con su cola mauotajeidan
su origen primordial. La Esfinge se vuelve de carne, de plumas y escamas dejando atras la
rigidez inramoviblede la piedra

Aqui hayapertura, hay amor y placer ante la presencia de la otra. No hay ninguna
bestia despiadada sino una bella criatura que invita al descubrimientacgueenediadora
y acoge con dulzura el desvelamiento de sus enigmas con las palmas abiertas y en el centr
femenino que comienza en la vulvalminando el encuentro, la conversacién, con un

orgasmao.
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Universidad de
Guanajuato y
actualmentesoyestudiante de
Licenciatura en Disefio vy
Comunicacion Visual en la Universidad Nacional Autbnoma de
México.

Fui acreedora del Premio al Mérito Universitario de la Universiddal Guanajuato en el

afo 2015 y 2016. También ftconocida como Mejor Trayectoria de Generacioén en 2019

por la misma institucion. FRbecar i a en | a investigaci-n fALos
cotidiana. Un estudio con artifices, artesanosy creader de Le- n Guanajuat oo
Vanessa Freitag en 2018 como parte de la Convocatoria Institucional de Investigacion
Cientifica 2018 (Universidad de Guanajuato).

Como artistehe presentadani trabajo en exposiciones colectivas como IX Y X Muestra de
Mujeres Artistas Guanajuatenses, Memoria Compartida en Universidad de Guanajuato, y
Tejiendo en Comunidad en el Museo Espacio en la ciudad de Aguascalientes.
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Tiamat

Una Diosa de la creacion, generadora del Clop@sse matiene en armontaentras las

aguas fluyen infinitamente atras y adelari® enigma de Tiamat pide reconocerte y
reconocer la potencia femenina como creadora, cquen es capaz de dar vidan la
intromicion de la espada y su manera de cortar y separar para después aprapiarse
dejamos detr8s | gueoeache i Fra dedadn HVFousI ni ,
usurpa el principio para imaginariamente tomar un lugar no correspondido y hacer que su
eco se esparzasi evadiendo est@encontrarnopor fin y nuevamete con la verdad de
Mummu que viene siempre antgs neesidad de probarlo de ninguna manera puesto que
es bien sabido aun quiera ignorarse

Tiamat es en sus aguas saladas, la Unica capaz de crear a todas y todos. Madre que es
inmezclable, que cuida de la vida, la tranquilidad deseha generado sin violexni poder,
siendo ella fuente inagotable de un don infinito que es imposible de confundir alin se le quiera
despojar de su M.

En la obra de Bianca, Tiamat toma una forma de nuestra madre conocida, una mujer.
En su vientre abultado, un mundo esférico qu&iene las aguas moviendose en circulo
cuidadas por el Chaos.

En sus manos, los rastros de Tiamat la dragona, ser escamoso que recuerda la
fertilidad de la humedad, de un cuerpo que se mueve entre el liquido y que lo dota de magia
nutricia, de medigara la formacién y conservacion de la vidia la que una sombra debajo
nos advierte del movimiento de una grandiosa t@a.garras que solo después de convertida
en Ummu pueden hacer algun tipo de dafo. El cabello una marca personal de la madre de la
artista, Violeta, que demuestra amorosamente que nos referimos siempre a la propia madre,
nuestra creadora.

Y en el cielo nace el sol o se oculta como parte del renacer del mundo que es creado y

destruido en totatquilibrio.
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Terr  Negrete. = — Licenciada en Cultura y Arte por la
Universidad de Guanajuato. He inclinado mis estudios al area de las artes visuales y la
gestion de la cultura en instituciones educativas. Desde pequefia mostré interés por el arte
siendo hasta mi adolescencia que puahet contacto directo con la fotografia, estudiandola

y practicAndola hasta la actualidad; he encontrado hasta hace un par de afios, el collage

como un complemento con esta misma. He sido expositora de obra en diversos sitios tanto

individual como colectvme nt e en | ugares como ACasa de Cul
|l a AUni dad de |1 diomas de | a Universidad de
ARCol egi os de Nivel Medi o Superioro de |l a Un

Cienci as Ex pdhe sida puplicaglsseh diversos sitios web de noticias, revistas
y espacios artisticos.
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La rana de la boca ancha

LaRana de la boca ancha esranstrugpersonal d®arbara. Ella le dimacimientoa traves
de sus experiencia®n su infancia y un cuentpue fueinventado para cancelar la libertad
de las nifias. La Rana de la boca ancha habla de la historia de una ralesepsa de
relacionarse con | os dem8s ani mal eporsue | a se
gran cualidad para habldn una ocasién aparece una serpiente que quiere devorada y q
la busca. Por temor a la serpier#erana niega su nombre y contrae su boca, antes ancha, a
una muy pequefyaqueda silenciagdos animales se burlan de ella

Con esta narracion se induce a callar y a cancelar esas disparidades que se encuentran
entre las mujeres y que no correspondanlaamagen femenina creada por el patriarcado
de una mujer pequefa que calla y otorga ante las exigencias masculinas.

¢Por qué callar nos resulta atroz? Porque esconde nuestra verdadera ser; nos deja
atrapadas en una imposibilidad de decir lo que quesemecesitamos o deseamos. Nos aleja
de la responsabilidad de nuestra propia vida para complacer una sociedad dominada por el
miedo a la voz de las mujeres, que les teme porque somos capaces de decir la verdad, de
sefialar y de crear; de poner en evidelecidolencia y el terror infundido a través de sentirse
excluida, de las burlas o de no pegferida por ellos.

Seguramente todas tenemos una historia donde elegimos por temor ser

mujeres con bocas estrechas; Barbara nos invita a terminar con esitdazbaba tan ancha
como sea posible y gritar y decir en nuestro nombre.

Con Terrnos encontramos un autorretrato dividido en 3 (niumero femenino). En el
primer cuadrante esta ranaque sin importarle lo que sucede debajo de efleapa desde
dentra Su viscosidad(herencia de Tiamat) la ayuda a resbalarse y salir triunfante de un
cuerpo silenciosoEl otro ojo no habla, sino que grita y deja escapar la voz que bloquean las
cintas en la boc&or encima, efa esquina superiaterecha, en una imagen que parece ir
subiendo en el cuadro para después salir de él y desapbres®s loquedecia el cuento
gue | ey alguna vez Barbara: AEs mejor una b
ar r i es gfarmando unaicrdzacompleta. Datlo de la ranaobre otros labios, edt@
boca que decide no hhaert %oasbdNypsdoarditeddeer t 2 e :
la cruz sesostieneEn esta obra, la rana y la libertad ocupan la mayor parte de la imagen

sobre un rojo que también grita con su brillante color, imposible de decirse sobrio o en calma.
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CONCLUSIONES

La Tabula rasa nos permite acceder a una parte de la historia prgfweddadera de las
mujeres que dice mucho sobre nosotras mismas y las deeraspara poder practicarla es
importante mirar con ojos de duda ante las afirmaciones de una innata maldaiddeque

es destructora, violenta y que hace ver a nuestros cuerpos como objetos terribles; pues esto
solo es una muestra de la envidia masculina y su deseo de suplantacion del origen de la vida
gue tenemos como don las mujeres.

Al conocer de cercdy a dstancia de la version masculjnias historias de las
monstruas clitéricas de Barbara Verzini fui capaz de darme cuenta de la significacion que
aportanestas criaturas para nuestra vida. Y esa misma emocion, ese gusto de aprender de
ellas me transport6 deseo de querer hacer algo con;ed#aompartir con alguien mas, con
otra, lo queel descubrimiento de la verdad nos aguarda para dotarnos de asombro y de ideas
de libertad.

En este trabajo me adentré a la Mar salada que me ofreci6 mi maestra para poder
invitar a estas artistas y amigas mias, dentro, muy dentro con los ojos cartedoséano
inmenso, ellas confiaron en mi y se dejaron guiar por mi masspugs les permiti abrir uno
de los ojogara que colo que alcanzaban a ver, crearan algo desdeentrafias. Queria yo
saber si en ellasonocelestas historias tendria el mismo efecto que en mi, seria igual alimento
creativo y gustarian de hacer algo mas grande. La respuesta de cada una de ellas fue un
encuentro con quiénes somlverse una coma monstruaque las eligio gracias al azgr
construir a partir de esta experiendtague sus visiones pudieron materializanla forma
del arte que mejor les servia.

Poner la M en la interpretacion de lo femenino, de la creatividad y la subjetivielad qu
son tan ricas en nosotras las mujeres. Querer hacer mas y mas con ellas porque nuestra
relacién ha resultado fértil y dado obras hermosas de las que estoy plenamente agradecida.
Con esta investigacion me convenzo de la potencia de este quehacer greatam ligado
esta con la libertad y autoconciengiae aporta la clitoricidagyara atrevernos a producir
cada vez mas y wlvernos contempladorasada vez mas de cerca, las obras de ellas, de

otras, las nuestra®otarnos de la autoridad queerecemos para hacer realidad nuestros
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deseos y seguir construyendo esta bella cultura femenina de la t§denstmuariocomo
este, puede ser muestra.

Observaran que he dejado el espacio de tres amjiséano contienen textoabra,
esto es porque durante el tiempo del acto de creacion sucealgunoascosas en las vidas
de estas artistas que impidieron que pudieran realizarlas o0 al menos enviarmelas. Sabemos
gue el acto de crear no vine solo y que necesita de varios cortggpara poder llevarlo a
cabo, por ejemplo, salud mental, un sentirse animada, con energia, deseosa. Otro es el tiempo,
contar con las horas o minutos suficientes para sumergirse en la concentracion, en el
momento de estar presente mientras se creapodstrescuchar las entrafias, entender de
gué nos hablan y traducirlas al medio en el que deben ser transportadas.

Es verdad que el tiempo que les di fue relativamente corto, y que estos sucesos forman
parte esencial también de las relaciones, de lo que pasa cuando trabajas con la otra, cuando
estableces una meta en comun o un deseo en el cuél alguien mas que yopdotena

Asi que en vez de omitir sus apartados, quise que quedaran asi, en suspenso, como
esperando ser llenados, sin un fin definitivo sino con una posible continus®speranza
de que el acto de creacion aun estd sucediendo Wesigtruariono essolo un efimero
ejercicio,sino que sigue vivo y andando; asi como también continimiacto con cada
una y lo que las mm#truas clitéricas despertaron en nuestros adentrgsie seguiran
encendiendo nuestros ojos apasionados, dandonos alas cuandoelsisemos, una boca
cada vez mas grande, la fidelidad y seguridad para no quitar la M de nuestros nombres, la
sabiduria para reconocer la diferencia sexual en el mundo y el valor del simbdlico de la
madre; el tomar la manzana de las manos adecuadgarp@ecuando la otra puede resultar
dafina o, finalmente, soltar nuestra cabellera llena de serpientes para denunciar la injusticia
y no petrificarnos antka mirada debtro. Este es el resultado de mi encuentro con mujeres
maravillosas con las que vdrreundo a partir de sus visionss ha convertido en un lugar

emocionante para estar donde las posibilidades de hacer y sentir, son infinitas.
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ANEXOS

DAFNE ADAME CANALES
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