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  Diario Última Hora, 03.09.2014 

 

Rafa Forteza imprime contundencia visual y compositiva en ‘Embudo-s’ 

A.Largo | Palma | 03/09/2014 

 Fotos  
Rafa Forteza imprime contundencia visual y compositiva en ‘Embudo-s’  

 
Ultima Hora Lo nuevo de Rafa Forteza es «contundente». El artista no ha incorporado más colores, ni indagado en 
nuevos matices, pero Embudo-s impacta por la fuerza de su composición, por la explosión de color y por un juego 
espacial que propone «la visión de la obra y no un recorrido por ella». La muestra se inaugura hoy, a las 20.00 
horas, en la galería Louis 21 de Palma (calle Sant Martí, 1).Forteza parte de la premisa de que «el arte es muy 
complicado porque el hombre es complicado», «es inexplicable» y «lo único que puedes hacer es compartir el 
perímetro creativo para no banalizar el contenido hasta la estupidez». El artista repele «la pedagogía», 
especialmente cuando con ella se persigue «hacer el arte ameno»; prefiere que el espectador se encuentre con 
su obra ‘virgen’ y dispuesto a tomar en sus manos «el embudo» que le ofrece para afrontar «el recorrido de la 
amplitud a lo concreto y obtener un resultado». Cuatro cuadros y dos esculturas conforman esta nueva propuesta 
de Rafa Forteza, que se presenta cargada de preguntas y respuestas, que obliga a la observación de cada una 
de sus formas y tienta a tocar cada uno de los coloridos brotes de sus raíces escultóricas. Su nuevo trabajo es el 
resultado de «andar y releer», de firmes convicciones como: «Hay que educar desde la ambigüedad», «vivir sin 
instrucciones» o «hay que instruir a la abstracción». Embudo-s es «un seguimiento de ciertos planteamientos que 
desde hace unos cinco años voy ejecutando en mi obra y que necesitan un tiempo para ver si son mejores o 
peores». Crítico Esa sabiduría que «no concede el paso del tiempo», sostiene elartista, es la que le permite ser 
crítico y asegurar que «el arte, en general, si en algo está pecando es de subyugarse a la forma que la sociedad 
le está dando».La exposición, la primera que realiza con esta joven galería, podrá visitarse durante los próximos 
meses. Será la propuesta principal de Louis 21 para la Nit de l’Art. 
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Rafa Forteza: ´Quiero vivir sin instrucciones´ 

El artista salta a la joven Louis 21 con obra reciente muy contundente que reflexiona sobre el deseo humano de 

observar para comprender 

04.09.2014 

M. Elena Vallés. Palma El arte es 

"inexplicable". Acaso sólo es posible 

aproximarse a él poniéndole palabras al 

perímetro creativo, definiendo el contexto 

circundante que lo ha motivado. Pero nada 

más. Por eso, y "porque estamos rodeados de 

manuales de instrucciones, de explicaciones y 

de pedagogía", Rafa Forteza elude referirse 

directamente a su obra, que ahora se muestra 

[la inauguración es hoy a las 20 horas], en la 

galería Louis 21. "Cuando hablas de tus 

estructuras compositivas estás banalizando tu trabajo porque cuando lo creas no tienes esas estructuras en el estado 

consciente. ¿Cómo vas a explicarlas, hablar de ellas, cuando ni siquiera eres dueño de las mismas?", cuestiona el 

artista.A pesar de la inefabilidad del arte, hay que señalar que las nuevas piezas que Forteza presenta en la galería 

(cuatro pinturas y dos esculturas) suponen un seguimiento de algunos planteamientos que ha ido ejecutando en su 

obra en los últimos cinco años. Planteamientos que han ganado en contundencia.   

                    La secuencia rítmica marcada por figuras ovaladas que se van enlazando entre sí (bajo un paisaje de 

acumulación de elementos), ese lenguaje fortezariano de las pinturas, ha saltado con mayor fuerza a las esculturas 

(más ricas en materiales, opulentas en significados y significantes), por lo que se establece con ellas un diálogo cada 

vez más perfecto. Los colores flúor son un desafío en su universo pictórico de los últimos diez años. Un viaje alucinado 

–en ocasiones psicodélico, sin sombras, pues el flúor lo canaliza mejor– que sugiere en el espectador desde emociones 

muy personales a la incomprensión total de lo que ve. "Si algo ha cambiado hace unos 70 u 80 años es el concepto 

retiniano de las cosas. Ya no sólo juzgamos lo que vemos. En este debate entra de lleno también la cuestión de lo 

virtual", reflexiona el artista, interesado en ahondar en el deseo humano de observar para después 

comprender.Precisamente el cubo blanco –del que algunos reniegan últimamente– y la disposición de su obra 

reciente en él para esta exposición fascina al artista. "Es como si la vieras toda en un flash, no hay un recorrido por el 

que se te guíe. Es algo que me ha interesado mucho. Esa sensación de Ikea, de conducirte espacialmente que está 

incluso presente en muchos museos, provoca que las cosas se conviertan en un producto", reflexiona. "Todo está 

hiperseñalado. El extremo más radical en este sentido es el GPS".Otra práctica del siglo XXI esquivada asimismo por 

Forteza es la pedagogía. "Esa manía de hacerlo todo fácil... ¿Por qué? El arte es muy complejo porque el hombre 

también lo es", refiere. "Creo que si explicamos su contenido, lo banalizamos, y después lo convertimos sólo en una 

forma. El arte se ha subyugado demasiado a una forma muy determinada que la sociedad le está dando", agrega. "A 

veces, instruir en exceso no deja ver las cosas. Yo quiero vivir sin instrucciones", exclama. Por eso, propugna una 

educación "desde la ambigüedad". "El mundo es demasiado concreto, dogmático", sostiene. 

No hay duda de que el hecho de que Forteza esté exponiendo en una galería de artistas emergentes como Louis 21 

significa mucho y tiene un porqué (o varios). Entre ellos, éste: su cambio de tratamiento en lo visual le acerca más 

ahora mismo al arte joven que a los creadores de su generación. El arte de Forteza nace de una indomable voluntad 

de no transigir con los dogmas sociales y de cuestionarlo todo: también a sí mismo. Éste el perímetro de su obra. 

         Diario de Mallorca, 04.09.2014 
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Rafa Forteza expone en Louis 21 

E. Planas | Palma | 13/09/2014. Ultima Hora. 

El artista Rafa Forteza presentó su muestra Embudo-s , en la galería Louis 21, con obra reciente que reflexiona sobre el deseo humano 

de observar para  comprender y desde las que traza un camino que supone un seguimiento de algunos planteamientos que ha ido 

ejecutando en su obra en los últimos cinco años. 

Las cuatro pinturas y dos esculturas que el artista presentó  en la galería incorporan un mayor cromatismo al que nos tenía 

acostumbrado. Embudo-s impacta por la fuerza de su composición, por la explosión de color y por un juego espacial que propone la 

visión de la obra en un diáfano espacio expositivo y no un sinuoso recorrido por ella. La calle Sant Martí y la galería Louis 21 se llenaron 

de artistas de la Isla que no quisieron perderse "lo nuevo" de Rafa Forteza, un viaje alucinado y psicodélico, sin sombras, que sugiere en 

el espectador desde emociones muy personales a la incomprensión total de lo que ve. Así lo explicaba el artista entre corrillos de 

pintores, escultores, críticos de arte y músicos. L21 se llenó de color entre lienzos, figuras y espectadores de un producto nacido de la 

mano creadora del artista Forteza. 

Diario Última Hora, 13.09.2014 

  

http://ultimahora.es/vips/eventos/rafa-forteza-expone-louis-21.html#10155479
http://ultimahora.es/vips/eventos/rafa-forteza-expone-louis-21.html#44260359
http://ultimahora.es/vips/eventos/rafa-forteza-expone-louis-21.html#1853309
http://ultimahora.es/vips/eventos/rafa-forteza-expone-louis-21.html#88315251
http://ultimahora.es/vips/eventos/rafa-forteza-expone-louis-21.html#30985866
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CAPITULO 7 

 

NUEVAS GENERACIONES: PINTORES AUTÓCTONOS NACIDOS 
EN LOS AÑOS 70 
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7.1. TONI BARRERO 

7.1.1. Currículum Vitae 

Toni Barrero. Puerto de Sóller (Mallorca) 1970. 

 
Exposiciones individuales 

- 2000 Galería Es Tall. C’an Perlus. Sóller. Mallorca. 

- 2002 Galería Es Tall. C’an Perlus. Sóller. Mallorca. 

- 2004 C’an Puig. Sóller.Mallorca. 

- 2005 Ilustraciones para el libro de poemas Cicles de l’aigua de Jaume Oliver. Casal de Cultura. Sóller. Mallorca. 

- 2006 Horma. Addaya Centre d’Art Contemporani. Alaró. Mallorca. 

- 2008 C’an Puig. Sóller. Mallorca. 

- 2009 Variacions.Addaya Centre d’Art Contemporani. Alaró. Mallorca. 

- 2010 V 2. Addaya Centre d’Art Contemporani. Alaró. Mallorca. 

 

Exposiciones colectivas 

- 2000 Finalistas certamen de Pintura Dijous Bo. Sa Quartera. Inca. Mallorca. 

- 2001 Galería Es Tall. C’an Perlus. Sóller. Mallorca.  

                           Colaboración con Sarah Folch. Sala de exposiciones. Barcelona.  

- 2002 Més enllà de la porta de tannhüsen. 26 Ulls miren a Blade Runner de Jaume Oliver. 

                           Galería Es Tall. C’an Perlus. Sóller. Mallorca.  

                           Colaboraciones para Estol de Tramuntana, pintura sobre abanico para edición C.D.  Sóller. Mallorca. 

- 2003 Mar Negro. Galería Es Tall. C’an Perlus. Sóller. Mallorca. 

                           S/T. C’an Puig. Sóller.Mallorca. 

- 2004 Passi lo que passi. C’an Puig. Sóller. Mallorca.Colaboración con el montaje  

                           Audiovisual de Gemma Pomar.  

- 2005 Obra gráfica. Addaya Centre d’ArtContemporani. Alaró. Mallorca. 

                           Trentapertrenta. Addaya Centre d’ArtContemporani. Alaró. Mallorca. 

- 2006 S/T.C’an Puig. Sóller. Mallorca. 

         Amb Menorca al cap. Galeria Artara. Maó. Menorca. 

                           Sollerics (1). C’an Puig. Sóller. Mallorca. 

- 2007 Imatges Raonades 07. Addaya Centre d’Art Contemporani. Alaró. Mallorca. 

                           Obra gráfica. Addaya Centre d’Art Contemporani. Alaró. Mallorca. 

                           Supermercat de l’Art. Sóller. Mallorca. 

- 2008 Imatges raonades 08. Addaya Centre d’Art Contemporani. Alaró. Mallorca. 

- 2009 Nit de L’Art. Addaya Centre d’Art Contemporani. Alaró. Mallorca. 

- 2010 S/T. C’an Puig. Sóller. Mallorca. 

- 2011 Espai d’art B2. Sóller. Mallorca. 

                           Summertime.Espai d’Art b2. Sóller. Mallorca. 

- 2012 Col.lecciò Addaya Centre d’Art Contemporani. Sa Quartera. Inca. Mallorca 

                           7 fan maig.. C’an Puig. Sóller. Mallorca 

                           Es cossies d’Alaró. 20 anys. Obras originales. Ayuntamiento de Alaró. Mallorca 

                           Nitxdelart. Colectiva .Felanitx. Mallorca. 

  

Ferias de arte 

- 2006 Arte Sevilla, VIII Edición Feria de Arte Contemporáneo. Estand Addaya Centre d’Art Contemporani. Sevilla. 

- 2006 InArt. II Edición Feria Internacional de Arte Contemporáneo de Cataluña. Estand Addaya Centre d’Art Contemporani. 

Girona. 

- 2007 JamArt, Mallorca 07 Ira Edición. Estand Addaya Centre d’Art Contemporani y estand Espai B2. Palma. Mallorca. 

                           The Affordable Art Fair. Estand Art House. Londres. Inglaterra. 

- 2010 The Affordable Art Fair. Estand Art House. Londres. Inglaterra. 

- 2011 Room Art Fair . Stand Addaya Centre d’Art Contemporani. Madrid. 

 

Premios 

- 2006 Premio al artista revelación de la Fira Arte Sevilla, en obra seriada sobre papel. Arte Sevilla. VIII Feria de Arte 

Contemporáneo. Estand Addaya Centre d’Art Contemporani. 
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7.1.2. Trayectoria Personal: Toni Barrero 

Provengo de una familia muy humilde, somos cinco hermanos yo soy el segundo, emigrantes de 

Andalucía, de la sierra de Huelva, de un pueblecito de 2000 habitantes, Santa Olalla del Cala. Vinimos a 

Mallorca en los años 50. Voy a Andalucía cada 6 meses, donde tenemos una casita que vamos arreglando. Nací 

en el Puerto de Sóller el 70 de madre sollerica. Mi padre era barbero, también pintor y llevaba la cofradía de 

pescadores. La familia conserva algunos cuadros suyos. Esta generación tenía mucha humanidad, tenían 

muchos intereses vitales. Parece que hoy se ha perdido gran parte de esta humanidad. Fui un mal estudiante, 

pintaba los libros y había que ayudar en casa: a los 10 años iba a recoger aceituna. Mi padre era pintor de casas 

y empecé a trabajar con él a los 13 años. A los 19 me independicé, también como pintor de casas, experimenté 

mucho con los materiales. En ese aspecto soy parecido a De Kooning, que también empezó como pintor 

industrial. Conocí a Pau Martí, que imprimía camisetas que ilustraba y ponía trozos de poemas. Pau fundó una 

asociación de artistas en C’an Perlus que se llama El Tall y daba oportunidades a pintores jóvenes. Yo empecé 

a exponer con él en el 97 o 98. Pau Martí fue el primero en fijarse en mi pintura. En el circuito de Sóller conocí 

C’an Puig, centro privado de Arte Contemporáneo y a Toni de Cúber, propietario y director, y a través de Toni 

conocí a otros pintores. C’an Puig es una cosa presente, está activo y en él siempre hay una colaboración. Sigo 

yendo de vez en cuando porque hay una afinidad, una sintonía, una amistad y aunque haya expuesto en otros 

sititos, siempre he seguido colaborando en C’an Puig. Hace 10 años que me dedico vitalmente a la pintura. Si 

quisiera ganar dinero, me dedicaría a otra cosa. Soy profesional como pintor, pero esto se traslada a lo vital. 

Otra cosa es que, poco a poco, me he ido haciendo el estudio, que es muy importante para mí: donde pasan 

cosas realmente importantes es en el taller: los fracasos, las alegrías. Soy un luchador, me lo he trabajado. Me 

casé a los 26 años con Paula y tengo 2 hijos, Llucia de 15 años y un niño, Manuel de 7 años. Con mis hijos soy 

un buen padre y tengo tiempo para dedicarles; mi tiempo es sagrado, yo no tengo dinero pero tengo tiempo. 

Todavía estoy a mitad de camino y me quedan muchas sorpresas. Lo que cuenta en la biografía es muy real, 

muy próxima a lo básico. Toni de Cúber tiene una consistencia en sus raíces en el pueblo de Sóller. Yo, en 

cambio, cuando estoy en Sóller me siento bastante andaluz y cuando estoy en Andalucía me siento mallorquín: 

un híbrido. Como viajero he estado en los EEUU, en California, en mi viaje de bodas. París es una ciudad muy 

viva a todos los niveles y aunque estuve muy poco tiempo me produjo una gran impresión. París me influyó 

con museos como el de Orsay, el Pompidou; allí vi la obra escultórica de Picasso y me produjo un gran impacto 

tanto por la calidad como por la cantidad de la obra. Soy un poco ecléctico, tengo muy presente el cubismo y 

también el expresionismo abstracto norteamericano. He vivido antes una etapa geométrica y mi primera 

exposición en Ca’n Puig eran cosas geométricas. Casi todos los pintores posmodernos han tenido una fase 

geométrica. Además, la composición siempre es geométrica, los esquemas composicionales del cuadro son 

básicamente geométricos. Fui a ver una exposición en Barcelona donde vi cosas de Sean Scully. 

Los formatos que uso tienen que ver con mi estado de ánimo. He de adaptarme al espacio que tengo. 

En Addaya
1
,  en la exposición Horma de 2006 expuse dos piezas de formato grande, dos trípticos de 280 x 170 

cm y también tres bastidores de 90 x 170 cm en una pieza en la que el color central era un rojo amarillo muy 

poderoso. La línea de los paneles era también parte de la composición, era como se calzaban las obras: la 

pintura es la horma donde mi vida encaja. 

Mi vida está entre el estudio, la familia y mi hija. LLucia es violinista y la tengo que acompañar 

diariamente al Conservatorio de Palma: mis hijos son muy importante para mí. Si tuviera un trabajo exterior, no 

podría dedicarme tanto a ellos. Llucia está en 4º de ESO y en 5º de profesional en el Conservatorio de Palma. 

Hago muy poca vida social, más bien vida familiar, y tengo unos pocos amigos fieles que me han ayudado 

mucho. Me levanto sobre 7’30-8 horas de la mañana, tomo un cafetito (de hecho tomo bastantes cafés por la 

mañana) y voy al estudio “…a ver qué pasa…”. Completo la mañana hasta la hora de comer (depende del nivel 

de actividad). Cuando algo está en marcha y tengo necesidad de volver al estudio paso las tardes en él. Estoy en 

el estudio de lunes a viernes y los fines de semana en familia. Los biorritmos son importantes; también es 

importante desconectar: el trabajo del estudio tiene que quedarse en el taller para dedicarme a compartir el 

tiempo. Así, es más fácil adaptarse al entorno. Hay una dialéctica entre la vida cotidiana y la práctica del arte. 

La creación está condicionada por nuestro estado de ánimo: cuando el estado de ánimo es bueno, es bueno para 

el arte. Más allá de que la obra tenga o no una aceptación, todo está condicionado por el contexto: cuando 

                                                     

1 GALERIA ADDAYA: Véase Anexo de este trabajo 
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decidí dedicarme a la pintura, decidí morir con las botas puestas. Hay pintores que precisan el caos para pintar; 

yo necesito un cierto orden vital: la personalidad manda. Miguel Ángel Campano es bastante caótico; hay 

quienes se mueven bien dentro de una dinámica y otros en otra. Todo esto es un poco contradictorio; a veces 

hay una cierta fluidez y a veces las cosas están atascadas. La pulsión que te crea la obra, cuando va bien, puede 

incluso ir demasiado bien. Es una adaptación al momento del estado de ánimo. Hay que llevar unos ciertos 

ritmos y marcar los tiempos: existen unos momentos de tedio cuando no hay inspiración, entonces pongo 

música, siempre tengo música, es algo terapéutico. Básicamente es música clásica, flamenco y algo de jazz. De 

vez en cuando también intento estar al día de lo que se hace actualmente y escucho algún programa de radio de 

música especializada o también salgo a trabajar un poco al huerto-jardín que hay delante del estudio o llamo a 

algún amigo. 

Leo bastante literatura, ensayo y a veces leo cosas que no son premeditadas (Tzwetan Todorov
2
), pero no 

es algo muy trascendental. Me gustan las historias: Ernesto Sábato
3
, la biografía, Eduardo Mendoza

4
, pero no 

me considero un intelectual, estoy muy lejos de eso. También me gusta leer algunas biografías de pintores. 

 

  

                                                     

2 TODOROV, Tzwetan: Véase Notas Biográficas en el Anexo de este trabajo. 
3 SÁBATO, Ernesto: Véase Notas Biográficas en el Anexo de este trabajo. 
4 MENDOZA, Eduardo: Véase Notas Biográficas en el Anexo de este trabajo. 
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7.1.3. Entrevista Toni Barrero 

¿CUÁL ES EL PROCESO DE TRABAJO QUE UTILIZAS? 

No tengo un procedimiento fijo. No empiezo nunca igual y resulta muy complicado repetir una obra. 

A veces hago una obra buena, pero es casi imposible de hacer otra igual. Hay que insistir en los errores, porque 

es tu personalidad. Parto de la tela preparada, se llena el cuadro con un fondo, no tengo predilección por un 

color concreto (aunque me gustan mucho los rojos), luego voy añadiendo. Al principio pienso en el color y 

busco imágenes arbitrarias, aleatorias imágenes simples; las obras inacabadas resultan interesantes. Es un 

proceso en el tiempo. A veces, comenzar un cuadro se impone como una obsesión, y hay un momento en que 

hay un cansancio. Vas a otras obras y ésta se deja. Puede que no tenga remedio. Puedo estar tanto un mes como 

dos (el día a día es imprescindible). Si te haces un propósito, por ejemplo acabar en un mes seis obras, sería 

muy complicado para mí. El tiempo de ejecución es rápido: combate intenso durante un corto espacio de 

tiempo; luego viene la reflexión, puedes estar contemplando una obra durante más tiempo que al hacerla. La 

obra también lo pide. 

¿CÓMO VALORAS LOS MATERIALES? ¿TIENES INTERÉS POR UNOS MATERIALES 

ESPECÍFICOS? 

Soy bastante clásico: telas con bastidor y madera de tablero con bastidor, tablero marino encolado y 

preparado y ajustado al bastidor con grapas. La grapa queda cubierta. El trabajo sobre tablero te permite hacer 

capas más densas de pintura y va muy bien para la presión del pincel; así la pintura se puede restregar con más 

fuerza. El óleo es un material muy noble que han empleado los grandes pintores de la Historia. Cuando cambio 

de material, no me encuentro tan a gusto. No lo termino de dominar del todo, hay siempre una tensión. Soy 

autodidacta. Utilizo aguarrás, al que añado un poco de secante cuando hay temporadas de mucha humedad. 

También sirve de disolvente. La técnica es bastante segura. Utilizo la marca Titán y también Mir y Goya. 

Generalmente voy a comprar rojos, amarillos, ocres, azules y verdes; trabajo con los primarios. Se hacen unas 

pruebas de color sobre papel, como si fuera la paleta. Utilizo envases grandes, preparo mucho color en unos 

potes grandes, según la pieza del momento. La economía limita mucho: gestionar bien el material es muy 

importante. Lo que más me gusta es trabajar con bote grande. Así se adapta uno a la experiencia de taller y 

sirve para obtener colores y mezclas que puedes conseguir con poco material. El blanco no puede faltar nunca. 

El blanco-perla se transparenta bastante. El blanco titanio es el que más consumo. 

¿TE INTERESA EL ASPECTO ARTESANAL EN TU PINTURA? 

La pintura es un desafío, palos de ciego, más que artesanal diría que es oficio. Sin darte cuenta haces 

un entrenamiento: lo llamo oficio. Hay una mecánica que es tu manera de hacer. Sí, hay algo de artesanal en el 

proceso pictórico. 

¿PODRÍAS NOMBRAR ALGUNOS PINTORES QUE ENCUENTRES SIGNIFICATIVOS PARA 

TU TRABAJO? 

La influencia norteamericana, ya que históricamente ha sido una época muy importante, especialmente 

De Kooning y Rothko. CyTwombly es un pintor importantísimo, sus obras tienen mucho lirismo, parece naif, 

pero no lo es en absoluto. CyTwombly es muy atrevido, es como si pintara con faltas de ortografía. El mejor 

pintor de este siglo es Picasso. Miguel Ángel Campano es uno de los pintores más importantes de España y ha 

vivido en Sóller. José Manuel Broto es un pintor arriesgado y merece una consideración. La referencia de 

Velázquez es innegable. Casi todos los pintores han recibido su influencia. Goya es el inicio de la modernidad 

en la pintura española, especialmente la Quinta del sordo, que es su pintura más interiorizada e intimista. 

EL HECHO DE RESIDIR EN MALLORCA ¿LIMITA LA EXPANSIÓN DE TU TRABAJO? 

Si consideramos el aspecto geográfico sí, porque es una isla, pero no es suficiente esto como pretexto, 

depende de la persona, depende de tu iniciativa, de tu ambición, de querer expandir tu obra y de las 

circunstancias de cada uno. Aquí todo el mundo conoce a todo el mundo y todo el mundo se cansa de todo el 

mundo. La solución: trabajar, trabajar y a esperar turno. 

¿CAMBIARÍAS TU RESIDENCIA POR UNA GRAN METRÓPOLIS COMO NUEVA YORK? 

Tengo mis dudas. Una ciudad como Nueva York suena muy bien, es una idea atractiva, pero para vivir no lo sé: 

yo estoy acostumbrado a vivir en un sitio tranquilo; quizá residir allí una temporada, pero no para siempre. 
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¿ENCUENTRAS FLUIDA LA COMUNICACIÓN ENTRE MALLORCA Y LAS CIUDADES DE 

BARCELONA Y MADRID EN TÉRMINOS EXPOSITIVOS? 

Creo que no, todo lo contrario, parece que hay una guerra y cada territorio está controlado, acotado. 

Hay una concertación que perjudica a los artistas y está muy politizado. Quizá a nivel particular es distinto, 

pero a nivel general los pintores mallorquines no exponen normalmente en Barcelona. Tendría que haber más 

colaboración entre las principales ciudades. Hay desconexión y no sé realmente cuál es el problema. Una vez 

me visitó un pintor inglés que me propuso hablar de aspectos sociológicos de la relación entre el arte y la 

sociedad, y le contesté: así como está el mundo “¿no te parece suficiente protesta estar aquí pintando?” Aquí, 

solo, en el estudio, nadie sabe de ti en el mundo. Ser solitario ayuda, da ánimos: uno espera que pasen cosas, 

pero hay que pintar sabiendo que lo más seguro es que no tengas recompensa. 

EL ASPECTO REFLEXIVO, EL CONCEPTO PÍCTORICO, ¿QUE PAPEL JUEGA EN TU 

TRABAJO? Y ¿LA INTUICIÓN? 

Mirar y revisar pintura de otros pintores es un estímulo, pero en mi caso bastante inconsciente. 

Siempre aparecen estas influencias, pero no sirve de nada la teoría, no sirve de nada. La intuición es una de mis 

bases de trabajo. Yo soy muy intuitivo y me guio por ella, pero si no va bien, paso página y asumo la 

responsabilidad. 

Hubo una época que trabajé con la obra teórica de Rudolf Arheim
5
, una obra válida, pero para un 

artista todo esto se evapora: mis reflexiones personales están muy ligadas a la obra misma que aparece ante los 

ojos, y es lo que queda, porque la obra es la que es. En el arte de la pintura lo más importante es la magia, el 

duende, lo inexplicable; al final, lo que tienes delante de los ojos es la cosa más emocionante. No necesito saber 

el porqué; basta lo que puedo sentir y disfrutar de esta obra.  

¿OTRAS CORRIENTES? Video, performance… A mí lo que me interesa dentro del mundo del arte 

es la pintura. Las nuevas tecnologías han influido en los modos de crear, y si una cosa me llama la atención y es 

de otro lenguaje, también lo disfruto, pero no estoy enterado del todo en este sentido. La pintura es una manera 

de expresión que todavía tiene su lugar en el mundo del arte. 

¿COMO VES LA PINTURA EN MALLORCA ACTUALMENTE? 

De la gente de mi generación (40 años) hay pocos que pinten: la mayoría de exposiciones están 

enfocadas hacia la fotografía. Hay muchos artistas plásticos, pero no específicamente pintores: coger un pincel 

y empaparlo de pintura sobre una superficie lo hace muy poca gente. Hay expresiones plásticas que no son 

precisamente pintura. 

¿SE PODRÍA HABLAR DE UNA ABSTRACCIÓN POSTMODERNA? 

No lo tengo claro, puede haber una pintura que esté por descubrir. Tenemos la inercia de la 

modernidad anterior, puede haber una continuidad y puede surgir una nueva posmodernidad. La pintura que se 

hace está ligada a la Modernidad anterior: eso es bueno, te mantiene en expectativa. No hay que perder la 

conciencia del tiempo y hay que tomar conciencia de los grandes pintores. Todo va muy rápido, y que la 

pintura se haga buena por sí misma, depende de un largo tiempo. Pero la pintura es lenta y hay que tener en 

cuenta que hoy en día todo tiene que tener resultados inmediatos. Pero tengamos en cuenta que Miró necesitó 

40 años para asimilar su obra: imagínate que un pintor hoy día se ponga a reflexionar sobre lo que hizo hace 40 

años. 

¿COMO SITUARÍAS TU PINTURA EN EL CONTEXTO ARTÍSTICO DE MALLORCA? 

Yo soy una isla dentro de una isla y yo estoy haciendo mi pequeña revolución. Miguel Ángel 

Campano es un pintor consolidado nacionalmente, Toni de Cúber y Jaume Pinya forman parte de una pequeña 

resistencia de pintores locales y defienden su parcela dignamente. Son una referencia en el mundo de la pintura 

de Mallorca. No soy especialmente crítico con lo que está institucionalizado, Es Baluard, Palau Solleric…: el 

círculo está más cerrado y más complicado para artistas jóvenes que tienen que entrar; podría haber una 

conexión entre pintores veteranos y pintores jóvenes y hacer cosas conjuntas. 

¿ACEPTAS EL CONCEPTO DE ESTILO? 

El estilo es muy efímero: la libertad es lo más importante en el arte: si te haces esclavo de un estilo no 

tienes libertad, aunque, por otra parte, puedes tomar un estilo y mantenerte en él. Cada uno debe mantener sus 

propias pautas.  

                                                     

5 ARHEIM, Rudolf: Véase Notas Biográficas en el Anexo de este trabajo. 
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¿Eclecticismo?  

No tiene por qué ser malo, pero no puedes obviar la personalidad, ya que tu individualidad es única e 

irrepetible. Esto es irrenunciable y queda plasmado; diferentes personalidades dan diferentes obras. Las 

pinturas de Morandi hablan de la obra en su conjunto, de lo que ha hecho durante toda su vida. El no-estilo 

puede ser un estilo, una manera de hacer, de ser. La pintura siempre está, a lo largo del tiempo, esperando el 

momento para rebelarse, como presunción de una nueva visión. En la pintura han surgido pequeñas 

revoluciones y siempre hay expectativas; siempre nos puede dar algo nuevo; es como la Naturaleza, que 

siempre se ha querido controlar pero que siempre nos sorprende; con la pintura pasa lo mismo: siempre 

esperamos algo más, y esto nos mantiene alerta. Los pintores continuamos pintando porque la pintura tiene 

mucho que decir. Es una pasión. Yo tengo bajones, pero la pasión de pintar tiene que llegar al final. No hay 

punto de retorno, no hay vuelta atrás; estoy en un viaje pero no puedo volver atrás, y pase lo que pase, me da 

una cierta tranquilidad. La cuestión es tener claro que éste es el camino que uno ha escogido. 
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7.1.4. Comentario crítico: Exposición Variacions 

En la galería Addaya, Centre d’art contemporani, Alaro (Mallorca) se celebró la exposición de 

pinturas de Toni Barrero bajo el título genérico de Variacions en abril-mayo 2009. Esta valoración se ha 

realizado una semana después de la inauguración de la exposición. 

Toni Barrero es un pintor esencial, sus cuadros carecen de mistificación. Su obra se revela en una 

inmediatez fundamental; su lenguaje plástico carece de apoyaduras y trucos. Son pinturas con el color como 

único protagonista. Sus cuadros son de dimensiones modestas (así, una serie de telas de 46 x 88 cm, algunas 

piezas de 100x100 cm, y las mayores no rebasan los 130 cm –tamaño europeo-. Estos tamaños están lejos de 

las extensiones de la pintura americana del Expresionismo abstracto que es su raíz. Las dimensiones extensas 

norteamericanas obedecen en cierta forma a una visión global de los mismos EEUU: todo allí es extenso, los 

edificios verticales, los rascacielos, el diseño de los coches, las distancias de las autopistas. 

Toni Barrero, en el pequeño pueblo del Valle de Sóller acude a un formato más modesto, a escala 

humana, que no se impone agresivamente al espectador. Algo que llama la atención es que los cuadros de 

Barrero tienen escala pese a su inextensión física. Son pinturas con un lenguaje claro, generalmente campos 

verticales que estructuran un fondo que juega a la vez con el primer plano en forma de bandas gestuales. Llama 

la atención la variedad de la gama de color de estos cuadros. Hay un gesto protagonista que crea una dialéctica 

rica con los fondos. El esquema compositivo, pese a su sencillez, llega a ser inagotable. El gesto del pintor 

posee un cierto carácter constructivo, es expresivo pero no anárquico. De sus cuadros emana libertad y 

sensualidad contenida, equilibrio sensible, derivado de la propia sensibilidad del pintor. 

La serie de óleos sobre tela de 46 x 88cm guarda entre sí una semejanza compositiva. Las líneas de 

color verticales. Son de carácter expresivo sobre un campo de color que está tratado también gestualmente. Las 

pinturas ofrecen un cierto descuido deliberado que las alejan de toda construcción rígida. El colorido es muy 

variado y no se repite; tampoco los tonos en los diferentes cuadros; lo cromático, lejos de ser mecánico, tiene 

una factura libre pero al mismo tiempo contenida. Las franjas tampoco son nunca totalmente rectilíneas y 

ofrecen variaciones siendo de una amplitud similar que corresponde al ancho de la brocha. El espacio diseñado 

es amplio y no se corresponde con el formato físico de la tela. Su tamaño es muy modesto. Los cuadros son 

básicamente armónicos. Dentro de una armonía de contraste, hay siempre una dialéctica de tonos que se 

resuelve de forma armónica sin perder por ello la forma del contraste. Los campos, que también están hechos 

por gestos de ligeras variaciones de tono, se sitúan indistintamente a la derecha o a la izquierda del cuadro. El 

chorretón expresionista, ciertos goteos inmediatos, no son corregidos, y ello aumenta la sensación de frescura y 

espontaneidad de los cuadros. Abundan los trazos verticales pero no rectos, de color blanco en su mayoría, 

veces uno, dos o tres azules agrisados, pero ricos de tono, marrones profundos, amarillos cadmios 

resplandecientes, etc. 

Los campos no son uniformes: proceden por capas que se intercalan en la lectura visual del espectador 

creando interferencias, superposiciones, restos y registros. Nunca son gamas de color sacadas directamente del 

tubo, sino tonos sutiles que han merecido primero un tratamiento de mezcla. La composición es ortogonal, pero 

flexible; hay una composición total bastante clara, pero amenizada por la sutileza de los colores y la dirección y 

desviación de las bandas gestuales más estrecha. A veces, estas bandas muestran un enérgico zigzag, y entonces 

dinamizan mucho la composición. La paleta es elegante y profusa en los tonos cálidos. El valor del color juega 

también un papel importante y aparece como resultado de la intuición. El valor actúa de ordenador de la 

dialéctica entre fondos complejos y bandas gestuales. En ocasiones, aparece algún cuadro con un marcado 

contraste de valor, negro a la izquierda y bandas amarillas sobre ocre (claridad) a la derecha. Los restos de las 

capas inferiores tapadas por la superposición de otros campos también tienen un factor compositivo y de 

diversidad, evitando la monotonía. Son cuadros de una Gestalt perceptiva única, adquiridos visualmente por 

una primera mirada a la que se ofrecen completos y claros. Hay que destacar también una serie de óleos sobre 

papel de grises y ocres dialécticamente opuestos a bandas negras, creativamente pintadas en una gestualidad 

resuelta. Estos óleos son piezas pequeñas de 25 x 25cm. Aportan una mirada sensible, muy japonesa en una 

línea de la técnica Sumi-e. El óleo negro podría funcionar como una tinta.  

En estas pinturas de Toni Barrero, una imprecisión en los campos y bandas subvierte la geometría 

rígida sin perder nunca la composición y esquema básicos ortogonales. En algún cuadro, la banda vertical hace 

un ligero quiebro horizontal. El juego gestual no es nunca tan anárquico como en Willem De Kooning, sino que 

mantiene siempre una cierta contención. A veces, las líneas cromáticas gestuales aparecen en forma de 
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tachadura, bajo las cuales aparece el área inferior. Las tachaduras ofrecen generalmente poca diferencia de 

valor con el campo superpuesto: así vemos, en un óleo de 100 x 100 cm trazas de amarillo medio sobre fondo 

ocre, lo cual ofrece una lectura reforzada del campo o área. En algún caso, el zigzag de la traza se destaca 

nítidamente como sujeto plástico en claro sobre un cuadro de tonalidades oscuras. La influencia más palpable 

es la de Willem De Kooning, pintor del expresionismo abstracto norteamericano, adaptado al formato europeo 

y al cuadro de la pintura de caballete, todo ello sobrepuesto a una pintura de campo de color. 

Series o grupos de obra. 

La primera serie está compuesta por cinco óleos sobre papel de 25 x 25 cm. La segunda serie son óleos 

sobre tela de 46 x 28 cm, un total de 22 cuadros. La tercera serie está formada por óleos sobre tela, con tres 

cuadros de 100 x 100 cm y dos de 130 x 130 cm. 

 

 
Sin título 

Óleo sobre tela 

Conjunto de 6 unidades de 46 x 38 cm (unidad) 

2009 

     

Conclusión 

Esta exposición configura a Toni Barrero como un pintor posmoderno que trabaja en la primera 

década del siglo XXI, encuadrado en la Pintura-Pintura que de-construye el lenguaje del campo de color 

combinado con el gesto, dos tendencias del Expresionismo Abstracto norteamericano, con un color 

propiamente mediterráneo y un formato a escala europea. 
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7.1.5. Documentación 

7.1.5.1. Documentación gráfica 

7.1.5.1.1. Fotos Personales 

 

 

 

 

 

 

7.1.5.1.2. Fotos estudio/taller 
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7.1.5.1.3. Fotos: obra personal 

 

 
Palau de vidre 1 

Óleo sobre tela  

100 x 200 cm (díptico) 

2003 

 

    
Sin título 

Óleo sobre tela  

100 x 100 cm 
2003  
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Viejos modelos 

Hierro incrustado y pintura sobre cartón 

Instalación de16 caja,  

Medida total 130 x 100 cm 

2003 

 

 
Sin título 

 Técnica mixta sobre papel 

25 x 25 cm 

2008 
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Sin título 

Óleo sobre tela 

36 x 25 cm 

2008 

 

 
Naia 

Técnica mixta sobre tela 
60 x 60 cm 

2008 
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Exposición Variacions 

 
Sin título 

Óleo sobre tela 

Conjunto de 6 unidades de 46 x 38 cm (Unidad) 

2009 
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 Sin título 

 Óleo sobre tela 

 Conjunto de 9 unidades de 46 x 38 cm (unidad) 
 2009 
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Sin título 

Óleo sobre tela 

100 x 100 cm 

2009 

  

 
Sin título 

Óleo sobre tela 

100 x 100 cm 

2009 
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7.1.5.2. Documentación escrita 

7.1.5.2.1. Artículos 

 

 

Diario Última Hora, 18.05.2003                                                                  Sóller, 23. 04. 2005 

 

 

 

      

Diario de Mallorca, 14. 07. 2006                                              Sóller, 02. 09. 2006 
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Diario Última Hora, 09. 03. 2009 

 

 

 

Diario Última Hora, 19. 04. 2009 

Diari de Balears, 03. 04. 2009 
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7.2. MARÍA ANTONIA MIR 

7.2.1. Currículum vitae 

María Antonia Mir. Sa Pobla (Mallorca) 1977. 
 

Exposiciones individuales 

- 2002 Processos naturals. Casa Museo de C’anet d’en Berenguer. Valencia. 

- 2003 Altres paisatges. Es Cavallets. Sa Pobla. Mallorca. 

- 2004 Obras 2002-2004.Torre de Ses Puntes. Manacor. Mallorca. 

- 2005 Obras 2002-2004. Museu d’Art Contemporani. Sa Pobla. Mallorca. 

         Obras 2002-2004.  C’an Gelabert. Binissalem.  Mallorca. 

- 2008 Intenté seducirte sin conocer el estilo crol. Galería Joan Melià. Alcúdia. Mallorca. 

- 2010 Parcel.les d’intimitats. Galería  Bennassar. Pollensa. Mallorca. 

 

Exposicines colectivas 

- 2000 Llibres alternatius. Sala Josep Renau. U.P.V. Valencia. 

                           Llibres alternatius. Universidad de Bellas Artes de Madrid. 

- 2001 Premi Rei en Jaume de Pintura. Ayuntamiento de Calvià. Mallorca. 

         Xilografía alumnos BB.AA.. Ca Revolta. Valencia. . 

- 2002 Alumnos BB.AA. Obra unidad docente de grabado U.P.V. Ca Revolta. Valencia. 

         Al voltant de …. Ayuntamiento de Mainz. Alemania. 

- 2003 XV Certamen Dijous Bo. Inca. Mallorca. 

         Premi Rei en Jaume de Pintura. Ayuntamiento de Calvià. Mallorca. 

         Certamen d’Arts Plàstiques Art Jove.Casal Balaguer. Palma. Mallorca.  

         XVII Certamen de Pintura de Marratxí. S’Escorxador. Marratxí. Mallorca. 

         X Premi Ciutat de Manacor de Pintura. Torre dels Enagistes. Manacor. Mallorca.      

        III Certamen Internacional de Pintura Joven. Fundación Barceló. Mallorca. 

- 2004 XI Premi Ciutat de Manacor d’Arts Plàstiques. Torre dels Enagistes. Manacor. Mallorca. 

         Certamen d’Arts Plàstiques Art Jove. SesVoltes. Palma. Mallorca. 

         IV Certamen Internacional de Pintura Joven. Fundación Barceló. Palma. Mallorca. 

         V Premio ABC de Pintura y Fotografía. ARCO (stand ABC). Madrid.  

         En projecte IX. Torre de ses Puntes. Manacor, Mallorca.  

         Art Emergent a les IllesBalears (III). Torre dels Enagistes. Manacor e Itinerante: Mallorca, Menorca, Ibiza y Barcelona. 

         Muestra de Arte Injuve2003. Círculo de Bellas Artes. Madrid.  

- 2005 II Premi Ciutat de Manacor d’Arts Plàstiques. Torre dels Enagistes. 

                           Certamen d’Arts Plàstiques Art Jove. SesVoltes. Palma. Mallorca. 

- 2006 C’an Gelabert Arts Visuals 2000-2005. C’an Gelabert. Binissalem. Mallorca. 

                            XXVIII Certamen Internacional de Pintura Vila de Binissalem. Binissalem. Mallorca.  

                           EstormiART. Ayuntamiento de Capdepera e itinerante por Mallorca.  

- 2007 Temptacions de Sant Antoni. Espai (b). Barcelona.  

                           I Concurs de Pintura Vila de Muro. Casal de Cultura de Muro. Mallorca.  

                            Ausencia de presente. C’an Marquès. Palma. Mallorca. 

- 2008 Ciutat de Palma Antoni Gelabert d’ Arts Plàstiques 2007. Casal Solleric. Palma. Mallorca. 

- 2009 Cadàver exquisit. Ses Voltes. Palma. Mallorca.  

                           Ciutat de Palma Antoni Gelabert d’Arts Plàstiques 2008. Casal  Solleric. Palma. Mallorca. 

                           Temptacions de Sant Antoni. C’an Planes.  Sa Pobla. Mallorca. 

                           Artmadrid, Bennassar Galeries. Pabellón de cristal. Casa de Campo. Madrid. 

                           Interpretant Ramon Llull, l’ amic i l’amat. Santuario de Cura. Algaida. Mallorca. 

                           Artistes amics. Bodegues C’an Ribas. Conselle itinerante por Mallorca. 

- 2010 Artistesamics. Ayuntamiento de Barcelona (distrito de Gràcia) y Centre  Artesà. 

                           Tradicionàrius. Barcelona. 

                            f. Art. Museu d’Art Contemporani. Sa Pobla.Mallorca. 

                           Interpretant Ramon Llull, l’amic i l’amat. Galeria Lucas Carrieri.Berlín. 

                           Interpretant Ramon Llull, l’amic i l’amat. Instituto Cervantes. Moscú. 

 

Premios y becas 

- 1999 Beca Erasmus. Accademia di Belle Arti di Roma, Italia.  

- 2003 I Premio XV Certamen Dijous Bo. Ayuntamiento de Inca, Mallorca.      

- 2004 Seleccionada Muestra de Arte Injuve 2003. Círculo de Bellas Artes, Madrid.  

         I Premio VII Certamen Internacional de Pintura Aitor Urdangarin. Vitoria. 

         Mención honorífica “I Ciutat de Manacor d’Arts Plàstiques. Manacor.Mallorca 

         Mención honorífica V Premio ABC de Pintura y Fotografía”. ARCO Madrid. 

- 2005 I Premio XII Premi Ciutat de Manacor d’Arts Plàstiques. Torre dels Enagistes. Manacor. Mallorca. 

- 2006 I  Premio XXVIII Certamen Internacional de Pintura Vila de Binissalem. Binissalem. Mallorca 

- 2007 I  Premio I Concurs de Pintura Vila de Muro. Muro, Mallorca. 
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7.2.2. Trayectoria personal: María Antonia Mir 

 

Nací en Sa Pobla (Mallorca) en 1977. Mi abuelo era carpintero y mi padre siguió su empresa, mi 

madre era de Muro (Mallorca) de familia de agricultores. A los siete años comencé a pintar con Julián 

Manzanares. Mi padre era un enamorado de la pintura y me apuntó con él. Julián es uno de mis amigos, una 

persona con quien puedo hablar. Estudié COU en el Instituto de Sa Pobla donde hice el logotipo del Centro: 

C’an Peu Blanc (se trata de un pie con cuatro dedos). Siempre tuve claro que quería hacer Bellas Artes. Como 

no había mucha información, no pude prepararme para las pruebas de ingreso de Barcelona y no me dejaron 

hacer el COU artístico; me decidí por Valencia. Las pruebas de acceso fueron un poco extrañas, porque había 

diferencia entre los que venían de Artes y Oficios y los demás. Sin embargo, al poco tiempo hubo una 

nivelación. Lo del estudio de Sorolla
6
 fue una iniciativa mía: Acudía puntualmente cada día a Bellas Artes y 

fueron los mejores años de mi vida, disfruté de todo. Había grabado calcográfico y xilografía que trabajé 

también en Roma cuando me dieron una beca Erasmus. En Roma estuve seis o siete meses y fue una 

experiencia surrealista, Roma me enseñó a ser más independiente;  pasaba tiempo viendo la ciudad y las musas 

de Roma. Lo más importante de este periodo fue el trabajo sobre el grabado calcográfico. En Roma te pierdes y 

te encuentras con un monumento. Tuve una época en que hacía cosas relacionadas con el Románico (tuve 

ocasión de ver una exposición de Románico Catalán en Roma). La Academia de Bellas Artes está cerca de la 

Plaza de España. Después volví a hacer el último año a la Facultad de Bellas Artes de Valencia y este fue un 

año complicado.  En Bellas Artes trabajé mucho la anatomía y también modelo. 

Cuando terminé la carrera me quedé un año más en Valencia y fui pintando e investigando. Luego 

decidí volver a Mallorca. Aquí me presenté a certámenes y conocí a pintores como Mariano Mayol
7
. 

Actualmente estoy apartada del mundo artístico. Después de Parcel.les de Intimitat  pasé un tiempo oscuro; me 

sentía vacía, todo era muy complicado: entraba en el taller y me ponía triste y me iba. Pero ahora estoy en un 

momento de fuerza, con ganas de hacer cosas. Me traslado con mi novio a Londres, donde todo será nuevo; el 

proyecto será investigar y seguir trabajando. Cuando una pieza no me gusta me entristezco; pintar me tensa, no 

me relaja en absoluto. El horario que tengo empieza sobre las nueve, me pongo a pintar hasta la una y después 

de tres a siete. Cuando pinto me concentro en la pintura y cuando estudio me concentro en el estudio: son dos 

cosas distintas que requieren mucho esfuerzo. Mi vida es muy monótona y por ello mi pintura debe ser diversa. 

Necesito que cada cuadro me sorprenda. 

  

                                                     

6 SOROLLA, Joaquín: Véase Notas Biográficas en el Anexo de este trabajo. 
7 MAYOL, Mariano: Véase Notas Biográficas en el Anexo de este trabajo. 
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7.2.3. Entrevista  María  Antonia Mir 

¿CUÁL ES EL PROCESO DE TRABAJO QUE UTILIZAS? 

Comienzo a partir de una idea inicial y hago esbozos utilizando tiras de papel con su propio color. Luego 

las voy eliminado de una forma espontánea. A veces utilizo el ordenador free hand para hacer los esbozos, pero 

no es lo mismo la calidad de la pintura que la imagen en ordenador, lo utilizo para tener la idea más clara. A 

veces el número de esbozos llega a diez y todavía no estoy convencida de cómo será. A veces sale bien y otras 

veces se obstruye el proceso. La técnica que utilizo normalmente es óleo sobre tela, madera o tablero. La 

imprimación de la tela es con cola de conejo con colores terrosos o verdes dependiendo de lo que quiero hacer. 

Utilizo la veladura y el empaste con espátula. 

¿CÓMO VALORAS LOS MATERIALES? ¿TIENES INTERÉS POR UNOS MATERIALES 

ESPECÍFICOS? 

  Me interesa mucho el material y que el material se adapte a lo que quiero hacer. Probé hacer 

encáustica con resina de dammar, con cera y pigmento, pero fue difícil de controlar porque no se adaptaba a lo 

que yo quería, por lo que lo descarté. El óleo me gusta y la acuarela también. Hago reservas con líquido y voy 

eliminando. 

¿TE INTERESA EL ASPECTO ARTESANAL EN TU PINTURA? 

   Sí, me gusta incluso hacer la imprimación porque son cosas necesarias. Mi trabajo es artesanal y  mi 

propio territorio artesanal se tiene que  adaptar a mi manera de pintar. 

¿PODRÍAS NOMBRAR ALGUNOS PINTORES QUE ENCUENTRES SIGNIFICATIVOS PARA 

TU TRABAJO? 

Uno de los que me gustan es Rothko: piezas grandes, altura baja y un aire poético; también me gusta 

Gauguin con sus colores. Lo vi en Roma y quizá no terminé de entenderlo pero me gustó al fin y al cabo. 

EL HECHO DE RESIDIR EN MALLORCA ¿LIMITA LA EXPANSIÓN DE TU TRABAJO? 

Hoy en día, si no te expandes es un poco por tu propia culpa. Lo caro es el transporte; podemos utilizar 

internet, las páginas Web. En Mallorca trabajé con la Galería Bennassar de Pollensa y con la galería de Alcudia 

de Juan Meliá en 2007. En Palma no he trabajado con ninguna galería, sólo certámenes. Ahora me traslado a 

Londres y tengo confianza en lo que me pueda ofrecer la ciudad y seguir haciendo lo que hago. 

¿CAMBIARÍAS TU RESIDENCIA POR UNA GRAN METRÓPOLIS COMO NUEVA YORK? 

Si tengo en cuenta que tengo la familia aquí lo iría intercalando. Yo fui a Nueva York un mes y medio 

por una oferta cultural, pero “Mallorca es per tornar”. No obstante, tienes que irte de vez en cuando. 

¿ENCUENTRAS FLUIDA LA COMUNICACIÓN ENTRE MALLORCA Y LAS CIUDADES DE 

BARCELONA Y MADRID EN TERMINOS EXPOSITIVOS? 

Las veces que he expuesto en estas ciudades han sido a través del Govern Balear. No puedo dar la 

opinión porque no lo he intentado, solo he expuesto en colectivas. No lo he probado. 

EL ASPECTO REFLEXIVO, EL CONCEPTO PICTÓRICO ¿QUE PAPEL JUEGA EN TU 

TRABAJO? ¿Y LA INTUICIÓN? 

Es muy difícil explicar el proceso de trabajo: comienza con una idea original y se va modificando a nivel de 

concepto y a nivel de lenguaje; de hecho, el proceso es complejo: son líneas que me llevan a vivencias, a 

paisajes, a viajes… es muy intuitivo. Mis pinturas tienen tema. Hay una aglomeración de imágenes que haces 

un esfuerzo por reconstruir. Todo tiene un cierto carácter simbólico, es una historia que parte de mi estado 

anímico. Un cuadro puede llevar un espacio de tiempo de un mes o dos, porque es lento, porque cada capa tiene 

que secar. Por ello pinto unos cuantos cuadros al mismo tiempo. 

¿COMO VES LA PINTURA EN MALLORCA ACTUALMENTE? 

En Mallorca hay algunos pintores como Ricard Chiang, Rafael Bestard, Mariano Mayol. En realidad 

no veo mucha gente joven que pinte, se dedican a otras disciplinas, buscan un lenguaje que se adapte mejor a la 

mayoría, y desde luego éste no es la pintura. Entre las pintoras de mi generación conozco a Astrid Colomar, 

que pinta abstracto. 

¿SE PODRÍA HABLAR DE UNA ABSTRACCIÓN POSMODERNA? 

No soy mucho de etiquetar las cosas, todo es muy diverso. Para mí, la abstracción es válida, con ella  

puedes expresar cosas que con lo figurativo es muy complicado. Yo estoy convencida de que la pintura y su 

plasticidad son muy importantes, aunque hay que contemplarla con tranquilidad y mirando bien con 

detenimiento: la pintura abstracta necesita ser contemplada con tranquilidad. 
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¿QUE RELACIONES VES ENTRE LOS PINTORES ABSTRACTOS DE HOY, RESPECTO A LOS 

MOVIMIENTO MODERNO? 

Dejando aparte el contexto histórico hoy en día no harían abstracto. Yo no he etiquetado ni en forma 

de movimiento ni en forma de contexto. Es el lenguaje que se adapta a mi manera de ser. Los movimientos, los 

hemos estudiado y están ahí, pero no pienso en ello cuando hago mi pintura. Voy muy por libre. 

¿COMO SITUARÍAS TU PINTURA EN EL CONTEXTO ARTÍSTICO DE MALLORCA? 

Llevo cinco años sin pintar por motivos personales. No he intentado acceder a las galerías de Palma, 

ya que puedes no encajar en el proyecto; esto es frustrante y agobiante. Mi idea es irme de Mallorca. Necesito 

alejarme y ver cosas nuevas y tener nuevos impulsos ya que estoy en mi taller en un pueblo, aislada y muy 

dentro de mí misma. La obra hay que compartirla y hay que intercambiar información, cosa que aquí, en 

Mallorca, es complicado. En el Cuartel de Intendencia hubo unos cursos en que hubo intercambios, sino sería la 

muerte. 

¿ACEPTAS EL CONCEPTO DE ESTILO? 

Estilo ¿a qué te refieres con el estilo?: hay tendencias y la gente va adaptando estilos de otros. Para mí 

el estilo es algo que va surgiendo tras muchas horas de trabajo para encontrarte y poco a poco va surgiendo el 

lenguaje. Esto requiere tiempo. El estilo va cambiando con los años, las líneas van cambiando. No tengo otros 

pintores de referencia. Yo en la facultad de Valencia trabajé mucho sobre Sorolla. Todos estos años de 

universidad trabajé en figurativo. La anatomía fue esencial para mí. Lo más complicado es encontrarte a ti 

mismo, tener un proyecto personal. Cuando terminé la facultad me propuse investigar lo que quería mi propio 

yo, y tanteando fui encontrando mi camino con mucha dedicación, con ocho horas de trabajo al día, una jornada 

laboral. 

¿CONSIDERAS LA ABSTRACCIÓN UN GENERO EPIGONAL O CREES QUE ALGUNOS 

PINTORES PUEDEN RENOVARLA? 

Hay cosas hoy en día que me sorprenden mucho, voy viendo cosas. Con la abstracción nos podemos 

sorprender, hay muchas cosas que contar. 
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7.2.4. Comentario crítico María Antonia Mir 

A la hora de enfrentarnos a la obra de María Antonia Mir, nos encontramos con un lenguaje plástico 

de una gran rotundidad, con un lenguaje personal que se impone por la presencia física de los cuadros y, al 

mismo tiempo, por una cierta ambigüedad de significados. 

 Acudimos a los títulos Història de la superació, Inconsitència de la realitat, Realitat fugitiva, 

Destrucció dels fonaments, Vaig passá per moltes ciutats, y la serie de 2010 Parcel.les d’intimitats… títulos 

que hacen referencia a unas fuentes sugerentes, retazos de una personalidad ensimismada, propia de una 

extrañeza ante el mundo. Hacen referencia a una psicología de afanes difusos. La hermenéutica que ha tratado 

su obra aparece, de hecho, también en una constelación difusa, como si los significados de la pintura de María 

Antonia Mir se resistieran a una definición concreta. Estos cuadros se sitúan entre los años 2002-2004 y una 

serie de 2010. Sabemos que después la pintora de Sa Pobla ha pasado por un largo tiempo (cinco años) sin 

pintar y sabemos de una nueva eclosión actual en un conjunto de acuarelas de gran formato. 

  La técnica de la producción de Mir opera entre papeles sobre cartón de tamaños entre 10 x 10 y 30 x 

30 cm y los lienzos de tela encolada sobre tablero que están en tamaños de 168 x 168 cm o 168 x 186 cm. En la 

fase del 2010 hay óleos sobre tabla de 30 x 30 cm y otros mayores de 130 x 160 cm y 97 x 130 cm, mientras 

que otros se mueven en formatos de 50 x 60 cm. Afirmamos, pues, que la técnica suele ser constante y los 

formatos mayores nunca superan los 168 x 168 cm. Un formato medio que no cae demasiado en la repetición y 

se resuelve en cuadrados y rectángulos que no son los propiamente uniformes derivados de la sección aurea. El 

componente artesanal de la producción de los formatos permite a la artista jugar con unos papeles sobre madera 

o unas telas encoladas sobre tablero que se alejan de los soportes universales industriales al uso. 

Una característica de las obras de María Antonia Mir es que es identificable de inmediato el hecho de 

que todos los cuadros expresan la personalidad precisa de la artista: unidad en la diversidad, complejidad en la 

unidad. Lo que importa en esta pintura son las características plásticas que desarrolla. En vez de un tono básico 

o unos pocos tonos hay una enorme complejidad de colores desarrollados intuitivamente. Las parcelas 

cromáticas se orquestan en una totalidad totalmente divergente; los humores y resonancias son muy diversos y 

en algunos casos se roza la cacofonía. Sin embargo, cuando triunfa el cuadro, adquiere una riqueza compositiva 

que ordena la complejidad de los pequeños segmentos que la contienen. Un calidoscopio de segmentos 

cromáticos que forman pequeñas agrupaciones junto con otros segmentos totalmente divergentes. La 

heterogeneidad del método es muy arriesgada y se forma un palimpsesto de pequeñas zonas cromáticas que 

aluden a una fragmentación polifónica. A veces, la unidad del cuadro desaparece frente a la complejidad, pero 

otras veces se ordena maravillosamente en áreas que se comunican unas a otras resolviéndose en una armonía 

de gran perfección. Los cuadros que nos parecen mejor conseguidos son aquellos en que opera el control por 

encima de la intuición desbordante de los pequeños fragmentos con que pinta Mir. 

Las variaciones tonales de esta obra son infinitas y los colores se suceden vertiginosamente en un 

calidoscopio de una diversidad grande y extraña. Sobre todo es, en los primeros la gran protagonista. Se trata 

de una línea o banda estrecha que se usa intercalada con otras líneas. A veces,  resulta mejor cuando se produce 

una gran cantidad de líneas o bandas paralelas de un mismo tono sobre restos de otros tonos en contraste. Las 

bandas estrechas no son nunca perfectas, produciéndose pequeños registros que añaden una calidez muy 

especial al vocabulario de María Antonia Mir. Un ejemplo de ello es el cuadro Vaig passar per moltes ciutats 

del año 2003 que tuvo Mención honorífica en el V Premio ABC de Pintura y Fotografía de Madrid y que 

comentaremos más ampliamente. Se suceden franjas verticales en ocasiones con un segundo plano que forman 

un fondo de contrapunto a estas verticales. Mir no desdeña tampoco en su pintura en menor medida el uso de la 

diagonales, generalmente cubiertas por las tramas horizontales que son las verdaderas protagonistas; el empaste 

de la pintura es matérico y altamente positivo, pintado con firmeza y seguridad; la poesía aparece siempre a la 

vista del conjunto, a veces abigarrado, del total del cuadro o sobre una pequeña área concreta casi autónoma en 

que fijamos la atención. Aunque planea un misterio, una ambigüedad en las fuentes y en los títulos las obras, 

desprenden una originalidad y rotundidad plástica que existen por sí mismas. 

En la serie de óleos Parcel.les d’intimitat el vocabulario formal se hace más heterogéneo: hay cuadros 

como los dos sin título de 30 x 30 cm, óleos sobre tabla del año 2010 que están resueltos completamente a base 

de diagonales de múltiples inclinaciones en un enrejado rojo de líneas inclinadas que agrupan o separan series 

de pequeñas formas triangulares o de trapecio. El cuadro definitivamente más complejo de María Antonia Mir 

es un enrejado ortogonal negro con infinidad de celdillas rectangulares pequeñas que forman un calidoscopio 
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en el que solo conseguimos encontrar la unidad a partir del 

enrejado negro. Se trata de un Sin título del año 2010, una tela 

encolada sobre tablero 130 x 160 cm. 

 

Tenemos en primer lugar Realitat fugitiva, del año 2003, 

una técnica mixta sobre tela encolada sobre tablero de 160 x 130 

cm. El uso que hace María Antonia Mir del trabajo sobre tablero da 

a su obra un carácter específico. Estos tableros están 

cuidadosamente trabajados por la parte posterior con un andamiaje. 

Ello es el resultado del entorno de madera en que se mueve la 

artista, su estudio forma parte de una construcción donde está la 

carpintería familiar, una actividad que ya empezó con su abuelo. 

Este cuadro en concreto está muy bien resuelto. Ganó un primer 

premio en un certamen local. Se trata de un esquema de las obras 

más logradas de la pintora de Sa Pobla: una serie de horizontales, 

todas ellas de color amarillo y en la mitad inferior del cuadro 

alternan con bandas de marrón oscuro. En la parte superior, alterna 

el amarillo con el blanco, lo cual da al cuadro mucha luminosidad. 

El título es sugerente y cabe preguntarse de nuevo su relación con 

el cuadro concreto. Este es uno de los misterios del proceso 

pictórico de Mir; en realidad el espectador deja el título atrás para 

centrarse en la realidad concreta de la plástica del cuadro. En el 

ángulo inferior izquierdo hay una gama de bandas grises y el color 

rojo también campea en diversas zonas del cuadro. Dos diagonales 

que quedan en segundo plano rompen la horizontalidad que domina 

en todo el cuadro. La plástica es rotunda. Aquí la diversidad propia 

de la pintura de María Antonia Mir viene atemperada por una visión 

de conjunto que favorece mucho la lectura de la obra. 

 

También del año 2003 es el cuadro Vaig passar per moltes 

ciutats, una técnica mixta sobre tela encolada sobre tablero de 168 x 

168 cm. Este trabajo recibió la Mención Honorifica al V Premio 

ABC de Pintura y Fotografía de Madrid. Es asimismo uno de sus 

cuadros más logrados porque mantiene toda una unidad que la 

heterogeneidad del sistema pictórico de Mir no rompe. Se trata de 

uno de sus trabajos más sobrios, donde parece reinar en el conjunto 

una mayor disciplina plástica. Una serie de bandas horizontales que, 

como es propio de todo el trabajo de este año 2003, resuelve la parte 

superior en amarillo y en todo el cuadro aparece la banda blanca de 

arriba hasta abajo, hecho que le da coherencia, alternando sin 

embargo con bandas grises. En los laterales inferiores de ambos 

lados aparecen zonas de mayor densidad cromática, con verdes y 

amarillos alternos. Estas zonas, al ser limitadas, no rompen la 

estructura global del cuadro. 

 

 

 

 

 

Sin título 

Óleo sobre tela encolada sobre tablero  

130 x 160 cm  

2010 

Realitat fugitiva 
Técnica mixta sobre tela encolada sobre 

tablero 

160 x 130 cm  

2003 

Vaig passa per moltes ciutats 
Técnica mixta sobre tela encolada sobre 

tablero 

168 x 168 cm  

2003 
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Dinàmica del canvi  del año 2004, óleo sobre tela encolada sobre tablero, 168 x 168 cm.  La obra de 

María Antonia Mir en los sucesivos cuadros (con unos títulos sugerentes y el misterio de la procedencia de la 

creatividad) muestran un extraño secreto, porque las fuentes son complejas. Sin embargo, lo que realmente 

interesa son los cuadros por sí mismos. Su representación en catálogos tampoco hace justicia a la visión directa 

del cuadro en sí, con su aura afirmativa, con la rotundidad de la expresión que se percibe a través de la 

aplicación del color, quizá una de las cosas más interesantes del lenguaje pictórico de Mir: la seguridad con que 

ejecuta sus bandas de color, que tienen vida propia y se pueden leer en fragmentos. De esta manera, uno puede 

quedarse tranquilamente admirando una sola parcela del cuadro. Es ésta una característica de su pintura; esta 

lectura parcial es más interesante y nos seduce más que la totalidad del cuadro. Mir pinta con horizontales 

amarillas y blancas que tienden a la monotonía, y sin embargo, estas bandas horizontales ocultan, como en un 

palimpsesto una compleja situación de diagonales negras y fragmentos amarillos que desde un segundo plano 

se deslizan al primero para establecer un dialogo con las bandas amarillas y blancas que dominan la 

composición. 

                                                
Dinàmica del c’anvi                                                                                  

Óleo sobre tela encolada sobre tablero                                                     
168 x 186 cm                                                                                                

2004                                                                                                              

 

Cicles del año 2004, óleo sobre tela encolada sobre tablero de 150 x 150 cm. Es éste uno de los 

cuadros mejor conseguido del año 2004. Los años del 2002-2004 han sido para la pintora de Sa Pobla muy 

fecundos en obras logradas y algunos de esta época están entre lo mejor de su producción. Cicles es un cuadro 

rotundo con una gama de grises extraordinariamente rica que alterna con un amarillo de múltiples variaciones. 

En la parte superior del cuadro, en el centro y en lateral derecho superior, aparece una estructura diagonal que 

quiebra y dinamiza a la vez la serie de bandas horizontales que dominan la composición. La composición en 

Mir es siempre compleja, llena de fragmentos que compiten entre sí en importancia. La intuición campea en 

estos cuadros y su equilibrio se consigue como por milagro porque dominar tantas formas y estructuras es muy 

difícil. Cuando el cuadro está más logrado es cuando se pasa del fragmento a una totalidad gestáltica que 

unifica la diversidad. Cicles hace suponer una reflexión vital como fuente. Sin embargo, es la presencia, la 

plasticidad lo que realmente importa, y en este cuadro el resultado es magnífico, porque la diversidad se 

resuelve en la unidad. 

Cicles 

Óleo sobre tela encolada sobre tablero 

150 x 150 cm 
2004 
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Perteneciente a la serie Parcel.les d’intimitats del año 

2010 tenemos un Sin título, óleo sobre tabla 30 x 30 cm. Es 

probablemente el cuadro más contenido, más sobrio de la 

producción de Mir, cuadro en que la gama de colores es más 

restringida, limitándose a un registro de gris. La composición es 

igualmente clara: se organiza entorno a un fragmento vertical en 

verde y una gama de fragmentos horizontales, todo ello en 

tonalidades de gris; una especie de pórtico en blanco que enmarca 

el verde central y una banda vertical a la izquierda junto con dos 

bandas en diagonal inclinadas en la parte derecha. El conjunto 

carece de la agitación que caracteriza la producción de este año. 

Es un cuadro tranquilo, armónico, donde lo racional y lo intuitivo 

están equilibrados. Hay rastros oscuros, pequeñas imperfecciones 

jalonan la composición dándole un aspecto imperfecto que le da 

calidez. El cuadro, aunque de pequeña dimensión tiene un espacio 

importante debido a la similitud de las gamas y a la falta de zonas 

de divergencia y contraste. Suponemos que el año 2010 abunda en 

agitación debido a la proliferación de la heterogeneidad de las 

composiciones. Los cuadros respiran una falta de unidad sumidos en un vaivén de zonas y con gran abundancia 

de dinámicas diagonales. Vemos en este cuadro un momento de calma, de orden clásico en el trabajo tan 

dinámico de este año 2010. Hay que decir asimismo que la pintura de Mir está siempre mirando hacia delante 

sin caer nunca en la repetición. Los grises, sin embargo, se repetirán en zonas parciales en otros cuadros, pero, 

en éste, el resultado es unitario, compacto y lo preferimos a otros cuadros más complejos pero también más 

heterogéneos. 

 

Sin título, del año 2010, óleo sobre tela encolada sobre 

tablero 130 x 160 cm. En este cuadro domina también la gama 

de grises y la composición es mucho más compleja que el 

anterior. En este cuadro domina la ortogonalidad. La horizontal 

dominante está contrapuesta a un enrejado vertical en blanco. Es 

un cuadro interesante por la manera en que está combinada la 

composición. Lateralmente, hay una zona oscura con tonos 

grises-pardos casi negros y en el lateral opuesto se vuelve a 

repetir en una zona más pequeña. Este cuadro por la ordenación 

ortogonal de sus zonas conecta con el Modernismo, que en sus 

distintas manifestaciones (léase Mondrian, el Neoplasticismo…) 

usa de esta ortogonalidad y actualmente también Sean Scully. 

Sin embargo, no parece que la pintura de Mir sea una lectura de 

estos referentes; parece más bien atenta a su propia dinámica de 

la intuición aplicada a la composición. En la ortogonalidad rige 

un orden antropológico. En realidad, María Antonia Mir está 

manifestando esta dualidad de direcciones que ya vemos en los 

templos dóricos griegos. 

 

 

 

 

 

 

Sin título 

Óleo sobre tabla  

30 x 30 cm 

2010 

Sin título  
Óleo sobre tela encolada sobre tablero  

130 x 160 cm  

2010 
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Sin título, del año 2010, óleo sobre tela encolada sobre tablero, 130 x 160 cm. Es el cuadro más 

complejo y con mayor diversidad de la producción de Mir. Lo que realmente lo unifica son los trazados negros 

ortogonales que en forma de celdas cuadradas y rectangulares organizan la composición. Las divergencias 

cromáticas son enormes y muy variadas respecto a los tonos y valores de los colores; muy pocas diagonales 

aparecen en el conjunto. Tenemos gamas de verdes y grises, de rojos y morados, de marrones y azules en una 

exuberancia intuitiva que sólo aparece ordenada por la reja negra ortogonal. La tela es pura intuición y las 

celdas son a su vez pequeños cuadros independientes sin apenas relación con los demás. Hay una completa 

complejidad de tonos y colores. Estos colores están muy saturados y el cromatismo del cuadro debe ser visto 

más por parcelas que una función total, visión ésta que despliega una variedad de combinaciones de colores que 

resulta difícil de asimilar en una Gestalt clara.  

 
Sin título 

Óleo sobre tela  encolada sobre tablero 

130 x 160 cm 
2010 

 

Conclusión 

María Antonia Mir es una pintora joven (nacida en 1977) que parece apuntar a una realización seria y 

coherente dentro del campo de la pintura abstracta. De raíces profundamente mallorquinas, sus valores son los 

del campo de Sa Pobla. Sin embargo, contrasta con valores de formación (Facultad de Bellas Artes de 

Valencia, Erasmus en Roma) y de posmodernidad (no hay que olvidar que realiza sus bocetos con uso intenso 

del ordenador). Sus cuadros forman un cuerpo ya bastante sólido y en constante evolución dentro de sus 

premisas plásticas. Un bloqueo creativo de cinco años parece haber enturbiado la buena marcha de su proyecto, 

aunque las caídas de la creatividad son propias de todo creador auténtico. La inmediata marcha a Londres para 

vivir y trabajar, abren un camino de incógnitas e ilusión en el momento actual. 

  



PERVIVENCIA DE LA PINTURA ABSTRACTA EN MALLORCA EN LA POSMODERNIDAD 

 

384 - PINTORES AUTÓCTONOS: NACIDOS EN LOS AÑOS 50 

7.2.5. Documentación 

7.2.5.1.  Documentación gráfica 

7.2.5.1.1.  Fotos personales 

 

 
 

 

7.2.5.1.2. Fotos estudio/taller 

 

   

 

  



PERVIVENCIA DE LA PINTURA ABSTRACTA EN MALLORCA EN LA POSMODERNIDAD 

PINTORES AUTÓCTONOS: NACIDOS EN LOS AÑOS 50 - 385 

7.2.5.1.3. Fotos obra personal 

 

 
Ciutat Encesa 

Técnica mixta sobre tela encolada sobre tablero 

168 x 168 cm 
2003 

 
 
 
 
 
 

 
Variació 

Técnica mixta sobre tela encolada sobre tablero 

80 x 80 cm 
2003 

 

Destrucció dels fonaments 

Técnica mixta sobre tela  encolada sobre tablero 
186 x 168 cm 

2003 
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Etapes successives de l’evolució 
Técnica mixta sobre tela encolada sobre tablero 

168 x168 cm 

2004 

 
 
 
 

 
Sin título. Serie Parcel.les d’intimitats 

Óleo sobre tabla 

30 x 30 cm 

2010 

  

Sin título. Serie Parcel.les d’intimitats 
Óleo sobre tela encolada sobre tablero 

168 x 168 cm 

2009 

Sin título. Serie Parcel.les d’intimitats 
Óleo sobre tabla 

30 x 30 cm 

2010 
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7.2.5.2.  Documentación escrita 

7.2.5.2.1. Artículos 

 

      

Dijous, Inca, nº 1551, 20.11. 2003                                       Set dies, febrero 2004 

                                                                                                       El Periódico de Álava, 19.06.2004 

 

 

 

Diario de Mallorca, 7.12.2004                                               Diario de Mallorca, 6.06.2005 
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Diario de Mallorca, 6.01.2006                                    Diario Última Hora, 6.03.2006 

 

 

 

Diario Última Hora, 17.09.2006  

  

Diari de Balears, 19.01.2008 
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8.0. INTRODUCCIÓN 

Al estudiar la pintura abstracta realizada en la isla de Mallorca a partir de los años 70, ubicada en un 

contexto geográfico y cultural determinado, no sólo nos centramos en el estudio del grupo concreto de pintores 

que practican la abstracción sino que establecemos relaciones transversales que explican el carácter de este 

contexto con sus múltiples características sociales, económicas e institucionales durante el periodo de tiempo 

definido. 

Esta práctica de la pintura abstracta se sitúa en el tiempo de la posmodernidad, entendida ésta como 

una ruptura con el campo estético del modernismo y situamos su origen en el declive de los mitos modernos del 

progreso y emancipación del individuo en una sociedad utópica. El modernismo es una construcción cultural 

que tiene un límite histórico difuso que se podría enmarcar en los principios de los años sesenta. 

El presente capítulo se compone, a modo de conclusión del trabajo de investigación, de los siguientes 

apartados: Cumplimiento de la hipótesis a partir de los resultados obtenidos (8.1.), Resultados (8.2) y 

Conclusión General (8.3), punto en el que hacemos una reflexión de carácter global y sintético. 
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8.1. CUMPLIMIENTO DE LA HIPÓTESIS.  

Hemos demostrado la existencia, validez y pertinencia -así como también el carácter cualitativo del 

trabajo artístico-, de un grupo de pintores de las generaciones de los años 30, 50 y las nuevas generaciones de 

los años 70 en la isla de Mallorca, practicantes todos ellos de la pintura abstracta desde los años setenta hasta la 

actualidad. Dichas conclusiones se manifiestan y se recogen en nuestro trabajo a través del apartado Resultados 

(punto 8.2. de este capítulo) y se desarrollan en los siguientes puntos: 

 

8.1.1. El trabajo continuado durante cuatro décadas en los talleres artísticos ubicados en la isla de 

Mallorca y su documentación. 

La localización de este grupo de artistas residentes en la isla de Mallorca, diseminados en los 

diferentes pueblos como Sóller, Sa Pobla, Alcudia, Pollensa o en la capital Palma. 

La visita personal del doctorando a los talleres o centros de trabajo y la documentación fotográfica de 

los mismos, con las características particulares de los materiales de trabajo, de los útiles para la práctica de la 

pintura y el entorno físico donde realizan su actividad artística. Reflexión, asimismo sobre las obras empezadas 

o en desarrollo con las cuales conviven.  

 

8.1.2. El comentario y estudio de las pinturas de la obra de cada artista. 

Creemos necesario establecer una información detallada de las características propias del trabajo de 

cada pintor, lo que nos facilita el conocimiento de su obra. Por eso mismo, estudiamos (de entre todas las obras 

de los artistas) los cuadros que nos parecen más significativos de su trayectoria, las pinturas que caracterizan su 

tarea artística y su documentación fotográfica. Se acompaña además del comentario crítico de obras 

particulares, del estudio de sus características formales y su lenguaje plástico y de la explicación de las técnicas 

empleadas incluyendo siempre su título y datación. 

 

8.1.3. Las actividades de carácter expositivo y público en general de este grupo de pintores. 

La importancia de las exposiciones individuales y colectivas está justificada por ofrecer una 

información de la tarea de carácter público de cada artista. Estos datos han sido recogidos de los diferentes 

catálogos y completados por el propio artista (y se han completado con información facilitada por el propio 

artista), ofreciéndose así un panorama general completo de la actividad artística de cada pintor.  

Recogemos, al principio de cada dossier dedicado a un artista concreto, su currículum vitae y la 

documentación completa y exacta de sus exposiciones individuales, desde el principio de su carrera hasta la 

actualidad o hasta el final de su actividad expositiva; también un apartado de las exposiciones colectivas en las 

que ha participado, los premios que ha recibido y una relación de los museos y colecciones que poseen obra 

suya.  

Creemos que, una lectura atenta de este currículum, sitúa la actividad pública del pintor demostrando 

su itinerario artístico de manera concreta al precisarse las galerías de arte en las que ha expuesto su obra tanto a 

nivel local como nacional o internacional. Además, aportamos la documentación necesaria para mostrar el nivel 

profesional de cada uno de los pintores, justificando así su inclusión en este estudio. 

 

8.1.4. La documentación generada por estas prácticas públicas. La fortuna crítica que han generado 

los artistas individualmente. 

Creemos que esta aportación es relevante ya que ordena, cataloga y da visibilidad a una información 

que hasta el momento no se había recogido, ordenado ni interrelacionado y que podría desaparecer y perderse 

definitivamente. Por eso mismo recogemos los artículos aparecidos de forma dispersa en la prensa local de las 

islas Baleares a lo largo de la vida profesional de cada pintor y los reproducimos reunidos de forma literal para 

contar con ellos en el presente estudio. 

Pensamos que estos artículos darán fe de las exposiciones de los pintores, de la crítica y exégesis de 

sus obras conforme al criterio de diversos escritores, críticos de arte y periodistas. La selección de estos 

artículos y su relevancia en el itinerario artístico de cada pintor intenta ser cualitativa. La documentación 

ordenada cronológicamente será también testimonio de la profesionalidad y validez de la obra del artista según 

aparece en los diarios y la prensa escrita. Los artículos explican finalmente la figura del pintor desde distintos 

puntos de vista acreditados. Al final de cada dossier individual reunimos una bibliografía de los artículos y 

catálogos que aparecen en el estudio de cada pintor. 
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8.1.5. La vida cotidiana de los artistas. 

La relación que existe en el orden que reina en el día a día de un pintor, sus horarios de trabajo y el 

enfoque de la práctica artística en el contexto de la cotidianidad son importantes para aclarar la práctica de 

taller. Por este motivo, nos aproximamos a la práctica artística entrelazada con la vida cotidiana, acercándonos 

a la figura del artista, a sus preocupaciones, a su situación social así como al hecho de residir en Mallorca. De 

la misma manera, nos ocupamos también de los procesos de trabajo y de sus opiniones sobre diversos aspectos 

en los que se desarrolla su práctica artística, todo ello reflejado en una entrevista personal realizada por el 

doctorando a cada pintor. 

 

8.1.6. La relación de este grupo de pintores con las líneas principales del sistema de arte actual. 

El sistema del arte es, en este tiempo de la posmodernidad, sumamente complejo, diverso y 

heterogéneo. Al pintor de hoy se le exige una visión que explique su posición como artista y que justifique su 

microcosmos creativo en relación al mundo global en el que vivimos. Ello tiene su importancia para justificar 

el sentido de su trabajo, en particular la práctica de la pintura abstracta en un contexto artístico de múltiples 

direcciones posibles. La autenticidad de la pintura depende del posicionamiento que adopte el artista para dar 

sentido a su práctica. 

Cada pintor establece necesariamente unas jerarquías del mundo del arte que explican su propia 

posición. Jerarquías que son juicios de valor de su situación profesional respecto a un contexto local, nacional o 

internacional y que cada uno establece respecto a diversas manifestaciones, desde eventos de artes nacionales e 

internacionales a exposiciones individuales de artistas significativos a nivel internacional en distintos museos o 

instituciones. Se da cuenta también en este estudio de las exposiciones temáticas o colectivas, de la actividad de 

las principales galerías del mercado artístico y también del mercado local artístico en la isla de Mallorca. 

 

8.1.7. Las biografías y su repercusión sobre la obra. 

Al acercarnos a los aspectos que han configurado el trayecto vital de cada pintor, aclaramos aspectos 

importantes de su figura. Las características que se producen a nivel vital son una ayuda para entender los 

contenidos de su obra. Las decisiones, lecturas, viajes, lugares y personas que se entrelazan en su biografía son 

importantes para aclarar la personalidad y la obra de cada artista.  

Las biografías de cada pintor (la mayoría de ellas explicadas por el propio artista y recogidas por el 

doctorando) constituyen una documentación de la que sólo se disponía de forma fragmentaria. Estas biografías 

se recogen en el epígrafe de Trayectoria personal y dan cuenta de la personalidad artística del pintor, su origen 

social, su formación, su evolución y las influencias significativas en su vida artística. 
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8.2. RESULTADOS 

8.2.1. Resultados del CurrículumVitae-Biografía (Trayectoria personal). 

Este apartado corresponde a los siguientes objetivos de la tesis: 

 

Objetivo 3: Conocer las biografías 

Objetivo 4: Establecer claramente las exposiciones más significativas que los artistas han hecho  

 

La biografía de cada pintor ha sido comentada por cada artista y en el propio taller de trabajo al autor 

de esta investigación, excepto en los casos de los pintores ya difuntos -el inglés Jim Bird, el norteamericano 

Ellis Jacobson y el ibicenco Toni Cardona-, en cuyo caso se ha tenido que recurrir a fuentes de datos 

documentales. Estas biografías se recogen en el apartado 2: Trayectoria personal de cada dossier dedicado al 

pintor y dan cuenta de la personalidad de cada artista. 

 

Para la presentación de los resultados de este apartado sobre el currículum y la trayectoria personal, 

exponemos cinco apartados según el origen del artista (8.2.1.1.), su práctica y dedicación a la pintura (8.2.1.2.), 

su formación (8.2.1.3.) y asimismo comentamos las diferentes actividades a las cuales se han dedicado los 

pintores (8.2.1.4.). Por último, presentamos las conclusiones que emanan de las exposiciones individuales, 

colectivas y el carácter de las mismas (8.2.1.5.).  

 

8.2.1.1. Origen. 

Muchos artistas e intelectuales visitaron Mallorca ocasionalmente e hicieron de la isla su lugar de 

residencia. En pueblos como Deyà, Sóller, Alaró, Valldemosa y Pollensa se afincaron artistas que buscaban la 

calma y un concepto de vida que ya no existía en el resto de Europa, además de las ventajas económicas que 

suponía vivir en un lugar en el que la vida era más barata que en otros países. 

Entre los pintores extranjeros nacidos en los años 30 del siglo XX que residieron en Mallorca, 

encontramos diferentes casos. Así, Rafael Amengual -nacido en Mendoza (Argentina) en 1938-, reside en la 

isla desde el año 1964. Jim Bird, originario de Bloxwicx (Inglaterra) y cuya fecha de nacimiento se sitúa 

alrededor de 1937, murió en Altea (Alicante) en 2010 y mantuvo contacto directo con Mallorca durante 

cuarenta años antes de instalarse en la isla de forma definitiva a partir de 1996. Ellis Jacobson, nacido en San 

Diego (California, USA) sobre el año 1925, residió en Palma de Mallorca desde 1962 y murió allí mismo en el 

año 2013. Por su parte, en el grupo de pintores extranjeros nacidos en la década de los 50 del siglo XX, se 

inscribe Cris Pink, nacida en Koblenz (Alemania) en 1956, residente en Mallorca desde 1984. 

Además del cambio cualitativo del contexto del arte en Mallorca, con la aparición de galerías de arte 

contemporáneo durante los años setenta, un grupo de jóvenes artistas pudieron desarrollar su formación 

realizando estudios en la Facultat de Belles de Arts de Sant Jordi de Barcelona. Eso les permitió, también, 

presenciar y experimentar la vida artística de Barcelona de la primera mitad de los años 70. En este grupo de 

jóvenes artistas encontramos a los hermanos Andreu y Esteva Terrades, Toni Cardona, Tomeu Ventayol, 

Ramón Canet, Joan Bennassar, Tolo Segui, Joan Riutort, Joan Gelabert o Rafa Forteza, entre otros. Entre los 

pintores autóctonos nacidos en los años 50 del siglo XX contamos con Toni de Cúber (Sóller, Mallorca, 1949), 

Jaume Pinya (Sóller, Mallorca, 1953) y Toni Cardona (San Francesc de S’Estany, Ibiza, 1954 - Vesou, Francia 

1992). Estos tres pintores, junto a Toni Barrero, han constituido el Centro de Arte alternativo de C’an Puig de 

Sóller, teniendo a Juli Ramis como precedente. Además, en este grupo podemos situar a Tomeu Ventayol 

(Alcudia, Mallorca, 1945), Tolo Seguí (Palma de Mallorca, 1961), Ramón Canet (Palma de Mallorca, 1950), 

Pep Coll (Palma de Mallorca, 1959) y Rafa Forteza (Palma de Mallorca, 1955). 

Indudablemente, la generación autóctona nacida en la década de los 70, debido a la amplitud y 

difusión de medios diferentes (performance, instalación, arte del cuerpo, vídeo, fotografía, neón…) que ha 

desarrollado el arte a nivel internacional desde los años 60 y a los que se han entregado las nuevas 

generaciones, ofrece un panorama pictórico muy escaso y en la isla de Mallorca son pocos los pintores 

profesionales de calidad que pintan abstracción. En este grupo encontramos a Toni Barrero, nacido en 1970 en 

el Puerto de Sóller en 1970 y a Maria Antonia Mir, nacida en Sa Pobla en 1977. 

 

8.2.1.2. Práctica. Dedicación a la pintura. 

 Para seleccionar los sujetos de estudio, ha sido muy importante la propia práctica artística de éstos. 

Así, todos ellos son pintores de plena dedicación profesional, con una actividad de taller y una trayectoria 

expositiva constante. En este sentido, observamos que la obra de Rafael Amengual es extensa en el tiempo, ya 

que su dedicación a las artes plásticas empieza a la pronta edad de doce años. Hoy, a la edad de setenta y seis, 

sigue acudiendo a su cita diaria con el arte en su taller de Sa Pobla. Jim Bird fija su residencia en Mallorca en 



PERVIVENCIA DE LA PINTURA ABSTRACTA EN MALLORCA EN LA POSMODERNIDAD 

CONCLUSIONES - 397 

el año 1967 para dedicarse a la pintura y en su última década realiza una excelente obra sobre papel. Ya en la 

década de los 60, Ellis Jacobson es fundamentalmente un pintor abstracto, que durante la última década hace 

un giro hacia la técnica del collage. De Cris Pink son reseñables el primer grupo de pinturas, realizadas en el 

año 1988. Durante los veintiocho años que ha vivido en la isla, ha pintado mucho con gran disciplina, 

modificando su estilo tres o cuatros veces. Hoy día se dedica a un paisajismo abstracto. 

 Toni de Cuber pinta desde principios de los años 70. Su perfil va desde la pintura pasando por el 

grabado y la instalación. Hoy en día continúa trabajando a un ritmo pausado y continuo. Terrer boscat es su 

última exposición del 2015. Jaume Pinya comienza a pintar a los dieciocho años y sigue pintando en la 

actualidad. A pesar de fallecer muy joven, Toni Cardona trabajó en la pintura durante veinte años. Realizó sus 

primeros cuadros en 1971 y produjo en total unas seiscientas obras, siendo la mayoría sobre papel. Tomeu 

Ventayol ha ejercido como docente, compaginando esta tarea con el ejercicio de la pintura y la escultura, 

mientras que Tolo Seguí, que empieza a pintar en los años 80, pintará y expondrá durante una década 

abandonando la práctica pictórica en 1994. No es el caso de Ramón Canet, que a pesar de empezar su 

actividad como pintor abstracto a mitad de los años 70, ha continuado su labor en la abstracción hasta la 

actualidad. 

 El pintor Pep Coll empezó a su trabajo en la abstracción en el año 1978 y todavía hoy acude 

diariamente a su estudio. De la misma manera, Rafa Forteza inicia su actividad en 1982 y sigue trabajando 

hoy en día. Toni Barrero se dedica a la pintura con total dedicación desde principios de los años 2000 y acude 

diariamente a su estudio de Sóller. Por último, la pintura de María Antonia Mir se sitúa entre 2002-2004, así 

como en una serie que realiza en 2010. La artista de Sa Pobla ha pasado cinco años sin pintar y está trabajando 

actualmente en un conjunto de acuarelas de gran formato. 

 

8.2.1.3. Formación.  

Hemos analizado la formación recibida por los diferentes pintores estudiados. Así sabemos que Rafael 

Amengual ingresa con doce años en la Universidad Nacional de Cuyo, donde estudia Bellas Artes tres años y 

realiza cinco años más en la Academia Provincial de Bellas Artes de Mendoza, Argentina. Jim Bird estudió 

Diseño Gráfico en el Wolverhampton College of Art, Inglaterra entre los años 1954-1958 y Ellis Jacobson, a 

finales de los años 40, tuvo un primer profesor que le influenció (Fred Hooks). Jacobson se trasladó 

posteriormente a Los Ángeles donde estudió seis meses en el Chouinard Art Institut con un segundo profesor 

(Donald Graham). Hasta 1952, estuvo en la Escuela de Arte de San Diego State University hasta 1952. Cris 

Pink estudio Diseño y Bellas Artes a finales de los años 70, en Koblenz, Alemania.  

 Toni de Cúber empieza a cursar estudios en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artísticos de 

Palma a finales de los años 60, así como en la Escuela Massana de Barcelona y el Conservatorio Arts del Llibre 

de Barcelona hasta 1974. Jaume Pinya es autodidacta mientras que Toni Cardona estudia, durante 1970 y 

1972, en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artísticos de Ibiza, para ingresar, en 1972, en la Facultat de 

Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona. 

 Tomeu Ventayol es Licenciado en Pintura por la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona y 

desde 1974 es catedrático de Dibujo de segunda enseñanza por oposición. A principios de los años 80, Tolo 

Seguí realiza tres meses de estudio en la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona. Ramón Canet, es 

profesor de dibujo (1974) y se licencia en Pintura por la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona en 

1981. Pep Coll es autodidacta. Rafa Forteza es Licenciado en Pintura por la Facultat de Belles Arts de Sant 

Jordi de Barcelona (1983) y mientras que Toni Barrero es autodidacta, María Antonia Mir se licencia en 

Pintura por la Universidad Politécnica de Valencia en el año 2001. 

A modo de síntesis, podemos decir que: 

 Son autodidactas:  Jaume Pinya y Pep Coll, de la generación de los 50, y Toni Barrero de las nuevas 

generaciones. 

 Tienen formación reglada superior: los pintores extranjeros que han estudiado en sus países de origen: 

Rafael Amengual en Argentina, Jim Bird en Inglaterra, Ellis Jacobson en EEUU y Cris Pink en 

Alemania; la mayoría de los pintores autóctonos nacidos en los 50, que han realizado estudios 

superiores en la Facultad de Bellas Artes de Sant Jordi, Barcelona: Toni Cardona, Tomeu Ventayol, 

Tolo Seguí, Ramón Canet, Rafa Forteza; y del grupo de nuevas generaciones: María Antonia Mir, 

que ha estudiado en la Universidad Politécnica de Valencia. 

 Tienen formación reglada no superior:  Toni de Cuber que cursó estudios en la Escuela Massana de 

Barcelona. 

 

8.2.1.4. Otras actividades. 

La mayoría de los pintores han compaginado su práctica de pintura con otras actividades. Así, Rafael 

Amengual ha compaginado la pintura con trabajos de publicidad y ha sido director artístico de los Premios de 
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Calvià (1981) y de la Galería de Arte Contemporáneo Esfinge de Palma. Además, ha formado parte del Comité 

de selección para la exposición itinerante Mostra d’Art actual a Balears (1980) y ha sido miembro del jurado 

de numerosos premios y concursos de Artes Plásticas en Mallorca. Del mismo modo, Jim Bird se dedicó, en 

una etapa inicial, al diseño gráfico en Inglaterra. Colaboró en ediciones de obra gráfica en la editorial Polígrafa 

Barcelona. Colaboró con el poeta Francecs Verdú en unas series de poemas y pinturas (Maldad, Conversando 

con papel y Dos zapatos, de la que se hicieron tres exposiciones). Creó, también, la Fundación contra la 

leucemia Dorothy & Jim Bird. 

En su juventud, Ellis Jacobson fue dibujante de comics y caricaturista de prensa. Trabajó en diseño 

gráfico en las fábricas de aviones Convair y Astronautics (USA) y trabajó obra de dibujo expresionista de 

forma paralela a la de abstracción. Cris Pink entre los años 1990 y 1995, colaboró con el arquitecto Pepe 

Riutort realizando obras murales. Junto al músico Juanjo Guillem desarrolló una colaboración dando carácter 

plástico a la composición Los cuatro elementos, representada en el Museo Nacional Centro de Arte Reina 

Sofía. Además, colaboró con el director de cine Luis Casasaya dando rostro al protagonista del largometraje 

Bert. En 1994 cofundó Blau , Escuela de Diseño en Palma. 

En 1996, Toni de Cuber produce una carpeta de obra gráfica colectiva (Ca’n Puig, Sóller Mallorca) y 

el mismo año participa en el Forum “Book Art”. La Residencia, Deià, Mallorca, el 2000 montaje poético 

“Miguel Bauzá”. Teatro Campus UIB, Mallorca, 2001 montaje poético Oda a Blai Bonet. Teatro Campus UIB, 

Mallorca, 2006 colabora en “Cants per Joan Salvat-Papasseit”. Centre Civic Pau y Barra Lliure. Ayuntamiento 

de Barcelona. Jaume Pinya trabaja en Teulagrafía, proyecto mediante el cual realiza el estudio, conservación y 

difusión de las pinturas sobre teja de la tradición mallorquina (sobre todo en el pueblo de Fornalutx y el Valle 

de Sóller). Desde 1999 al 2006 participa en las excavaciones de la Cova de Son Torrella (Escorca, Mallorca) 

dirigidas por el arqueólogo Josep Francesc Enseñat. En los años 80 hace una serie de colaboraciones de Poesía 

Experimental (Exposiciones en Sala Metromón Barcelona, Sala Parpalló Valencia, Libros de Artistas Sala 

Pablo Ruiz Picasso Madrid…) participa además en Poesía Experimental en Castilla-La Mancha y en Forum 

“Book Art” La Residencia Deià Mallorca en 1997. Ha trabajado como crítico de arte en diarios locales de 

Palma, así como en las siguientes publicaciones: Anterem en Milán (Italia), Zen and Art en Monza (Italia), 17 

(Barcelona) y Le Atendió: A.M. (Valencia). A partir del año 1998 colabora con el artista español Miguel Ángel 

Campano en la preparación y montaje de exposiciones. 

Toni Cardona trabajó una serie de monotipos en el Taller de grabado Moli den Xina de Algaida y una 

colección de serigrafías en el Taller de Toni Amengual y Luis Juncosa de Palma. En 1985 prepara para la firma 

Canicas, una colección de ropa infantil pintada a mano que será presentada en el certamen de moda Ad-lib, 

Ibiza. En 1986-87 presenta junto a Manuel Bouzo el programa “La gran Curva” de Radio Diario de Ibiza y en 

1990 realiza un mural de 12 metros de altura por 10 de ancho que se instala en el Centre de Cultura de Sa 

Nostra de Palma. Tomeu Ventayol ha ejercido como catedrático de dibujo en diversos institutos de enseñanza 

media desde 1974 y ha colaborado con Ediciones de obra gráfica Taller 6A de Palma. Tolo Seguí, durante la 

década de los 80 y principios de los 90, se dedicó exclusivamente a las exposiciones de su obra. En 1994 

cofundó e inició su trayectoria como director de Blau Escuela de Diseño en Palma. 

Ramón Canet imparte clases de dibujo, en 1974, en el Colegio San José Obrero de Palma. En 1977 

realiza la portada del libro de poemas Xicraini de Andreu Vidal. Posteriormente, en 1982, funda en sociedad el 

Taller Edicions 6a Obra Gráfica, que continua en activo, y el mismo año realiza un mural en la fachada del 

Centro Cultural del Polígono de Levante de Palma. Ilustra también el libro de poemas Reixes d’aigua de J. M. 

Sala-Vaidaura para la Editorial Tafal. En 1993 se edita el libro de bibliófilo Amb molt de vermell, blau en una 

edición de cincuenta ejemplares. En 1997 crea el logotipo del Club Última Hora y realiza la portada del libro 

Poetas de Mallorca per la llengua, publicado por la Editorial Documenta Balear (Palma). En el año 2002 

ilustra el libro de poemas Els cromatisme dels mots de Antoni Arbona para la Editorial El Tall. En 2003 crea la 

imagen de la publicación del Sindicat de Periodistes de les Illes Balears, SPB y en 2004 crea el logotipo del 

Institut d’Estudis Baleárics IEB e ilustra el libro de poemas Cants y Encants de Josep Piera, para la Editorial 

Ensiola de Muro. Pep Coll ha colaborado en producciones teatrales (Grupo La lluna, Asistencia Palmesana, 

Xesc Forteza, Teatro del Mar…), en libros de poesía (Marcos Ricardo Barnatán, libro “Luna Negra”) y ha 

realizado la portada de una Antología de surrealistas franceses (traducida al catalán por Matías Tugores). 

También ha diseñado las portadas para la colección de poesía “Periferics", la ilustración del libro “Terra 

Borde” de Lluis Maicas y ha colaborado en el libro póstumo de Ramón Caubet.  

Rafa Forteza, en 1982, entra en contacto con los talleres Tristán Barberá donde toma contacto con las 

técnicas del grabado y los libros de bibliófilo. En estos talleres realiza “La muralla” (grabados de 2 x 1 m) y 

“Macla” (grabados de 2 x 2 m), adquiridos para sus fondos por el MOMA (Nueva York), el Centre Pompidou 

(París) y el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía (Madrid). A partir del año 1983, imparte clase de 

diseño en la Escuela de Artes aplicadas y Oficios artísticos y en la Escuela Idea. A consecuencia de las nuevas 

experiencias en el campo de la gráfica, en el año 1993 lleva a cabo el libro “Cinamon”, con poemas de Joan 

Brossa, por el que obtiene el Premio Internacional de bibliofilia en la ciudad Leipzig (Alemania). En este 
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mismo periodo inicia una colaboración, aún vigente, con el escritor José Carlos Llop
1
, con quién ha trabajado 

varios libros entre los que destaca “Casamatas bajo la luna” (1993). En el año 1994 y en colaboración con 

Friedhelm Mennekes
2
 elabora el libro de artista “Kunst und Religion”, galardonado con el Premio Especial de 

Grabado por la Fundació Pilar i Joan Miró. En este mismo año publica “Estar, estarse” con siete poemas de 

José Ángel Valente (Premio Príncipe de Asturias de las Letras en 1988, Premio Nacional de Poesía en 1993 y 

Premio Reina Sofía en 1998).  

En 1995, el mismo Forteza obtiene una de las becas de la Fundació Pilar i Joan Miró, a raíz de la cual 

se desplaza a los talleres de Milton Keynes (Inglaterra) donde crea la serie de xilografías denominadas “Cruz 

Calamar”. Entre los años 1995 y 1996, también en los talleres de la Fundació Pilar i Joan Miró (Mallorca), 

realiza el libro “Têtes”, Julia Calfée, fotógrafa estadounidense que de 2003 a 2008 residió en Chelsea Hotel de 

Nueva York que le sirvió de tema para una serie fotográfica, para el cual el pintor Antonio Saura escribe “El 

temblor de las máscara”. Otra colaboración del pintor, realizada en el año 2000, da como fruto el libro “El 

trencalós”, escrito por Joan Punyet Miró y acompañado con imágenes de Rafa Forteza. Su último trabajo 

bibliófilo (2010) es el libro “Impar” en colaboración con el poeta español Antonio Gamoneda (Premio 

Cervantes de las Letras en 2006). En 1999 realiza un mural en la fachada de la Farmacia Munar de Palma y en 

el 2009 realiza el conjunto escultórico “Reunion-es” en la Calle Blanquerna de Palma. 

Toni Barrero ha realizado también diversas colaboraciones: en el año 2001, con Sarah Folch; en el 

2002, realizando la ilustración del poemario Mes enllà de la porta de tannhüsen de Jaume Oliver; en el 2004 

junto a Gemma Pomar para la realización del montaje visual Passi lo que Passi, y en 2005 realizando las 

ilustraciones del libro de poemas Cicles de l’aigua de Jaume Oliver. Por otra parte, María Antonia Mir ha 

impartido el seminario-taller del libro alternativo mediante procedimientos calcográficos. Universidad 

Poltécnica de Valencia (2001). “Taller de Grabado”, a cargo de Jordi Roses y Pilar Lloret. Fundació Pilar i 

Joan Miró. Palma de Mallorca (2006). Curso de comunicación y presentación de la trayectoria profesional 

artística, docente: Joan Morey. Quarter d’intendència. Centre de recursos de creació contemporània. Palma de 

Mallorca (2009). Curso de herramientas digitales para la comunicación de la creación contemporánea, docente: 

Kris Peeters. Quarter d’intendència. Centre de recursos de creació contemporània. Palma de Mallorca (2010). 

Curso de fotografía impartido por Gabriel Ramón. Quarter d’intendència. Centre de recursos de creació 

contemporània. Palma de Mallorca. (2010) 

 

Orden de actividades. 

Para una mejor comprensión, ordenamos a los pintores según los diferentes grupos de actividades a las 

que se han dedicado aparte de la práctica de la pintura:  

 Obra gráfica: 
El Centro de Arte C’an Puig de Sóller tiene un taller de grabado y en 1996 produjo una carpeta de 

obra gráfica colectiva. En dicho taller realizan grabado los pintores relacionados con el centro como 

Miguel Ángel Campano y José María Sicilia. Por su parte, Ramón Canet es copropietario de Edicions 

6 A Obra Gráfica desde 1982. Se trata del centro de grabado más importante de Mallorca, por el que 

han pasado casi todos los artistas. Especializado en litografía, han trabajado con 6 A Jim Bird (que 

además trabajó de forma intensa la obra gráfica en la Editorial Polígrafa de Barcelona), Pep Coll y 

Tomeu Ventayol.  

Toni Cardona trabajó una serie de monotipos en el Taller de grabado Moli den Xina de Algaida y una 

colección de serigrafías en el Taller de Toni Amengual y Luis Juncosa de Palma. María Antonia Mir 

ha realizado grabado calcográfico en la Universidad Politécnica de Valencia y un taller de grabado en 

la Fundación Pilar y Joan Miró de Palma. Trabaja puntualmente con el taller de grabado de Julio León 

en Algaida, Mallorca. Tolo Segui ha hecho una serie de grabados en el Taller Torculari, hoy día 

cerrado. Por su parte, Rafa Forteza, en el año 1982, entra en contacto con los talleres Tristán Barberá 

donde toma contacto con las técnicas del grabado y los libros de bibliófilo. En estos talleres realiza La 

muralla, grabados de 2 x 1 m, y Macla, grabados de 2 x 2 m, adquiridos para sus fondos por el 

MOMA (Nueva York), el Centre Pompidou (París) y el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía 

(Madrid). 

 

 Actividades de orden literario: 

Del grupo de pintores estudiados, la mitad han colaborado en el campo de la ilustración y realizando 

portadas de libros de poemas. Concretamente, Jim Bird, Ramón Canet, Pep Coll, Toni de Cúber, Toni 

Barrero y Jaume Pinya ha realizado una importante labor en poesía experimental. Además, Toni de 

                                                     

1 LLOP, José Carlos: Véase Notas Biográficas en el anexo de este trabajo. 
2 MENNEKES, Friedhelm: Véase Notas Biográficas en el anexo de este trabajo. 
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Cuber ha trabajado en montajes poéticos y Pep Coll ha colaborado en producciones teatrales. Por su 

parte, Toni Cardona i Cris Pink han colaborado en producciones de cine. 

En el año 1994 y en colaboración con Friedhelm Mennekes
3
, Rafa Forteza elabora el libro de artista 

Kunst und Religion, galardonado con el Premio Especial de Grabado por la Fundació Pilar i Joan 

Miró. Ese mismo año publica “Estar, estarse” con siete poemas de José Ángel Valente (Premio 

Príncipe de Asturias de las Letras en 1988, Premio Nacional de Poesía en 1993 y Premio Reina Sofía 

en 1998). Forteza, en 1995, obtiene una de las becas de la Fundació Pilar i Joan Miró, a raíz de la cual 

se desplaza a los talleres de Milton Keynes (Inglaterra) donde crea la serie de xilografías denominadas 

“Cruz Calamar”.  

Entre los años 1995 y 1996, también en los talleres de la Fundació Pilar i Joan Miró (Mallorca), el 

mismo Forteza realiza el libro “Têtes”, Julia Calfée, fotógrafa estadounidense que de 2003 a 2008 

residió en Chelsea Hotel de Nueva York que le sirvió de tema para una serie fotográfica, para el cual 

el pintor Antonio Saura escribe “El temblor de las máscara”. Otra colaboración realizada en el año 

2000 por Rafa Forteza, da como fruto el libro “El trencalós”, escrito por Joan Punyet Miró y 

acompañado con imágenes del pintor. Su último trabajo bibliófilo (2010) es el libro “Impar” en 

colaboración con el poeta español Antonio Gamoneda (Premio Cervantes de las Letras en 2006). 

 Actividades de orden docente: 

Algunos de los pintores estudiados han realizado actividades en el ámbito docente. Así, Tolo Segui y 

Cris Pink cofundaron Blau, EScuela de Diseño en Palma, de la que ha sido director Seguí. Tomeu 

Ventayol ha ejercido de catedrático de dibujo de enseñanza media desde 1974 hasta su jubilación. 

Ramón Canet ejerció brevemente la docencia en durante el año 1974 y Rafa Forteza imparte clase de 

diseño, a partir del año 1983, en la Escuela de Artes aplicadas y Oficios artísticos y en la Escuela Idea. 

 Actividades de diseño y publicidad: 

El grupo de extranjeros residentes en Mallorca (Rafael Amengual, Jim Bird, Ellis Jacobson y Cris 

Pink) ha trabajado en publicidad y diseño gráfico. Por su parte, Ramón Canet ha realizado logotipos 

para entidades públicas y privadas. 

 Actividades de orden diverso: 

Otras actividades de carácter diverso realizadas por los pintores son: el estudio, la conservación y la 

difusión de las pinturas sobre teja tradicional mallorquina (realizada por Jaume Pinya a través del 

proyecto “Teulagrafia”); la realización de murales (Ramón Canet y Toni Cardona), el diseño de ropa 

infantil y la participación en un programa de radio (Toni Cardona) y la restauración de alfombras 

(Toni de Cuber). 

 

8.2.1.5. Etapa de exposiciones. 

En primer lugar, en el apartado de las exposiciones individuales y sobre los pintores extranjeros residentes en 

Mallorca nacidos en los años 30: 

- Rafael Amengual empieza a exponer en 1958 en Mendoza, Argentina, y sigue exponiendo en la 

actualidad. 

- Jim Bird empieza a exponer en España en los años 70 y desde 1975 expondrá en Mallorca con 

regularidad hasta su muerte en 2010. 

- Ellis Jacobson empieza a exponer en 1950 en California, USA, y expondrá de forma continuada 

en Mallorca hasta su muerte en 2013. 

- Cris Pink nacida en la década de los 50, empieza a exponer en España en 1984 y a partir de 1989 

expone regularmente en Mallorca. 

Los pintores extranjeros residentes en Mallorca empiezan a exponer en la década de los 50 en sus países de 

origen excepto Jim Bird. 

En los años 70 exponen en Mallorca en la Sala Pelaires de Palma y seguirán exponiendo de forma 

continua en Mallorca a lo largo de toda su carrera. 

En segundo lugar, en cuanto a los pintores autóctonos nacidos en los años 50: 

- Toni de Cuber empieza a exponer en el año 1972 hasta la actualidad. 

- Jaume Pinya empieza a exponer en el año 1979 hasta la actualidad. 

                                                     

3 MENNEKES, Friedhelm: Véase Notas Biográficas en el anexo de este trabajo. 
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- Toni Cardona empieza a exponer en el año 1973 hasta su muerte en 1992. 

- Tomeu Ventayol empieza a exponer en el año 1971 hasta la actualidad. 

- Tolo Seguí empieza a exponer en el año 1983 hasta el abandono de la pintura en 1994. 

- Ramón Canet empieza a exponer en el año 1973 hasta la actualidad. 

- Pep Coll empieza a exponer en el año 1983 hasta la actualidad. 

- Rafa Forteza empieza a exponer en el año 1982 hasta la actualidad. 

 Empiezan a exponer en Mallorca en los años 70 y siguen exponiendo regularmente en la actualidad. 

Excepto Tolo Seguí, Pep Coll y Rafa Forteza que empiezan a exponer en los años ochenta hasta la actualidad. 

Por último, respecto a los pintores autóctonos nacidos en los años 70: 

- Toni Barrero empieza a exponer en el año 2000 hasta la actualidad. 

- María Antonia Mir empieza a exponer en el 2002 hasta la actualidad. 

Así este grupo empieza a exponer de forma continua en los años 2000. 

 

En cuanto al apartado de exposiciones colectivas, en primer lugar, todos los pintores extranjeros 

residentes en Mallorca nacidos en los años 30  presentan una gran actividad internacional: 

- Jim Bird expone en Inglaterra y sobre todo en numerosas galerías de Estados Unidos. 

- Ellis Jacobson trabaja en California, EEUU, Dinamarca e Italia. 

- Rafael Amengual es el que trabaja más en colectivas en Mallorca y puntualmente en Alemania. 

- Jim Bird y Ellis Jacobson participan en la exposición de 1973 Homenatge a Miró en el Colegio de 

Arquitectos de Palma, Mallorca. 

 Todos los artistas de este grupo participan en la exposición de 1978 Homenatge a Miró en el Casal 

Solleric de Palma, Mallorca. Asimismo, este grupo de artistas exponen en los años 70 en numerosas colectivas 

de la Sala Pelaires, coincidiendo todos ellos en la exposición de 1971 “Picasso 90”. 

- Cris Pink expone en colectivas de su país natal de Alemania y en Mallorca. 

 

 En segundo lugar, de los pintores autóctonos nacidos en los años 50 podemos decir que todo el grupo 

expone en colectivas de forma regular en Mallorca desde los años 70 hasta la actualidad. Así, los oriundos del 

Valle de Sóller exponen habitualmente en el Centro de Arte C’an Puig: Toni de Cuber, Jaume Pinya, Toni 

Barrero (de la generación de los 70). Toni Cardona expone en numerosas colectivas de Ibiza y en 1990 en C’an 

Puig, Sóller. Tomeu Ventayol tiene numerosas exposiciones colectivas en Mallorca desde 1975 a 2009. Expone 

en Barcelona en dos ocasiones y también en Murcia y Alicante. Además, ha expuesto en ARCO en 1992 y 

1993. En el año 2000-2001 expone en galerías de Suecia, también tiene una colectiva en Venecia, Italia. Tolo 

Segui expone colectivamente en Madrid. 

 

Ramón Canet tiene un extenso currículum en colectivas (más de 60). Expone desde 1969 en Mallorca 

y a nivel nacional en Barcelona, Madrid y Sevilla. A nivel internacional, lo hace en Suiza, Alemania y Bélgica, 

así como en Chicago (USA), Tokio, Japón y Hong Kong, China. Desde 1992, Pep Coll participa en colectivas 

anuales en Madrid y expone también en ARCO en los años 1985, 1986, 1988, 1990 y 1991. A finales de los 

años 80 participa en las colectivas de la Galería Altair en Palma, además de exponer obra gráfica con el Taller 6 

A. 

Rafa Forteza tiene el currículum de colectivas más extensa de todo el grupo estudiado: un total 214. 

Desde los años 80 expone en Mallorca, y a nivel nacional lo hace en Barcelona y Madrid, donde participa en la 

Feria Arco desde el año 1985 hasta la actualidad. Fuera del país, muestra su obra en Francia, Bélgica, Holanda, 

Suiza, Alemania, Chicago (USA). Jaume Pinya y Pep Coll exponen en colectivas de la Sala Pelaires de Palma: 

el primero en 1984 y 1985 y el segundo, en 1993. 

 

 Por último, con respecto al carácter de las exposiciones, desde la década de los 80, los pintores 

presentados tienen alguna presencia puntual de forma expositiva en la Feria de ARCO de Madrid. De esta 

manera, Ramón Canet expone en ARCO de una forma continuada: del año 1985 al 1989, en 1993 y 1995 con la 

Sala Pelaires, y exponiendo también en los años 1990, 1992 y 1999. De forma más continuada expone en 

ARCO Rafa Forteza, desde el año 1985 hasta la actualidad. A nivel internacional, aunque en galerías modestas, 

tienen más actividad los pintores extranjeros y también Ramón Canet y sobre todo Rafa Forteza. 

 Los pintores autóctonos exponen generalmente en Mallorca, realizan pocas exposiciones en la 

Península y no cuentan con una colaboración continuada, exceptuando Pep Coll, Ramón Canet y Rafa Forteza 

que han colaborado con galerías de Madrid y Barcelona. Todos han participado (excepto las nuevas 
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generaciones) en la exposición colectiva Abstraccions realizada en la Lonja de Palma en el año 1996 

organizada por el Govern Balear. 

 

 Las nuevas generaciones tienen todavía un historial expositivo discreto en Mallorca y María Antonia 

Mir se ha centrado en los certámenes, aunque ya ha participado en un ARCO en Madrid. Por su parte, Toni 

Barrero ha expuesto recientemente en Hamburgo (Alemania). 

 

8.2.2. Resultados de la Entrevista. 

 Corresponden a los siguientes objetivos de la tesis. 

 

Objetivo 6: Esclarecer las pautas de posicionamiento y pensamiento de cada artista a través de 

una entrevista común. 

Objetivo 7: Encontrar conexiones comunes en el pensamiento y quehacer artístico de este grupo 

de artistas de la abstracción. 

 

8.2.2.1. Materiales. 

Todos los artistas encuestados poseen una amplia formación técnica de los materiales pictóricos, 

fundamentada en años de práctica y en estudios previos. Cada uno de ellos, según su propia personalidad, tiene 

unos intereses específicos y selecciona activamente los materiales que mejor ayudan a su proceso pictórico y 

que vienen definidos en cada encuesta. Véase el punto 1 El soporte. El tamaño y el formato y el punto 2 La 

técnica del apartado 8.2.3.2.  

 

Observamos que los pintores autodidactas tienen un tipo de relación diferente con los materiales que la 

que tienen los que han seguido estudios en Facultades y Escuelas de Bellas Artes. Sobre la adquisición de 

dichos materiales, debe tenerse en cuenta que en Palma de Mallorca se ha centralizado la venta de elementos 

artísticos en una tienda (Béndix, situada en el Polígono de Son Castelló y muy cercano a la ciudad) ya que, a 

pesar de que existen otros pequeños comercios dedicados a la distribución de este tipo de material, éstos no 

destacan por su abundancia ni por su diversidad. Además, el factor económico hace que los pintores usen 

materiales obtenidos y elaborados por ellos mismos, así la técnica vinílica es producida por el propio pintor a 

base de pigmentos. Advertimos, por otra parte, que es cada vez mayor la compra de material a través de tiendas 

on-line.  

El uso del tipo de pinceles y brochas viene muy definido por el propio proceso pictórico, pero 

podemos decir que, en general, los pintores prefieren pinceles usados y familiares sobre los nuevos 

(característica que ya encontramos en Joan Miró). Respecto a la pintura, el óleo es usado por algunos pintores 

(se usa la barra de óleo para la línea) pero se nota cada vez más una preferencia por colores al agua. Los 

disolventes del óleo han perdido complejidad con una preferencia por la esencia de trementina y el aceite de 

linaza, y los secantes y resinas han sido descartados en vistas a una mayor simplicidad y al peligro de 

alteraciones posteriores de estos materiales Algún pintor usa colores al óleo de la marca Mir que son de baja 

calidad. Otros se fabrican sus pinturas a través de pigmentos naturales: tierras, carbones, blanco de España... 

Detectamos una marcada preferencia por los tonos básicos de los colores.  

Las acuarelas no se compran en cajas de colores sino en cubos individuales de color, generalmente de 

una buena marca (como Rembrandt). Las marcas de pintura de importación como Liquitex o Newton-Newman 

no suelen usarse por su alto coste. La empresa antes mencioada, Bendix, fabrica pinturas acrílicas de precio 

asequible pero con el inconveniente de que tienen un comportamiento diferente según el color. La marca de 

pinturas Titán es usada por la relación de tipo medio de calidad/precio tanto en colores acrílicos como en óleos.  

Por lo que respecta a los pintores estudiados en este trabajo, sabemos que Jim Bird usaba pinturas 

acrílicas de la marca Golden y una técnica específica: el gel acrílico. Por su parte, Ellis Jacobson utiliza un gran 

variedad de soportes y materiales como óleos, acrílicos y acuarelas. Cris Pink fabrica colores especiales ella 

misma, como un rojo que no se encuentra en el comercio, además de haber producido laboriosas encáusticas 

(pintura a la cera). Hay pintores, como Tomey Ventayol, que trabajan a partir de los propios materiales del 

soporte con un uso escaso del color. Otros, cuyo trabajo se basa en las técnicas mixtas (en sus diferentes 

combinaciones) como es el caso de Rafael Amengual, Toni de Cúber o Toni Cardona.  

Jaume Pinya tiene preferencia por los materiales tradicionales como el óleo y la acuarela y no suele 

usar mezcla de técnicas. Tolo Seguí, aparte de una primera época matérica, ha usado preferentemente óleo 

sobre tela y Pep Coll utiliza pintura industrial de la marca La Pajarita. La técnica vinílica es la preferida de 

Ramón Canet, fabricándose él mismo los colores y Rafa Forteza tiene preferencia por los colores acrílicos 

aunque a veces utiliza óleo y acrílico en un mismo cuadro (con los acrílicos siempre como base). Por su parte, 

Toni Barrero usa algunos colores al óleo de la marca Mir, que son de baja calidad, y compra óleo de la marca 
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Titán en grandes tarros. También María Antonia Mir usa el óleo, pero con empastes con un modo de hacer muy 

peculiar, y usa acuarela apoyándose con el ordenador para los bocetos. 

La conclusión que obtenemos es que en Mallorca no hay puntos de venta con suficiente abundancia y 

diversidad de materiales como pueda haber en grandes ciudades como Barcelona o Madrid. Por eso mismo, la 

fabricación propia de colores es muy usual entre los artistas estudiados y estos usan técnicas muy vinculadas al 

proceso pictórico personal. No existen excesivas dificultades técnicas debido a la experiencia y se prefiere usar 

materiales ya conocidos por el pintor y que no dificulten el desarrollo del proceso de expresión. 

 

8.2.2.2. Influencias: pintores significativos. 

 Respecto a las influencias recibidas por parte de nuestros pintores, es de enorme importancia el caso 

de Joan Miró. Ésta se debe, entre otras muchas cosas, por su estancia en Mallorca durante años. Fue 

descubierto por los pintores objeto de estudio especialmente a través de las exposiciones en la Sala Pelaires y 4 

Gats, a principio de los años 70, y por la retrospectiva de su obra en La Lonja de Palma, ya en la etapa de la 

democracia. En 1973 y 1978 se hicieron dos colectivas “Homenatge a Miró” en las que han participaron 

algunos de los pintores estudiados. Además, Miró está muy presente en Mallorca por la actividad desarrollada 

por la Fundación Pilar y Joan Miró de Palma. 

Todos los pintores estudiados coinciden en la importancia del artista norteamericano Cy Twombly, del 

que cada uno de ellos hace una lectura personalizada. Algunos han podido ver su obra directamente, como Pep 

Coll y Tomeu Ventayol, que pudieron ver la serie “Lepanto” en el año 2001 en la XLIX Bienal de Venecia. El 

primero de ellos vio también la exposición de Twombly en el Palacio de Cristal de Madrid en los años 80. Por 

su parte, Tolo Seguí tuvo la oportunidad de asistir a la retrospectiva que del artista norteamericano se hizo en 

Octubre de 2008 en el Museo Guggenheim de Bilbao. Otros pintores de los que hemos estudiado, conocen la 

obra de Twombly a través de las colecciones de los museos de arte moderno de Europa. 

El pintor catalán Antoni Tàpies es unánimemente citado nuestros sujetos de estudio. Tàpies es un 

pintor ampliamente difundido y al principio de los años 70 se pudieron ver exposiciones de su obra en la Sala 

Pelaires de Palma. Entre los estudiantes de la Facultad de Bellas Artes de Sant Jordi de Barcelona era muy 

conocido en esos años y a eso se añade que la Fundación Tàpies de Barcelona ha influido directamente en 

Tomeu Ventayol, Toni Cardona o Jim Bird. También Robert Motherwell pudo verse en 1986 en el Casal 

Solleric de Palma en una muestra organizada por el Ayuntamiento y, en la Sala Pelaires, gracias a los buenos 

auspicios de su amigo el pintor Jim Bird.  

Sean Scully es otro de los pintores valorados. Su obra se pudo ver en Palma en 1997 en el espacio del 

Gran Hotel de la Fundación La Caixa, dónde además dio una conferencia-coloquio. Otros pintores admirados y 

apreciados són el expresionista abstracto Mark Rothko, que ha tenido mucha influencia en la abstracción de la 

segunda mitad del siglo XX, y Giorgio Morandi, pese a tener un lenguaje figurativo. De la modernidad clásica 

son citados, además de Joan Miró, Paul Cézanne y Pablo Picasso. Se valoran las pinturas de las cuevas 

prehistóricas (Altamira, Dordoña, Tassili) y a Goya y se coinciden en la superioridad de Velázquez. 

Las preferencias por ciertos pintores no obedecen al mismo criterio que el seguido por los 

historiadores del arte y los críticos. Los pintores se muestran influenciados sobre todo por las características de 

la obra más que en relación a un contexto sociológico o a un carácter cronológico. Se valora desde la pintura de 

la prehistoria hasta pintores significativos del modernismo y también unos pocos contemporáneos que destacan 

por la importancia de su pintura. Las influencias de estos antecedentes, como puede observarse, son de carácter 

pictórico y prácticamente no aparecen nombres ligados a otro tipo de arte. 

  

8.2.2.3. Contexto geográfico cultural. 

 La proyección de los artistas hacia el exterior ha sido siempre problemática en Mallorca ya que, entre 

otras cosas, las galerías locales no promueven el desarrollo del pintor. La galería hizo más esfuerzos en este 

sentido fue la Sala Pelaires, que entre las décadas de los 80 y los 90 llevó a muchos de sus pintores a ARCO y a 

ferias internacionales. La Galería Ferrán Cano, por su parte, se ha caracterizado por dar una primera 

oportunidad a los jóvenes pintores, pero sin ofrecerlos un apoyo continuo. La Galería Altair no ha generado 

desarrollo para los pintores pero ha expuesto a muchos de ellos. 

En la etapa de Joan Carles Gomis al frente de Espais d’Arts, el centro apoyó a los pintores de Mallorca 

con exposiciones antológicas en el Casal Solleric de Palma: Rafael Amengual (2011), Jim Bird (1998), Ellis 

Jacobson (2004), Toni Cardona (1997), Ramón Canet (2006) y Rafa Forteza (2002). En 1996, en la Lonja de 

Palma, se llevó a cabo la mencionada “Abstracciones. Pintura no figurativa a les Illes Balears”. En la 

Fundación Pilar-Joan Miró de la ciudad de Mallorca se convocan talleres y cursos y se edita obra gráfica, pero 

no se ha realizado ninguna exposición de los pintores estudiados, excepto muestras individuales sobre la obra 

de Rafa Forteza en 1994, 1996, 1998 y 2004. 
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8.2.2.4. Metrópolis. 

 Todos los pintores concuerdan en qué los acontecimientos importantes en relación al mercado y 

valoración del arte suceden en las grandes ciudades. Sin embargo, existe un rechazo a la idea de establecerse en 

ellas de manera continuada por las complicaciones que impone en la cotidianeidad la vida en una gran ciudad y 

porque la isla de Mallorca permite, por su ritmo más pausado, una mayor concentración en la práctica artística. 

Además, en esa decisión también están en juego los vínculos familiares establecidos en la isla. 

 

8.2.2.5. Comunicación expositiva entre Mallorca y las grandes ciudades como Barcelona y Madrid. 

Todos expresan, por su propia experiencia, la idea de la inexistencia de un verdadero intercambio 

expositivo con las grandes ciudades (Barcelona y Madrid), excepto en algún caso puntual. Aun así, Madrid es 

valorado más positivamente a nivel de oportunidades expositivas. De esta manera, sabemos que Rafael 

Amengual no ha expuesto individualmente ni en Barcelona ni en Madrid pero sí ha participado en exposiciones 

colectivas en la Ciudad Condal en 1969 y 1971, y en Madrid 1977 (concretamente, en ARCO 1995). 

A partir de 1979, Jim Bird empieza a trabajar de forma asidua tanto en exposiciones individuales como 

colectivas con la Galería Joan Prats de Barcelona hasta el año 2003. Ellis Jacobson ha expuesto 

individualmente en Barcelona en 1972 y 1992 y ha participado en exposiciones colectivas en Madrid en 1968 y 

en ARCO 1998. Por su parte, Cris Pink ha expuesto individualmente en Barcelona en 1984 y en exposiciones 

colectivas en Madrid en 1987 y 1993. 

La presencia de Toni de Cúber en Barcelona y Madrid ha sido mediante exposiciones colectivas, 

concretamente en ARCO de Madrid en 1989. Jaume Pinya no ha expuesto individualmente en ninguna de las 

dos ciudades pero sí ha ralizado exposiciones colectivas: en Barcelona en los años 1980, 1981, 1982 y 2001, y 

en Madrid en 1982 y en 1997 (ARCO). Toni Cardona y Tomeu Ventayol han expuesto individualmente en 

Barcelona: el primero en 1978 y 1980 y el segundo en 2007. Ambos han participado también en exposiciones 

colectivas: Cardona en 1978 en Barcelona y en Madrid ARCO en 1983 y 1986, y Ventayol en Barcelona en 

1985, 1990 y 1994, en Madrid 1992 y 1993. Por su parte, Tolo Segui ha expuesto individualmente en Madrid 

en 1990 y 1992 y ha participado en exposiciones colectivas en Madrid ARCO 1985. 

Ramón Canet ha expuesto individualmente en Madrid en 1981. Desde 1996 hasta 2003, trabaja 

asiduamente en exposiciones individuales y colectivas con la Galería Pilar Parra de Madrid y en Barcelona en 

1992 y 2008. Su participación en exposiciones colectivas en estas dos ciudades se ha dado en Barcelona en 

1981 y 1987 y en Madrid ARCO 1985, 1990, 1992, 1993, 1999 y 2001. Por su parte, Pep Coll ha expuesto 

individualmente en Madrid desde 1995 hasta 2006, trabajando de forma asidua tanto en exposiciones 

individuales y colectivas con la Galería El coleccionista-Pilar Mulet. También ha hecho exposiciones colectivas 

en Madrid en ARCO los años 1985, 1986, 1988 y 1991. 

Desde el año 1984 hasta 2003, Rafa Forteza ha expuesto individualmente de manera continua en 

Barcelona y en Madrid ha expuesto en 1987, 2000 y 2003. Ha estado presente en la Ciudad Condal mediante 

exposiciones colectivas prácticamente cada año a partir de 1982 y en Madrid ha participado, por una parte, en 

ARCO desde el año 1985 hasta la actualidad y, por otra, en otras colectivas los años 1984, 1998, 2001, 2003 y 

2005. En el caso de Toni Barrero, el pintor no ha expuesto su obra ni individualmente ni en exposiciones 

colectivas en ninguna de las dos ciudades. Por último, María Antonia Mir no ha expuesto individualmente ni en 

Barcelona ni en Madrid, pero sí ha participado en exposiciones colectivas en 2004, 2007, 2010 en la primera 

ciudad y en Madrid en 2000 y ARCO 2004. 
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8.2.2.6. Relación entre la reflexión y la intuición en el proceso creativo. 

Sobre la relación entre la reflexión y la intuición en el proceso creativo, todos los pintores estudiados 

dan respuestas muy matizadas sobre la cuestión (si bien están de acuerdo en promover la intuición y la falta de 

necesidad de proyecto, en casi todos los casos, a la hora de empezar el proceso pictórico) con las siguientes 

afirmaciones:  

- La intuición como base del trabajo. 

- Importancia dada a la intuición. 

- La intuición es lo primero. 

- Influencia del subconsciente. 

- La intuición es importante como primer punto de arranque, luego viene la reflexión, viene el 

análisis. 

- La pintura debe surgir directamente del sentimiento y la espontaneidad. 

- La motivación de pintar viene por resonancias emocionales. 

- Cualquier excusa es buena para pintar, el resultado es el acto físico de pintar. 

- La parte reflexiva puede obstruir el proceso creativo. 

- A veces se produce tiempo sin pintar, sin ideas o inspiración. 

- La pintura es una mezcla equilibrada de intuición y reflexión, pero en el acto de pintar la 

reflexión está al margen.  

- Reticencia hacia las teorías. 

- La importancia del azar. 

- Se empieza con una idea original y se va modificando en un proceso complejo. 

- La reflexiones personales van ligadas a la obra. 

- Al trabajar una imagen, se puede dar un paso y destruirlo todo y a partir de aquí seguir pintando. 

- Pintar es una manera de reflexionar a partir de lo sensible. 

- El aspecto reflexivo es subyacente en la obra. 

- Las ideas primeras pueden plasmarse en pequeños dibujos como base del proceso creativo. 

- El proceso creativo es un flujo no lineal, con paradas y nuevos puntos de arranque. 

 

8.2.2.7. La pintura en Mallorca en la actualidad. 

Los pintores coinciden en qué existe una tradición pictórica en Mallorca, sobre todo a partir de la 

escuela postimpresionista de Pollensa, pero se admite que se ve poca pintura. Se constata, por otra parte, un 

cambio muy significativo respecto a los nuevos medios, reflejo del panorama artístico internacional. Por otra 

parte, se detecta que históricamente hay una influencia como es la postimpresionista Escuela de Pollensa, en 

Sóller están Miguel Ángel Campano y José María Sicilia. José Manuel Broto vive en Mallorca, pero no están 

muy presentes. 

- La isla puede favorecer un recogimiento alejado del ruido y las tendencias, pero el público está 

en las grandes ciudades.  

- La gente usa las nuevas tecnologías y se ve poca pintura respecto de los nuevos medios. 

- El Museo de Arte Moderno y Contemporáneo Es Baluard no tiene casi conexión con los pintores 

de Mallorca. No hay exposiciones individuales, salvo alguna excepción. 

- En Mallorca no hay ninguna galería capaz de lanzar a ningún artista, bien por cuestiones de 

intención bien por cuestiones económicas. 

- Las Galerías Sala Pelaires, Ferran Cano, Guaita, Maneu, que son las que mejor trabajo han 

hecho, han cerrado sus puertas. Queda la Galería Altair con una actividad muy limitada. Las 

Galerías Xavier Fiol y Maior no trabajan normalmente con artistas mallorquines y puede haber 

alguna excepción. 

- En este momento no hay artistas en Mallorca promovidos por las galerías o instituciones.  

 

Las nuevas generaciones opinan que, de su generación, hay muy pocos artistas que pinten, ya que hay 

muchos artistas plásticos pero no específicamente pintores. Se detecta la búsqueda de un lenguaje ligado a las 

nuevas tecnologías que se adapte más a la sociedad actual tan influenciada por los medios de comunicación. 
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8.2.2.8. Relación de pintores abstractos actuales de Mallorca con la modernidad. 

Existe el pensamiento, entre los pintores sujetos del estudio, de que el momento postmoderno es 

confuso. Se admite el papel determinante del mercado a partir de los 80; la creencia en el propio trabajo 

individual; la relación con la Modernidad vista como una época de grandes valores, esperanzas y talento, 

aunque continuamente en crisis, y el escepticismo frente a la utopía: 

- Durante el modernismo han aparecido personalidades relevantes que han influido en la manera 

de pintar actual. 

- En el movimiento moderno los pintores tenían un vacío, estaban creando un lenguaje que 

nosotros hemos heredado. Ningún pintor podría pintar sin la obra de los modernos. 

- Los abstractos modernos marcaban una serie de caminos llevados por una gran personalidad. 

Los artistas actuales pueden conectar con la misma sensibilidad que los iniciadores.  

- Ahora hay buenas aportaciones pero no estamos en el momento de innovaciones estilísticas. En el 

abstracto hay una cierta obstinación en lo sublime. 

- Estamos en el vacío y desencanto del posmodernismo. En la modernidad la vida estaba conectada 

con la obra. 

- Los primeros abstractos actuaron con gran decisión, estos pintores tenían que tener una visión. 

- La pintura que hoy se hace está ligada a la modernidad, aunque puede haber una pintura que 

esté por descubrir. 

- Los movimientos modernos los hemos estudiado y están allí pero no pienso en ello cuando pinto. 

 

8.2.2.9. El concepto de estilo. 

Esta cuestión ha sido originalmente contestada por cada artista, atendiendo a una larga praxis y 

negando en general los aspectos más superficiales del estilo para formular nuevas definiciones y posiciones 

como resultado de la reflexión de su propia trayectoria: 

- Están los que pintan apriorísticamente como Mondrian, pero el estilo no es una línea concreta a 

la que te apuntes a priori. 

- El estilo es lo personal, lo que cuenta es la mirada de cada uno. 

- Aceptación del concepto de estilo, pero el estilo no es una línea, es salto. 

- El estilo estaría basado en unos parámetros y no debe ser así, que sea reconocible como el 

trabajo personal es suficiente. 

- Nunca tener una imagen preconcebida. Las imágenes van surgiendo. 

- El estilo es una línea personal, una autoafirmación y un carácter de búsqueda que evita caer en 

la repetición. 

- El estilo es el reconocimiento que surge de la propia pintura. 

- El lenguaje personal es el estilo, es la propia identidad. El estilo es cuando ves un cuadro y lo 

identificas con un artista. 

- Lo singular de un artista es una consecuencia más que una causa. 

- El estilo significa libertad. Es algo que no se propone conscientemente. 

- El estilo es algo que va surgiendo a través de muchas horas de trabajo en el taller. 

- Si te haces esclavo de un estilo no tienes libertad, pero por otra parte puedes coger un estilo y 

mantenerte en él. 

 

8.2.2.10. La abstracción como género epigonal. 

En un único caso, la abstracción en la actualidad está considerada como un desfase. Dejando aparte la 

excepción, en general se cree en la propia elección de este estilo y en la validez de la propia obra, situándose 

sin embargo en una zona de relatividad de la que carecían las vanguardias. Cualquier utopía parece desterrada: 

- La pintura abstracta que hoy se hace está ligada a la modernidad anterior. 

- Creencia en el futuro de la pintura abstracta. 

- Cuando lo que uno pinta es auténtico no puede ser nunca epigonal. Para pintar hay que situarse 

históricamente. 

- La abstracción es epigonal, pero puede durar mucho. 

- Creencia en una pintura abstracta renovada: Sean Scully, Hernández Pijoan son pintores 

renovadores. 

- Combinando la abstracción con las nuevas tecnologías puede haber un futuro. 

- Con la abstracción todavía nos podemos sorprender, hay muchas cosas que contar. 
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8.2.3. Resultados del Comentario Crítico. 

 Corresponden a los siguientes objetivos de la Tesis. 

Objetivo 1: Sistematizar y hacer público el conjunto de la actividad pictórica desarrollada 

independientemente por cada artista. 

Objetivo 2: Establecer un corpus comentado de obras seleccionada de cada artista. 

 Hemos estudiado la obra de estos artistas a través de la actividad del comentario crítico. 

 

8.2.3.1. Comentario crítico de las exposiciones. 

 Nos ha interesado en especial trabajar el comentario crítico de las exposiciones a través de una sola 

muestra expositiva. El motivo de hacer el comentario crítico de esta manera, es porque creemos que una 

exposición es un conjunto coherente ordenado de obra, trabajada especialmente, y que merece, según el criterio 

del artista y el sujeto o entidad expositora, reclamar la atención del público. Las exposiciones pueden ser 

individuales, realizadas en unas fechas concretas y que recogen el trabajo del artista en un determinado 

momento de su carrera. Hemos estado atentos a la convocatoria de estas muestras y las hemos comentado con 

el artista. En algún caso hemos podido hacer un seguimiento de varias exposiciones de un pintor en un periodo 

largo de años. De gran utilidad han sido las exposiciones antológicas y retrospectivas, ya que estas ofrecen un 

marco extenso de obras, además de ser exposiciones significativas porque abarcan obras de muy distintos 

momentos, cuidadosamente seleccionadas. 

 En el caso de los pintores vinculados a C’an Puig de Sóller, la relación del doctorando con este centro 

ha sido constante y le ha permitido ofrecer un panorama vasto de obra manifestada en las exposiciones 

realizadas en dicho Centro a través de los años. En ocasiones, al centrarnos en una exposición individual hemos 

podido realizar un estudio denso de un momento particular de la obra del pintor. En algún caso hemos 

comentado una exposición conjunta, por parejas, donde la obra de cada pintor, además de funcionar 

individualmente, establece una relación dialéctica con la del otro artista.  

 Ocasionalmente se ofrece obra de un artista fallecido en nuevas exposiciones que dan lecturas muy 

definitivas sobre una práctica de la pintura ya cerrada. En el caso de las nuevas generaciones, son exposiciones 

que nos muestran las calidades emergentes de los jóvenes pintores. Otra faceta importante del trabajo ha sido 

estudiar la obra que el artista tiene en su estudio que, previa a una ordenación, nos ofrece un dialogo especial 

con la obra, una contemplación directa apoyada por las explicaciones del autor y comentarios sobre su 

realización. Hemos usado los catálogos en algún caso, para apoyar los cuadros que hemos visto anteriormente o 

bien en los casos en qué no hemos podido acceder directamente a la obra. Sirven también, los catálogos, para 

establecer un orden en la obra ya que representan una muestra coherente del trabajo artístico.  

 El comentario crítico realizado sobre la obra de Rafael Amengual se hizo en las visitas a su exposición 

retrospectiva del Casal Solleric de Palma en el año 2011. El de Jim Bird surge en torno a la exposición que 

realizó en La Lonja del 2004. Para analizar la obra de Ellis Jacobson, nos basamos en la antológica llevada a 

cabo en el Casal Solleric de Palma el año 2004. Para el estudio de la obra de Cris Pink hemos estudiado los 

materiales que tiene en su estudio así como el catalogo “La temperatura del color”, importante testimonio de la 

obra realizada entre 1988 y 2004 por la pintora. El comentario crítico de Toni de Cúber se realizó en las visitas 

al Centro de Arte alternativo Càn Puig (durante la exposición del año 2005), sobre la exposición en Casal C’an 

Tugores (Alaró, 2008) y sobre la exposición "Terra i aire" que el de Cúber realizó conjuntamente con Jaume 

Pinya en el año 2012. Además, se han analizado los cuadros de su estudio. 

El comentario sobre la obra de Jaume Pinya se ha hecho sobre la exposición “Pintures recents. 

Recipiente de Cantos” realizada en C’an Puig (Sóller, 2006). Además, se analizó la exposición que Pinya 

realizó junto a Toni de Cúber, bajo el título de "Terra i aire”, en C’an Puig en Sóller. Al trabajo de Toni 

Cardona hemos podido acercarnos a través del catálogo de la exposición antológica itinerante sobre su obra, 

iniciada en febrero de 1997 en el Casal Solleric. Además, hemos visitado el mural que Cardona tiene en el 

Centro Cultural Sa Nostra de Palma. Realizamos el comentario crítico de Tomeu Ventayol en 2004, 

basándonos en la la visita a la exposición “Antropomorfismos” organizada por el Casal Balaguer de Palma en 

1993. Visitamos y realizamos el comentario de su exposición Art Convent de la Missió (Palma) en el año 2004. 

También hemos trabajado sobre la obra de su estudio y sobre el catálogo Esculturas 1993 - 2001 de la 

exposición que realizó en 2001 de Sa Torre de Ses Puntes, en la localidad de Manacor. Por último, hemos 

visitado y realizado el comentario de la exposición individual que Ventayol ofreció en la Galería Joan Melia en 

el año 2009. 

El caso de Tolo Seguí es especial ya que el pintor abandonó la pintura en 1994 y no dispone 

actualmente de estudio. Por esos mismo hemos realizado el comentario crítico de su obra a través de catálogos 

razonados por Pep Seguí y el poeta Ángel Terrón (editados por el Ayuntamiento de Muro, en 1990, y por la 

Galería Maneu, en 1991). Para estudiar a Ramón Canet, hemos estudiado obras del estudio del pintor y, 
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también las pertenecientes a la exposición organizada por el Govern Balear en La Lonja el año 2005. El 

comentario sobre la obra de Pep Coll se ha realizado en base a las obras de su estudio así como de las 

exposiciones realizadas en la Galería Maneu (2003, 2009, 2014) y en la Misericordia (2007), ambas situadas en 

Palma. 

Hemos realizado el comentario sobre las obras de Rafa Forteza a partir de las que tiene el pintor en su 

estudio. El contacto con Forteza y su obra ha sido constante ya que el autor del presente estudio y el pintor han 

trabajado durante unos años para la misma galería: Joan Oliver Maneu de Palma. Además, se ha analizado la 

extensa exposición “El final del espejismo” (Centro Cultural Contemporáneo Pelaires, 2007) y la individual 

“Embudo-s” (Galería Louis 21 de Palma, 2014). Hemos estudiado la bibliografía de este artista, la más 

numerosa de todo el grupo estudiado y que especificamos en su dossier, y muy especialmente el libro 

“Existential Alchemy”, resultado de la retrospectiva que, de Forteza, se llevó a cabo en el Museo Estatal Ruso 

de San Petersburgo, en Rusia.   

Para el comentario crítico sobre Toni Barrero, nos hemos basado en las obras del estudio del pintor así 

como de las incluidas en la exposición Variaciones, realizada en la Galería Addaya de Alaró, Mallorca, en el 

2009. De María Antonia Mir hemos podido acceder a los cuadros de su estudio y a los catálogos de su 

exposición en Sa Torre de Ses Puntes (Manacor, 2004) y al catálogo editado por el Govern de les Illes Balears 

para su exposición en el año 2010 en la Galería Bennasar, momento en què conocimos por primera vez la obra 

de esta artista emergente. 

 

8.2.3.2. Temas del comentario crítico. 

Para la presentación de los resultados de este apartado sobre los temas del comentario crítico, 

exponemos ocho apartados según el soporte, el tamaño y el formato de los artistas, la técnica, la 

gestualidad, la temática, las referencias que se pueden observar, las influencias, las series o grupos de 

obras y, por último, una conclusión. 

1. El soporte, el tamaño y el formato. 

 Hacemos referencia en este punto a las características del soporte de la pintura, aspecto 

fundamental y muy personal de la obra de cada pintor. Hay pintores que se expresan en tamaño 

pequeño (inferiores a un metro cuadrado) y que utilizan el papel como soporte. Otros prefieren un 

tamaño grande pero no usan formato normalizado (normas UNE, derivadas del rectángulo áureo). En 

algún caso, los soportes varían ostensiblemente al ser producidos por el propio pintor a partir de 

distintos materiales como papel, cartón, contrachapado, etc… Otros artistas se decantan por telas 

rusticas, cartones ásperos y lonas de saco. Existe un caso en qué el pintor utiliza un mismo pequeño 

formato de forma sistemática con tela de lino de fabricación industrial que ya viene preparada. Alguno 

de los pintores sujetos de estudio ha utilizado el papel de forma casi exclusiva en toda su obra y de 

forma excepcional ha usado tela. En un caso, el pintor (informado de los nuevos soportes metálicos 

que se utilizan en Alemania) trabaja sobre placas de aluminio armónicamente cortadas y con la parte 

posterior de madera con ángulos metálicos.  Por nuestro estudio hemos podido saber que hay pintores 

que usan generalmente los mismos formatos sin preocuparse demasiado de la preparación, en la que 

usan normalmente tela industrial de lino. Algún pintor, muy sensible a la calidad del soporte, emplea 

caros papeles y encarga los bastidores a un carpintero especializado, preparando él mismo las telas, ya 

que considera esta parte del proceso como un preámbulo al acto de pintar. Del mismo modo, sabemos 

de un pintor que emplea soportes de tela de calidad mediocre pero es, en cambio, exquisito en la 

calidad del papel. Este mismo usa formatos redondos, de tondo, para acuarelas grandes que quedan así 

muy personales. Una joven pintora, cuya familia es carpintera, realiza ella misma, con gran 

dedicación, unos bellos soportes de madera con un enrejado en la parte posterior, dando como 

resultado un trabajo muy fino de carpintería.  

 Así pues, observamos una gran singularidad y una gran diversidad en el tratamiento del 

soporte, fruto de años de dedicación a la práctica de taller, en la que se detecta la idiosincrasia 

personal de cada pintor, tanto en lo que respecta a los tamaños como a los formatos o el tipo de 

soporte. 

 

2. La técnica 

 Hemos observado que los pintores formados en la Facultad de Bellas Artes salen con un 

conocimiento específico elevado en el uso de los materiales, los pigmentos, los aglutinantes o los tipos 

de colores, ya que han tenido asignaturas de esta materia en sus estudios (clases de procedimientos). 

 Los pintores estudiados hacen gala de una singularidad y de un dominio de la técnica 

pictórica que confieren los largos años de práctica en el taller. Todos ellos confieren especiales 

significados al uso de algún material o técnica determinada siempre en función de la propia 

expresividad dentro de su estilo personal. Esa gran variedad de procesos, ha sido estudiada en el 
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comentario crítico de forma específica en cada caso. La técnica pictórica es una aportación detallada 

de este estudio. 

 

3. La gestualidad. 

 El gesto, la pictoricidad, está presente en este grupo de pintores abstractos, todos ellos más o 

menos expresivos no habiendo ningún caso de abstracción fría o geométrica, excepto una primera 

etapa de Jim Bird. Entre los pintores de gesto que más resaltan la espontaneidad de la pincelada están 

Ramón Canet y Rafa Forteza, además del joven Barrero y la alemana Cris Pink en algún periodo 

concreto de su trayectoria. En sus últimas obras sobre aluminio, Tomeu Ventayol destaca lo 

espontaneo, aunque globalmente es más un pintor de materiales. Los gestos de Pep Coll son pequeñas 

caligrafías sígnicas. Toni Cardona es gestual dentro de una estética informalista. Jim Bird y Ellis 

Jacobson son, cada uno en sus peculiares estilos pintores de gesto, el primero de un gesto contenido y 

el segundo de un gesto más arbitrario.  

 Toni de Cúber es un pintor que destaca por la aparente falta de esfuerzo: su gestualidad es 

muy libre y ligada a la línea. Rafael Amengual trabaja el gesto a partir del informalismo, con una 

capacidad generadora de signos y símbolos. En la pintura de campo de color de Tolo Segui, hay algún 

cuadro resuelto parcialmente por un gesto contenido. María Antonia Mir tiene una técnica de 

fragmentos rotos coloreados, expresivas pero no gestuales. Jaume Pinya es un pintor de signos, un 

calígrafo. 

 

4. La temática. 

 Tratándose de un tipo de pintura interiorizada, los temas tratados por nuestros pintores son 

generalmente metafóricos o abordados desde el símbolo. Podemos hablar de una temática sacra en 

Rafael Amengual, con inclusión de cruces y el sagrado corazón. Tomeu Ventayol es, en sus últimas 

exposiciones, un paisajista de gestos mínimos, entre los que encontramos la casa, el árbol, el mar, 

apenas sugeridos. Pep Coll tiene un lenguaje pictórico lleno de alusiones a una narratividad de 

carácter mágico u onírico, mientras que Jaume Pinya alude en su último trabajo al círculo, el canto 

rodado.  

 La pintura de Toni de Cuber tiene un referente naturalista innegable. Los temas de Jim Bird 

tienen un imaginario poético ligado al título del cuadro, siendo meras referencias en un lenguaje 

pictórico muy puro. Tolo Segui está en esta misma línea cuando titula los cuadros, pero en su caso la 

temática literaria no se refleja en el texto pictórico. El trabajo de María Antonia Mir alude a las 

ciudades o a los viajes mediante un lenguaje plástico de gran autonomía. Cris Pink está centrada en 

un paisajismo abstracto, mientras que Toni Cardona lo hace sobre la figura de la diosa púnica Tanit, 

el paisaje de Ibiza y, a veces, a referencias cinematográficas o poéticas.  

 Ramón Canet ha hecho una serie a autorretratos abstractos a partir de la expresión “6 x 4, 

aquí tienes tu retrato”. Rafa Forteza realiza alusiones figurativas y un rostro esquemático que aparece 

en casi todas sus pinturas dentro de un lenguaje de círculos y arabescos. Los títulos de Ellis Jacobson 

pueden hacer referencia a un viaje, a un tema poético, a un mes del año dentro del ciclo de las 

estaciones o a un elemento natural concreto al que alude el cuadro. Por último, Toni Barrero tiene 

una temática poética con versos como título o el nombre de una persona evocada.  

 

5. Las influencias. 

 En el punto dos de la entrevista, los pintores mencionan aquellos artistas con los que se 

sienten más afines o aquellos a los que tienen un mayor aprecio por su obra (y que pueden ser pintores 

tan lejanos a su trabajo como Velázquez, Goya o Morandi). Pero otra cuestión es la influencia 

concreta que un pintor de primera fila pueda tener sobre la obra personal analizada.  

 Aquí, en el comentario crítico de la obra de cada artista, hacemos notar las influencias en el 

aspecto plástico, la mayoría de las veces admitida por los propios pintores. Estas influencias no son 

miméticas sino que subyacen en el fondo de la obra. No hay que olvidar que, durante el modernismo, 

la pintura abstracta del siglo XX es rica en artistas significativos que han generado modos de tratar la 

abstracción y que, desde la posición actual, hay que repensar estas influencias en un momento tardío 

como la posmodernidad. 

 

6. Las series o grupos de obra. 

 Dentro de la trayectoria de los pintores analizados existen etapas creativas caracterizadas por 

unos elementos comunes que corresponden a un periodo determinado de la obra del artista. En algunos 

casos, se trata de etapas claramente marcadas por un principio y un final o por una exposición 

concreta. En otros casos, la obra sigue un camino evolutivo más compacto y las novedades solo se 

aprecian tangencialmente. Pueden ser muchos los motivos que llevan a la pintura de un ciclo a otro, 

pero en todos los casos ha sido un elemento importante por subrayar y acotar en el comentario crítico. 
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Rafael Amengual: 

Aparece tempranamente en su obra la serie temática “Corazones”, que trabaja puntualmente 

en años distintos. 

Serie “Objetos”: con técnica de collage y técnica mixta. Aparece a lo largo de su producción 

en distintos momentos.  

Serie de carbones sobre papel, de la misma medida y el mismo año 1999.  

Serie de “Polaroid”: conjunto de sesenta obras del año 2000. 

Serie de bajorrelieves en latón, de aproximadamente las mismas medidas y mismo año 2003.  

Serie “Sueños”: carbones sobre tela del año 2011.  

Serie “Recuerdos”: conjunto de terracotas, de medidas variables del año 2011. 

 

Jim Bird:  

Aparte de su obra sobre tela, trabaja en series en la obra sobre papel.  

Serie “Vida”: acrílicos sobre papel del año 1998.  

Serie “Anselm Turmeda-Elogi dels Diners” de año 1997.  

Serie “Maldad”: poemas y acrílicos sobre papel del año 2001.  

Serie “Conversant amb paper”: collage del año 2001.  

Serie “Trancats: collages del año 2002.  

Serie “ST”: acrílicos sobre papel del año 2003. 

 

Ellis Jacobson:  

Serie “Los generales”: técnica mixta sobre papel del año 1969. 

Serie “Mitología”: tinta china sobre papel del año 1976-1977. 

 

Cris Pink: 

Ha trabajado en etapas o series diferentes a lo largo de su carrera con unos planteamientos 

muy distintos. 

Serie “Monumentos”: óleo sobre tela del año 1988.  

Serie de óleos de gran formato de carácter expresionista, partir del año 1989 hasta 1993. 

Serie de pinturas de encáustica y óleo con el tema de un circulo cósmico, a partir de año 1994 

hasta el 2000. 

Serie “Monocromo”: óleo sobre tela del año 2000 al 2004. 

Serie de paisajes abstractos a partir del año 2004, hasta la actualidad. 

 

Toni de Cúber: 

Dentro de una obra lineal, produce series de grabados en momentos puntuales que pueden 

corresponder a una estación o unos cuantos meses. Ordena su trabajo en grupos de obras a las 

que dedica una exposición. 

 “Vi i Terra”: técnica mixta sobre lona del año 2007. 

 “Branques del bosc”: técnica mixta sobre lona del año 2008. 

 “Terra i aire”: técnica mixta sobre lona del año 2012. 

“Terrer boscat”: monotipos del año 2015. 

 

Jaume Pinya: 

Suele trabajar por series y todas ellas van seguidas de exposiciones temáticas en distintas 

galerías. 

Serie “Signes d’aigua”: técnica mixta sobre papel del año 1992. 

Serie “Escripturas d’aigua del año 1996 al 1998. 

Serie “Sediments” del año 1999. 

Serie “Recipiente de cantos”: óleo sobre tela del año 2006. 

 

Toni Cardona: 

Serie “Sarria”: técnica mixta sobre papel del año 1980. 

Serie “Les noies de Kansas City”: litografías del mismo tamaño del año 1981. 

Serie “Las ciudades invisibles”: gouache sobre papel del mismo tamaño del año 1992. 

 

Tomeu Ventayol: 

El conjunto “Antropomorfismes”: técnica mixta sobre tela y papel del año 1993. 
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Tolo Seguí: 

 No ha seguido ninguna pauta serial, aunque su obra mantiene las mismas constantes. 

 

Ramón Canet: 

Serie “Blanca”: gouache y grafito sobre papel y vinílica sobre tela del año 1978 hasta 1980. 

Serie “Autorretratos”: vinílica, carboncillo y collage sobre tela, basada en el grafico popular 

6x4 del año 1996-1997. 

 

Pep Coll: 

No tiene series específicas, aunque se puede dedicar a un tema como “San Francisco de Asís 

y el Canto de las criaturas”. 

 

Rafa Forteza: 

Serie “Introspecciones Primarias”: acrílico sobre tela de formato cuadrado del año 1991. 

Serie “Espacios Orgánicos Primarios”: material reciclado. Aproximadamente de las mismas 

dimensiones del año 1991. 

Series “Steine, Paul, Corona y Cenizas”: técnica mixta sobre tela distintos formatos de 1997. 

Serie “Opción-Noción”: técnica mixta sobre tela. Aproximadamente de las mismas 

dimensiones del año 1998. 

Serie “Bajo la luz”: técnica mixta sobre tela del año 2000. 

Serie “Otear”: acrílicos sobre tela del año 2000-2001. 

Serie “Cala Figuera”: acuarelas y grafito sobre papel del año 2000-2001. 

Serie “Heme aquí”: técnica mixta del año 2001. 

Serie “ST”: técnica mixta sobre tela y acrílicos sobre tela del año 1997-2000-2001-2002. 

Serie “Morfologiques”: esculturas, técnica de materiales diversos del año 2002. 

Serie “Germinacions”: esculturas, bronce del año 2002. 

Serie “Ancestros” (3) y Reuniones (12): grabados técnica de aguafuerte, aguatinta, collages y 

punta seca del año 2002. 

Serie “Diré”: grabados sobre impresión digital del año 2004. 

Serie “Diré, diré de +”: grabados, tecnica aguafuerte, aguatinta, punta seca y collage del año 

2004. 

Serie “ID-DI”: acrílicos sobre tela del año 2005. 

Serie “Adduce todey”: acrílicos sobre tela más escultura del año 2005. 

Serie “Munchen” (7): acrílico sobre papel del año 2006. 

Serie “Air+Earth”: acrílicos sobre tela del año 2006. 

Serie “Bio-Age” (6): acrílicos sobre tela del año 2006. 

Serie “Sin-ti-era”: acrílicos sobre tela del año 2006. 

Serie “La caverna de la tranquilidad” (7): acrílicos sobre tela del año 2008. 

Serie “En medio del parque” (13): acrílicos sobre papel y tela años 2009-2010. 

Serie “Pasword”: acrílicos sobre papel del año 2009. 

Serie “C-nº” (13):  esculturas, diversos materiales del año 2009. 

Serie “Secret” (4): acrílicos sobre tela del año 2009. 

Serie “Existential Alchemy”: acrílicos sobre tela del año 2010. 

Serie “Sereniy”: esculturas, materiales diversos del año 2010. 

Serie “A-nº” (18): collage y acrílicos sobre papel del año 2010. 

Serie “M” (6): collages y acrílicos sobre papel del año 2010. 

 

Toni Barrero: 

Tiene un conjunto de obra similares como “Horma” (óleos sobre tela del año 2006), 

“Variaciones” (óleos sobre tela del año 2009) y “Viejos modelos” (óleos sobre tela del año 

2015). 

 

María Antonia Mir: 

Las obras de los años 2002-2004 forman un conjunto pero no una serie. 

Serie “Parcel.les d’intimitats”: óleos sobre tela del año 2010. 

 

7. Una conclusión. 

 Hay un aspecto analítico fundamental en el método del comentario crítico de la obra de un 

pintor. Una vez realizado este análisis, terminamos siempre con una síntesis breve, de las particulares 

características de la obra estudiada a modo de resumen o conclusión. Esta conclusión nos permite 
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conocer las características fundamentales de la obra analizada y algunos matices básicos de la 

personalidad del pintor.  

 

8.2.3.3.  Conclusiones del comentario crítico. 

Rafael Amengual por biografía, a caballo entre dos continentes -la Argentina y las Islas del Mediterráneo- 

se expresa en una obra a lo largo de cuatro décadas por medio de un lenguaje simbólico-religioso lleno de 

resonancias mágicas, totalmente personales y tautológicas. Su obra se ha desarrollado siempre en una mezcla 

de técnicas tanto el plano bidimensional -donde aparecen diversos tratamientos y tipos de pintura- como la 

amalgama de objetos que configuran una buena parte de su obra escultórica, siempre a caballo entre en lo 

figurativo y lo abstracto. En su prolongada madurez sigue acudiendo diariamente a su estudio con la constancia 

de quien recita una oración: Se trata de una vida dedicada al arte. 

Podemos considerar a Jim Bird como un pintor peculiar. Trabaja a caballo entre finales del siglo XX y 

principios del XXI, con una estética referida a movimientos ya periclitados (Expresionismo Abstracto, 

Informalismo) pero pintando desde la liberada elección personal, que en ningún caso es atribuible a la 

ignorancia o a la ingenuidad. Desarrolla su trabajo pictórico con eficacia usando sabiamente los recursos de las 

tendencias a las que está adscrito. Su línea personal, su autoafirmación y el carácter de búsqueda constante, le 

evitan caer en la repetición y da una lección eficaz de pintura abstracta en la posmodernidad. 

La pintura de Ellis Jacobson transcurre como un diario y, a través de las décadas, se sucede en una línea 

discontinua ya que no es en absoluto una pintura programática o formulada según unas claras premisas. La 

intuición personal es fundamental en la obra de Ellis Jacobson y su pintura está directamente ligada a su 

biografía, en la que destacan su California natal, su descubrimiento de Francia e Italia y el viaje solitario que 

realiza por la isla de Mallorca. Aunque es cierto que tiene compañeros artistas norteamericanos e ingleses y que 

forma con ellos un pequeño grupo, tiene un amigo muy especial en el pintor tejano Ritch Miller y participa, 

además, en las reuniones que, de 1975 a 1980, se organizaron en Manacor con el “Grup Dimecres”. Aún así, es 

básicamente un solitario y, a tenor de lo indicado por las galerías con las que ha trabajado, podría decirse que 

no parece haberse esforzado mucho en el cuidado de su carrera artística. Jacobson, como muchos artistas, es 

fundamentalmente un enigma y resulta difícil rastrear sus comentarios y opiniones respecto al desarrollo real de 

su obra. La química de sus influencias, como hemos dicho, es altamente metafórica y nunca demasiado directa, 

y aunque su lenguaje pictórico no es extraordinariamente vanguardista, sí podemos calificarlo de pintura 

moderna del siglo XX. 

La conclusión que obtenemos del estudio de la obra de Cris Pink es que se trata de una pintora 

fundamentalmente abstracta y que su obra ha sufrido cambios radicales. En ésta siempre anuda concepto y 

técnica y descubrimos cuatro facetas totalmente distintas. Pintora dedicada, con una seriedad inflexible en su 

trabajo (típicamente germana) y que, tras la serie rigurosa de monocromos con la que alcanzó una economía 

extrema, ha pasado algún tiempo sin pintar. Posteriormente ha hecho retratos y paisajes y ha pintado una serie 

importante de acuarelas, realizadas durante sus viajes por el Mediterráneo, ejercicios (muy perfectos) pero sin 

gran validez estética. 

La pintura de Toni de Cúber siempre está relacionada con el mundo natural ya que su vida transcurre 

en este medio. Así, sus temas son naturalistas, botánicos, líticos expresados a través del collage, el cuadro, el 

grabado e incluso las instalaciones. Usa siempre materiales primarios: pigmentos como tierras, ocres y pardos, 

negros de sarmiento. También trabaja sobre sacos de lona preparados por él mismo.  

Jaume Pinya es un pintor de fuerte personalidad, afirmativo y sin estridencias que ha mantenido una 

postura local voluntariamente asumida en el Valle de Sóller, posición que comparte con su amigo de siempre 

Toni de Cúber en torno al proyecto de C’an Puig de Sóller. Pinya tiene además intereses diversos que van 

desde las Teules pintadas hasta la poesía experimental o la Arqueología, y su pintura guarda siempre las 

metáforas o referencias a un mundo natural y cultural concreto de la Sierra de Tramuntana de Mallorca  sin 

perder un ápice de contemporaneidad. Se trata de una paradoja que encontramos en su propia biografía. 

Toni Cardona, fallecido muy joven, trabajó en la pintura durante unos veinte años desde que hiciera 

sus primeros cuadros en 1971 y 1972. Produjo unas seiscientas obras, la mayoría sobre papel, su soporte 

favorito. Cardona, ibicenco de nacimiento, hizo una obra muy relacionada con su contexto en su aspecto 

mítico, histórico, geográfico (con especial relación con las playas) y ecológico. Tuvo relación con Mallorca a 

través del Centro de Arte C’an Puig de Sóller y la realización de un mural para el Centro de Cultura Sa Nostra 

de Palma. Su obra es básicamente informalista con influencias de Tàpies y Twombly, y se caracteriza por una 

gran espontaneidad y gestualidad. 
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Tomeu Ventayol es un creador que combina el trabajo artístico de pintura y escultura dentro de una 

línea de utilización de materiales metálicos y cerámicos y una escultura (mayormente de acero corten) de 

carácter constructivista y minimal. Es un artista consciente del momento histórico que vive pero al mismo 

tiempo retirado en su pueblo natal (Alcudia). Lleva 40 años dedicado al ejercicio de las artes plásticas y es 

justamente reconocido en el contexto artístico de Mallorca. 

Nacido en Palma en 1961, Tolo Seguí, se incorpora a la actividad artística en los años ochenta y 

ofrece una obra clara, madura y capaz dialogar en un contexto más amplio del que las escasas exposiciones 

sugieren. Desgraciadamente, después de estas exposiciones de los primeros noventa, Seguí abandona la pintura 

dejando una muestra muy alta de una pintura abstracta rigurosa realizada en la década de los ochenta en 

Mallorca. 

Ramón Canet es un pintor que se ha dedicado a la abstracción desde el principio de su carrera. Ha 

demostrado una elevada fidelidad al lenguaje escogido, atravesando el Neoexpresionismo y la Transvanguardia 

de los años ochenta sin alterar su plástica básica, un lenguaje que muestra variaciones y diferentes clímax, 

desde lo geométrico a lo gestual. Ofrece una coherencia envidiable en un momento en que predominan otras 

opciones artísticas en el múltiple panorama que nos ofrece la posmodernidad. Canet ha desarrollado su carrera 

artística teniendo como base la Isla de Mallorca, dónde es un pintor de la abstracción emblemático y dónde ha 

sido apoyado por diversas instituciones. Es un pintor profesional de gran dedicación en el trabajo del estudio, y 

su obra muestra una plasticidad segura y un oficio consumado. Fundador del taller de grabado y litografía 6A, 

ha llevado a cabo una labor de difusión de la obra gráfica en Mallorca. Sus exposiciones se han espaciado en 

los últimos años y ha optado preferentemente por la colaboración institucional.  

Pep Coll es un pintor singular. El hecho de ser prácticamente autodidacta marca en él un carácter 

heterodoxo, compuesto, en la misma medida, por fuentes de alta cultura e influencias populares de una clara 

vulgaridad, que en su caso se transforman en una alquimia personal y se aglutinan en un sujeto de muchos 

matices y facetas. Heredero de la modernidad clásica (Miró, Klee) y muy influenciado por la poesía (gran lector 

de lírica y amigo de poetas), su trabajo plástico es una muestra de la sesgada lectura de las fuentes clásicas del 

Renacimiento (Massacio, Miguel Ángel, Cellini) teñidas del vocabulario moderno (abstracción cromático-

lírica) y también contemporáneo. Coll ha estado siempre muy influenciado por el pintor americano, afincado en 

Roma, Cy Twombly. 

Rafa Forteza es ante todo un artista profesional que, desde el año en qué terminó sus estudios en la 

Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona (1983), no ha dejado de trabajar en una obra sumamente 

creativa que incluye objetos, pintura, grabado, libros de artista, ilustración de poemarios o escultura. Como 

artista plástico practica un lenguaje de gran originalidad, de formas básicamente circulares, provenientes tanto 

del yo como del subconsciente, en un flujo ininterrumpido de obra. Fluidez y espontaneidad son cualidades que 

definen su trabajo en una obra prolífica y multiforme. Forteza ha colaborado con todas las instituciones de 

Mallorca y tiene un currículum que supera al resto de los pintores estudiados. Hombre de gran carisma y 

simpatía, es ampliamente reconocido en Mallorca, además de en Colliure (Francia), Colonia (Alemania) y 

Madrid, ciudad que le ha conocido a través de su asistencia continuada en ARCO. 

Pintor posmoderno que trabaja en la primera década del siglo XXI, Toni Barrero, quedaría 

encuadrado en la Pintura-Pintura que de-construye el lenguaje del campo de color combinado con el gesto, dos 

tendencias del Expresionismo Abstracto norteamericano, con un color propiamente mediterráneo y un formato 

a escala europea. 

María Antonia Mir es una pintora joven (nacida en 1977) que parece apuntar a una realización seria 

y coherente dentro del campo de la pintura abstracta. De raíces profundamente mallorquinas, sus valores son 

los del campo de Sa Pobla. Sin embargo, contrasta con valores de formación (Facultad de Bellas Artes de 

Valencia, Erasmus en Roma) y de posmodernidad (no hay que olvidar que realiza sus bocetos con un uso 

intenso del ordenador). Sus cuadros forman un cuerpo ya bastante sólido y en constante evolución dentro de sus 

premisas plásticas. Un bloqueo creativo de cinco años parece haber enturbiado la buena marcha de su proyecto, 

aunque las caídas de la creatividad son propias de todo creador auténtico. La inmediata marcha a Londres para 

vivir y trabajar, abren un camino de incógnitas e ilusión en el momento actual. 

Resumen global del comentario crítico. 

Conexiones con el Expresionismo abstracto y el Informalismo. 

Lecturas sesgadas de pintores significativos de la Abstracción moderna. 

Obra coherente, a través de diferentes etapas, a través de la autoexpresión. 

Al ser la posmodernidad un tiempo ecléctico las pinturas de estos artistas tienen una validez similar a 

otras manifestaciones del arte contemporáneo. 
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Falta completa de sátira, ironía, sociología. 

Todos los artistas son pintores, dos de ellos hacen también escultura y otros dos trabajan en 

instalaciones. 

Desconexión de los movimientos del Neoexpresionismo y la Transvanguardia de los años 80. 

Lenguaje pictórico abstracto, diferenciado, y ligado a la poética del pintor singular. 

Uso de las nuevas tecnologías en el proceso creativo en un solo caso. 

Desconexión de la abstracción geométrica, analítica y constructivista. 

Ausencia completa de ideario utópico.  

 

8.2.4. Resultados de la bibliografía personal. 

 Corresponden al objetivo de la tesis: 

Objetivo 5: reunir una bibliografía razonada, hoy por hoy inconexa y mayormente privada y no 

asequible. 

En general, la bibliografía personal es escasa, ya que los pintores cuentan con dos o tres catálogos de 

exposiciones individuales (como ya hemos especificado en los dossiers correspondientes). Hay excepciones: la 

de Juli Ramis y Tomeu Ventayol, con seis catálogos, y la de Rafa Forteza, con nueve catálogos, siendo tres de 

ellos con carácter de libro. Instituciones de Palma, Casal Solleric, Fundación Pilar i Joan Miró y Centro 

Contemporáneo Pelaires y Ramón Canet tiene dos catálogos de instituciones: el Ayuntamiento de Palma (Casal 

Solleric), Govern Balear (La Lonja). 

Además, existe cierto número de catálogos de exposiciones colectivas del grupo de pintores estudiados 

promovidas por instituciones como el Ayuntamiento de Palma en el Casal Solleric, el Consell Insular de les 

Illes Balers en La Misericoridia y el Govern Balear en La Lonja de Palma. Las galerías de arte normalmente no 

editan catálogos de exposiciones colectivas. 

Respecto a la bibliografía crítica, se observa que los periódicos de carácter local de la isla (Última 

Hora, Diario de Mallorca y El Mundo) recogen puntualmente las exposiciones y hacen un seguimiento de 

noticia y crítica que es importante para la difusión profesional del pintor. Así, podemos decir que la prensa en 

Mallorca es particularmente atenta a las exposiciones. 

Por lo que respecta a los pintores pertenecientes a las nuevas generaciones, éstos cuentan ya con el 

mismo número de catálogos que el resto de pintores y la prensa les ha dedicado la misma atención, como se 

aprecia en la bibliografía de la crítica de los dossiers correspondientes. 
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8.3. CONCLUSIÓN GENERAL 

 El concepto de arte abstracto se aplica a toda expresión plástica desvinculada de la intención 

figurativa y de las referencias a la realidad aparente. El arte abstracto no pretende reproducir el mundo concreto 

y lo visible, sino que se basa en la representación de elementos como gestos, formas, colores y/o estructuras. La 

composición pura se convierte en la principal aspiración del trabajo artístico. La expresión de un concepto del 

mundo liberado del objeto es el logro más destacado del siglo XX. 

Con anterioridad al arte abstracto la expresión artística tenía un carácter mimético: reproducía el 

mundo tal como lo veía el artista. A principios del siglo XX los artistas empezaron a disolver la visibilidad de 

los objetos y a reinterpretarlos en una pintura de signos autónomos. En una pintura abstracta, sus elementos 

pictóricos encuentran una justificación en sí mismos. De esta forma, la pintura abstracta pierde su carácter 

alegórico pero gana en autonomía y autoafirmación. El color puede producir un efecto tanto por su cualidad 

como por el color en sí. El lienzo alcanza un valor autónomo propio desconocido antes en la pintura. El 

espectador puede percibir la superficie con toda su intensidad y espacialidad. El color se hace real como color.  

La pintura no supeditada a la imitación figurativa elabora las composiciones a partir de formas 

bidimensionales como el cuadrado, el rectángulo y el circulo, una pintura de carácter autónomo y libre 

colorismo. El pintor francés Maurice Denis dijo en 1890 en Art et critique, en el primer manifiesto Nabi, da una 

definición del neo-tradicionalismo: “Un cuadro antes de ser un caballo de batalla, una mujer desnuda o 

cualquier anécdota, es en esencia una superficie plana, cubierta de colores en un orden determinado”.  

En la pintura abstracta, se destaca la primacía de los medios pictóricos frente a su función 

representativa. Los colores y las formas subsisten sin el sistema de referencia de un mundo objetual exterior y 

se concibe la pintura como una organización compositiva de formas y colores libres y desvinculados de toda 

referencia a los objetos. El interés del espectador debe reconducirse hacia las cualidades autónomas de los 

colores y la composición, y por eso mismo. El artista establece las prioridades de orden pictórico y deja de 

concebir la naturaleza como modelo. Se considera el motivo pintado no solo como una existencia paralela a la 

naturaleza visible sino como una realidad desvinculada de esta y con un valor intrínseco y autosuficiente. El 

desarrollo de un reducido lenguaje de signos a principios del siglo XX trataba de “agrupar colores sin pensar en 

un objeto real”. Las formas y los colores no se derivan de una idea de la naturaleza sino que surgen 

exclusivamente del interior del artista, quién olvida la función descriptiva de la pintura para centrarse en la 

articulación de armonías puras de colores. La abstracción propone una realidad autónoma de formas absolutas 

sin ninguna referencia asociativa a un modelo concreto, en el caso de la libre abstracción gestual queda 

reafirmada como la expresión simbólica de un espíritu individualista y libre. 

En las Notas a la Abstracción del Siglo XX, se estudia de manera sumaria los momentos y pintores 

más importantes y significativos que, entre otros muchos, a través del pasado siglo han configurado el itinerario 

de la pintura abstracta desde sus comienzos a principios de siglo con las primeras vanguardias, con los nombres 

significativos de Cézanne, los cubistas Picasso y Braque como precedentes y Kandinsky, Malevich y Mondrian 

que articulan los fundamentos del lenguaje abstracto para llegar a lo que represento el giro cualitativo del 

Expresionismo Abstracto Americano en el mitad del siglo XX. Seguimos con un estudio sumario de algunos de 

sus principales pintores como Mark Rothko y Barnett Newman que se continúan, bajo la tutela del influyente 

crítico de arte Clement Greenberg en la llamada Abstracción Postpictórica de la que estudiamos al pintor 

Kenneth Noland como significativo de esta tendencia. 

 Es interesante destacar el paso de la Modernidad a la Postmodernidad, que creemos que se produce en 

la pintura abstracta (entre otras manifestaciones culturales de carácter más amplio) con tres nombres, todos 

ellos ligados tangencialmente al movimiento Minimalista: Robert Ryman, Agnes Martin y Brice Marden. Por 

su parte, la abstracción de fin de siglo y principios del siglo XXI viene marcada por los artistas Neo-Geo, como 

Helmut Federle, practicando una abstracción transcendentalista, o  John Armleder que, aparte de su faceta de 

pintor, incorpora a su obra las instalaciones. 

En la Posmodernidad estudiamos de forma sintética el pensamiento postestructuralista francés, que 

vemos como base teórica de todo un sector de la crítica artística. Incluimos también en este capítulo unas notas 

sobre Roland Barthes cuyo trabajo como crítico y teórico transciende el marco literario para acceder a todo 

fenómeno artístico en general. Jean François Lyotard teoriza sobre el término postmodernidad como concepto 

cultural y, finalmente, acabando este breve apunte dedicado al pensamiento, aportando algunas ideas básicas 

del sociólogo Jean Baudrillard. 

 Los Antecedentes Artísticos de la Abstracción en Mallorca (antes de 1970) es un capítulo básicamente 

histórico: el breve estudio de los pintores y grupo de artistas, así como las galerías de arte que han influido en el 

contexto artístico de Mallorca, formando una base para el desarrollo de la parte central de nuestro estudio. 

Analizamos en especial al pintor Juli Ramis, vinculado a las vanguardias de París como principal precedente de 

la Abstracción de Mallorca. Recogemos la extraordinaria influencia que ha tenido el pintor Joan Miró, que 

vivió en Palma. Estudiamos también a pintores abstractos de Mallorca de una cierta importancia como “Xam” 

vinculado al Grupo Tago, unas breves anotaciones sobre el grupo abstracto foráneo Es deu des Teix (formado 
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por artistas extranjeros residentes en los pueblos de la Tramuntana de Mallorca) y terminamos nuestro estudio 

de los Antecedentes Artísticos con una nota sobre el papel de las galerías de arte que aparecieron en Mallorca a 

finales de los años sesenta y que sirvieron de espacio necesario para el desarrollo del grupo de pintores 

abstractos. 

 En el capítulo Entrevistas analizamos el marco en el que se desarrolla nuestra investigación con la 

lista de los pintores seleccionados, la metodología utilizada para las entrevistas y una muestra del formulario de 

la entrevista que hemos realizado al grupo de pintores estudiados.  

 Los próximos capítulos se contintuyen  a partir de los dossiers de cada artista con los siguientes 

apartados: índice, currículum vitae, trayectoria personal, comentario crítico, documentación, documentación 

gráfica (fotos personales, fotos taller y fotos obra personal) y documentación escrita (artículos, catálogos y 

bibliografía). Se ordenan en tres grupos fundamentales: los pintores extranjeros nacidos en la década de los 30, 

así como una pintora también extranjera y residente en la isla que pertenece a la generación de los 50; los 

pintores abstractos autóctonos nacidos en los años 50 y de los que presentamos un dossier individual; y las 

nuevas generaciones autóctonas nacidas en los años 70, practicantes de la abstracción en Mallorca. 

En el contexto histórico de la llamada Posmodernidad, época de crisis que abarca desde Mayo del 68 

hasta la actualidad (marcada por un capitalismo tardío y una sociedad del espectáculo en la que predominan los 

medios de comunicación, por un tejido social de masas marcado por la inestabilidad económica, política y 

social, y por la presencia imparable de las nuevas tecnologías), el arte presenta un conjunto abigarrado de 

manifestaciones tan diversas y heterogéneas que son de difícil asimilación: la Antiforma, el Land Art, el arte 

del cuerpo, el arte Povera en Italia y Joseph Beuys en Alemania, el Grupo Supports-Surfaces francés, la 

posmodernidad cálida en Europa de los años 80 con el auge del Neoexpresionismo alemán y la 

Transvanguardia italiana, el arte español en la era del entusiasmo, el apropiacionismo, el fenómeno de los 

Neogeo, el desarrollo del video y las nuevas tecnologías, el arte feminista y lo multicultural.  

En este tiempo complejo hemos estudiado, en un ámbito geográfico y cultural como la isla de 

Mallorca, un contexto que por su carácter insular ya ofrece unas particulares características: una isla que ha 

sufrido una drástica transformación desde el punto de vista ecológico, económico y social con la llegada y 

desarrollo del turismo de masas y un fuerte aumento de la población inmigrante desde los años sesenta. En este 

contexto, un pequeño grupo de artistas autóctonos nacidos en los años 50 a los que se añaden unos pocos 

pintores extranjeros nacidos en los años 30 y residentes en la isla, y una pequeña parte de las nuevas 

generaciones, se dedican a la abstracción en Mallorca.  

Estos artistas han practicado la pintura abstracta de forma coherente, desmarcándose de la pintura del 

Neoexpresionismo y la Transvanguardia. Su práctica se ha desarrollado a nivel profesional a pesar de las 

limitaciones que impone un mercado inestable y en crisis y de un factor, el de la insularidad, que a menudo 

dificulta la comunicación con las galerías de la península y Europa. El desarrollo de estos artistas ha sido 

modesto y ha recibido un apoyo institucional escaso. Todos excepto tres (autodidactas) han realizado estudios 

previos en Facultades de Bellas Artes y otras entidades de formación reglada no superior. Aparte de la pintura, 

han realizado otras actividades como obra gráfica, diseño y publicidad, actividades de orden poético y docente. 

Tienen una amplia formación técnica de los materiales pictóricos, fundamentada en años de práctica. La 

mayoría han participado en ARCO durante los años ochenta y noventa y han tenido presencia constante en la 

prensa escrita de Mallorca. La calidad de su trabajo es considerable si atendemos a la atención crítica que 

generan así como por el interés mostrado por las galerías en organizar exposiciones con su, calidad que 

podemos comprobar en las imágenes y comentarios de sus cuadros que aportamos. Su práctica se ha 

desarrollado de forma continua desde los años 70 hasta la actualidad. 
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9.0. INTRODUCCIÓN 

La bibliografía está diseñada como el soporte teórico del trabajo de investigación que presentamos. El 

apartado 9.1. Vanguardias del siglo XX fundamenta el capítulo 1 Notas a la abstracción del siglo XX. Desde un 

aspecto de soporte sociológico y filosófico se presenta el apartado 9.2. Contexto posmodernidad. Los cuatro 

apartados 9.3. Arte abstracto, 9.4. Expresionismo abstracto, 9.5. Pintura abstracta española y 9.6. Revistas. 

Artículos pintores abstractos se ocupan de la abstracción como núcleo del trabajo de investigación. En el 

apartado 9.7. Minimalismo se engloba parte de la abstracción de los años 60 y 70 y cuyo influjo todavía 

continúa. En el apartado 9.8., tenemos una serie de textos que explican el arte contemporáneo. En el apartado 

9.9., nos acercamos al arte desde los textos de los propios artistas que son importantes para comprender mejor 

su propia obra. En el apartado 9.10, tenemos textos de estudio sobre el dibujo contemporáneo y en el apartado 

9.11, algunos manuales de técnicas y procedimientos pictóricos. Por último, el apartado 9.12. Estética y teoría 

de las artes, el cual se relaciona con el 9.2, presenta los artículos de la revista Creación que aborda el arte 

actual.  
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10.0. INTRODUCCIÓN 

El anexo está compuesto de dos apartados, uno dedicado a las notas biográficas donde se reúnen 

someramente datos, sobre todo, de los artistas escritores y poetas vinculados estrechamente a Mallorca. Los 

nombres famosos, por su obviedad aparecen sólo con los datos de los lugares y fechas de nacimiento y 

defunción. En el apartado de instituciones, galerías de arte… indicamos solamente las que han tenido 

importancia en la actividad del grupo de pintores estudiados y para el proyecto artístico de Mallorca como 

contexto geográfico-cultural.  
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10.1. NOTAS BIOGRÁFICAS 

AGUILÓ, Ferran: (Palma de Mallorca, 1957) escultor adscrito a la corriente postmoderna con esculturas tanto abstractas como figurativas 

con reminiscencias naturalistas de animales y plantas que están trabajadas generalmente con metales reciclados de desechos. Expone del 

año 1988 en diversas galerías de Mallorca como 4 Gats, Altair, Pelaires (Palma), La Residencia de Deyá, en 1990 expone en la Galería 

Ángel Romero de Madrid y 1992 en la Galería In de Barcelona. 

ABRIL, Manuel: (Madrid, 1884 – 1943) escritor de muy diversos intereses, poeta, novelista, traductor, periodista, crítico literario y de 

arte. 

ADAMOV, Arthur: (Kislovodsk, Rusia, 1908 – París 1970) dramaturgo francés de origen armenio. Fijó su residencia en París en 1925. 

ALBERS, Josef: (Bottrop, Alemania, 1888 – New Haven, Conneticut, Estados Unidos, 1976). 

ALBERTI, Rafael: (Puerto de Santa María, 1902 – 1999). 

ALVAREZ, Rafael: (Lucena, Córdoba, 1950) actor de teatro, cine y televisión.  

ANGLADA CAMARASSA, Hermen: (Barcelona, 1871 – Puerto de Pollensa, Mallorca, 1959) pintor catalán destacado representante del 

posimpresionismo. En su primera etapa mallorquina (1914 – 1936) se centra en la pintura de paisaje y también pinta una serie de peces y 

fondos del mar. Después de un exilio debido a la Guerra Civil (1936 – 1947) vuelve a Mallorca pero pinta pocas obras. Actualmente su 

obra se muestra en la sede de la Fundación La Caixa de Palma de Mallorca (Gran Hotel). 

ARP, Hans: (Estrasburgo, Francia, 1886 – Basilea, Suiza, 1966) escultor, poeta y pintor franco-alemán del movimiento Dada.   

BACON, Francis: (Dublín, Irlanda, 1909 – Madrid, 1992). 

RIVERA BAGUR: (Alcudia, Mallorca, 1919 - 1999) pintor mallorquín de formación autodidacta, es uno de los pintores naïf más 

conocido a nivel nacional e internacional. Ha expuesto en Europa y Estados Unidos.   

BARBERÀ, Juan: (Barcelona, 1927 – 2013) grabador en Paris de Henri Matisse, Pablo Picasso, Joan Miró. Creador del Taller de grabado 

Tristán Barberà en Barcelona en 1982. Colaborador con el grabado de Joan Miró entre 1976 y 1982. 

BARCELÓ, Miguel: (Felanitx, Mallorca, 1957) uno de los pintores españoles más destacados de las artes plásticas europeas 

contemporáneas. En 1982 exposición en la Documenta 7 de Kassel, en 1986 galardonado con el premio Nacional de Artes Plásticas del 

Ministerio de Cultura. 

BARNATAN,  Marcos Ricardo: (Buenos Aires, Argentina, 1946) escritor argentino. Colabora en calidad de crítico literario en las 

principales revistas españolas e hispanoamericanas.  

BECHTLOD, Erwin: (Colonia, Alemania, 1925) pintor alemán residente en Ibiza. En su obra los límites de la tela constituyen un espacio 

donde se desarrolla la composición compuesta por una forma geométrica ligeramente vibrante con un diálogo la superficie. En Mallorca 

expone regularmente en la Galería Altair de Palma, tiene un currículum europeo sobre todo en Alemania. 

BECKETT, Samuel: (Dublín, Irlanda, 1906 – Paris 1989) novelista y dramaturgo irlandés, uno de los más importantes representante del 

experimentalismo literario del siglo XX. En 1969 premio Nobel de Literatura. 

BENNASSAR,  Joan: (Pollensa, Mallorca, 1950). Licenciado en Pintura por la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, sus 

pinturas han seguido una larga evolución desde las primeras obras de carácter social a otras influidas por Francis Bacon y en su etapa 

madura Picasso es su mayor influencia. Ha expuesto en Mallorca, Madrid y Barcelona, en la Galería Maegth (1982). 

BEUYS, Joseph: (Krefeld, Alemania, 1921 – Düsseldorf, Alemania 1986).  

BERNAREGGI, Francisco: (Entre Ríos, Argentina 1878 – Palma de Mallorca 1959) pintor argentino oriundo de Cataluña, en 1903 

instaló un taller en la Sierra de Tramuntana, Mallorca, para captar los paisajes de Biniaraix, Sóller y la Calobra. En 1919 se trasladó al 

pueblo de Santanyí para pintar la costa. 

BIANCHI, Domenico: (Roma, 1955) pintor contemporáneo italiano. 

BLAKE, William: (Soho, Londres, Inglaterra, 1757 – Westminster, Inglaterra, 1827) poeta, pintor y grabador inglés del periodo romántico 

con temas profético.  

BOWLES, Paul: (Nueva York, 1910 – Tánger, Marruecos, 1999) escritor, compositor y viajero estadounidense. Autor de la novela El 

cielo protector. 

BORES, Francisco: (Madrid, 1898 – París 1972) pintor de la llamada Nueva Escuela de París. 

BRAQUE, Georges: (Argenteuil, 1882 – París, 1963) 

BRONZINO, Agnolo:(Florencia 1503 - 1572).  

BROSSA, Joan: (Barcelona, 1919 - 1998) poeta catalán, para el que no existían distinciones de género (literario, escénico, visual, 

objetual). En 1948 participa con el grupo Dau al Set, punto de referencia capital para la vanguardia artística catalana. 

BROTO, José Manuel: (Zaragoza 1949) pintor de la nueva pintura española de los 80, realiza estudios en la Escuela de Artes y Oficios de 

Zaragoza. En 1972 se va a vivir a Barcelona y 1985 a París, tras diez años en París se trasladó a Mallorca. Premio Nacional de Artes 

Plásticas en 1996. 

BRUNET, Miguel: (Manacor, Mallorca, 1919 – 2007) pintor personal que deja atrás el posimpresionismo mallorquín para crear una nueva 

visión del paisaje. Uno de los fundadores del Grup Dimecres. Su obra en ocres y marrones es producto de una fuerte personalidad. Paisaje, 

caballos y formas femeninas conforman su universo. 

BURRI, Alberto: (Città di Castello, Italia, 1915 – Niza, Francia, 1995) pintor y escultor abstracto italiano, adscrito al informalismo y la 

pintura de materia. 

CAGE, John: (Los Ángeles, Estados Unidos, 1912 – Nueva York, 1992) compositor, instrumentista, filósofo, teórico musical, poeta, 

pintor y aficionado a la micología. 

CAMPANO, José María: (Madrid 1948) uno de los referentes de la denominada renovación de la pintura española de la década de los 

ochenta. Premio Nacional de Artes Plásticas en 1996. Afincado en Sóller ha sido colaborador del Centro de Arte alternativo C’an Puig de 

Sóller. 

CANYELLES, Pep: (Palma de Mallorca, 1949) escultor autodidacta que aprende el uso del metal en un taller de la herrería familiar. 

Participó en el grupo Criada 74 (1973 – 1974). En 1979 primera individual en la Galería 4 Gats. En 2008 retrospectiva de escultura en el 

Casal Solleric, esculturas 1985 – 2007.   
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CARBONERO, María: (Palma de Mallorca, 1956). Licenciada en Pintura por la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona. Los 

rostros y la figura femenina son el tema central de la artista mallorquina. El trazo grueso, los contrastes y la intensidad cromática definen su 

expresión. En 2010 fue elegida Artista del Año por el Govern Balear y el Casal Solleric organizó una retrospectiva de 25 años de su 

trayectoria.  

CARO, Anthony: (New Malden, Inglaterra, 1924 – Londres, Inglaterra, 2013) escultor británico cuya obra de estilo abstracto está 

caracterizada por el ensamblaje de objetos industriales metálicos. Tiene obras en el Museo de Arte Contemporáneo Es Baluard de Palma. 

CASTELLANAS, Josep: (Barcelona 1896 – Palma de Mallorca 1980) pintor entre el modernismo y el impresionismo. En 1916, junto con 

otros pintores viaja a Mallorca de la mano de su maestro Santiago Russinyol y se establece en Deyá por espacio de más de veinte años y 

más tarde en Biniaraix. Es considerado como un importante paisajista. 

CASAMADA, Rafols: (Barcelona, 1923 – 2009) pintor abstracto y poeta catalán.  

CAVANI,  Liliana: (Carpi, Italia 1933) guionista y directora de cine italiana que estudió literatura y se diplomó en el Centro Experimental 

de Cinematografía.  

CELLINI, Benvenuto: (Florencia, Italia, 1500 – Toscana, 1571).  

CERNUDA, Luis: (Sevilla, 1902 – Méjico D.F., 1963) destacado poeta y crítico literario español, miembro de la generación del 27. 

CHANCHO, Joaquín: (Riudons, Tarragona 1943) pintor catalán, representante de la pintura-pintura. En 1993 doctor en Bellas Artes por 

la Universidad de Barcelona. En 2000 catedrático de pintura de la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona. En 1999 exposición 

“Tempo 1995-1998” en Centre d’Art Santa Mònica de Barcelona. 

CHENIER,  Andrea: (Milán, 1986). Opera en cuatro actos de Umberto Giordiano con libreto de Luigi Illicia. Se estrenó en el Teatro de 

La Scala de Milán. 

CHILLIDA, Eduardo: (San Sebastián, 1924 – 2002) escultor conocido por sus trabajos en hierro y hormigón, destacado continuador de la 

tradición de Julio González. Importante artista del siglo XX. 

CLAVÉ,  Antoni: (Barcelona, 1913 – Saint Tropez, Francia, 2005).  Pintor y escultor catalán. Formó parte en el grupo español de la 

Escuela de París. En 1978 el Museo de Arte Moderno de la Villa de París le dedicó una gran retrospectiva que incluía pintura, collage y 

grandes tapices de 1958 a 1979.  

COROMINAS, María José: (Barcelona, 1946) periodista del periódico Diario Última Hora de Palma, comisaria y crítica de arte. Realiza 

un programa en Radio Balear. 

CORONADO, Manuel: (Águilas, Murcia 1942) a los siete años marcha con su familia a Mallorca. Estudios en la Escuela de Artes y 

Oficios de Palma. Expone habitualmente en la península y en el extranjero. Premio Ciutat de Palma de Pintura. Es vecino del pueblo de 

Consell (Mallorca). 

COSSIMO, Piero: (Florencia, 1462 - 1462).  

COSSIO, Francisco (Pancho): (Pinar del Rio, Cuba, 1898 – Alicante, 1970) pintor que en 1925 formó parte del grupo español de la 

Escuela de París hasta 1932. 

COTMAN, Joh Sell: (Norwich, Norfolk, Inglaterra, 1782 - Londres, Inglaterra, 1842) acuarelista inglés. 

DALI, Salvador: (Figueras, 1904 - 1989)  

DIESTE, Rafael: (Rianyo, La Coruña, 1899 – Santiago de Compostela, 1981) escritor bilingüe en gallego y castellano. 

D’ORS, Eugeni: (Barcelona, 1881 – Villanueva y Geltru, 1954) escritor, ensayista, periodista, filósofo y crítico de arte catalán impulsor 

del movimiento Noucentisme. 

DUBUFFET, Jean: (El Havre, Francia 1901 – Paris, 1985) pintor y escultor francés, de los más famosos de la segunda mitad del siglo 

XX. Creador del Art Brut. 

ERNST, Max: (Brühl, Alemania, 1891 – París, Francia, 1976) artista alemán nacionalizado francés, considerado figura fundamental del 

movimiento Dada y del Surrealismo.  

FABER, Will: (Saarbrüken, Alemania 1901 – Barcelona, 1987) figura destacada de la plástica europea durante la primera mitad del siglo 

XX. Residió con cierta asiduidad en la isla de Ibiza. Partiendo de la plástica de Paul Klee depuró su pintura haciéndola más personal 

derivando a una abstracción pura. 

FARRERAS, Francisco: (Barcelona, 1927) pintor abstracto, su obra es un cruce entre la abstracción geométrica y el informalismo con la 

utilización del papel de seda como material principal. 

FAUTRIER, Jean: (Paris, Francia, 1898 – Châtenay-Malabry, Francia, 1964). 

FERRA PONS, Damiá: (Campanet, Mallorca, 1949) político y poeta mallorquín, ha ejercido la crítica de arte en la Revista Lluc bajo el 

seudónimo de Crónica de Tres. 

FERRER, Esther: (San Sebastián 1937) artista interdisciplinar vasca centrada en el performance art. En 1966 se integró en el Grupo de 

Performance Zag, junto a Juan Hidalgo y Walter Marchetti, disuelto en 1996. En 2008 recibió el Premio Nacional de Artes Plásticas del 

Ministerio de Cultura, y en 2014 el Premio Velázquez de Artes Plásticas. 

FLOTATS, Josep María: (Barcelona 1939) actor y director de teatro de carácter europeo. Se formó en el Centro Dramático Nacional de 

Estrasburgo y varias compañías de teatro de París. Ingresó en la Comédie Française y recibió la Legión de Honor Francesa. 

FORTEZA, Mateu: (Manacor, 1929) escultor autodidacta de la zona de Manacor, Mallorca. Premio Ciutat de Palma de Escultura. Tuvo 

contactos con el grupo artístico de Pollensa: Anglada Camarasa, Tito Cittadini, Dionis Bennasar. Participante del Grup Dimecres. 

FORTEZA, Xesc: (Palma de Mallorca, 1926 - 1999). Autor, director de teatro mallorquín. Actor de la compañía Artis, participó en más de 

150 obras, muchas de ellas en el Teatro Principal de Palma de Mallorca. En 1987 le fue otorgado el premio Ramón Llull; director de obras 

de Molière. Autor de obras costumbristas mallorquinas como El dimoni ja no fa por a ningú y Jubilat ve de jubileo. 

FRANKENTHALER, Helen: (Manhattan, Nueva York, Estados Unidos, 1928 – Darien, Connecticut, Estados Unidos, 2011) pintora 

abstracta norteamericana adscrita a la abstracción pospictórica. 

FREUD, Lucien: (Berlín, Alemania, 1922 – Londres, Inglaterra, 2011) pintor y grabador británico, considerado uno de los artistas 

figurativos más importante del arte contemporáneo. 

FUSELI, Henry: (Zürich, Suiza, 1741 – Putney, Londres, Inglaterra, 1825) dibujante, pintor, historiador de Arte y escritor romántico 

suizo, establecido en Inglaterra. 
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GAINSBOROUGH, Thomas: (Sudbury, Inglaterra, 1727 – Londres, Inglaterra, 1788) pintor de paisajes y retratista inglés del periodo 

romántico, considerado como uno de los grandes maestros del retrato y el paisaje.  

GARCÍA LORCA, Federico: (Fuente Vaquero, 1898 – Viznar, 1936). 

GIACOMETTI, Alberto: (Borgonovo, Suiza, 1901 – Coira, Suiza 1966) escultor y pintor suizo, escultor de gran influencia internacional 

próximo al surrealismo y al existencialismo. En 1962 gran premio de escultura de la Bienal de Venecia. 

GIOTTO DI BONDONE: (Colle di Vespignano, Italia, 1267 – Florencia 1337). 

GOMIS, Juan Carlos: (Manacor, Mallorca, 1958) Director Gerente de la Fundación Palma Spais d’Art durante diez años y nueve meses 

(hasta el año 2011). Comisario de numerosas exposiciones en el Casal Solleric y la Lonja de Palma. Director del espacio expositivo Torre 

de Ses Puntes de Manacor, Mallorca. Asesor del consejero Rafael Bosch de la Conselleria de Cultura del Govern Balear. 

GOERITZ, Mathias: (Gdansk, Polonia, 1915 – México D.F. 1990) escultor mexicano de origen polaco. Dejó un importante legado 

cultural en México.  

GOYA, Francisco: (Fuentetodos, Zaragoza, 1746 -  Burdeos, Francia, 1828). 

GUINOVART, Josep: (Barcelona 1927-2007) su primera tapa dura desde 1948 a 1950. Pintor emblemático del informalismo catalán ha 

colaborado asiduamente con la Sala Pelaires de Palma. En 1994 se inaugura la Fundación Privada Espai Guinovart, en Agramunt, l’Urgell, 

Lleida. 

GUSTON, Philip: (Montreal, Canadá, 1913 – Woodstock, Nueva York, 1980) célebre pintor de la escuela de Nueva York. Abandonó la 

abstracción en la década de los sesenta por un expresionismo narrativo derivado del cómic.  

GRAVES, Robert: (Wimbledon, Londres, Inglaterra, 1895 – Deyá, Mallorca, 1985) poeta, escritor y erudito británico, autor de ciento 

cuarenta libros como Yo, Claudio y La diosa blanca. Pasó gran parte de su vida en el pueblo de Deyá en la Sierra de Tramuntana de 

Mallorca.  

JAUME,  Damián: (Palma de Mallorca, 1948). Licenciado en Pintura por la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona. Pintor 

adscrito al realismo poético; ha expuesto en Mallorca, Madrid, Ibiza, Bruselas, diversas ciudades alemanas y Milán. El año 2001 presentó 

una exposición antológica en el Centro Cultural Pelaires de Palma.  Ha ejercido de profesor de dibujo en la Escuela de Formación 

profesional y en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artísticos de Palma. 

JAUME, Rafael: (Palma de Mallorca, 1928 – 1983) poeta mallorquín, Premio Ciutat de Palma 1957 y 1959. Funda la Librería Cavall 

Verd en 1976 dedicada exclusivamente a la poesía.  

JHONS, Jasper: (Augusta, Georgia, Estados Unidos, 1930). 

JOYCE, James: (Rathgar, Irlanda, 1882 – Zürich, Suiza, 1941). 

JUNYER, Sebastián: (Castellón de Ampurias, 1878 – Barcelona 1966) pintor y empresario catalán, también conocido por su colección 

privada de pintura. Tuvo amistad con Picasso. En 1902 compró una casa en Mallorca entre Deyá y Llucalcari donde pintó sus paisajes más 

conocidos. 

HERNÁNDEZ PIJUAN, Joan: (Barcelona, 1931 – 2005) en 1989 Catedrático de Pintura de la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de 

Barcelona. En 1993 exposición antológica en el Centro Nacional de Arte Reina Sofía. Practicó la pintura-pintura y expuso habitualmente 

en la Galería Joan Prats de Barcelona, en Palma trabajó con la Sala Pelaires. 

HUGUES, Robert: (Sídney, Australia, 1938 – Nueva York, USA, 2012) escritor y crítico de arte australiano de la revista Time. 

KANTOR, Tadeusz: (Wielopole Skizinskie, Polonia 1915 – Cracovia, Polonia, 1990) director de teatro, escenógrafo, pintor, artista de 

assemblage, actor y teórico del arte. Es famoso por sus representaciones teatrales revolucionarias.  

KAHNWEILER, Daniel-Henry: (Mannheim, Alemania, 1884 – París, 1979) escritor, coleccionista y marchante de arte. Promotor del 

movimiento cubista entre los años 1910 y 1920. 

KLEE,  Paul: (Münzhenbuzhsee, Suiza 1879 – Muralto-Locarno, Suiza, 1940). 

KLINE, Franz: (Wilkes-Barre, Pensilvania, Estados Unidos, 1910 – Nueva York, 1962). 

LA SERNE, José Antonio: (Alicante, 1927 – Valencia, 2011) pintor asociado a la escuela de París donde llega en 1956. 

LABRA, José María: (La Coruña, 1925 – Palma de Mallorca, 1994) pintor constructivista su obra se basó en la geometría el 

constructivismo y la abstracción. Premio Uruguay en la II Bienal Hispanoamericana de Barcelona. Residente en Mallorca durante veinte 

años colaboró con la Galería Maneu de Palma. 

LAM, Wifredo: (Sagua la Grande, Cuba, 192 – París 1982) pintor cubano de fama internacional, iniciador de una pintura que alía el 

Modernismo con las formas del Caribe. 

LAURENCIN, Marie: (París, 1883 – 1956) pintora y grabadora, expuso por primera vez en 1907 en el Salón de los independientes. 

LEONARDO DA VINCI: (Vinci, Italia, 1452 – Amboise, Francia, 1519). 

LÓPEZ, Antonio: (Tomelloso, Ciudad Real 1936) pintor y escultor español de renombre internacional. Máximo exponente de la pintura  

realista española actual. 

LLINARD, Llorenç: (Manacor, Mallorca, 1935) escultor. A finales de la década de los 70 estuvo vinculado al Grupo Drac. Asiduo entre 

1975 y 1980 del Grup Dimecres. Llorens Llinard se nutre de importantes influencias del arte clásico y también contemporáneo como 

Giacometti, Chillida u Oteiza sus esculturas se encuentran a medio camino entre la abstracción y la figuración. Ha expuesto en la Galería 

Altair de Palma en 1987 y en 2008 y en Sa Torre de ses Puntes de Manacor en 1987. 

LLOMPART,  José María: (Palma de Mallorca, 1925 - 1993). Poeta y escritor de ensayos en lengua catalana. Fue socio fundador y 

presidente de 1978 a 1986 de La Obra Cultural Balear. Entre 1983 y 1987 fue presidente de la Asociación de escritores en Lengua 

Catalana. En 1985 fue nombrado miembro de la Secció Filològica de l’Institut d’Estudis Catalans, y en 1990 presidente de la Federació 

Llull d’Entitats Culturals dels Països Catalans.  

LLOP, José Carlos: (Palma, Mallorca, 1956) escritor mallorquín, ha cultivado varios géneros desde la poesía a la novela. Ha escrito cinco 

volúmenes de Diarios publicados entre 1990 y 2006. Colaborador de varios periódicos españoles, entre ellos ABC. 

MALEVICH, Cazimir: (Kiew, Ucrania 1879 - San Petersburgo, Rusia, 1935) 

MARINI, Marino: (Pistolla, Italia 1901 -  Milán, 1980) escultor italiano. En la actualidad hay en Florencia un Museo Marino Marini en la 

plaza San Pancracio. Su obra está inspirada en la escultura arcaica y realiza bronces de caballos y el tema del caballo y jinete. En 1952 le 

concedieron el premio de la Bienal de Venecia. 
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MARTIN, Agnes: (Macklin, Saskatchevan, Canadá, 1912 – Taos, Nuevo Méjico, Estados Unidos, 2004) pintora adscrita al movimiento 

minimalista americano pero con reminiscencias expresivas.  

MARTINEZ, Longíno: (Moratalla, Murcia, 1901 – Palma de Mallorca 1992) escultor autodidacta, llegó a Mallorca en 1927, participante 

de las reuniones del Grup Dimecres. La producción de Longino se caracteriza por su sencillez, en 1975 Primera Medalla de Escultura del 

Círculo de Bellas Artes de Palma. En el año 1960 y 1963 expuso en las Galerías Costa en 1979 en la Galería Latina de Palma.  

MASSACCIO (Tommaso di Ser Giovanni di Mone Cassai): (San Giovanni Baldarno, Arezzo, Italia 1401- Roma, 1428). 

MENNEKES, Friedhelm: (Bottrop, Alemania, 1940) sacerdote jesuita, doctor en filosofía y licenciado en Teología. De 1987 a 2008 

párroco de la iglesia jesuita San Peter en Colonia, Alemania. 

MATISSE, Henri: (Le Cateau-Cambrésis, 1869 – Niza, 1954). 

MICUS, Edward: (Hökter, Alemania 1925 – Ibiza 2000) otra de las figuras destacadas de la plástica abstracta en Europa ha residido en la 

isla de Ibiza. En 1962 acuñó el término artístico de coudrage consistente en la cosida de dos telas trabajadas de manera diferente, una de 

ellas con un vacío y la otra con un lleno de elementos plásticos. 

MIGUEL ÁNGEL: (Caprese Michelangelo, Italia, 1475 – Roma, 1564). 

MILLER, Ritch: (Fluvanna, Texas, Estados Unidos, 1925 – Santa María del Camí, Mallorca, 1991) artista de vida enigmática y solitaria. 

Llegó a Mallorca en 1962, primero se instalará en el barrio de Palma El Terreno, y más tarde fijará su residencia definitiva en Son Fonoli a 

las afueras de Santa María del Camí. Entre su restringido circulo de allegados estaba Ellis Jacobson y Jim Bird, asiduos a las reuniones del 

Grup Dimecres. En Mallorca la Sala Pelaires ha sido la que mayormente ha expuesto su obra. 

MIR, Joaquín: (Barcelona, 1873 – 1940) pintor catalán situado entre el modernismo y el posimpresionismo. En 1901 se trasladó a 

Mallorca donde pintó los paisajes del término de La Calobra en la Sierra de Tramuntana de la Isla que fueron las mejores pinturas de su 

trayectoria. 

MIRÓ, Joan: (Barcelona, 1893 – Palma de Mallorca 1983). 

MOMPO, Manuel: (Valencia 1927 – Madrid 1992) una de las más destacadas figuras de la generación abstracta de los años cincuenta. En 

1984 Premio Nacional de Artes Plásticas. Residió varios años en Alaró, (Mallorca). 

MONDRIAN, Piet: (Amersfoot, Holanda, 1872 – Nueva York, 1944). 

MOORE, Henri: (Castleford, Inglaterra, 1898 – Much Hadham, Inglaterra, 1986) escultor inglés conocido por sus esculturas abstractas de 

bronce y mármol que pueden ser contempladas como obras de arte público. 

MORAGUES, Gudi: (Palma, Mallorca, 1954) comisaria y crítica de arte colabora en el periódico Diario Última Hora. 

MORANDI, Giorgio: (Bolonia, Italia, 1890 – 1964) pintor italiano de especiales bodegones. Una de las figuras señeras del arte italiano 

del siglo XX. 

MOTHERWELL, Robert: (Aberdeen, Washington, Estados Unidos, 1915 – Provincetown, Massachussetts, Estados Unidos, 1991). 

MUXART, Jaume: (Martorell 1922) pintor catalán. En 1979 catedrático de la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi, de la Universidad de 

Barcelona. En 1982 es nombrado decano de la misma facultad. En 1983 obtiene el doctorado en Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de 

Barcelona. 

NERUDA, Pablo: (Parral, Chile, 1904 – Santiago de Chile, 1973) poeta chileno considerado entre los mejores y más influyentes artistas 

de su siglo. Premio Nobel de Literatura. 

NEWMAN, Barnett: (Nueva York, Estados Unidos, 1905 – 1970) pintor expresionista abstracto, destacado exponente de la pintura de 

campos de color. 

NIETZSCHE, Friedrich: (Röcken, Alemania, 1844 – Weimar, 1900). 

NOLAND, Kenneth: (Ashewille, Carolina del Norte, Estados Unidos, 1924 – Port Clyde, Maine, Estados Unidos, 2010) pintor abstracto 

americano asociado a la abstracción pospictórica.  

OEHLEN, ALBERT: (Krefeld, Alemania, 1954) pintor alemán de carácter neoexpresionista. Se le asocia al ambiente artístico de Colonia. 

OLITSKY, Jules: (Schors, Ucrania, 1922 – Nueva York, Estados Unidos, 2007) pintor abstracto, nacionalizado norteamericano, de la 

tendencia color-field. 

OTEIZA, Jorge: (Oro, Guipúzcoa 1908 – San Sebastián 2003) escultor español de fama internacional. Se le considera uno de los 

exponentes de la Escuela Vasca de Escultura. En 1992 donó su legado al pueblo de Navarra que se puede contemplar en la Fundación Jorge 

Oteiza en la localidad Navarra de Alzuza ocupando lo que fue su casa y taller. 

PALMER, Samuel: (Londres, Inglaterra, 1805 – Redhill, Inglaterra, 1881) pintor y grabador británico, seguidor de William Blake. 

PANTENHEIMER, Jürgen: (Múnich, Alemania, 1947) considerado uno de los artistas más singulares del arte contemporáneo alemán. 

PATAI, Rafael: (Budapest, Hungría 1910 – Tucson, Arizona, Estados Unidos, 1996) etnógrafo, historiador orientalista, antropólogo.   

PAVIA, Pere: (Melilla, 1927) escultor. Tiene una escultura Dona cosint delante de la Iglesia San Miguel de Palma, director de la Escola 

Municipal de Teatre de Palma. Carteles para la Obra Cultural Balear, a partir de 1971 realizó cuatros exposiciones en la Sala Pelaires de 

Palma, siendo la última en 2002, participante del Grup Dimecres. 2005 exposición retrospectiva en el Casal Solleric. 

PAZ, Octavio: (México D.F., 1914 - 1998) poeta, escritor, ensayista y diplomático mexicano. Uno de los más influyentes escritores del 

siglo XX, premio Nobel de Literatura en 1990. 

PÉREZ RUBIO, Timoteo: (Badajoz, 1896 – Rio de Janeiro, Brasil, 1977) pintor, encargado de salvar los fondos artísticos del Museo del 

Prado durante la Guerra Civil española.  

PICABIA, Francis: (París, 1879 – 1953) artista dadaísta. En 1916 vive en Barcelona y edita la revista 391. En 1946 retrospectiva en 

Kunsthalle de Basilea. 

PICASSO, Pablo: (Málaga, 1881 – Mougins, Francia, 1973). 

PIZÁ, Tofol: (Sóller, Mallorca, 1852 – 1936) pintor becado por la Diputación Provincial de Palma para realizar estudios en Roma. Pasó 

unos años en Roma, París, Nimes y Barcelona. Hacia 1900 ya había regresado a la isla y vivía en Sóller. 

POLLOCK, Jackson: (Cody, Wyoming, Estados Unidos, 1912 – Springs, Nueva York, Estados Unidos, 1956). 

RAUSCHENBERG, Robert: (Texas, USA, 1925 – Florida, USA 2008). 

REMBRANDT, Van Rijn: (Leiden, Holanda, 1606 – Amsterdam, Holanda, 1669). 

REYNOLDS, Joshua: (Plympton de Vonshire, Inglaterra, 1723 – Londres, Inglaterra, 1792) uno de los más importantes e influyentes 

pintores ingleses del siglo XVIII, especialista en retratos idealizados. 
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RIBALTA, Francisco: (Solsona, Lerida, 1565 – Valencia, 1628) pintor barroco de tendencia tenebrista. 

RIBERA, José: (Játiva, 1591 – Nápoles, Italia, 1652) pintor y grabador barroco del siglo XVII.  

RIUTORT, Juan: (Palma, 1953 – 1992) realiza estudios en la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona. Inicia su trayectoria en 

1984 con una exposición individual en la Galería Joaquín Mir de Palma. En 1988 trabaja como pintor  con la Sala Pelaires de Palma. Su 

obra se mueve entre campos abstractos y someras referencias paisajísticas.  

ROS, Cristina: (Palma, 1964) periodista y gestora cultural. Ha sido directora del Museo de Arte Contemporáneo Es Baluard del año 2008 

al 2012. Actual directora del periódico Ara Balears. 

ROSSELLINI,  Roberto: (Roma, 1906 - 1977) cineasta italiano. Rossellini es uno de los directores más importantes del neorrealismo 

italiano.  

ROTHKO, Mark: (Daugaudils, Letonia 1903 – Nueva York, 1970). 

RUSSINYOL, Santiago: (Barcelona, 1861 – Aranjuez, 1931) pintor, escritor y dramaturgo catalán. Estancias en Mallorca donde pinta 

paisajes y jardines de la Costa Norte de la Isla. Entre 1897 y 1900 pinta el óleo Jardín del pirata. Entre  1899 y 1902 pinta el óleo Jueves 

Santo en Pollensa. Entre 1901 y 1902 pinta el caserío de Biniaraix en el término de Sóller. También en Sóller El valle de los naranjos. En 

1905 pinta El claustro de George Sand de la Cartuja de Valldemossa. Entre 1905 y 1910 pinta el óleo Calvario mallorquín.   

SALINGER, Jerome David: (Nueva York, 1919 – Cornisch, Estados Unidos, 2010) escritor estadounidense conocido principalmente por 

su novela El guardián en el centeno. Escritor secreto protegió tenazmente su intimidad de la fama. 

SAPERE, Horacio: (Buenos Aires, Argentina, 1951) pintor y escultor argentino afincado en Mallorca. Pintor adscrito al 

neoexpresionismo. Sus reflexiones sobre el universo Luliano se han concretado en las muestras Poet’s Room y Piano = Montagne. 

SARD, Alfons: (Palma de Mallorca, 1954) licenciado por la Facultat de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, tras regresar a Mallorca 

participa en las actividades del Taller Llunàtic y en 1979 expone por primera vez en Palma. En 1987 realiza una exposición de esculturas al 

aire libre en el Parc de la Mar en Palma. 

SAURA,  Antonio: (Huesca, 1930 – Cuenca, 1998). Antonio Saura creció durante la Guerra Civil española. Empezó a pintar en 1947. 

Formó parte del Grupo El Paso (1957-1959). Expuso por primera vez en Paris en la Galería Stadler en 1958. Principal exponente del Arte 

Informal español. 

SCULLY, Sean: (Dublín, Irlanda, 1945) artista irlandés, criado en Londres y nacionalizado estadounidense. Practica la abstracción basada 

en las franjas de color. 

SCHOPENHAUER, Arturo: (Gdansk, Polonia 1788 – Fráncfort del Meno, Alemania, 1860).  

SERRA, Cristóbal: (Palma de Mallorca, 1922 - 2012). Polígrafo, escritor y erudito mallorquín. Estudió Derecho en las Universidades de 

Barcelona y Madrid y Filosofía y Letras en la Universidad de Valencia. Profesor de Literatura y de Idiomas en Enseñanza Secundaria. Su 

producción literaria es rica y variada. Considerado un importante escritor en lengua castellana de la segunda mitad del siglo XX. Su obra 

completa (hasta 1996) se encuentra reunida en Ars Quimerica (Ed. Bitzoc 1996). Recibió el Doctorado Honoris Causa (2006) por la 

Universitat de les Illes Balears por su contribución a la creación literaria y a la traducción.  

SERRA, Richard: (San Francisco, 1939).  

SUTHERLAND, Graham: (Streatham, Inglaterra, 1903 – Londres, 1980) pintor. La obra de Sutherland se centra en la extrañeza de las 

formas naturales. Produjo obras religiosas y también retratos. 

STEEN, Jan: (Leiden, Holanda, 1626 - 1679).  

STELLA, Frank: (Massachusetts, USA 1936). 

TALLER LLUNATIC: proyecto conceptual editado partir de 1976 por Bartolomé Cabot y Josep Albertí de manera ininterrumpida. Han 

participado Miguel Barceló, Biel Mesquida, Lluis Maicas, los hermanos Terrades, etc. 

TÀPIES, Antonio: (Barcelona, 1923 – 2012) pintor, escultor y teórico del arte catalán. Uno de los principales exponentes a nivel mundial 

del informalismo y considerado como una de los destacados artistas del siglo XX. Hay una Fundación Tàpies en Barcelona, fundada en 

1984. 

TERRÓN, Ángel: (Palma de Mallorca, 1953) doctor en Ciencias Químicas, catedrático de Química inorgánica de la Universidad de les 

Illes Balears. Científico y poeta. Empieza en el mundo de la poesía con Iniciació a la química (1977), hasta la antología 1973 – 2008. 

TIZIANO: (Pieve di Cadore, Italia, 1485 – Venecia, 1576). 

TORRES, Vicenç: (Palma de Mallorca, 1950) pintor, integrante del grupo Criada 74. 

TUR COSTA, Rafael: (Ibiza 1927) artista autóctono y residente en la Isla de Ibiza. Su obra se caracteriza por la austeridad geométrica de 

las formas y por el uso casi exclusivo del color blanco. Su obra está influida por la arquitectura popular de Ibiza. 

TUNER, William: (Covent Garden, Londres, Inglaterra, 1775 – Londres, Inglaterra, 1851) pintor inglés del periodo romántico 

especializado en paisajes de carácter sublime. 

TWOMBLY, Cy: (Lexington, Virginia, 1928 – Roma, 2011). 

VALDES, Manolo: (Valencia, 1942) pintor español residente en Nueva York fue componente del Grupo Crónica junto a Rafael Solbes. Es 

un ejecutante adscrito al Pop Art con un sentido crítico y referentes historicistas de los diferentes temas e iconos de la Historia del Arte. 

VALLE INCLAN, Ramón María: (Villanueva de Arosa, 1866 – Santiago de Compostela, 1936) dramaturgo, poeta y novelista que formo 

parte del modernismo y en sus últimas obras próximo a la Generación del 98. 

VASARELY, Victor: (Pces, Hungría, 1906 – Paris, Francia 1997) considerado como el padre del Op-Art. 

VEERMER,  Johanes: (Delft, Holanda, 1632 - 1675).  

VILLALONGA,  Lorenzo: (Palma de Mallorca, 1897 - 1980)  escritor mallorquín, hermano del también escritor Miguel Villalonga. 

Escribió tanto en catalán como en castellano. Autor de la novela Bearn. Es considerado una de las figuras más importantes de la literatura 

en lengua catalana del siglo XX.  

VILLALTA, Mariano: (Madrid, 1927 – Roma 1984) pintor español. En 1961 expuso en el Museo de Arte Moderno de Cinncinati, 

(Estados Unidos) junto a Picasso. En 1951 recorrió a pie la distancia entre Madrid y Roma pasando por Vallaury donde acudió invitado por 

Picasso, gran amigo del poeta Rafael Alberti quien le dedicó uno de sus poemas. 

WHAROL, Andy: (Pittsburg, Pensilvania, Estados Unidos, 1928 – Nueva York, 1987). 

WOLLS, Alfred Otto Wolfgang Schulze: (Berlín, 1913 – París 1951) pintor, fotógrafo, padre del tachismo. 

ZEFFIRELLI, Franco: (Florencia, 1923) director de cine, diseñador y productor de óperas, teatro, cine y televisión.  
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10.2.   ANEXO DE INSTITUCIONES, GALERÍAS DE ARTE, 
ENTIDADES Y ORGANISMOS DIVERSOS 

 
BLACK MOUNTAIN COLLEGE: Universidad fundada en 1933 cerca de Ashewille, Carolina del Norte. El College usaba un nuevo 

sistema en los Estados Unidos en el cual el estudio del arte era el núcleo de la educación. Los principios de Jhon Dewey jugaban un papel 

importante en el sistema de la Universidad. Cerró sus puertas, tras veinticuatro años en 1957, tras haber atraído al cuerpo docente a 

numerosas personalidades del mundo del arte y la cultura. 

C’AN PUIG: (Sóller, Mallorca,  C/ Costa d’en Llorenç, s/n, 1988).Centro alternativo de Arte Contemporáneo, situado en una antigua 

fábrica en Sóller, director propietario Toni de Cúber. Centro de exposiciones y encuentro de pintores y artistas locales e internacionales 

como José María Sicilia, Miguel Ángel Campano, entre otros.   

CASAL SOLLERIC: (Palma de Mallorca,  Calle Passeig del Born, nº27).  Centro de exposiciones y documentación de Arte 

Contemporáneo del Ayuntamiento de Palma con apoyo de la Fundación Banco de Santander. Exposiciones temporales en tres espacios: 

Área 1, Espai Born y Box 27. 

CRIADA 74: Colectivo activo contra el arte del paisajismo caduco imperante en Mallorca a principios de los años 70. Primera exposición 

en 1971 en la Librería Tous. Componentes del grupo: Caty Bonnin, Bartomeu Cabot, Pep Canyelles, Tinus Castañer, Miguel Ángel 

Femenias, Ángel Muerza, Lleonard Muntaner, Carmen Roig, Vicente Torres y Miguel Trias. 

 ES BALUARD MUSEU D’ART MODERN I CONTEMPORANI: (Palma de Mallorca,  Plaça de la Porta de Santa Catalina, nº 10, 

2004). Patronato formado por Govern de Les Illes Balears, Consell de Mallorca, Ayuntamiento de Palma y Fundació d’Art Serra. 

Colección permanente de Arte Contemporáneo que recoge obras de los principales artistas y movimientos que han confluido y confluyen 

en las Islas Baleares desde los inicios del siglo XX a la actualidad.   

GALERIA ALTAIR: (Palma de Mallorca,  Calle San Jaume, nº 15, 1982). Galería de Arte Contemporáneo director y propietario 

Bernardo Rebassa, la Galería Altair ha mantenido como objetivo la promoción y difusión del Arte Contemporáneo internacional. 

GALERÍAS BENNASSAR: (Pollensa, Mallorca, Calle Antonio Maura, 11) vinculada a la familia de Dionís Bennassar. Fundada en Abril 

de 1977 y nueva etapa en 2013.  

GALERÍA GIANNI GIACOBBI: (Palma de Mallorca, Calle Can Ribera, 4, 1991 – 2001) Galería de Arte Contemporáneo director y 

propietario Gianni Giacobbi, cuenta con un grupo de artistas jóvenes y consagrados de arte contemporáneo, participa en ferias 

internacionales.  

GALERIA MANEU: (Palma de Mallorca,  Calle Montcadas, nº 2, 1983 -2014). Galería de Arte Moderno, director propietario Joan Oliver 

Maneu. Exposiciones temporales de artistas locales y nacionales. Fondo de artistas en permanencia como Joan Miró, Juli Ramis, y la 

escuela paisajística de Pollensa. 

GALERÍA MARIMÓN: (Can Picafort, Mallorca calle Isabel Garau nº 11, 2000). Galería de Arte Contemporáneo, dirigida por Biel 

Perelló.  

GALERÍA JOAN PRATS: (Barcelon, Calle Rambla de Cataluña, nº 54, 1976) Galería de Arte Contemporáneo, director y propietario 

Joan de Muga. 

GRUPO COBRA: movimiento artístico fundado en París en 1948 y disuelto en 1951. El nombre es el acrónimo de “Copenhage. Bruselas. 

Amsterdam”. Formaron parte del grupo Arger Jorn, Cristian Dotremont, Corneile, Pierre Alechinsky, Karen Appel, fue una reacción contra 

la rigidez de la abstracción geométrica de la década de los 40. Preferencia por la espontaneidad, primitivismo y violencia de color. 

GRUP DIMECRES: (1975 – 1980) el Grup Dimecres constituye un capítulo importante en el contexto de la plástica de la comunidad de 

la Isla de Mallorca, por una parte, por el importante número de artistas de gran renombre que reunió en Manacor una vez por semana 

siempre en miércoles que cenaban juntos e intercambiaban opiniones y trabajos. En el Grup Dimecres también participaron poetas y 

escritores como Josep Meliá, Rafael Jaume, Guiem Frontera… entre los artistas más significativos Miguel Brunet, Llorenç Llinart, Rafael 

Amengual, Ellis Jacobson, Ritch Miller, Manolo Mompó, José María de Labra, Mariano Villalta, Steve Afif, Juli Ramis entre otros 

muchos. 

GRUPO FLUXUS: movimiento artístico de las artes visuales y de música y literatura. Su momento más activo fue en las décadas de 60 y 

70. Se declaró contra el objeto artístico tradicional como mercancía y se proclamó antiarte. Organizado por Georges Maciunas (1931 – 

1998). Grupo bajo el estímulo de John Cage y Marcel Duchamp. Fluxus disuelve el arte en lo cotidiano.   

LA ASISTENCIA PALMESANA: (Palma de Mallorca, C/ Lulio, nº 12, 1885). Sociedad cultural vinculada a entidades populares y 

recreativas de Palma, que a lo largo de 140 años ha desarrollado una amplia actividad. 

LA LLUNA: (Palma de Mallorca, Calle Poble Espanyol, nº 36. 1980). Grupo de teatro fundado  por Antonio María Thomas con obras 

teatrales de dramaturgos del ámbito de la Lengua Catalana como  Pere Capella (El Rei Pepet), Santiago Russiñol (La nit de l’amor), 

Llorens Moya (Joanot Colom), y también autores internacionales como Maquiavelo, Ionesco, traducidos al catalán. 

PHAESTUM: Es el nombre romano clásico de una importante ciudad greco-romana en la región italiana de Campania. Está situada al sur-

este de la provincia de Salerno y a 92 km de Nápoles  

SALA PELAIRES: (Palma de Mallorca, Calle Can Veri, nº 3, 1969).  Galería de Arte Contemporáneo director y propietario Josep Pinya. 

Exposiciones de Joan Miró, Antoni Tápies, Josep Guinovart, Hernández Pijoan, Alexander Calder, Robert Motherwell en su extenso 

currículum. Exposiciones de artistas locales y de artistas nacionales e internacionales. 

TEATRE DEL MAR: (Palma de Mallorca, Calle Llucmajor, nº 90, 2010). Es una Fundación de teatro privado con vocación pública. Parte 

de la iniciativa de Iguana Teatre. La Fundación Teatre del Mar tiene como objetivo la consolidación de un teatro de arte para las Islas 

Baleares al servicio de la colectividad. Patrocinado por la Universitat de les Illes Balears, Iguana Teatre, Obra Cultural Balear entre otros. 
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