





































































































































































































Segundo dfa consecutivo visitando la escuela esta
semana. Hoy es martes, y tan pronto llego a la Escuela
Congrés Indians, me dirijo al fondo de la planta baja.
El Unico grupo ubicado en este nivel es Alexandria, el
otro grupo de tercer afo con el que comparto la clase
de “artivistes”.

Conforme los alumnos llegan al saldén de clases y
dejan sus cosas en los muebles fuera del aula, toman
un libro y se sientan en la asamblea para esperar al
resto de sus compaferos.

Como parte de todos los salones de clases, la escuela
Congrés Indians incorpora un espacio de reunioén
llamado asamblea, compuesto por una alfombra en el
sueloy cojines de tela. Aqui, los alumnos se congregan
en circulo al llegar por la mafana, comparten sobre
su fin de semana al comenzar la semana, y reciben
instrucciones sobre las actividades del dia o para
aprender un nuevo tema. También es donde se
llevan a cabo las reuniones grupales para discutir
temas del grupo, cambios en el horario o celebrar los
cumpleafnos.

Tan pronto pasa el tiempo de tolerancia, Laura, la
profesora de Alexandria, les pide que guarden los
libros y formen la asamblea. Este grupo, en particular,
suele seguir las instrucciones de manera ordenada,
aun con las distracciones propias de cualquier grupo
de nifos entre 8y 9 afos. Alexandria tiene una relacién
muy amena con Laura, por lo que todos guardan los
libros y prestan atencion.

Hoy es San Jordi, y al centro de la asamblea, Laura
ha colocado una rosa roja que todos observan
detenidamente. La asamblea comienza saludando a
los alumnos presentes. Inspirados por la rosa, muchos
de ellos levantan la mano y comienzan a comentar:

—Mi madre también compré rosas de camino a la
escuela.

—Mi abuela me dijo que en San Jordi es bueno
comprar libros.

—Hoy por la tarde iré a casa de Marta y después al
centro de Barcelona a ver las decoraciones de San
Jordi —comenta Sofia.

—El centro es muy bonito el dia de hoy —responde
Laura, mientras voltea hacia mi y pregunta—: (Es tu
primera vez en San Jordi, cierto, Shary?

—Si, nunca me habia tocado estar en la ciudad —
respondo.

—Si tienes tiempo, ve al centro. Es muy bonito por
las decoraciones y los puestos de libros, aungue hay
mucha gente. Seguro te gustara —me comenta Laura.

Los alumnos la secundan emocionados y comienzan
a preguntar por la rosa y por los textos que estan
elaborando sobre San Jordi.

—FEn mi otro colegio, los alumnos de primaria
haciamos un concurso de dibujos y textos sobre San
Jordi. i Por gué no hay un concurso en esta escuela? —
comenta Xabi, un alumno del grupo gue se incorporo
hace unos meses.

—Si, en muchas escuelas es tradicion hacer concursos
este dia. En nuestro colegio no los hacemos porgue
pensamos que la actividad de concurso implica
un ganador y un perdedor. Preferimos que todos
trabajemos y mostremos lo producido sin competir
—responde Laura.

Preguntando a Xabi sobre los premios otorgados en
su antiguo colegio a los ganadores, los alumnos, un
poco confundidos por no hacer lo mismo que en otros
centros, distraen su atenciéon y preguntan a Laura por
el contenido de |a bolsa que tiene a su lado y acaba de
poner frente a ella.

Laura comenta que su tio tiene arboles frutales y esta
vez le regald unos limones muy grandes. De la bolsa
de tela saca una tabla de madera, dos limones del
tamano de toronjas y un cuchillo. Corta los limones
en pedazos y les pide olerlos y comentar qué sienten.
A peticion del grupo, reparte pedazos muy pequenos
para quien quiera probarlos.

Como era de esperarse, todos dicen que es un sabor
muy acido y un cumulo de risas inunda la asamblea.
Todos corren a escupir los restos del gajo de limon en
el bote y comienzan a decir que el sabor es demasiado
fuerte.

Los alumnos terminan la palabra “Aleeeexan-dria”
a manera de cancion, respondiendo a Laura. Esta
es la manera en que Laura llama su atencién y pide
silencio. Laura les pide que regresen a la asamblea
y, tan pronto lo hacen, les comenta las propuestas
pendientes por realizar en el grupo. Levantando la
mano, alumno por alumno menciona lo que tiene
pendiente o la propuesta en la que desea trabajar.
Se ponen de pie y se dirigen a las distintas mesas del
salon de clases.

Hoy estan terminando la reinterpretacion de la
historia de San Jordi y el dibujo que la acompana.
Algunos otros han comenzado una nueva actividad
de matematicas.

Me siento en una de las mesas y me pongo a dibujar la
asamblea. Los alumnos me preguntan qué dibujo, ya
que no tiene mucho sentido en un primer momento.

—Estoy haciendo un dibujo desde arriba de la
asamblea —respondo, mientras sefialo algunos
elementos del dibujo tratando de que entiendan la
forma de los trazos.

— Por qué dibujas la asamblea? —pregunta Emma.

—Es un espacio que llama mucho mi atencion y me
gusta —respondo sonriendo, mientras pregunto—: ¢ A
ustedes les gusta?

—Si —me responden un poco confundidos y siguen
CON SUs propuestas.

Conforme el dibujo toma mas forma, algunos de la
otra mesa complementan el dibujo y preguntan:

— Por qué esta dibujado desde arriba? —Es que asf se
pueden ver todos platicando —respondo, tratando de
obtener su aprobacion y fallando en el intento.

Entiendo que, a pesar de disfrutar el dibujo, no pueden
comprender gue un espacio tan parte de suambiente
me llame tanto la atencion, pero es justamente esta
parte de su magia.
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5.5 ASAMBLEA

Lo que aprendi, cvando volvi a la escoela.

Desde los primeros dias en la Escuela Congrés
Indians, el concepto y espacio de la asamblea
fue sin duda uno de los que Mmas me cautivo.
“reading nook” o rincon
En el

Conocia el concepto de
de lectura en bibliotecas o escuelas.
Montessori donde estudié, teniamos una elipse
en el piso en la que soliamos sentarnos a realizar
actividades. Sin embargo, la unién de estos
conceptos se materializa en un rincén de todos
los salones de la Escuela Congrés Indians, dando
lugar a un sinfin de actividades y situaciones.

Desde el comienzo de las practicas, he podido
formar parte de la narracion por parte del grupo
Cosmos, con quienes comparto los lunes, de las
vivencias tenidas a lo largo del fin de semana.
Sentados en circulo, quien desea participar
indicacion

levanta la mano vy, tras recibir la

para comenzar, uno por uno narra de manera
detallada algo que ocurrio el fin de semana
que le resulta importante. Algunos comienzan
sus narraciones con el lugar al que acudieron,
ya sea la casa de los abuelos o un museo de
ciencia en otra ciudad. Todos comentan al
grupo qué vieron, comieron o hicieron. El resto
de los compaferos escucha, o trata de hacerlo,
ya que a decir verdad, suelen ocurrir algunas
distracciones.

Una de mis primeras reflexiones alrededor del
espacio de asamblea es como estos espacios se
convierten en un ensayo de vital importancia

para aprender a escuchar a otros, entender
que todos desean compartir algo, por lo que
es necesario medir el tiempo al participar y ser
consciente de que el grupo es un conjunto de
personas con historias y situaciones diversas
compartiendo un espacio. Cuando los alumnos
interrumpen la actividad de asamblea, ya sea en
Cosmos o en Alexandria, la llamada de atencion
busca enfatizar en los alumnos por qué es
irrespetuoso para quien esta participando en la
asamblea gque ellos mantengan conversaciones

paralelas.

la narraciéon anterior como en las
inicio de semana de Cosmos,

Tanto en
asambleas de
este espacio es uno de los ejemplos que mas
sentido me hacen con la idea de ensamblaje
en los espacios educativos. Tal como la nocion
de espacio como resultado de las relaciones
sociales que en él tienen lugar (Massey, 2005),
la idea de que las experiencias de aprendizaje
y construccion de autoconcepto son justamente
ensamblajes entre cuerpo, mente y espacio
(Ellsworth, 2005), se materializan en la asamblea.
La asamblea es, sin duda, una anomalia
pedagogica (Ellsworth, 2005), v yo afadiria, una
anomalia espacial. Materialmente, el espacio esta
conformado Unicamente por un tapete y cojines
de tela en uno de los rincones de la escuela.
Sin embargo, el espacio que se construye en la
asamblea va mas alla de estos pocos elementos.



De un momento a otro, la alfombra que redne
al grupo completo pasa a un segundo plano vy
el espacio mismo comienza a re-configurarse
en funcion de las conexiones generadas. Los
espacios descritos se redefinen y enriquecen
cuandodoso masalumnoshan visitado el mismo
museo y pueden contarse mutuamente acerca
de lo que vieron. Las actividades realizadas en
grupo dan lugar a platicas polifénicas sobre el
torneo de baloncesto o hockey en el que los
contrincantes corrian a toda velocidad para
anotar. La actividad de comer un limon activa
todos los sentidos de los alumnos y la cadena
de gritos y risas crea una atmaosfera alrededor de
estos cuatro puntosen el espacio que construyen
una red infinita de conexiones.

Cuando dialogan sobre la historia de San Jordi,
las actividades de celebracion en la ciudad, las
tradiciones familiares y las razones por las que
no se realiza un concurso, los alumnos aportan
a la asamblea parte de su contexto. Cuando
cuentan lo que dicen sus abuelas y padres sobre
la ciudad o lo que haran por la tarde, traen a este
punto en el espacio una serie de aportaciones
contextuales que complejizan la conexion vy

enriguecen lo discutido.

La asamblea no es solo un buen espacio para
aprender el papel de hablar y hablar con otros,
también lo es para existir en comunidad vy

entender las afectaciones que los actos de cada

unogeneranenelotro. Porsupuesto,como punto
negativo, la asamblea tiene la caracteristica
de que aquellos a los que les cuesta hablar en
publico no disfrutan mucho participando, pero
normalmente suelen disfrutar el escuchar. A
pesar de esto, en los meses presentes en los dos
grupos, he podido ver coémo alumnos de ingreso
relativamente reciente al centro, aquellos que
toman clases de catalan porgue son nuevos en
el territorio, poco a poco participan mas en la
asamblea y en las actividades.

Tanto mientras escucho todas estas narraciones
apasionadas, como cuando escribo estas lineas
sobre este elemento espacial y social, no puedo
dejar de preguntarme como puede ser que
un elemento tan sencillo como una alfombra
pueda dar lugar a conexiones tan fuertes. Como
he comentado en todo este trabajo, una de
las reflexiones mas importantes que he tenido
respecto a los espacios de la Escuela es que
la materialidad de los mismos, en este caso la
alfombra, es solo la delimitacion fisica para
sentarse. El espacio gue me impacta en realidad
es el ensamblaje construido a partir de las
interacciones que tienen lugar en la asamblea
y como estas relaciones construyen un espacio
que va mas alla de lo tangible y uno que nos
lleva a pensar diferente, a contactarnos y, con
ello, a aprender (Ellsworth, 2005). AUn cuando
esto no niega gque la alfombra sea parte de este
ensamblaje.

ilustracion realizada en la Escuela Congrés Indians durante la clase artivistes - Autoria propia-.
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ESCENA 01

Estabamos aprendiendo a leer la hora en catalan junto
con el grupo Cosmos, y cuando digo “estabamos’,
realmente me incluyo, porque esto era algo
totalmente nuevo para mi a pesar de haber tomado
clases de este idioma en el pasado. Los alumnos de
Cosmos se encontraban bastante confundidos con las
diferencias entre leer la hora en un reloj analdégico en
castellano y en catalan, y yo, a pesar de entender el
criterio, podia empatizar con su confusion.

Sentados alrededor de Miriam, la profesora principal
del grupo, los alumnos levantan la mano para
compartir la hora que han escrito en su formato y
confirmar si esta correcta. (El reloj marca las 9:30 vy los
alumnos tienen que colocar las manecillas del reloj en
su formato, escribir la hora en catalan con palabras y
en un reloj digital).

—:Alguien me puede decir qué hora esta marcando
este reloj de madera? (Qué numero sefala la aguja
larga y qué numero seflala la corta? —pregunta
Miriam a todos los alumnos.

—Yo he puesto que la hora es: dos quarts de deu y en
el reloj digital he puesto un 9y un 30 —comenta Biel,
quien nos cuenta que su mMadre le ayudo a aprender a
leer la hora hace unas semanas.

Mientras observo a los alumnos sentados, veo como
Roc mira confundido la hoja de Biel comparandola
con la suya. Me acerco para ver qué le confunde y
descubro que, a pesar de tener la hora correcta en las
manecillas y en catalan, en el reloj digital ha puesto
2:10.

Ademas de sentir una enorme ternura, entiendo
por completo el razonamiento que le ha llevado a
poner esa hora, asi que me acerco para ayudarle. Le

explico que, aunque comprendo como ha llegado a
ese resultado, el reloj digital nos indica la cantidad
de horas y minutos que han pasado. Poco a poco
llegamos al resultado correcto y €l sonrie al entender
como hacerlo.

Después de varios gjercicios en grupo, los nifos toman
una mesa y comienzan a inventar distintas horas para
practicar en sus hojas de actividad. Yo me siento en
una de las mesas junto con ellos y comienzo a hacer
croquis en mi bitacora. Al principio dibujo justo la
actividad de los relojes, pero después comienzo a
ilustrar el salon completo.

Mediante un isomeétrico, es decir, una representacion
geomeétrica en tres dimensiones desde una de las
esquinas superiores del volumen, hago un croquis del
aula ocupada por el grupo Cosmos. Las nifas sentadas
en la mesa conmigo me preguntan quée dibujaré hoy.
Al decirles que esperen un momento para adivinarlo,
me miran con curiosidad.

Comienzo las primeras lineas con lapiz tratando de
dimensionartodoelespacio. Unavezquetengola base,
comienzo a zonificar los elementos caracteristicos del
espacio. Al poco rato, Mar se acerca a mi cuaderno y
dice: —jPero si estas dibujando el aula! Qué guay!—

Julia, sentada frente a mi, me pide que le ensefie el
cuaderno, asi que giro mis Manos y se lo muestro.
—:Como haces para hacer Iineas tan rectas? A mi no
me salen —responde Julia sorprendida.

Les cuento que tengo un truco para hacerlo y les
ensefo como dibujar lineas rectas. Me preguntan
— Haces muchas lineas rectas en el trabajo?—y, con
una sonrisa, les respondo que, entre muchas otras
COSas, Pero si.

Continlo el isométrico con ayuda de todos ellos,

quienes me ayudan a enumerar los elementos que
me faltan. El cuarto eléctrico, ubicado en una de las
esquinas del aula, es un misterio para todos y me
cuentan sus teorfas sobre lo que piensan que puede
haber dentro de esa puerta.

—Te falta poner el mueble de la esquina y el cuadro
en la pared. —

—VY te faltan las sillas del aula —

A pesar de decirles que las sillas las pondrée al final, los
alumnos que se acercan de otras mesas no dejan de
seflalar que no he colocado las sillas. Yo, confesando
que son lo mas complicado y por eso las dejo al final,
no termino de entender por qué las sillas les resultan
tan importantes.

Conforme termino otros detalles del isométrico y
respondo algunas de sus preguntas sobre como
ilustrar en isométrico, les pregunto si les gusta el
ambiente y cual es su elemento favorito. Todos dicen
que es el mejor ambiente y que les gusta tener el
diagrama del sistema solar. Entre los elementos
mencionados como favoritos estan la biblioteca, el
estante de arte, las cajas de propuestas o el espacio
de asamblea. Algunos se van mas alla del aula y dicen
que lo mejor es la psico o el patio.

Mientras sigo dibujando, Miriam nos indica que es
hora de recoger porque tenemos que hacer el primer
almuerzo. Tanto por la hora como por lo que me lleva
a pensar, dejo el dibujo sin sillas.

Tiempo después, Mar de Cosmos quiere dibujarme
como parte de los dibujos. En otro momento, Xabi de
Alexandria me pregunta si puede hacer un dibujo de
si mismo en el salén de Cosmos en mi bitacora. Para
mi sorpresa, ambos dibujos tienen algo en comun:
me colocan a miy a Xabi sentados en una silla.
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ESCENA 02

Después de incorporarme al comedor y dibujar con
los alumnos de Piset, que hacen dibujos con puntos
de fuga, los alumnos de tercero con hermanos en el
otro grupo me piden que les ensefe a dibujar como a
sus hermanos, con profundidad. Pienso que, como no
tenemos mucho tiempo, lo mejor es hacer un dibujo
del saléon de Cosmos explicandoles como funciona
este método de dibujo.

Me siento con varios de ellos en el tapete de la
asamblea, mirando hacia el otro lado del salén, vy les
pido que miren hacia el fondo del ambiente y me
digan qué pueden ver del aula. Les pido que presten
atencion a las Iineas que forman la unién del muro
con el techoy el suelo. —; Estas lineas se ven rectas?—
pregunto. —; Pueden ver que en realidad se ven un
poco inclinadas?—

Un poco confundidos, me dicen que si. Les explico
que esto sucede por un efecto de nuestros ojos: los
elementos lejos de nosotros se ven mMas pequenos
porgue vemos con profundidad. Que si continuamos
esas lineas imaginarias, llegarian a un punto en
comun gue llamamos punto de fuga.

Dibujo un rectangulo y el punto de fuga hacia el que
llevaremos las lineas que ellos ven inclinadas. Poco a
poco, conforme avanzo con el esquema de ensayo,
entienden el porqué de mis palabras.

—Eso se ve muy complicado, yo no podria hacerlo —
dice Sira.

—Claro que puedes, se trata de practicar. Mira, haré
uno sin tanta técnica —le contesto y comienzo a
elaborar una seccion perspectivada del salon sin
tantas lineas guia.

Las niflas que me rodean me preguntan comMo eso
puede ser el aula. Poco a poco, el croquis toma forma
y entonces comienzan a gritarme el nombre de
elementos que podrfa sumar al croquis.

Seguimos dibujando y luego ellas tratan de hacer un
croquis con perspectiva del salén, comentando que
es verdad que tener el punto ayuda a que los objetos
se vean “inclinados”.

Todavia no termino el croquis y Bertha me dice: —Este
dibujo es muydistinto al otro de nuestrosalén. i Puedo
verlos?— Le doy la bitacora y busca entre las hojas que
ya conoce muy bien, el isométrico de dias anteriores.
Deja la mano sosteniendo el grupo de hojas entre los
dos croquis y me dice: —;COmMo un mismo espacio
puede verse tan distinto en dos croquis desde sitios
diferentes?—
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5.4 NUESTRO AMBIENTE

;Qué constroye el avla.?

Como en todos los momentos significativos que
narro tanto en la memoria de practica como en
este TFM, los comentarios que mas impacto han
tenido para mi, aquellos que logran conectar lo que
estudio con la realidad vivida en la escuela, pasan
casi desapercibidos para los estudiantes. Con el
comentario de Bertha, aunque para ella fue una
pregunta muy general, yo me quedo pensando en
la profundidad de sus palabras.

Conforme pasaban los meses y se reforzaba mi
conexion con los alumnos vy la escuela misma,
comprendi que dibujar los espacios junto con ellos
no se trata solo de ensenarles a representar espacios
geomeétricamente. Se trata de entender como la
perspectiva que dibujo no es la que ellos tienen, no
porque no sepan fugar Iineas, sino porque ellos ven
y construyen todos los dias relaciones que yo no.
Mis croquis estan sesgados por nociones que no los
afectan a ellos.

Construimos un espacio estando juntos, pero este
espacio se re-configura, como bien lo define el
concepto de ensamblaje (Nail, 2017), en funcion de
los elementos presentes en esta red de conexiones.
La manera en la que ellos entienden el espacio solos
no es la misma que cuando yo estoy, no es la misma
cuando yo dibujo su salon de clases, y no es en
absoluto la misma que la que tenian en mente los
disefiadores del espacio que actualmente ocupan.

Cuando Bertha me pregunto: —:Como un mismo

espacio puede verse tan distinto en dos croquis
desde sitios diferentes?—, ella hablaba del tipo de
representacion que estaba utilizando para plasmar
en un papellosespaciosde suaula. Ami, su pregunta
me conectd con lo diferente que es analizar un
ensamblaje a partir de cada uno de sus elementos.
En este caso, lo distinto que es analizar el espacio
arquitectonico, partiendo de que este es uno de
los elementos del ensamblaje escolar, desde la
perspectiva de los estudiantes en comparacion con
analizarlo desde mi perspectiva como observadora
gue apenas comienza a relacionarse con la Escuela.

Ellsworth  llama anomalias pedagdgicas a
alteraciones de conceptos base, usando la palabra
anomalia para describir que lodistinto que se ve algo
puede depender del punto desde el que se observe
(Ellsworth, 2005). Con esto no busco desacreditar
mi comprension del espacio, sino reconocer que los
alumnos tienen una relacion radicalmente distinta
con el espacio. Ellos viven y se relacionan con él
todos los dias; la mayor parte de ellos ha crecido
en sus pasillos por mas de la mitad de sus vidas.
Los salones de clases, sus circulaciones y espacios
exteriores han sido parte de los ensamblajes que
les han permitido vivir experiencias significativas
durante los Ultimos anos vy, con ello, construirse a
ellos mismos.

Mientras para mi las sillas del salon son algo
complicado para dibujar y pueden ser agregadas al
finaldel proceso, para ellos noencontrar el mobiliario



que utilizan en el aula es una carencia significativa.
Cuando Mar y Xabi me ilustraron, los dos dibujos
no tienen mMuros, Nno muestran las dimensiones del
salén o la altura de las ventanas. Lo que muestran
es a la persona representada sentada en una silla,
apropiandose del mobiliario que controlany habitan
mientras ocupan el aula.

Claro que la arquitectura es relevante en la escuela.
En los siguientes momentos significativos veremos
la conexion, pero es importante entender que
los ensamblajes que generan conocimiento son,
en palabras de Elizabeth Ellsworth, sorpresivos.
Las conexiones vy relaciones construidas entre los
alumnosy el espacio, los elementos arquitectonicos
0 no humanos, no son resultado de imposiciones,
sino que responden casi de manera natural a las
relaciones generadas entre los alumnos y estos
elementos no humanos.

Durante el proyecto de educacion socialista
en Meéxico, el movimiento funcionalista tratd
de eficientar los procesos constructivos de
infraestructura educativa. Para ello, arquitectos
como Juan O'Gorman modularon las dimensiones
del aula a partir de las dimensiones base de los
tabiques, de modo que se redujeron los desperdicios
de material y, con ello, se eficientaron los costos.
Dentro de sus medidas, se contempld la altura de
las ventanas a partir del numero de hiladas que
permitian a los alumnos no ver hacia el exterior
estando sentados, pero a los adultos observar quién

se encontraba afuera. Es decir, se pensd en la altura
de los muretes de ventanas como una manera de
controlar al grupoy dotar a los adultos de visibilidad,
esto muy a la idea foucaultiana de vigilancia.

Durante mis anos estudiando arquitectura, mi
referencia de los espacios educativos fue desde
la capacidad de modificar el comportamiento de
los alumnos y propiciar con ello el aprendizaje.
Hoy reconozco aun la importancia de entender la
sensibilidad espacial de los nifos desde temprana
edad y como un espacio coherente puede, sin
duda, mejorar la calidad de vida de los habitantes
de una escuela. Sin embargo, mis vivencias en
la escuela me han llevado a comprender que las
experiencias significativas en las que realmente
ocurren aprendizajes, y con ello me refiero no a
aprendizajes del curriculo educativo, sino aquellos
que permiten a los nifos conectar con su existencia,
en los que la arquitectura tiene parte, no son en
absoluto resultado del control. La altura de las
ventanas puede propiciar la funcionalidad de los
espacios, pero la vivencia de una escuela va mas alla
de su funcionamiento eficiente. Los ensamblajes
construidos entre Xabi y su lugar en la escuela le
permiten entenderse como parte del aula aun
sin colocar los limites del salon en el papel. Mar
me ilustra a mi, con quien ha desarrollado una
relacion afectiva, sentada en una silla del aula que
habitamos juntas todos los lunes, porque ha tenido
la oportunidad de conectar conmigo antes de hacer
el dibujo.
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Dibuvjar para pensar, pensar dibojando



Con el objetivo de obtener un poco de recursos
adicionales a mi trabajo a distancia y aprovechando
mi incorporacion a la Escuela Congrés Indian, me
incorporé al comedor los Ultimos dos meses del
curso. Mitrabajo es simplemente hacerles compariia
al momento de comer y estar con ellos hasta que
los recojan a las 4:30 pm. En este caso, se me asigna
un grupo de 4to grado perteneciente al aula de
Piset, el cual comparte el tiempo de mediodia con
Engranatge.

Estar con un grupo nuevo de nifos, uno de nifnos
mas grandes y quienes no me conocen todavia,
me genera miedo por segunda vez. Sin embargo,
casi de manera natural, mientras ellos realizan sus
actividades y cuando aun me ven con rareza y no
quieren estar conmigo, tomo un pedazo de papel vy
comienzo a dibujar.

Conforme dibujo, algunos de ellos se acercan a mi
y me dicen que soy muy buena dibujando. —;Me
dibujas a Messi?— me pregunta Pompeu.

—No se me dan muy bien las personas, pero puedo
dibujarte algun animal. ;Qué te parece?— le digo.

Poco a poco, otros alumnos se acercan y comienzan
a pedirme que les dibuje animales distintos.

—No puedes dibujarnos nada— me dice Candela.
— Por qué no puedo?— le respondo.

—No esté permitido en la escuela que los adultos nos
dibujen cosas porque limitan nuestra imaginacion
Yy nos comparamos con lo que ellos hacen— me
responde muy segura.

—: Enverdad?— les pregunto, un poco sorprendida y
asustada. —No conocfia esa regla—

—No te preocupes, Nno decimos nada— me responde
Camila, insistiendo en que le dibuje a su perro.

—No, si no esta permitido no puedo hacer mas
dibujos, pero lo que puedo hacer es preguntar a la
coordinadora del comedor y mafana hacer algo con
ustedes. (lLes parece?—

Decepcionados, me dicen que si y les digo que
entonces ellos hagan un dibujo y yo me siento con
ellos a colorear. Saliendo del comedor, pregunto
Yy me sugieren que, en vez de hacerles dibujos, les
ensefe algo de dibujo a manera de clase, que asi
podria dibujar mientras ellos aprenden.

Al dia siguiente le cuento la propuesta al grupo y
organizamos clases de dibujo con perspectiva. Ese
mismo dia, muchos de ellos toman una tabla, una
hoja, una regla y se sientan en circulo en la asamblea.
Les explico un poco como funciona la perspectiva
y como tener representaciones geométricas Nos
permite representar en dos dimensiones cosas que
en realidad tienen tres.

Les guio paso a paso a dibujar una calle con
banquetas y edificios laterales. Hago un croquis
rapido para que entiendan qué haremos vy luego,
paso a paso, hacemos todos el dibujo de una calle.

Comenzando por el cuadro de delimitacion vy
marcando un punto al fondo, les explico que todas
las lineas que nos muestran la profundidad de la
calle terminan en el punto de fuga. Poco a poco,
cuando dibujamos la esquina de la banqueta, la
calle empieza a tener sentido y ellos comienzan a
emocionarse.

La idea de que las lineas verticales no se deben
dibujar inclinadas les confunde al inicio, pero al
ver el resultado en el dibujo, todos comienzan
a emocionarse. Uno de los alumnos, Amat, me
comenta que su madre es arquitecta y él ya sabia
hacer eso. Siguid avanzando su calle sin seguir los
pasos y al final me pregunta por qué su calle no se
ve tan bien. —Todo esta perfecto, pero esta linea
en realidad deberfa ir vertical, mira— le respondo y
procedo a poner un papel encima y dibujar las lineas
de forma “correcta”.

Al dia siguiente, mientras dibujamos su habitacion,
Amat sigue paso a paso las instrucciones y se alegra
al lograr hacer un dibujo completo.

Les pido a los alumnos del grupo que, si tienen
tiempo, practiguen en casa, pensando que no lo
harian. A mi sorpresa, al dia siguiente, varios de ellos
llegan con dibujos que han hecho en casa y frases
como: —Mi padre me dijo que aprendié esto en la

ESO—, —A mi no me sali® mi habitacion, asi que
inventé una—.

Conforme pasan los dias, seguimos dibujando objetos
en las habitaciones, objetos en tres dimensiones,
cuerpos, manos e incluso las zapatillas a partir de
figuras geomeétricas.

Una de las ultimas veces, Arnau, uno de los nifics con
mas facilidad y pasion por dibujar, me pide que le
ensefe —la otra forma de dibujar— que le dije que
existia, —la de los dos puntos de fuga— me dice.

Le hagoundiagrama de unrascacielos para explicarle,
pero tiene que irse. Quedamos de seguir al siguiente
dia, al ofrme otros alumnos piden unirse. Mientras
empezamos, me piden dibujar a dos puntos, pero
no un rascacielos. Les propongo una iglesia por los
elementos que tiene.

Los resultados logrados me dejan sin habla, a
pesar de dudar si era politicamente incorrecto que
dibujaramoseso. Les cuento que dibujariglesiasesde
mis cosas favoritas por su arquitectura y ornamentos.

—:Como hago que la puerta sea un arco de pico y
no asi?— Me dice Arnau haciendo con las manos un
arco semicircular y otro ojival.

—:Un arco ojival, como el de las iglesias goticas?
<Como el de la catedral de Barcelona?— le pregunto.

—Si, uno como el de la catedral— me dice.
—:Queé catedral? Yo no la conozco— dice Camila.

—Una que esta en el centro, a mi me llevaron un fin
de semana— dice Vinyet aun dibujando.

Les cuento de los edificios goticos, la época en la que
se hacian y como pueden identificar uno. Les hablo
de la funcién de los rosetones como entradas de luz y
les digo que traten de imaginar codmo era visitar estos
edificios cuando no habia luz eléctrica.

—TU estabas en esa época— me dice Ona entre
risas, haciendo que el resto de los alumnos se ria con
mi respuesta de —jNooo! {Coémo crees! No soy tan
viejita—
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5.5 CONSTRUIR DIBUJANDO JUNTOS.

Dibujar para pensar, pensar dibojando

Cuando estaba en el bachillerato, me destacaba
facilmente por mis habilidades en el dibujo. Todos
pensaban que terminaria estudiando artes plasticas
o pintura, pero decidi optar por una profesion “mas
estructurada”. Al entrar a la facultad, mi nocion sobre
lo que significa dibujar o ilustrar se transformo. A
pesar de lo mucho que aprendi durante esos seis
anos de universidad, mi sensibilidad y actividad al
dibujar se congelaron. Sin darme cuenta, tuve miedo
de no hacer todo perfecto y deje de disfrutarlo.

Estar lejos de la profesion estos meses y dibujar
en un contexto tan diferente y en comunidad ha
reconciliado mi pasion por la actividad, incluso
cuando las lineas del dibujo no sean perfectas.
Ensefar a otros aquello que me gusta, ver como
Arnau puede fugar perspectivas casi de manera
natural luego de entender como funciona la
geometria de los espacios, me recuerda el verdadero
motivo por el que me gusta tomar un lapiz y hacer
lineas. El sentimiento que tenia antes de limitarme
al momento de dibujar por gusto y no por alcanzar
ciertas expectativas al hacerlo.

Descubri que dibujar en grupo sirve como
catalizador de conversaciones. Hablar de aquello
quese representa trasciende la técnicay nos permite
conectar con las relaciones que construimos
alrededor de elementos no humanos o espaciales,
asi como con las personas con las que compartimos
esta actividad. Dibujar los espacios escolares con

los nifnos me ha permitido reorganizar las nociones
y preconcepciones del espacio y del aprendizaje
que tiene lugar en la escuela. Esta experiencia me
ha conectado con ellos y ha roto las jerarquias.
Dibujando juntos, nos conocemos mutuamente no
como algo hecho sino como procesos.

Elacto dedibujar tiene un impacto en quien lo hace,
incluso de manera aislada. Dibujar nos conecta
con aquello que hacemos mental y fisicamente.
En el caso del disefio de espacios, existe un debate
respecto al uso de tecnologiasy herramientas como
el ordenador al momento de proyectar espacios.
Juhani Pallasmaa, tedrico y arquitecto reconocido
por hablar sobre |la profesion mas alla de la practica
misma, menciona:

El ordenador crea una distancia entre el
autor y el objeto, mientras que el dibujo a
mano, asi como la confeccion de maquetas,
colocan al proyectista en un contacto haptico
con el objeto o el espacio.. La obra creativa
exige identificacion, empatia y compasion
corporalesy mentales ... La vision periférica nos
integra en el espacio, mientras que la vision
enfocada nos expulsa de él convirtiendonos
en meros espectadores. (Pallasmaa, 2010, p.12)

Para Pallasmaa (2010), dibujar a mano conecta con
el espacio que se ilustra. Vinculando esto con las
nociones de ensamblaje y la nocion de aprendizaje

ilustracion realizada en la Escuela Congrés Indians durante la clase artivistes - Autoria propia-.



de Ellsworth, dibujar nos permite ensamblar mente,
cuerpo y objetos, haciéndonos parte de ellos y no

solo observandolos

Algo que aprendi de uno de mis profesores con mayor
sensibilidad, y que traté de compartir con los alumnos
del grupo, fue que al dibujar estamos tratando de
representar con la tinta aquello que podemos ver y
sentir con los ojos. No se trata solo de dibujar, se trata

de observar detenidamente, activar los sentidos vy

plasmar en papel sensaciones.

Aunque los criterios geomeétricos nos ayudan a

dimensionar, no essino en los detalles de los arcos que
plasma Arnau en su ilustracion de la iglesia que todos

conectamos con un tipo de arquitectura especifica,

con el contexto urbano de la ciudad, tratando
e contextualizar temporalmente los elementos

egpac\a\eg para entender sus elementos. Arnau N

el resto de los alumnos me recuerdan que dibujar
nos permite como grupo conectar entre Nosotros,

ensamblarnos a aquello que representamos. Esto es

realmente lo que ha ocurrido en la mayoria de los
momentos significativos incluidos en estos trabajos.
Dibujar los espacios activa otra parte de nuestra
sensibilidad, catalizando conversaciones y con ello
nos conectamos y relacionamos con los elementos
no humanos del ensamblaje, con la arquitectura

educativa de nuevo no como contenedor delimitante,

sino como plataforma a partir de la cual desencadenar

nuevas ideas

_Fotografia realizada en la Escuela Congrés Indians durante la clase artivistes -
Autoria propia-.
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Espacio en movimiento.



La Escuela Congrés Indians es una escuela
particular respecto al resto de los centros
educativos de Barcelona vy, sin duda, respecto a las
escuelas publicas que conozco en mi pais. Ademas
de una pedagogia totalmente distinta, la escuela
se distingue por entender de manera diferente
algunas cosas, como la pausa o descanso de los
alumnos, a la que llaman “libre circulacion”.

La libre circulacion es la hora después del primer
almuerzo en la que los niflos y nifas de la escuela
pueden salir al patio o permanecer en su aula
jugando juegos de mesa, dibujando y realizando
actividades creativas. Ademas, es la hora en la
que otras aulas se abren dependiendo del dia,
permitiendo que los estudiantes entren a aulas
gue no son las suyas para jugar o trabajar.

Esta hora varia segun el grado y esta organizada
de modo que no todos los grupos estén en libre
circulacion al mismo tiempo, alternando este
momento y juntando solo a algunos grupos a la
vez. Sin embargo, tan pronto como comienza, la
escuela completa se transforma y los espacios de
circulacion se dinamizan. Los alumnos caminan
en todas las direcciones y se apropian incluso del
cuarto de Cema, la conserje, a la que visitan con
total libertad.

De un momento a otro, el ruido de las escaleras
pasa de 10 a 100. Las pisadas de al menos 20 nifos,
todos corriendo a la vez, se escuchan fuertemente
mientras se dirigen al primer nivel, en direccion al
patio. Los pequefos de educacion infantil bajan
con un poco menos de velocidad, pero compensan
esto con los gritos y risas a todo volumen que
les acompanan. —jJuguemos en el zorral a que

hacemos una torta de chocolatel—grita la pequefa
Muriel de 3 afos mientras salta el Ultimo escalon,
tomando la mano de Emma.

Los alumnos que deciden permanecer en el aula,
Si esta estd abierta, o los que entran a otra de las
aulas disponibles, se apropian del espacio como
suyo. Sacan juegos de cartas, rompecabezas,
legos, plastilina, crayones de cera o pinturas y se
distribuyen en el espacio. Las nifias del grupo
de Cosmos montan una tienda de dibujo todos
los dias tan pronto termina su almuerzo. De una
caja de carton sacan todos los dibujos que han
realizado y el cartel que indica que estan abiertas.
Acomodan las sillas a manera de barrera y se
esconden del otro lado para vender sus piezas. En
el asiento acomodado hacia el exterior de su
guarida exponen sus obras y el precio de cada una.
Me acerco a ver los articulos en venta y observo
que al interior tienen una caja llena de monedas
y billetes realizados por ellas mismas con los que
el resto de los compafieros pueden comprar sus
dibujos o stickers.

En el aula de Alexandria, los alumnos tienen una
caja de tablitas de madera. Alexia, Xabi y Hugo
arman una torre acomodando de dos en dos palitos.
Después de 20 minutos, la torre es tan alta que
piden poderse subir ya no a una silla sino a dos de
ellas montadas a la vez para seguir construyendo
la torre. Decepcionados ante la negativa, deciden
hacer otra torre lateral a la primera, pero antes de
lograr Illegar a la misma altura, Alexia golpea sin
querer la primera con el codo y todo cae al piso. El
grito de los tres termina en una ola de carcajadas
al ver que las piezas caen sobre los Crocs de Hugo,
quien no logra encontrarlos.

En el patio, Muriel y Emma logran llegar al arenero,
toman unas cubetas, palasy palitos de madera para
preparar su receta. Muy emocionadas, conversan
acerca del sabor de |la gran torta. Para la mitad de
la libre circulacion, mas de la mitad de sus brazos
y piernas estan totalmente cubiertas de lodo. En
medio del patio hay una llave de agua conectada
a unos carriles de madera, abierta solo unos
minutos para que los nifos puedan jugar. Como
resultado, a un lado de la torta de Emma y Muriel,
hay un charco enorme de lodo. Muriel decide que
el pastel necesita mas agua, toma una cubeta y va
a tomar de ese mismo charco, cubriendo de lodo
todas sus botas de lluvia. La escuela tiene botas de
todos los tamafos para que los nifos puedan jugar
libremente en el patio sin ensuciar sus crocs.

Dentro de los casi cinco meses en la escuela, la
hora de libre circulacion y la mesa que tienen en
el centro para dibujar ha sido el momento en el
que mas he podido hacer ilustraciones del espacio
escolar y con ello tener conversaciones sorpresivas
con los alumnos. Sentada en esta mesa, veo cOmo
Vasco, Martly Tiago corren a toda velocidad por la
montafeta simulando una persecucion. Por debajo
de ella, Noa, Denzel y Candela juegan con unos
troncos. Mientras todos estos flujos y movimientos
tienen lugar en la escuela, en mi bitacora trato de
representar la montaneta, el zorral o alguna de las
aulas. Conforme pasa el tiempo y conozco cada vez
mas a los nifos de la escuela, entiendo que mis
dibujos no representan aquello que veo porque
no solo son estaticos sino que carecen de todas las
escenas paralelas que caracterizan este momento
de libre circulaciéon y conexion con el entorno
escolar.
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5.6. LIBRE CIRCULACION

Espacio en movimiento.

En la libre circulaciéon, el espacio no esta
determinado por el aula abierta en la que los
alumnos pueden jugar, niestadelimitado porla
escuela. Jugando, los ninos pueden trasladarse
a cualquier parte del mundo e incluso ser
astronautas en el universo, caminando en la
luna mientras los persigue un grupo enemigo.
Los alumnos de la escuela construyen el
espacio moviéndose en él, aprovechando sus
pasillos y escaleras, y conectando entre ellos
y con su contexto fisico. A partir de elementos
bdsicos, se catalizan unsinfin de juegos, rutinas
y actividades en los pasillos de la escuela.

En la libre circulacion, al igual que en la
asamblea, los espacios no estan construidos de
muros sino de relaciones, y en este momento,
se llenan de imaginacion, de un universo
construido en sus mentes sobre aquello
que les rodea. Dibujando los espacios en los
gque se mueven libremente y destacando
las carencias de mis dibujos, reafirmé que la
arquitectura de la escuela va mas alla de los
elementos materiales que la configuran. Al
igual que en la asamblea, el espacio es mucho
mas que los cuatro puntos en el espacio que
delimitan la alfombra; la libre circulacion
conecta el interior con el exterior, no a partir
de la permeabilidad visual de la que siempre
hablamos en arquitectura, sino a través de las
creaciones que tienen lugar entre los espacios.

Los nifnos de Congrés Indians corren por los
pasillos, Illenan cada rincdn de risas, tocan los
muros con sus manos llenas de lodo, brincan
sobre los troncos de madera e imaginan
un universo a partir de estos elementos
arquitectonicos, pero no se limitan a ellos. En el
juego, los Nninos construyen un universo nuevo
de posibilidades, ensamblan su imaginacion,
su mente y su contexto familiar y social con
SU cuerpo, sus companeros y los elementos no
humanos que conforman la escuela. A partir
de las relaciones que establecen jugando
y apropiandose de los espacios, habitan la
escuela de una forma radicalmente diferente a
lo que los arquitectos entendemos por habitar.

Pensando en como se entiende la hora de
pausa, recreo o descanso en otras escuelas,
noto que la diferencia en la Escuela Congrés
Indians no solo esta en el nombre asignado
a este momento del dia, sino en el concepto
completo con el que se entiende esta pausa.
La libre circulacion habla justamente de la
libertad brindada a los alumnos para moverse
en la escuela de manera libre, cambiar de
ambiente a mitad del descanso si asi lo
desean, conocer otros ambientes distintos
al suyo, conectar con otras personas y tomar
control sobre su corporalidad, su movimiento y
las personas y elementos no humanos con los
que conviven.



En la libre circulacion, los alumnos no se limitan
a los elementos arquitecténicos que les rodean,
pero si se inspiran en ellos. Se inspiran en el
movimiento que tienen permitido entre esos
pasillos, en poder subir y bajar las escaleras de
la escuela durante este momento de libertad.
Se inspiran en llenarse el cuerpo completo de
lodo mientras juegan, sabiendo que su ropa
de cambio esta lista para ellos. Su contacto
y conexion con el lodo no es desde el miedo
sino desde el descubrimiento, la curiosidad y el
buscar hacer el juego lo mas divertido posible.

Aungue no es determinante, la arquitectura
de la escuela es catalizadora, es parte de estos
ensamblajes entre mente, cuerpo y espacio de
los que habla Ellsworth (2005) v a los que tanto
hago mencion. La arquitectura de la escuela
articula relaciones y da lugar a nuevas formas
de entender el mundo. Aunque la arquitectura
no determina las relaciones, sirve como punto
de encuentro y conexién entre los elementos
del ensamblaje. Tirar los palitos de la torre sobre
la alfombra de la asamblea no tiene el mismo
significado aislado de todas las conexiones
presentes en ese instante preciso. Muriel Illena
de lodo jugando con Emma les permite conectar
corporal y mentalmente con el lodo porque el
espacio en el que estan y el contexto en el que
se encuentran da lugar a estas conexiones. Jana,
Sira y Siena vendiendo dibujos con dinero de
papel se construyen como un espacio real hecho

de sillas, construido en un espacio que es suyo,
del que tienen control y del que se apropian
jugando y existiendo junto con él.

La arquitectura como dispositivo (Agamben
2008) limita y trata de controlar, pretende
modificar el comportamiento a partir de sus
elementos. La arquitectura desde la perspectiva
del ensamblaje, del espacio a partir de sus
relaciones y del aprendizaje in the making,
posibilita, alimenta, nutre y articula experiencias
significativas y ensamblajes dentro y con el
espacio educativo.

Laarquitecturacomodispositivove asususuarios
como peones en un tablero, denominandolos
simplemente  “usuarios’. En cambio, la
arquitectura como ensamblaje considera a
los habitantes de sus espacios como iguales,
ensamblando con ellos y acompanandolos en
la aventura de construir nuevos espacios que
van mas alla de la materialidad. La arquitectura
como ensamblaje escomo el nuevo antropdlogo,
que entiende aquello que observa como un
companeroen la busqueda del conocimiento. La
arquitectura escolar como ensamblaje camina
junto con los alumnos, conecta con ellos vy
cataliza sus conexiones mutuas. La arquitectura
como ensamblaje acompana a los alumnos
hasta que, al construir ensamblajes juntos,
se reconfigura, piensa de manera diferente vy
entonces, simplemente, es.

ilustracién realizada en la Escuela Congrés Indians durante la clase artivistes - Autoria propia-.
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6.0 REFLEXION FINAL Y
PREGUNTAS ABIERTAS

Mi experiencia como arquitecta en la
Escuela Congrés Indians ha sido mucho
mas significativa de lo que esperaba,
trascendiendo la mera lectura de la
disposicidon de las aulas. Mientras pies
se mueven recorriendo los pasillos vy
salonesde laescuela, miconcepcion del
espacio se enriquece y traslada a una
multitud de nuevos momentos antes
desconocidos. Ni un solo dia mi visita
a la escuela ha sido intrascendente,
incluso cuando me sentia cansada
por la carga de mi trabajo remoto o
cuando fisicamente no me encontraba
bien. Aun en la incomodidad, descubri
nuevas facetas de un ensamblaje en
constante construccidn y movimiento,
con el que establecia relaciones,
creando asi nuevos espacios qgue
siempre me revelaban algo nuevo.

Los espacios educativos no se
construyen Udnicamente con mMuros
de concreto vy sillas de madera. Los
espacios educativos se forman a partir
de relaciones sociales, de individuos
gue interactlan y aportan su propia
esencia, conectandose entre si y con
todos los elementos no humanos

del espacio que habitan. Incluso en
su interaccidén con los elementos

materiales, se ensamblan con ellos.

En palabras de Elizabeth Ellsworth, son
precisamente estos ensamblajes entre
mente, cuerpo y espacio los que nos
recolocan y modifican nuestra manera
de pensar, Ilevandonos a experimentar
aprendizajes significativos que
trascienden el curriculo académico vy la
materialidad de los espacios.

Lo que defiendo en este trabajo de fin
de master no es un descubrimiento
cientifico inédito. No disefé un
manual universal de diseno de
escuelas aplicable a cualquier proyecto
educativo futuro. De hecho, este nunca
fue el proposito ni la solucidon para un
tipo de espacios que, como defiendo,
son particulares. Lo que si ocurrio
durante mi inmersion en la Escuela
Congrésindiansfueunatransformacion
completa de mis principios
epistémicos, un replanteamiento de
lo que consideraba fundamental para
el diseno de un espacio escolar, y con
ello una renovaciéon de mis conceptos
basicos.



El acercamiento a los nuevos
materialismos, la teoria de los afectos
y la teoria del ensamblaje durante el
Master en Artes Visuales y Educacidon
me permitié abordar este elemento
arquitectonico, taninteresante para mi,
con nuevas herramientas de analisis.

Dichas herramientas no solo
fortalecieron mi conexion con la
escuela, sino que también inyectaron
viday movimiento atodoslosconceptos
y elementos que logré conocer en torno
a ella.

Incluso en el caso de la arquitectura,
cuya agencia y vida, quizas de manera
inconsciente, habia [imitado a un
potencial conductista para quienes
la habitan. Por un lado, pensaba que
la arquitectura vivia a partir de ser
habitada por seres humanos, pero por
otro lado, limitaba la agencia de quienes
la habitaban a ser receptores pasivos
del espacio, un espacio al que habia
eliminado por completo la vida. Quiza el
pasartantas horasdetrasdeunordenador
sin poder conectar con aqgquello que
ocurre con los espacios disefados una
vez que son habitados, habia blogueado

mi pensamiento alrededor de todo lo que
realmente ocurre en el espacio, y mas
especificamente, todo lo que realmente

ocurre en un espacio educativo.

Esta es quizda una de mis criticas mas
fuertes al dualismo presente en la
disciplinaarquitectdnicaentrela practica
y la teoria, recuerdo perfectamente como
entre profesores existia una tension
entre aquellos que teorizan sin construir
y una desvalidacion por parte de los
tedricos de aquellos que construyen
ignorando la teoria. Este dualismo de
division tajante ha llevado a generar una
practica arquitectéonica que responde a
un sistema econdmico sin dar lugar a
cuestionar aquello que se produce.

En mis anos trabajando, aun disefando
una escuela para Senegal, las
presiones por entregar, por hacer algo
estéticamente llamativo y por alcanzar
criterios cuantificables ocupaban
la mayor parte de nuestro tiempo
de diseno limitando el analisis y el
pensamiento a una tarea de minutos
para simplemente palomear una casilla
mental.

L3
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Esta realidad practica de la disciplina
es por mucho distante a lo descubierto
al acercarme a la Escuela Congrés
indian y dialogar en este acercamiento
con la teorfa del ensamblaje (Nail,
207), las nociones de espacio de
Doreen Massey (2005) y de aprendizaje
de Elizabeth Ellsworth(2005) . Estas
nuevas nociones y la vida inyectada
los elementos arquiteconicos vy las
relaciones entre los participantes del
ensamblaje ponen en duda sino es
gue anulan el analisis al que se puede
llegar desde la distancia.

Ante de cerrar quisiera reafirmar el
hechode queesfundamentalreconocer
gque la arquitectura no es meramente
Uuna estructura pasiva, sino un agente
activo qgue co-construye el entorno

educativo junto con sus usuarios. Estos
Ultimos también ejercen una agencia
significativa en este proceso de
ensamblaje, contribuyendo de manera
crucial a la formacion del espacio
educativo.

El empleo de herramientas como el
croquis y la observacion participante
resulta invaluable para capturar
las dinamicas Y reflexiones que
acontecen en el espacio escolar.
Estas metodologias facilitan una
comprension profunda y detallada
de los ensamblajes educativos,
permitiendo asi disefiar entornos
que respondan de manera efectiva
a las necesidades de aprendizaje vy
desarrollo de los estudiantes.

_Fotografia realizada en la Escuela Congrés Indians durante la clase artivistes - Autoria propia-.
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6.1 EPILOGO...

PREGUNTAS PENDIENTES

Al entender el espacio como uno de los agentes
delensamblaje escolar, surgen varias preguntas
fundamentales: ;como cambia la comprension
del espacio con la incorporacion del arquitecto
enelprocesodediseo? ;Desde qué perspectiva
nos acercamos al espacio educativo? ;Cual es el
papel del arquitecto y qué percepciones tiene
del espacio? (Qué influencia tiene el disefador
cuando solo actUa como modelador externo?

Incluso al concebir la escuela como una
herramienta, esta solo adquiere agencia
cuando los actores del ensamblaje interactdan
y se involucran con ella. Disefar un espacio
arquitectonico para redes de conexion tan
dinamicas es una tarea compleja. Observar
solo la superficie a utilizar desde la exterioridad
reduce significativamente la comprension del
dinamismo del ensamblaje.

John Rajchman, citado al inicio del libro de
Ellsworth, nos invita a pensar en el disefo en
términos de “cosas en proceso” y no como
“cosas hechas" Esta perspectiva implica
un  pensamiento experimental que nos
permite concebir el disefo como un proceso
en construccion, en constante evolucion,
alejandonos asi de la estaticidad mental
que limita las experiencias de aprendizaje
significativas.

AUn quedan muchas preguntas pendientes,
nociones inconclusasy dudas sobre la aplicacion
de estas perspectivas en la practica. Mas
que preguntarnos si es pertinente aplicarlas,
debemos cuestionarnos como lograrlo en un
sistema capitalista, siempre urgido por la accion
y con poco tiempo para la reflexion profunda
sobre lo que se hace.

Hoy pienso, como primer argumento a esta
complejidad, que es crucial reconceptualizar
el propodsito de los espacios educativos, de
los espacios arquitectonicos en general y de
la produccion. Somos seres relacionales que
aprendemos mediante conexiones. Aun si
el sistema econdmico quiere hacernos creer
que producir por producir es la solucion, es
momento de detenernos, tal como lo promueve
el posthumanismo, a cuestionar la base de
nuestras ideas. Debemos preguntarnos si
construir algo que no fomente el aprendizaje
tiene sentido en el contexto de la escuela. Si no
lo hace, el sistema capitalista esta generando
espacios escolares que no cumplen su funcion,
convirtiendo la eficiencia del resultado en una
eficiencia del sistema de produccion.

En relacion al dualismo entre teoria y practica
arquitectonica abordado en las conclusiones,
gueda como tarea pendiente encontrar, tanto



en mi practica diaria de disefo como en mis
futuras etapas como investigadora, la manera
de implementar la fase de integracion y analisis
en una metodologia factible. Esto permitira la
elaboracion de proyectos completos que reflejen
estas nuevas comprensiones.

Ilustracién a computadora de proyecto educativo laboral- Autoria propia-.

IS

rooyd3 19 |

s@juaIpuad svjun0a.d



ln¢ 3 (0508 | fada casa
e 2 hrushres

200andys  tingpes he'a
en  +ofxd >




Y ANEXOS




94

El espacio educativo como ensamblaje de relaciones pedagdgicas.

7.0 REFERENCIAS

Agamben, G. (2011). ;Qué es un dispositivo? Socioldgica, 73,
249-264.

Barad, K. (2007). Meeting the universe halfway: Quantum
physics and the entanglement of matter and meaning.
Durham, NC: Duke University Press.

Barone, T, & Eisner, E. W. (2012). What is and what is not arts-
based research? En Arts based research (pp. 1-12). Los Angeles:
SAGE Publications.

Braidotti, R. (2011). Feminist philosophy revisited. En Nomadic
theory. The portable Rosi Braidotti (pp. 1-18). Nueva York:
Columbia University Press.

Rosan Bosch Studio. (Ed.)(2024). Approach, https:/mwww.
rosanbosch.com

Cortazar, J. (1962). Instrucciones para subir una escalera.
Historias de Cronopios y de Famas.

Deleuze, G., Guattari, P. F., & Pérez, J. V. (2004). Mil mesetas (p.
159). Barcelona: Pre-textos.

De Riba Mayoral, S. (2020). (Seguir) teorizando los afectos vy
las emociones en la investigacion educativa desde enfoques
feministas. Feminismo/s, 35, 321-338. https://doi.org/10.14198/
fem.2020.35.12

Certeau, M. D. (2000). La invencion de lo cotidiano. México:
Universidad Iberoamericana.

Ellsworth, E. (2005). Places of learning: Media, architecture,
pedagogy. Routledge.

Escola Congrés Indians. (Ed.)(2024). Historia d'un procés.
https://escolacongresindians.com/lescola/historia-dun-proces/

Escola Congrés Indians. (Ed.)(2024). Els inicis de 'escola. https:/
escolacongresindians.com/lescola/els-inicis-de-lescola/

Haraway, D. (2004). Testigo_modesto@ segundo_milenio.
Lectora, revista de dones i textualitat, 10, 13-36.

Hollis, E. (2011). The Secret Lives of Buildings: An exercise in
building stories. In Mansfield Charles, and Seligman, Simon
Narrative and the Built Heritage—papers in tourism research
(pp. 62-79). VDM Verlag: Saarbrucken.

Ingold, T. (2010). Llevando las cosas a la vida: enredos creativos
en un mundo de materiales. Realities Working Papers.

Kahn, L. I. (1998). Conversations with Students: The Art of
Architecture (2nd ed.). Princeton Architectural Press.

Learning Environments Applied Research Network (Ed.)(2024),
Home, https://sites.research.unimelb.edu.au/learn-network

Lozoya, J. (2018). Giro afectivo: una aproximacion al dilema
espacial de las emociones. Bitacora Arquitectura, (39), 34-39.
https://doi.org/10.22201/fa.14058901p.2018.39.67825

Massey, D. (1994). Global sense of place. En Space, place and
gender (pp. 146-156). Minneapolis: University of Minnesota
Press.

Massey, D. (2005). For space. SAGE.

Massey, D. (2006). Space, time and political responsibility
in the midst of global inequality (Raum, Zeit und politische
Verantwortung inmitten weltweiter Ungleichheiten).
Erdkunde, 89-95.

Nail, T. (2017). What is an assemblage? SubStance, 46(1), 21-37.
Johns Hopkins University Press.

Nardini, K. (2014). Volverse otro: el pensamiento encarnadoy la
“materia o importancia transformadora” de la teorizacion del

(nuevo) materialismo feminista. Artnodes, 14, 18-25.

O'Reilly, K. (2009). Key concepts in ethnography. Sage.



ANEXOS

Anexos a este documento se agregan:

La memoria de practicas a la que se hace
referencia en el documento y el libro infantil
gue se planea compartir con los estudiantes
del centro como retorno por haber caminado
este trayecto de investigacion en conjunto.

Ambos estan disponibles en el siguiente
enlace digital:

https://drive.google.com
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