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INTRODUCCION

El presente trabajo fue concebido, en su proyecto inicial, como una historia

de la séatira poética del tema literario en Espafa en el siglo XIX.

Su origen tuvo lugar durante la realizacion de un curso monografico de
Doctorado en 1986, bajo la direccion del profesor Joaquin Marco: "Publico y Poesia
en los siglos XIX y XX". Para su elaboracion utilizamos como principal fuente
documental numerosas revistas y periodicos literarios del siglo XIX espafiol. Las
abundantes poesias satiricas de critica lingiiistica y literaria que incluian dichas

revistas decidieron el tema de esta investigacion.

Concebimos nuestro estudio de un modo ingenuo, es decir, sin prever la
magnitud de la tarea a realizar. Entre los muchos autores que podian ser objeto de
andlisis elegimos a Juan Martinez Villergas, Manuel del Palacio, Ventura Ruiz
Aguilera, Eduardo Bustillo, y José Gonzdlez de Tejada, quienes cultivaron con
profusion, junto a otros géneros de literatura, la poesia festiva y satirica, en la
segunda mitad del siglo XIX. La frecuencia con que estos autores publicaron sus
composiciones, y otros escritos en prosa, en diversas revistas de caracter satirico,
aunque no todas exclusivamente, nos indujeron a seleccionarlos, dentro de la
vastisima nomina de autores que firmaban, no siempre, y llenaban varias columnas
de periddicos y revistas. De hecho, durante tres afios, al menos, nuestra actividad
consistié, fundamentalmente, en acopiar cuantos textos poéticos satiricos
publicaron en libro estos escritores, y también la de recoger, en copia a mano y
cuando nos lo permitieron por medio de xerocopia, todas las poesias que publicaron
en el Madrid Comico, desde que se fundo la revista, 1880, hasta final del siglo,

concretamente 1900.



El libro de Jos¢ M* de Cossio, Cincuenta anios de poesia espaiiola, fue el
punto de referencia para indagar sobre la produccion literaria y sobre la vida de
aquellos autores. No nos parecia descabellado, alentados por la informacion que
nos aportaba el andlisis del corpus textual, la idea de llevar a buen término nuestros
propositos. Los guiones que elaboramos nos parecian coherentes en relacion con
los objetivos que reclamaba el tema de la investigacion. En ellos incluiamos un
capitulo de observaciones preliminares destinado a exponer varios aspectos tedricos
en torno al género satirico (que posteriormente han sido diluidos y adaptados a las
necesidades practicas y reales del estudio monografico actual), y cinco capitulos
que correspondian al estudio de los autores elegidos, con diversos y distintos
apartados que exigian la obra y personalidad literaria de cada uno de ellos. Nos
parecia muy interesante la posibilidad de inscribir a cada uno como representante
de un paradigma compositivo de larga tradicion literaria: el epigrama, el soneto, la

satira en tercetos, el romancero satirico costumbrista.

Pero la pretension de hacer efectivo este proyecto no era real, nos parecio
demasiado soberbio por una parte, y por otra no estdbamos seguros ni convencidos
sobre si lo que ibamos haciendo podia satisfacer el propdsito de ofrecer una tesis

panordmica, idea que en principio albergdbamos en nuestra mente.

El estudio de la satira requeria tener presente todo el "fondo del cuadro", todos
los referentes que eran objeto de ataque, los ultimos cincuenta afos de literatura del
siglo XIX eran, como minimo, por circunscribir a los autores dentro del periodo en
que publicaron sus obras, los que necesariamente teniamos que recrear desde la
perspectiva e intencionalidad satirica de cada uno de los autores elegidos. El tiempo
que podiamos dedicar a la investigacion no nos lo permitia. ;Qué hacer? Bien, nos
tomamos una prorroga para reflexionar sobre como encauzar el tema y reorganizar

la materia de estudio.



En el verano de 1991 resolvimos que nuestro primer propdsito, demasiado
ambicioso por las proporciones que iba adquiriendo el estudio de los autores y la
recopilacion del corpus textual, tenia que reducirse sustancialmente, la experiencia
de lo que habiamos hecho hasta entonces nos confirmé la imposibilidad del logro o
consecucion de nuestros objetivos y propdsitos. Ante estas circunstancias
coyunturales de posible rendimiento y efectividad, pensamos que debiamos
concretar y acotar la parcela del trabajo a realizar. Por consiguiente, el tema, en
cuestion, pretende acercarse a las formas satiricas poéticas del tema literario que
proliferan en el siglo XIX espaiol a través del analisis monografico de un autor:

Juan Martinez Villergas.

La eleccion de este autor no fue arbitraria. Villergas vivido muchos afios
(1817-1894), y por ello satisfacia de entrada uno de nuestros objetivos: la
posibilidad de abarcar la historia de la satira del tema literario en el siglo XIX. Pese
a la oportunidad de este hecho, una vez metidos de lleno en la indagacion de los
datos, no tardamos mucho en darnos cuenta de que el interés central del tema de
nuestra investigacion, por la naturaleza y cardcter de la materia textual, no nos
permitia extendernos mas que hasta mediados del siglo. Quedaba, ademas, de este
modo, fuera de nuestra consideracion la actividad literaria que Villergas desplegd
en fechas posteriores, ya fuera de Espafia, pues el contexto literario en el que ésta
tuvo lugar, asi como la relacion que mantuvo con los hechos de su propia vida
social, estaban muy lejos en la distancia, y en consecuencia eran ajenos a los
intereses que motivan la confeccion de esta tesis. Con todo, la atraccion que el tema
ejercia sobre nosotros, aunque supeditado a la produccion de Villergas y a un

relativo breve periodo de tiempo, nos alentd para seguir adelante.

Varias son las razones por las que Villergas podia constituir materia de tesis.

El principal, el mas inmediato y el que, en definitiva, nos indujo a adentrarnos en
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la investigacion, fue el desconocimiento del autor. Personaje polemista y polémico,
citado en todas las historias de la literatura y en diversos estudios monograficos,
Villergas parecia un desconocido. Como "literato", la labor que le reconoce la
critica de su tiempo y la actual, ocasional y parcamente, es su actividad como critico
literario y la de ser un habil versificador de satira personal y de tema politico. Sin
embargo, Villergas resulta a todas luces un personaje apasionante, tal vez no tanto
por sus dotes literarias, sino por la intencion creativa y los temas que figuran en sus

obras.

Su vinculacion con los problemas politicos y sociales de su tiempo suscitan y
aleccionan el estudio de su persona y de su obra, que importa mas por su contenido
ideolégico que por su valor literario. Su vertiginosa participacion en los
acontecimientos politicos, y su laboriosa actividad literaria, confieren a su
existencia un interés y curiosidad dificil de satisfacer plenamente. Autor prolifico y
polifacético su obra es muy vasta, en relacion sobre todo con su actividad
periodistica; de ahi que la indagacion sobre su vida profesional haya sido compleja

y dilatada.

El corpus textual examinado ha rebasado en gran medida las composiciones
poéticas satiricas de critica lingiiistica y literaria, pues los problemas que planteaba
su analisis nos exigia el examen de las relaciones intertextuales que se manifiestan
entre las satiras en verso y sus obras en prosa: novelas y ensayos de critica literaria.
El estudio de ese corpus nos ha permitido llegar a las deduccion, ya prevista, de la
estrecha relacidon y compromiso de su poesia satirica con el presente historico y los
problemas sociales contempordneos: la vinculacion de Villergas con el

romanticismo social.

Desde esta perspectiva, los términos literarios con que hemos designado una

concreta materia textual, en el conjunto de la produccion del poeta, ha conllevado
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necesariamente atender a las implicaciones politico sociales de su postura estética
y de las obras que las ilustran. Ello ha permitido discernir el lugar que Villergas
ocupa dentro del movimiento en el que estd inmerso, y del que sus textos revelan

determinados aspectos.

Todo ello ha supuesto una gran ayuda para esclarecer qué moviles incitan a
Villergas al vejamen anti-romantico y al cultivo de la satira personal contra insignes
figuras literarias coetdneas. Nos ha movido a adentrarnos en la exploracion de su
formacion literaria, a desvelar, en definitiva, por qué sentimos que Villergas es un
personaje marginal, y la impresion de que esta fuera de la literatura, hasta llegar a
comprender que su agresividad continua, que le hizo ser malquisto de todos, no fue
consecuencia de un frivolo juego del satirico que busca protagonismo (de lo que

fue acusado) para abrirse camino en la palestra literaria.

Su musa pedestre no le permitia mas que usar una lira de barro para cantar al
"Parnaso" espafiol de sus dias. Pero su perspectiva e intencionalidad satiricas, desde
las premisas aqui estudiadas, acreditan y revalidan su condicion de escritor, pese a

la precaria atencion que, como tal, le ha dispensado la posteridad.

Desde el punto de vista de la metodologia, las técnicas operativas y la
articulacion del trabajo han estado inspiradas, fundamentalmente, por
procedimientos de tradicion positivista. Partiendo de una prevision intuitiva, fruto
de sondeos aislados y del andlisis de estudios andlogos ya efectuados, nos hemos
aplicado a escudrifiar, comprobar, y, si cabia, rectificar, los datos que la
confirmaran. En este sentido, los estudios biografico-criticos que sobre Villergas
publicaron Juan Ortega Rubio, Vicente Barrantes y Narciso Alonso Cortés han sido
de gran ayuda, pues han dictaminado las razones de método: por el que la historia
de la vida del autor permitia la diseccion critica de los textos literarios, y a la

inversa. Vida, bibliografia, y critica textual no han sido abordadas de forma
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independiente, sino con una voluntad de sintesis integradora de experiencias
complementarias, sin la cual el desarrollo y proceso de la investigacion habria sido
impracticable. La singular personalidad del autor y la materia textual han
determinado una pauta, una linea de trabajo pragmatica y experimental, y, aunque
en ocasiones incluso nosotros presagiaramos que estabamos estudiando obra y autor
como realidades opuestas, los resultados del andlisis nos han demostrado lo

contrario: la reciprocidad de una y otra.

Esa direccion practica y experimental que ha guiado el trabajo nos ha
obligado a efectuar numerosos viajes, no solo a Madrid, Barcelona, Valencia,
ciudades, cuyas bibliotecas, hemerotecas, instituciones, organismos y otros
servicios de consulta, han sido motivo de continuos desplazamientos y estancias
prolongadas, sino también a aquellos lugares donde, por diversas razones
importantes, debiamos comprobar y documentar la informacion, para ratificarla o
desecharla, que nos aportaban los estudios efectuados por los bidgrafos de Villergas
aqui citados anteriormente. Asi hemos visitado Gomeznarro en dos ocasiones,
pueblo donde naci6 Villergas; y el cementerio de Zamora donde reposan sus restos
junto a los de su esposa y algunas de sus hijas. En Zamora pudimos entrevistarnos
con Eloisa Barrio Asensio, esposa de Luis Gomez de Villaboa, nieto de Villergas e
hijo de Aurora, una de las tres hijas que le sobrevivieron, aunque lamentablemente
de esta entrevista nada pudimos afladir a lo que ya sabiamos del autor. Hemos
viajado, incluso, a Paris, donde en la Biblioteca Nacional de Francia localizamos el
perioddico El Eco de Ambos Mundos, el primero en el que colabora Villergas tras su
exilio a Paris, 1852, y que no habiamos podido conseguir ver en ninguna biblioteca
espanola. En definitiva, nos ha permitido documentar informacion inédita sobre su
vida, llenar omisiones; y rectificar incorrecciones sobre su produccidon, como

sucedio con la publicacion de la satira "Cuadro de pandilla", en E/ Espectador de
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1846, y no en 1843, como se ha argumentado hasta hace bien poco, por citar algunos

de los hallazgos inéditos de los que ya damos noticia en el cuerpo de esta tesis.

En la mayoria de los ocasiones el proceso de indagacion se nos hizo muy
agradable e interesante, nuestra labor se asemejaba a la que desempefia un detective,
en otras hemos tenido que aceptar que la exploracion no ha sido resuelta de una
forma positiva, ni satisfactoria. Fue una labor en solitario, plagada de anécdotas que
aunque curiosas y simpdticas a nivel personal no importa referirlas aqui, por
irrelevantes al interés de esta introduccion, pero que en su momento fueron de gran
ayuda para saber en qué direccidon movernos en la averiguacion de los datos que

reclamaban nuestra curiosidad investigadora.

Los resultados de este estudio no son exhaustivos, hubiéramos deseado dejar
sentados y explicar claramente muchos mas aspectos que en el transcurso de su
ejercicio nos han salido al paso. Circunstancias personales nos lo han dificultado.
A quienes deseen completar y enmendar nuestras modestas aportaciones, de

antemano, les agradecemos su intencion.

Deseamos expresar nuestro agradecimiento a todo el personal andnimo que
en los archivos (Archivo Historico Nacional, Cortes Espafiolas, Ministerio de
Asuntos Exteriores, Ministerio de Hacienda y Economia, Archivo de la Villa,
Archivo Histérico Provincial y Registro Civil de Zamora, Archivo Diocesano de
Valladolid, Parroquia de Gomeznaro, Valladolid, Parroquia de Santa Cruz, Madrid,
Real Academia ...), y en las Bibliotecas y Hemerotecas espafiolas y extranjeras
(Biblioteca Nacional, Hemeroteca Municipal de Madrid, Biblioteca del Palacio,
Biblioteca de Catalufia, Fundacion Juan March, Biblioteca Nacional de Francia...),
nos han facilitado el acceso a las fuentes de informacion. Con su desinteresada

cooperacion hemos podido recopilar la documentaciéon que se requeria para
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subsanar algunas reiteradas omisiones e incorrecciones acerca de Villergas y de su

produccion literaria.

Nuestro respetuoso reconocimiento al profesor Joaquin Marco. Su acertado
asesoramiento, la ilusion y la confianza transmitida, en y durante el desarrollo de

nuestra investigacion, ha hecho posible que esta tesis llegara a su término.
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CAPITULO I: EL AUTOR



Capitulo I: El autor

Preliminar

La azarosa vida de Juan Martinez Villergas, es dificil de sintetizar en pocas
lineas, al igual que sucede al tratar de reunir su abundante produccion literaria que,
como periodista de fama, escritor de costumbres, poeta festivo, autor teatral,
novelista y critico literario, dio a la imprenta: en el transcurso de su dilatada
existencia (1817-1894). Una valoracion global de las vicisitudes de su ajetreada
existencia, no salvarian a Villergas de la imagen estereotipada de aquellos literatos,
periodistas y politiqueros del siglo pasado, cuyas vidas oscilaron entre los altos
cargos, la pobreza y la carcel. No obstante, y pese a la manifiesta evidencia de los
hechos, no quisiéramos que Villergas, después de nuestro estudio, pudiera quedar
adscrito a esta elemental tipificacion. Con esta premisa inicial, s6lo nos cabe

extendernos en la narracion de las vicisitudes de su vida.

sk sk sk ok

1 La produccion periodistica del poeta es abundantisima y muy dificil serd ofrecer de ella
algin dia una bibliografia completa. Es el propio Villergas quien reconoce esta dificultad, cuando
en la edicion de sus Poesias Escogidas, 1885, a "expensas" del Casino Espafiol de La Habana, tenia
que "examinar cuanto en cerca de medio siglo" tuvo la oportunidad de publicar. Tarea que el autor
considera "imposible": "Pues, ya en Album, ya en multitud de periédicos de que ni aun en la
Biblioteca Nacional existen colecciones, he escrito muchos millares de versos que podemos dar por
irremisiblemente perdidos", cf., J. Martinez Villergas, Poesias escogidas, t. 1, La Habana, 1885, pag.

XI.
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1. JUAN MARTINEZ VILLERGAS: BOSQUEJO BIO BIBLIOGRAFICO
Y CRITICO:2

Juan Martinez Villergas, hijo de Manuel y Vicenta, naci6 el 8 de marzo en el
pueblo de Gomeznarro, partido judicial de Medina del Campo, provincia de
Valladolid, en 18173. Sus padres, de origen humilde y carentes de recursos,
proporcionaron a su hijo la Unica educaciéon elemental que podia impartir un

maestro de escuela rural en el primer tercio del siglo XIX. Pero desde nifio, el futuro

2 El titulo que da nombre a este apartado esta tomado del libro de Narciso Alonso Cortés,
Juan Martinez Villergas. Bosquejo biogrdafico-critico, Valladolid, 1913. Libro que, hasta la fecha,
constituye la mejor biografia de nuestro poeta. La obra de Alonso Cortés es, por ello, nuestra fuente
biografica principal en la narracion de este apartado. Nuestra particular aportacion en este trabajo
ha consistido en documentar la extensa informacion que en esta obra ofrece su autor; y, aparte, la de
afiadir varios datos y noticias de la vida de nuestro personaje que no han sido registradas en la

biografia del libro de Alonso Cortés.

3 Seglin consta en el "libro de Bautismos de la parroquia de San Nicolas de Bari, que
comienza en el afio 1794, fol. 126", Cf. en Juan Ortega Rubio, "Juan Martinez Villergas",
Vallisoletanos ilustres, Valladolid, Imp. de Luis N. de Gaviria, 1893, pag. 61. Dato que hemos
podido comprobar "in situ", y del que poseemos la fotocopia del folio 126 que atestigua el hecho.
También Emilio Gémez Villaboa coincide en la misma fecha de nacimiento, y aporta una
certificacion expedida por la parroquia de Gomeznarro el 20-11-1938, véase E. Gémez Villaboa
Antologia epigramatica de J. Martinez Villergas, Madrid, 1968, pag. 252. Narciso Alonso Cortés
cifra la fecha de su nacimiento en el 8 de marzo de 1816, véase su Bosquejo biogrdfico-critico,
Valladolid, 1913, pags. 8-9. Por otra parte Salvador Garcia Castaiieda en dos articulos sobre el autor
cifra el afio de nacimiento, indistintamente, en 1816 y 1817, sin aportar dato alguno que corrobore,
en cada caso la veracidad del acontecimiento; véase para la fecha de 1816 "Juan Martinez Villergas
y un cuadro de Esquivel", Revista de Estudios Hispanicos, V11, 1973, pag. 179; para la fecha de
1817 "El satirico Villergas y sus andanzas hispanoamericanas", México, Anuario de Letras, X, 1972,

pag. 133.
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poeta, mostro gran avidez por la lectura y una disposicion y facilidad innata para

improvisar versos, que denotaban un talento nada vulgar:.

Sus padres, "patriotas, antirrealistas y represaliados"s, debieron fallecers
cuando aun Villergas era un adolescente, pues en 1834, con 17 afios, decide
trasladarse a Madrid, aprovechando la circunstancia de tener alli un tio materno, D.
Jer6énimo Villergas, 2° jefe de la oficina de Contaduria de Rentas, que habria de

introducirle en ella como escribiente?.

Desde su llegada a la capital madrilefia, Villergas demostré una gran
curiosidad intelectual, y se dedicd con esfuerzo a completar la educacion elemental

que habia recibido en su pueblo natal, concurriendo a las bibliotecas y leyendo toda

4 Véanse Narciso Alonso Cortés, ob. cit., pag. 10; E. Gémez Villaboa, ob., cit., pag. 252.

5 Juan Martinez Villergas. Textos picantes y amenos, Ed. de Arturo Martin Vega. Junta de
Castilla y Ledon. Conserjeria de Cultura y Bienestar Social, 1991, pag. 313. N. Alonso Cortés, ob.,
cit., pag. 22; ed. Gémez Villaboa, ob., cit., pags. 253-54. Muchos detalles biograficos del autor
constituyen un misterio que en muchas ocasiones nos es imposible desvelar, la persecucion que
sufrieron sus padres por la defensa de sus ideales democraticos es uno de ellos. Los bidgrafos
consultados que refieren la noticia anterior no ofrecen informacion detallada al respecto; ni citan, en
la mayoria de los casos, las fuentes que utilizan en la narracion de las anécdotas sobre las vicisitudes

del autor.

¢ Conocemos la fecha en que murio6 su padre, Manuel Martinez Castellanos: 15 de junio de
1828. La informacion procede del Archivo General Diocesano de Valladolid. Libro de Defunciones,
N° 5, Folio 20, Afios 1816-1851. En el Acta de defuncion dice que "fallecié de hidropesia", y que
esta enterrado en la "Nave Mayor, n° 75 de la iglesia de Gomeznarro". Sobre la fecha en que fallecio
su madre no hemos podido hallar el dato que lo atestigua, por haberse perdido el Libro de
Defunciones n° 6 Afos ;?. Los libros que hemos consultado son el 5° (1816-1851) y el 7° (1868-

1910), en ninguno de ellos hemos detectado la fecha de la muerte de su madre.

7 J. Ortega Rubio, ob. cit., padg. 61; Vicente Barrantes, "Las obras de Villergas", La Esparia
Moderna, LXVII, 1894, pag. 5; N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 10.
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obra, cualquiera que fuera su género, que caia en sus manos. A esta actividad afiadio
la de aprender dibujo en la Academia de San Fernando, que dirigia D. José M?.

Esquivels.

De la situacién en que se encontraba Villergas por esta época, ¢l mismo nos

refiere algo en las siguientes palabras:

Era, sefiores, el ailo de 1834 cuando yo, pobre castellano viejo, nacido y criado
en una aldea (...) tomé el tole hacia la capital de Espafia, donde al cabo de treinta
meses de increibles fatigas obtuve el empleo de tltimo meritorio en la Contaduria de

Rentas de Madrid (...). A esta "ganga", (...), uni6 pronto la de ser miliciano nacional®.

Por aquel tiempo, sus preferencias y gustos literarios se inclinaban hacia la
poesia festiva y satirica. Los cuadros de Mesonero Romanos, las letrillas jocosas de
Breton de los Herreros y los romances de Quevedo fueron decisivos en su vocacion

de poeta satirico°.

Dotado de una agudeza de invencién y de una agresividad poco comun,

Villergas, pronto ensayd su numen satirico entre sus compaiieros de trabajo; las

8 N. Alonso Cortés, ob. cit., pag. 10; E. Gémez Villaboa, ob. cit., pag. 254.

9 J. Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas esparioles contempordneos, Paris,

Libreria de Rosa y Bouret, 1854, pag. 101-102.

10N. A. Cortés, ob., cit., pag. 17: "Cuando Villergas llega a Madrid, en 1834, el romanticismo
estaba en su apogeo (...); cualquiera creeria que Villergas (...) habia de pasar a engrosar las filas del
romanticismo. Pero lo cierto es que se sinti6 atraido por otros caminos menos frecuentados y mas
de acuerdo con su caracter”". Véase también J. Ortega Rubio, ob., cit., pag. 63; J. Martinez Villergas,
en Juicio critico de los poetas espanoles contempordneos, ob., cit., pag. 103, expresa sus
preferencias literarias del siguiente modo: "En aquel tiempo halldbame yo... en la época de las

ilusiones literarias: preferia un romance de Quevedo; recitaba de memoria las letrillas de Breton...".
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caricaturas que dedico a éstos le llevaron a ser declarado "cesante" de su puesto en

la Contaduria:.

Pero "Villergas, hombre de accion y de recursos, se alisté en los Cuerpos
Francos que el gobierno habia creado para perseguir en la provincia de Madrid a
los facciosos que diariamente realizaban correrias. Tampoco este oficio habia de
durarle mucho, puesto que la compaiia, en que prestaba servicio, fue disuelta
pronto":2. "He aqui, pues, a Villergas sin su fusil de voluntario, sin su empleo de
Contaduria". ;Qué hacer en semejante situacion?. Por el momento se conformé con

seguir el cultivo de los versos, que de tal modo le atraia":=.

Es en esta etapa de su vida en Madrid, y en fechas no anteriores a 1840,
cuando, por primera vez, una composicion suya veia la luz publica. Narciso A.
Cortés cuenta como "por aquel entonces" un amigo suyo, sin conocimiento del
autor, llevd a las columnas del Entreacto, periddico bisemanal de literatura, el

soneto "El ciego y el Lazarillo"4.

11V. Barrantes, "Las obras de Villergas", art., cit., pags. 5-6.

12 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 14-15; Emilio Goémez Villaboa, Antologia epigramatica
de J. M. Villergas, Seleccion. Madrid, 1968, pag. 225.

13N. A. Cortés, ob., cit., pag. 15; V. Barrantes, "Las obras de Villergas", art., cit., pag. ©.

14]J. Ortega Rubio, "Juan Martinez Villergas", art., cit., pag. 62; N. A. Cortés, ob., cit., pag.18;
V. Barrantes, "Villergas y su tiempo", La Esparia Moderna, LXVI, junio 1894, pag. 56. Segun V.
Barrantes, fue Patricio de la Escosura el "amigo" que publicé en E! Entreacto el soneto de Villergas.
Ninguno de los dos bidgrafos cita el nimero y fecha de la revista en que aparecio la composicion.
Nosotros hemos tenido ocasion de ver del afio 1839 los niimeros 1 (31-3) al 79 (29-XII); del afio
1840 los numeros 1 (2-1) al 52 (28-6); y de 1841 los numeros. 27 (3-1) al 39 (28-3), que se
encuentran en la Hemeroteca Municipal de Madrid (Signatura AH20/5-3372-4). En ninguno de los
numeros consultados hemos encontrado el citado soneto; en su lugar, la composiciéon que hemos
hallado es la letrilla "Al caballero don Panfilo" en el N° 13, jueves 13 de febrero de 1840, pag. 51,

y que no cita ninguno de sus biografos como muestra de sus primeras incursiones en la prensa
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SONETO

Mando el tio Antonio el ciego al lazarillo
Que si su tabernera conocida
No llenaba fielmente la medida

Le diese un golpecito en el tobillo.

Fueron a la taberna, y el chiquillo
hizo luego la sefia convenida,
Y el ciego dijo en voz descomedida

(Por qué no llena vd. ese cuartillo?

Viendo la tabernera que no era
El dicho ningun falso testimonio

Contesto: crea el diablo en tu ceguera.

Bastante ciego soy, dijo el tio Antonio;
Pero es vd. capaz tia tabernera

de hacer abrir los ojos al demonio.1>

A partir de 1840, Villergas, "llevado de su temperamento batallador" entrd en
la politica activa. Sus composiciones ya leidas en sociedades literarias, ya impresas,
le habian hecho un hombre conocido, y ello le facilitd su entrada en el palenque de
la politica. Sus ideas eran democraticas por herencia. Sus padres habian sufrido

persecucion en aras de la libertad; por eso, desde el primer momento declardse

periddica. Por lo demas, Villergas, en la edicion de sus Poesias Escogidas de 1885, t. 1, pags. 268-
269, reproduce dicho soneto y avisa que, efectivamente, fue la primera poesia que vio la luz publica,
pero no especifica ni cuando ni donde aparecio impresa. El soneto, en cuestion aparece publicado
en el libro Poesias jocosas y satiricas, edicion 1842, pag. 25, y en la de 1847, pag. 33; asi como en
el N° 28, 21 de noviembre de 1858, pag. 220 de La Charanga, periddico que Villergas fundd en La

Habana.

15 Esta version que reproducimos es literalmente la que corresponde a la 12, 1842, y 2%, 1847,
ed. de sus Poesias jocosas y satiricas, inserta en las pags. 25 y 33 respectivamente. En sus Poesias
Escogidas, 1885, t. 1, pags. 268-69, s6lo cambid la puntuacion en el primer verso: "Mando el tio
Antonio, el ciego, al lazarillo"; y, en el séptimo verso las palabras: "Y aquél grité con voz

descomedida".
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republicano":¢. Su ideal revolucionario era auténtico, y en defensa de €1, Villergas,

apasionado de polémicas y satiras, sufrié disgustos, persecucion y exilio.

Su primera satira politica, que le costo ir a la cércel, consistid en unas "hojas
sueltas destinadas a combatir las transacciones del gobierno provisional, "aborto del
pronunciamiento de septiembre de 1840":7, que para los verdaderos amantes de la

libertad, llevaban trazas de concluir por una tregua favorable sélo a la Corte..."25.

16 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 22; Luis E. Gémez-Villaboa, ob., cit., pags. 253-4 y 257.

17 V. Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pag. 58; N. Alonso Cortés, Bosquejo

biogrdfico ..., ob., cit., pag. 25.

18 La hoja suelta llevaba el titulo de Zurriagazo, y constaba de dos "articulitos de doctrina
en prosa y una letrilla", los autores de los articulos eran D. Manuel Garcia Uzal y D. Pedro Gutiérrez
Solana, y el autor de la letrilla, titulada La Lefia, era J. Martinez Villergas. Se publico el 14 de
octubre de 1840; la denuncia de la hoja "por subversiva en primer grado" fue hecha por el fiscal D.
Joaquin Maria de San Miguel. La informacion procede del periddico EI Huracdan, N° 117, 26 de
octubre, y N° 123, 2 de noviembre de 1840. Ver El Brazo de Viriato, (periddico de Zamora que
empezod a publicarse en 1886, y en el que Villergas escribi6 26 articulos sobre la historia de "El
partido republicano en Espafia"), N° 31, 9 de septiembre de 1886, pag. 1-2, donde Villergas refiere
la misma anécdota e indica que ¢l y sus compaiieros fueron detenidos en el café de La Esmeralda,

situado en la calle de Alcala.
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Su defensa la llevo a cabo D. Eugenio Moreno Lopez:® y Villergas fue absueltoze.
Al verse libre, Villergas, lejos de desmayar, resolvié que su vocacion por la satira
politica estaba decidida, y a ella se aplico en las sucesivas colaboraciones en los dos
periddicos republicanos que entonces se publicaban en Madrid: E/ Huracan y El
Regenerador. En El Huracan de 1840 "se encarga de los parrafos editoriales y de

las gacetillas"21, aunque no hemos visto su firma estampada en ningin nimero de
9

19 Jefe superior de administracion y hombre politico, individuo de la Real Academia de
Ciencias Morales y Politicas y electo de la de Historia, fallecido en Madrid en 27 de abril de 1880.
Fue redactor del periodico El Espariol en 1834, Cf. en Manuel Ossorio y Bernard: Ensayo de un
catdalogo de Periodistas Esparioles del S. XIX, 1903, pag. 291. Amigo intimo de Espronceda con
quien compuso un drama en prosa, en cinco actos, titulado Amor venga sus agravios. La obra
reflejaba el ambiente de la sociedad espaiiola en tiempos del joven rey FelipelV y se represento -
con escaso ¢éxito- en la noche del 28 de septiembre de 1838 en el teatro del Principe. Colaborador
de El Pensamiento, 1841, revista literaria que Espronceda fundé junto con un grupo de amigos. En
su portada, Moreno Loépez figura como "redactor y editor" junto a Espronceda, Ros de Olano y
Miguel de los Santos Alvarez. Cf. Salvador Garcia Castafieda, "El Pensamiento", de 1841, y los
amigos de Espronceda", Santander, Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, XLIV, 1968, pags.
329-353, la cita en pags. 344-45.

20 J. Ortega Rubio, Vallisoletanos ilustres, ob., cit., pag. 63. Es el propio Villergas quien en
El Brazo de Viriato, 1886, (véase N° 31, 9 de septiembre, pags. 1-2) dio cuenta de este detalle de su
vida. También en el tomo I, pag. 59, de Los politicos en camisa, Madrid, 1844-47, es quien nos
refiere la misma anécdota. En El Huracan, N° 123, 2 de noviembre de 1840, explica Villergas

quienes fueron los abogados que defendieron a los inculpados de la autoria de la "hoja volante".

21 Esto es lo que dice el propio Villergas en El Brazo de Viriato, 12-V1I-1886, en su articulo
"El partido republicano en Espafia (XII)". Sus redactores, segin las palabras de Villergas en este
articulo eran: D. Patricio Olavarria, duefio y director; D. Alfonso Acosta, primero y casi Unico
articulista de fondo; D. Vicente Alvarez Miranda, folletinista (autor de los innumerables versos que
en esta seccion aparecian diariamente); varios corresponsales, mereciendo especial mencion el
vecino de Teruel D. Victor Pruneda. En el "catdlogo de Hartzenbusch" consta este periddico con el
n° 389; El Huracan sucedi6 al periddico La Revolucion, del cual so6lo salieron cinco ntimeros. E/
Huracan comenzo el 10 de junio de 1840; desde el 10 de noviembre de 1841 aparecio sin titulo

hasta mediados de enero de 1842, en que se suspendio, volviendo a salir en 19 de marzo de 1843,
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este afio. En El Regenerador de 1841, Villergas firma las letrillas satiricas de
caracter politico y de costumbres, e incluso de critica literaria, asi como algunos
articulos en prosa, también politicos, en la seccion llamada Folletinz2. Sus asiduas
colaboraciones en estos periodicos le valieron ser considerado como uno de los
pocos periodistas republicanos de cierto prestigio. Por ello, en estos afios, en su
calidad de escritor popular, entra a formar parte de la Junta Directiva del partido

republicano?3.

en cuyo mes de julio cesd. Nosotros hemos revisado el tomo de 1840-41, del que faltan los nums.
176, 177, 178 y los del 17 de noviembre y 21 de diciembre de 1841 (BN, signt. Z/853); en la
Hemeroteca Municipal de Madrid s6lo hay una hoja del N° 20-8-1841.

22 De El Regenerador véanse los niimeros 1° (1-5-1841); 3° (4-5-1841); 4° (7-5-1841); 5°
(11-5-1841); 8° (21-5-1841); 9° (25-5-1841); 14° (14-6-1841); 16° (18-6-1841). El Regenerador,
fundado y dirigido por D. José Ordax Avecilla, comienza el 1 de mayo de 1841, ceso el 14 de agosto
del mismo afio. Ver niumero 427 de Apuntes para un catdlogo de periodicos madrileiios desde 1661

a 1870, E. de Hartzenbusch, Madrid, 1894, Imp. de Estellés.

23 J. Ortega Rubio, Vallisoletanos ilustres, art. cit., pag. 64; N. A. Cortés, Bosquejo
biogrdfico..., ob., cit., pag. 27. En dicha Junta figuraban hombres como D. Lorenzo Calvo de Rozas,
D. José de Espronceda, el mariscal de Campo D. Pedro Méndez Vigo, y D. Bartolomé José Gallardo.
En El Brazo de Viriato, N° 27, 12 de agosto, y en el N° 30, 2 de septiembre de 1886, Villergas hace
una relacion de sus componentes, en la pag. 2, en los respectivos nimeros citados. En los 26 articulos
que escribid, en este periddico, sobre "El partido republicano en Espaiia", Villergas se compromete
a demostrar la antigiiedad y filiacion de dicho partido a partir de 1840. El autor trata de explicar la
fundacion del partido, a partir de esta fecha, argumentando la existencia de representantes en las
Cortes, en varios ayuntamientos de provincias, y no pocos periddicos de Madrid y otras ciudades.
La relacion de hechos que describe comienza en el primer articulo, el que comienza el 27 de mayo

de 1886.
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Hacia 1841 Villergas entabla amistad con Wenceslao Ayguals de Izco¢,
establecido en Madrid en esta fechazs. Juntos, en este afo, "fundan una empresa
editorial, La Sociedad Literaria de Madrid, que pronto se convertira en la
responsable de la difusion en Espafia de obras de Eugenio Sue y de folletines
originales espafoles. Hasta 1856 la editorial es una de las mas importantes de
Espana. Por desgracia, los papeles de la editorial parecen perdidos y con ellos la

posibilidad de saber con certeza el valor economico del negocio"zs.

"La Sociedad imprime sus obras en la imprenta de don W. Ayguals de Izco,
calle de San Roque numero 4, luego convertida en imprenta de don W. Ayguals de
Izco y hermanos, al pasar a la calle de Leganitos, niimero 64.(...) La Sociedad
proporciond un medio de vida a numerosos escritores?’, como Martinez Villergas,
José Zorrilla, J. Antonio Hartzenbusch, Miguel Agustin Principe, Tomas Rodriguez

Rubi, Manuel Breton de los Herreros, Modesto Lafuente, Sanchez Lopez Pelegrin

24 Wenceslao Ayguals de Izco, Vinaroz, Castellon, 1801-Madrid, 1873. Periodista, poeta,
autor de varias piezas teatrales. Fue alcalde de Vinaroz, y, diputado a Cortes. Es recordado, sobre
todo, como celebrado novelista popular, en sus traducciones, y especialmente por sus creaciones
originales, entre las que, a titulo representativo, citamos las siguientes: Ernestina, 1844 (?), Maria
o0 la hija de un jornalero, 1845-1846, (varias ediciones), La marquesa de Bellaflor o el nifio de la
Inclusa, 1846-1847, El tigre del Maestrazgo o sea De grumete a general, 1846-1848, Pobres y ricos
o la bruja de Madrid, 1849-1850, El palacio de los crimenes o El pueblo y sus opresores, 1855, Los
pobres de Madrid, 1855.

25 Véase Rubén Benitez, Ideologia del folletin espaiiol: Wenceslao Ayguals de Izco (1801 -
1873), Madrid, Porraa, 1979, pag. 28.

26 Rubén Benitez, ob. cit., pag. 30.

27 En el "Suplemento" al periddico de Ayguals El Domine Lucas de 1 de agosto de 1844
encontramos una lista de los colaboradores de "Escritores de la Sociedad Literaria". Cf. Joaquim
Marco, "Sobre los origenes de la novela folletinesca en Espafia (Wenceslao Ayguals de Izco)", en

Ejercicios literarios, Barcelona, Taber, 1969, pag. §3.
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("Abenamar"), Antonio Gil y Zarate, Eulogio Florentino Sanz, Antonio Ribot y
Fontseré, José Bonilla, Francisco Robello y otros poetas contemporaneos'"z¢. Las

colaboraciones eran pagadas, segun Villergasz°.

A partir de 1840 Villergas no tendria descanso. "Luchaba en la politica por
sus ideales, y en las letras dio comienzo a una guerra despiadada y violenta contra
algunos reputados escritores (A. Gil y Zarate , M. Bretdn de los Herreros y Ventura
de la Vega, entre otros:?). Con una laboriosidad de que hay pocos ejemplos,
alternaba sus trabajos periodisticos"s! con la publicacion de sus poesias, dispersas
por numerosas revistas, en forma de libro. "Lo movian anhelos de gloria politica y
fama literaria, sofiaba altos destinos y coronas de laurel"s2, y por estos afanes

escribi6 de todo, "sin reparar que no para todo servia'"s.

La etapa mas fecunda de Villergas, como periodista de fama y habil
versificador, se inicia en 1842, con la publicacién de sus Poesias jocosas y
satiricas*. En este afio, su colaboracion en La Nube es frecuente, y la mayoria de

los epigramas que alli aparecen son satiras personales dirigidas contra algunos

28 Rubén Benitez, ob., cit., pag. 31.

29 "Gasto por camisa -un romance del Domine o La Risa", Juan Martinez Villergas, Poesias

jocosas y satiricas, 1857, La Habana, pag. 306.

30 En La Nube (revista de muy poca duracion: agosto-noviembre de 1842, y donde figuran
como redactores: Villergas, M. Urrabieta, y T. Guerrero, Madrid, Imp. de La Nube) hay abundantes

epigramas y letrillas dirigidos a estos poetas.

31 J. Ortega Rubio, Vallisoletanos ilustres, ob. cit., pag. 64.

32 §. Garcia Castafieda, "El satirico Villergas", art., cit., pag. 136.

33'V. Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pag. 60.

34, 1% ed., Madrid, Imp. Plazuela de San Miguel, n° 6.
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afamados escritores contemporaneos. Muchos de estos epigramas formaron parte
del contenido de la 1* ed.; sin embargo, en esta revista aparecieron dos extensas
poesias que no fueron incluidas, no solo en la primera, sino en ninguna de las

ediciones posteriores, 1847; 1857; 18853s.

Nos referimos a "La Ingratitud. Musa X. A Ventura de la Vegas y
comparsa. Satira o como se le quiera llamar' >’ (en tercetos), en contestacion a
D. Ventura por la satira de éste contra D. Juan Lopez Penalverse, a raiz de la
publicacion de su diccionario Panléxico. Villergas salio en defensa de Penalver y
de los redactores de La Nube que se sintieron agredidos en aquella. Pero, en realidad

la composicion es, a todas luces, una invectiva dirigida a Vega, desde sus inicios en

35 1847, Madrid, Imp. de J. M. Ducazcal, 2° ed. corregida y aumentada, en la que figura
"Cuadro de Pandilla"; 1857, La Habana, 3* ed. Nueva edicion corregida por su autor, Imp. de D.
Manuel Soler y Gelada; 1885, 4% ed. Poesias escogidas de J. M. Villergas, edicion. costeada por el
Casino Espafiol de La Habana en honor del insigne poeta y patricio.- La Habana. Imp. Militar de

Soler, Alvarez y Compaiiia.

36 Ventura de la Vega (1807-1865), como otros tantos escritores de su tiempo desempeiid
diversos cargos publicos. Su labor de traductor fue decisiva en su formacion, firmando mas de
ochenta versiones. Scribe fue el autor mas traducido y fueron muy elogiadas sus versiones de Duval,
Delavigne o Victor Hugo. Aunque su entrada en la vida literaria se produce en pleno auge del
romanticismo, mantuvo cierta distancia de sus presupuestos y apenas su Don Fernando de
Antequera (1844) encaja dentro del drama histérico de moda. En la formacion de su gusto teatral es
decisivo la lectura y estudio de Moratin, de ahi que su estética dramatica se acomode con el justo
medio y la alta comedia. Las obras por la que es recordado se vinculan en definitiva a estas estéticas:

El hombre de mundo (1845) y La muerte de César (1869).
37 LA INGRATITUD. MUSA X ..., La Nube, n° 10, 7 de octubre, pags. 76-78.

38 D. Juan Lépez Penalver, "periodista antiguo y de crédito cuya hoja de servicios -dice V.
Barrantes- empezaba en 1820 en el viejo Mercurio de Esparia". Cf. en V. Barrantes, "Las obras de
Villergas", La Espania Moderna, Ao VI, LXVII, Madrid, 1894, pags. 14-15. Ver N. A., Cortés, ob.,
cit., pags. 28-29; y, J. Ortega Rubio, ob., cit., pag. 64.
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el teatro hasta la consolidacion de su prestigio de dramaturgo afamado. La satira de
D. Ventura de la Vega se titulaba: EL HAMBRE, MUSA X, A D. J. LOPEZ
PENALVER:®.

La otra composicion a la que nos referimos es ""El Comité. (Comedia en un
acto representada en el Teatro del Principe)", en la que figuran las siguientes
"personas: J. Nicasio Gallego, M. Breton de los Herreros, A. Gil y Zarate, Ventura
de la Vega y Julian Romea"<. Se trata de una parodia de los miembros del comité

del Principe+: que decidian la aprobacion o el rechazo de las obras que en este teatro

3% Madrid, Imp. de S. Mellado, 1842.
40 La Nube, N° 7, 15 de septiembre de 1842, pags. 51-55.

41 Villergas ataco de nuevo al comité en Los misterios de Madrid, Madrid, 1844, Manini, t.
II, Cap. I, pags 5-15: "El Poeta" (la anécdota que refiere es la conversacion entre el protagonista,
Miguel Angel, y un desconocido, la accion se situa en el Café Nuevo, en el Madrid de 1836): "El
comité de Madrid estd compuesto a la sazon por dos o tres literatos interesados en que sélo sus obras
vean la luz publica, y asi es que ninglin joven debe esperar proteccion del tal comité. Yo conozco a
un muchacho de mucho talento, llamado don Antonio Garcia Gutiérrez, que tiene arrinconado un

excelente drama, porque segun los viejos del comité es inmoral, necio y pesado.

" (Y como se titula el drama?

_ EL TROVADOR". (Véase pag. 11, ob. y Cap. citados.)

R. Marrast en José de Espronceda y su tiempo. Barcelona, Critica, 1989, pags. 576-579,
ofrece una sustanciosa informacion sobre el "comité" en 1837: "Para intentar dar una solucion a la
crisis que atravesaban los teatros de Madrid, los empresarios se rodearon en 1837 de una comision
de lectura encargada de dar su opinion sobre los manuscritos que se presentaban". La fuente de la
que Marrast se provee para documentar la existencia de dicho comité de lectura y de los miembros
que la integran procede, fundamentalmente, de la revista No me olvides. Sus indagaciones sobre el
tema del comité concluyen: "Tras la desaparicion de la revista (febrero de 1838) no encuentro mas
informacion precisa sobre las actividades de la comision de teatros. E/ Panorama (marzo 1838 a
septiembre de 1841) publico de vez en cuando los titulos de las piezas recibidas, pero sin ningin
comentario. Ignoramos hasta que fecha funciond este comité de lectura". Nuestras aportaciones

personales sobre el mismo tema tienen como unica fuente a Villergas, y la fecha en la que el autor
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debian representarse. La composicion, escrita en varios metros, consta de cuatro
escenas y una "ultima", y en ella Villergas ridiculiza las arbitrariedades del citado
comité a la hora de reunirse sus miembros para la lectura de una pieza de un autor

novel.

Las causas, origen o motivos que impulsaron a Villergas a emprender, desde
la redaccion de La Nube, una "guerra despiadada y violenta contra algunos
reputados escritores" son confusos y dificiles de averiguar. Sus bidgrafos cuentan
que fueron estos ultimos quienes arrojaron la primera piedra, cuando Villergas, con
el propodsito de iniciarse en el teatro, escribid una comedia titulada Cada loco con
su tema que presento al "comité" de Principe para su aprobacion. La comedia fue
leida por su amigo D. Francisco Luis de Retes#z, pero el "comité" la rechazé+z;

"probablemente" porque los miembros del mismo estaban ofendidos por la parodia,

alude a las actividades del comité es 1842, desde la revista La Nube. No obstante, los datos que nos
ofrece Villergas sobre la existencia de dicha comision de lectura (que se reunid por primera vez el
16 de mayo de 1837) coinciden con los que nos ofrece Marrast en lo que se refiere a tres de los

miembros que la integran, Breton, Vega y Gil y Zarate (véase Marrast, ob., cit., pag. 576 y nota 86).

La figura del censor de teatros, que vigilaria por la apropiada ejecucion de la pieza , pero sin
interferir en la distribucion de los papeles que quedaba al cargo del director de la compaiiia o del
empresario, quedo establecida en 1834 de acuerdo a la nueva Ley de prensa. En 1840 la figura del
censor fue sustituida por una Junta de censura compuesta por tres miembros. Ocho afios después, el
Ayuntamiento creaba un Comité de lectura que se encargaria de examinar previamente las obras que
se iban a representar en el teatro del Principe. Cf. Ermano Caldera y Antonietta Calderone, "El teatro
en el siglo XIX (I) (1808-1844)", en Historia del teatro en Espania, siglos XVIII y XI1X, dirigida por
J. Maria Diez Borque, Madrid, Taurus, 1988, nota 340, pags. 569-570.

42 Francisco Luis de Retes, poeta y autor dramatico, nacido en Tarragona y muerto en Madrid
(1822-1901). Dio a la escena numerosas obras teatrales como E! fundidor de Mallorca, El ingenio

contra el poder, Justicia no por mi casa, Doria Inés de Castro, Doble corona.

43 La anécdota la refiere Ricardo Septlveda en El corral de la Pacheca. (Apuntes para la

historia del teatro espariol), Madrid, 1880, pags. 321-324.
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que Villergas publico en el semanario La Nube, de la comedia en verso titulada £/

Comité, en que los ponia en ridiculo4:.

En relacion a este suceso, N. Alonso Cortés apunta que fue Bretons contra
quien Villergas dirigio sus mas crueles satiras, pues era quien en aquellos momentos
presidia el citado "comité". Pero lo cierto es que tanto en la 1* ed. de su libro de

Poesias, como desde la redaccion de La Nube, Gil y Zarate y Ventura de la Vega

44 Esto es lo que supone Narciso Alonso Cortés, ob., cit., pdg. 32, y que situaria los hechos
en 1842. Pero lo extrafio de esta posibilidad es que Ricardo Sepulveda no dice en que afio tuvo lugar
la lectura de la comedia de Villergas y la narracion de la anécdota que nos refiere viene a
continuacion de otra que sucedid en 1845, (las controversias que en el "saloncillo" del Principe
desencadeno la obra de Adelardo Lopez de Ayala: El hombre de estado). Por lo tanto la veracidad

del acontecimiento, en los términos que propone N. Alonso Cortés, es dificil de probar.

45 Segun Alonso Cortés, ob., cit., pag. 31, un epigrama muy "conocido" de Villergas dedicado

a Breton es aquel que dice:

A Manuel Breton, el tuerto,
una vibora pico.
-"¢Muri6 Breton?. No, por cierto;

la vibora reventd".

"D. Narciso Alonso Cortés comentd muy acertadamente en el periddico ABC (7 de mayo de
1948) la deuda de este epigrama con otro muy similar de Voltaire, del que no es mas que una mera
adaptacion: "L'autre jour, au fond d'un vallon, / un serpent piqua Jean Fréron: / Que pensez-vous
qu'il arriva? / Ce fut le serpent qui creva'. No obstante, Alonso Cortés localiza una fuente anterior:
otro epigrama griego atribuido a Demococo, cuya traduccion, aproximadamente, es ésta: "A un
capadocio/ picé una vibora/ y ésta fue quien muri6é a gusto/ por la sangre corrompida de aquel
hombre. (Sentido adaptado por el editor de este libro). En cualquier caso, antes que Alonso Cortés,
ya se habia ocupado de establecer estas concomitancias J. Chastenay en la Revue Hispanique, 1908,
t. XVIII, pag. 286, y 1910, t. XXII, pags. 453-456". Es muy probable que Alonso Cortés conociera
el trabajo de Chastenay, publicado cuarenta afios antes. Cf. en Juan Martinez Villergas. Textos

picantes y amenos, ed. de A. Martin Vega, ob., cit., pag. 256.
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corren igual suerte que el afamado comediografo de Marcela o ;a cual de los

tres?#¢, a quienes van destinados los siguientes epigramas:

Una comedia empecé
Que se acabd en el fogon,
cuando supe que Bruton

mandaba en el comité

Porque tiene -esto es un hecho-
La orbita izquierda cerrada,
Y por el ojo derecho

creo que no le entra nada?’.

En un comité inexperto
Que ya conoce la gente,
Ninguno ve claramente

Y el jefe de ellos es tuerto.

No logra imponer la ley
Por el mérito que encierra,
sino porque en toda tierra

de ciegos, el tuerto es rey*e.

A escribir con Calderén
pone Brutén cualquier cosa

Y le gana en mi opinion,

46 Esta comedia de Breton salio a la escena el 30 de diciembre de 1831 y "proporcion6 a su

autor un éxito memorable". Cf. Ermano Caldera y Antonietta Calderone: "El teatro en el siglo XIX

(D (1808-1844)", en Historia del teatro en Esparia, dirigida por J. Maria Diez Borque, ob., cit., pag.

417.

47 J. Martinez Villergas, Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 134; 1847, pag. 122.

48 Ibid., 1842, pag. 251; 1847, pag. 222.
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Porque el seor Bruton

tiene una letra preciosa“®.

El sefior Breton infiero
Que nunca sera profundo;
Porque es tuerto y considero
Que los tuertos ven el mundo

Solo por un agujero®°.

Preguntando cuantas son
las comedias de Bruton
dijo uno (cosa oportuna)
ensayos casi un millon

comedias casi ningunas?.

Un calvo que llaman Gil
Tiene en sus dramas, soy franco,
en cada pagina mil

salidas de pie de banco

Y en ¢l no estan permitidas
Pues son cosas encontradas,
El tener malas salidas

Quien tiene buenas entradas>2.

Vega académico es.

Si tales servicios premia,

49 Ibid., 1842, pag. 93; 1847, pag., 89.

50 La Nube, N° 4, 1 de septiembre de 1842.

51 La Nube, N° 12, 23 de octubre de 1842, pag. 94.

52 Poesias jocosas y satiricas, ob., cit., ed., 1842, pag. 242; ed., 1847, pag. 209.
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pronto dara la Academia

el diccionario en francésS3.

En 1843 Villergas comienza como redactor de La Risa, semanario que fundo
Wenceslao Ayguals de Izco ese mismo ano. 1843 fue para Villergas
particularmente adverso por los complejos incidentes de que fue protagonista. Es a
partir de entonces, cuando Villergas empieza a sufrir un distanciamiento progresivo
de sus amigos de partido. Los sucesos que originaron tal desgracia comienzan
cuando tomando como pretexto el bombardeo de Barcelona, en diciembre de 1842,
la prensa de batalla inicid una coalicion contra Esparteross. Periddicos de diversas
tendencias, moderada, progresista, republicana, se pusieron frente al Duque de la
Victoria, "pero El Huracan, a cuya redaccion pertenecia Villergas, aun dirigiendo
furibundos ataques a Espartero, se declar6 contrario a la coalicién"ss. A esta

eventualidad, Villergas afiadi6 otro hecho capital que, a la postre, haria empeorar

53 J. Martinez Villergas, en La Nube, N° 3, 20 de agosto de 1842, pag. 20; y en Los siete mil
pecados capitales, 1846, Madrid, pag. 70.

54 En El Brazo de Viriato, N° 33, 23 de septiembre de 1886, Villergas refiere el hecho con
estas palabras: "Aquel hombre, a quien todo el mundo respetaba en 1840, vino a ser blanco de las
mas envenedadas satiras que pudieron dispararle todos los partidos, sin excluir el progresista [...].
[...] En cuanto a los redactores de El Huracan, entre los cuales tuve la honra de contarme, por mas
que antes hubiésemos combatido rudamente al general Espartero, dimos tregua a nuestra oposicion
antes de que se iniciara el aciago pronunciamiento de dicho afio (...), motivo por el cual sufrimos
insultos groseros, como el de suponernos vendidos al oro de los "ayacuchos", (denominacion dada
por los moderados a los militares que combatieron la insurreccion del Nuevo Mundo, por alusion al

pueblo de Ayacucho, la batalla asegur6 la independencia de los rebeldes).

55 Entre ellos, "El Heraldo, 6rgano del partido moderado y del cual era director D. Luis José
Sartorius; El Eco del Comercio, representante de una parte del progresista e inspirado por D. Joaquin
Maria Lopez; los republicanos E! Peninsular y La Guindilla, de Garcia Uzal y Wenceslao Ayguals,
respectivamente; El Corresponsal y La Posdata, moderados; El Catolico, carlista". Cf. N. Alonso

Cortés, ob., cit., pag. 41.
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sus relaciones con los progresistas, quienes le guardarian rencor para el resto de su
vida. Este fue la publicacion de la violentisima satira EI Baile de las Brujas, poema
fantastico-politico dividido en contrandanzass¢, escrito en los revueltos dias que
precedieron a la caida de Espartero. Poema dificil de analizar en el que tan pronto
se vapulea a los hombres que protagonizaron la revolucion de septiembre de 1840,

como pone en solfa a aquellos que precipitaron su caida en 184357,

Al Baile de las Brujas, sucedi6 en el mismo afo, E! Baile de Pifiatass, "donde
son ahora los moderados quienes por mano de Villergas, salen a la publica
vergiienza. Olozaga, Prim, Narvaez, Salamanca, Ventura de la Vega, Lopez"s°. Tal
vez Villergas escribiera este poema para desagravio de sus antiguos amigos
progresistas del otro "Baile...", a los que podia considerar como irremediablemente

perdidoseo.

En El Baile de Piriata Villergas rebaso los limites de la satira literaria para
entrar en los del libelo, por ello no es extrafio que apenas publicada la composicion
fuese recogida y denunciada; y, habiéndose dado orden de prender al autor, éste se
ausentd de Madrid, temeroso de las venganzas del Gobierno y de muchos
particulares. "Villergas puso pies en polvorosa; a mediados de febrero de 1844 entro
en Valladolid, y luego anduvo algunos meses por tierras de Gomeznarro y Medina

del Campo. Desde alli escribia a sus amigos de La Risa cartas fechadas en San

56 Madrid, 1843.

57 Vicente Barrantes, "Las obras de Villergas", La Espaiia Moderna, Revista de Esparia,

LXVII, julio, 1894, Madrid, pags. 17-19.

58 Madrid, 1843, Imp. de Yenes.

59 N. Alonso Cortés, ob. cit., pag. 46.

€0 V. Barrantes, "Las obras de Villergas", art., cit., pag. 24.
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Petersburgo sobre "costumbres rusas" -que no eran sino comentarios festivos a los

incidentes de su viaje-"¢:.

Su vocacion por la politica no le impidié sin embargo dedicarse a la labor de
dramaturgo, y en este afio de 1843 escribe las comedias, en un acto y en verso: Ir

por lana y volver trasquilado¢>, El padrino a mojicones®*, El Asistente®.

También en 1843 colabora con un articulo en verso, "El Calesero' ¢, en Los
espariioles pintados por si mismoss¢. La composicion que ocupa las paginas 333-
347, del T. I, (Entrega XXXVIII), y escrita en variedad de metros: cuartetos,
romance endecasilabo en esdrijulos, quintillas, romance octosilabo, octavas,
redondillas, serventesio alejandrino, tercetos encadenados, espinela, se inscribe
dentro del género costumbrista por la descripcién de un tipo de la vida social

urbana.

61 N. Alonso Cortés, ob., cit., pags. 47-48.

62 Madrid, Imp. Nacional, 1843.

63 Madrid, Imp. de Yenes, 1843.

64 Segunda edicion: Varias piezas comicas, originales y en verso, de Juan Martinez Villergas.
Componese esta coleccion de una zarzuela inédita, cuyo titulo es: El alcalde de Berlanga, y las
comedias: Ir por lana y salir trasquilado, El padrino a mojicones y El Asistente, representadas hace
mas de 20 afios con buen ¢€xito en los teatros de Madrid.- La Habana. Sans -Imp. y Lib. de Andrés
Pego, 1868. Cf. N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 210.

65 "E] Calesero" fue incluido posteriormente en su libro de versos Los siete mil pecados
capitales, 1846, Madrid, Tipografia de P. Madoz y L. Sagasti, pags. 235-258; y en la 3? edicion de
sus Poesias jocosas y satiricas, 1857, La Habana, Tip. de Soler y Gelada, pags, 259-274.

66 Los espanioles pintados por si mismos, Madrid, 1. Boix Editor, Calle de las Carretas n° 8,

MDCCCXLIII.
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Pronto, libre de persecuciones, volvio Villergas a Madrid y en 1844 le vemos
reanudar sus tareas periodisticas en La Risa; redactor en E/ Domine Lucas, y en El
Fandango, semanarios fundados también por su amigo W. Ayguals de Izco; v,
"prestando, a la vez, su concurso en £/ Eco del Comercio 'y en El Espectador, inicos
organos con que la opinidn liberal contaba ya en Madrid"¢”. En El Espectador,
Villergas escribe articulos de carécter politico contra los moderados, en la Parte
satirica, con los seudonimos de El Bachiller Venenos y El Campanero de San
Pablo. Los escritos en prosa estan firmados con el primer seudonimo y las letrillas

satiricas con el segundo¢e.

Aun le quedaba tiempo a Villergas para escribir otro género de literatura que
no fuera el periodistico, y en este afio publica: Carta del cuco al cocos®, poema
largo, sentencial que vaticina evidentes desgracias nacionales si no se toman
algunas precauciones...; E/ Cancionero del pueblo’, Coleccion de novelas, cuentos
y canciones originales en prosa y en verso, (seis tomos), en colaboracion con W.
Ayguals de Izco ; la 1? parte de Los Misterios de Madrid’:, novela al estilo de Sue.
Publica ademas otra obra de teatro: Pedro Ferndndez’?, comedia en un acto y en

VErso.

67 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 48.

68 Véanse de El Espectador los numeros 908, 914, 920, 926, 929, 932, 938, 944, 948, 950
(en este ultimo ntimero, domingo 21 de julio de 1844, desvela su nombre), 956, 962, 968, 1003.

6% Imp. a cargo de J. Lafuente, Madrid, 1844.

70 Imp. de Ayguals de Izco, Madrid, 1844.

71 Manini y C*., Madrid, 1844-45.

72 Imp. de Repullés, Madrid, 1844.
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En 1845, Villergas estrena en el teatro Variedades™ la trilogia de las comedias
, en un acto y en verso: Soto, Sotillo y Sotomayor?:. Publica la comedia, en un acto
y en verso, Palo de ciego’. Completa los tres tomos de Los Misterios de Madrid.

Asiduo colaborador de EI Domine Lucas.

Aparece la primera parte de Los Politicos en camisa’s, en colaboracién con
Antonio Ribot y Fontseré””. Su amistad con éste puede situarse en este afio de 1845,
segun puede deducirse de la anécdota que refiere Ribot, en las paginas del mismo
libro, de coémo conoci6 a Villergas. Las circunstancias de como entablan su relacion
es interesante por los datos que aporta en el conocimiento del temperamento de
Villergas, por ello no prescindimos de referirla aqui. Segun Ribot, una manana del
afio 1845, cuando Villergas se dirigia a su casa, se encontrd con Gil y Zarate vy,
preso de la mania que le profesaba a éste, tratd de esquivarle. En el intento tropezo
con Ribot que, casualmente, iba detrds de Villergas; por este percance ambos se
cruzaron unos insultos. Villergas dio, enfurecido, un golpe de baston, cuya

empuiladura reproducia la cabeza de Quevedo, a Ribot. Al instante Ribot reconoce

73 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag., 49.

74 Imp. de Repullés, Madrid, junio de 1845. El Domine Lucas, en el N° 16, 1 de julio de 1845,
registra el estreno en palabras de W. Ayguals de Izco quien, tras reconocer la originalidad de la obra,
juzga las aptitudes de Villergas como dramaturgo diciendo: "Quisiéramos, sin embargo, que nuestro
amigo escribiera con mas conciencia para el teatro, toda vez que le vemos dotado de todos los

elementos que constituyen un buen poeta dramatico".

75 Imp. de Repullés, Madrid, noviembre de 1845.

76 Imp. de El Siglo, Madrid, 1845-47. Cuatro tomos, el IV escrito en su totalidad por A. Ribot

y Fontseré.

77 Antonio Ribot y Fontseré, Vich, 1813, Madrid, 1871. Médico, politico y escritor. Persona
de vida exaltada y novelesca. Escapo del destierro cubano, pasoé a Estados Unidos y luego a Francia.

Dirigi6 El Latigo y compuso algunas poesias: "Mi deportacion", Barcelona, 1839.
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a quien le asesta tan tremendo golpe y se muestra sorprendido y admirado de tener
ante ¢l a Villergas. Este, complacido de la admiracion que le tributa Ribot, al
instante, le pide disculpas y le invita a que le acompafie a su casa. Una vez alli Ribot
ve sobre una mesa de trabajo el borrador de prueba de lo que iba a ser "Los politicos
en camisa", pero con el titulo de "Los politicos sin camisa". Los dos escritores
hablan de la oportunidad de trabajar juntos en esta empresa, pero Ribot pone una
condicion para colaborar con Villergas: cambiar la palabra sin por la de en.
Villergas acepta, y ese mismo dia inician juntos su andadura en esta obra, con el

titulo definitivo, propuesto por Ribot, de Los politicos en camisa’®.

Esta tltima obra mas que un libro "es un acto de desesperacion politica, de
aturdimiento ciego, quizéd dejo amargo de la idea que le inspird El Baile de Pifiata
(...). Los golpes de esta diatriba en muchos casos macarronica y chabacana, los
recibieron entre otros: D. Joaquin Maria Lopez, D. Fermin Caballero, D. Mateo
Miguel Ayllon, D. Joaquin de Frias, D. Francisco Serrano Dominguez, D. Juan
Bautista Alonso, D. Antonio Gallego y D. Luis Collantes y Bustamante, miembros
unos y altos funcionarios otros del gobierno provisional que sustituyo a la regencia

de Espartero"°.

En 1846 publica un libro de poesias con el insélito titulo de Los siete mil
pecados capitales®°. En el prologo Villergas da cuenta de las razones que le llevaron

a "bautizar" con este nombre al nuevo libro:

Por sobrepujar a Sue, que ofrecio hace un afio la miseria de "Siefe pecados"

(...). Esta obra vendra a tener sobre poco mas o menos unos siete mil versos, y como

78 Ver Los politicos en camisa, ob., cit., t. I, pags. 140-45.

79 V. Barrantes, "Las obras de Villergas", ob., cit., pags. 24-25.

80 Tipografia de P. Madoz y L. Sagasta, Madrid, 1846.
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que cada verso mio puede considerarse como un pecado capital, siete mil versos a
pecado capital por verso, son siete mil pecados capitales, salvo error de suma o

plumas?.

En 1847, un afio crucial también para el poeta -y, ;cudl no?, deberiamos
pensar-, funda como redactor exclusivo el periodico El Tio Camorra, Periodico
politico y de trueno; segiin Villergas, el "inico representante que por dichos afos
tuvo en la prensa la comunidn republicana"#2. Salia los miércoles, y el primer
numero comienza el 1 de septiembre, y el tltimo a finales de julio de 1848. Durante
este periodo corto de existencia EI Tio Camorra hubo de cambiar a diario, por las
vicisitudes politicas. En ¢l, Villergas, sobre todo, arremete contra politicos
(Narvaez, Gonzéalez Bravo, Gil y Zéarate), y escasamente contra literatos. Con
sobradas razones el contenido del periddico justifica el sobrenombre que acompana
al titulo. Sus nimeros, llamados "Palizas", de igual modo, estan en consonancia
con el titulo emblematico que lleva el periddico y con el propdsito que le guia. El
vapuleo, los chismes son la constante en todos los apartados que incluye. Villergas
es redactor Unico, exclusivo de todos los escritos que aparecen, pero para no
convertirlos en un parlamento-mondlogo inventa varios "alter ego": El Tio
Camorra, el paleto de Torrelodones; Don Juan de la Pilindrica, "el hombre de
mundo" (el viajante, cosmopolita, mentor del Tio Camorra), La cotorra, que actuan
como interlocutores en la mayoria de los articulos. Sus intervenciones, montadas
sobre la base de una entrevista, agilizan la exposicion de los contenidos que publica
el periddico. La mayor parte de los vapuleos y chismes que nos cuentan estos
personajes son de critica a los miembros del gobierno moderado, y escasamente hay

referencias y satira al mundo e individualidades literarias.

81 Los siete mil pecados capitales, ob., cit., pags. VI-VIL

82 Cf. Juan Martinez Villergas, El Brazo de Viriato, "El partido republicano en Espafia", n°
37, 21 de octubre de 1886, pag. 1.
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Entre los politicos D. Ramon M?. Narvéez, el "hombre de la peluca" es el que
peor sale librado, tanto en prosa como en verso; pero son otros muchos mas, aunque
no con tanta frecuencia, los que reciben iguales "palizas" a las que soporta este
militar:

En una nacién donde Ovilo Otero goza la reputacion de historiador, Mazarredo la
de militar, Pezuela la de literato, Gil y Zarate la de poeta, Gonzalez Bravo la de

diplomatico y Pavia la de valiente, no tiene nada de extrafio que Narvaez usurpe la

fama de politico®3.

Pero son las referencias y vapuleos a los literatos las que nos interesan

destacar o resefiar aqui, de acuerdo con el tema de estudio que nos ocupa.

Entre ellas encontramos el ataque directo a Gil y Zarate. Nada de lo que este
personaje haga o pueda hacer agrada a Villergas. Tan pronto arremete contra aquél
por su cargo de ministro de Instruccion Publicas¢, como cuando ejerce de poeta, al
que considera "una maquina de hacer malas quintillas"¢>; o bien ridiculiza las
pretensiones del mismo en firmar como si ostentara un titulo nobiliario: Don

Antonio Gil de Zaratess.

También se ocupa Villergas de Martinez de la Rosa#” por sus opiniones acerca

de la Republica francesa. Y a D. Juan Nicasio Gallegoss le ataca por su falta de

83 El Tio Camorra, Paliza 1%, 1 de septiembre de 1847, pag. 11.

84 Paliza 18, 29 de diciembre de 1847, pags. 273-75.

85 Paliza 3, 15 de septiembre, de 1847, pag. 34.

86 Paliza 42, 11 de junio, de 1848, 246.

87 Paliza 28, 8 de marzo de 1848, pag. 17.

88 Paliza 36, 3 de mayo de 1848, pag. 157.
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sensibilidad e indiferencia hacia la musica, de ¢l dice: "este sefior es tan zdngano
que dice que la musica es el ruido que menos le agrada. Imposible parece que haya

hecho versos un hombre tan enemigo de la musica. ";Si seran suyos?".

Otro de los autores que salen mal parados es Campoamor, "el poeta de las
damas", el de la poesia almibarada y delicada, fiona, pero que oculta, tras una
aparente mansedumbre, segun Villergas, el espiritu intolerante y reaccionario

propio de los moderados. Parodiando unos versos del poeta, Villergas dice de él:

El del aspecto tranquilo;
el de los amores sello;
el del almibar asilo:
[cuanto va que no es tan bello

tu pecho como tu estilo®®.

Pero no termina aqui su burla, pues Villergas, al igual que hace con Gil y
Zarate, ridiculiza su mania en firmar con aires aristocraticos: Ramon de
Campoamor. En opinion de nuestro autor, una mania detestable que se ha extendido

como una epidemia entre varias personalidades coetaneas®e.

89 Paliza 42, 11 de junio de 1848, pags. 244-46. El articulo que dedica a Campoamor se titula
"Librate del agua mansa", y todo su contenido lo destina £/ Tio Camorra a sacudir con fuerza a
Campoamor por sus opiniones acerca de los republicanos desde que ha sido nombrado Jefe Politico

de Castellon de la Plana.

90 Paliza 42, 11 de junio de 1848, pag. 246.
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Las pocas alusiones o frases amables a algunos escritores son las que se
refieren a su cordial amistad con Romero Larrafaga, Francisco Retes, Eduardo

Asquerino®t. A Zorrilla le dedica en algunas ocasiones entusiastas alabanzas®2.

Dedicaba Villergas su mas vivo entusiasmo a EI/ Tio Camorra, pero sin
abandonar otras labores literarias. Pues a parte de publicar la comedia en cuatro
actos y en verso Todo se queda en casa®3, dio a la imprenta, en este afio, la 2* edicion
de sus Poesias, basada en la de 1842, pero con adiciones significativas e
interesantes como El cuadro de Pandilla®s: una extensa satira en tercetos
endecasilabos encadenados, con rima consonante, que consta de 289 versos
distribuidos en 95 tercetos mas un cuarteto final. La composicion constituye un

violento ataque contra ciertos escritores de su tiempo, a los que se acusa de espiritu

91 Paliza, 27, 1 de marzo de 1848, pags. 4-10.

92 Paliza, 5, 29 de septiembre de 1847, pags. 65-66.

93 Imp. de J. Gonzélez y A. Vicente, Madrid, 1847. Estrenada en enero del mismo afio en el

teatro de la Cruz.

94 Publicada por primera vez en El Espectador, 1846, en el Suplemento del N° 38, 27 de
septiembre. En la edicion de sus Poesias de 1847 figura en las pags. 9-17. Segun Antonio Ferrer del
Rio, se publico en octubre de 1843 en el diario de EI Espectador. Ver "Don Julian Romea y su época
en el teatro", Revista de Esparia, 111, pag. 621. Salvador Garcia Castafieda realizé un interesante
estudio sobre esta composicion titulado "Juan Martinez Villergas y un cuadro de Esquivel”, en
Revista de Estudios Hispanicos, VII, 1973, pags. 179-192; articulo del que afortunadamente
disponemos, y a cuyo autor agradecemos sus valiosas observaciones. No obstante, debemos dejar
aqui constancia del error cometido por Salvador Garcia Castafieda que situa la ejecucion de Cuadro
de Pandilla en 1843, apoyandose en la errata que existe en el articulo citado de Ferrer del Rio, y que
nosotros hemos podido comprobar. Garcia Castaifieda no averigu6é en qué afio Esquivel pinto el
famoso cuadro, 1846, ni comprobd si la satira de Villergas se publico en 1843 en El Espectador,
como aducia Ferrer del Rio en el articulo que le sirve de principal fuente para su estudio: "El satirico

Villergas y un cuadro de Esquivel".
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de clan, oportunismo politico y escasa altura literaria. La ndémina de escritores
contra con los que Villergas dirige la satira son los componentes, en su mayoria, de
los que figuran en un cuadro conocido del famoso pintor Antonio Maria Esquivel;
la escena que reproduce se sita en el estudio del pintor, en la que en torno a Zorrilla

se reunen autores representativos del parnaso romantico espafiol.

Es probable que Villergas concibiera el "Cuadro de Pandilla" por no verse
inmortalizado en el 6leo de Esquivel; pero, sin que nosotros podamos desentrafar
las verdaderas razones de su encono en aquellos momentos, lo cierto es que
Villergas con el paso de los afios expreso su opinion en relacion al sistema selectivo

del pintor en los siguientes términos:

(...) el sefior Esquivel que tuvo un buen momento de inspiracién como artista,
rindié como hombre su tributo al espiritu de pandillaje, y el famoso cuadro que debia
legar a la posteridad los retratos de los escritores de este siglo, se limit6é a contener
unos pocos poetas, algunos aprendices de literatos, y muchos aficionados a las musas,
que nunca han sabido si la lira debe pulsarse con la mano derecha o con la izquierda.
En cambio se cometi6 la falta, imperdonable en un artista, de condenar al olvido a
varios autores de mérito superior, s6lo porque éstos pertenecian a cierto partido

politico o porque no solian concurrir al café del Principe®®.

Otras actividades en la que Villergas tomaba parte eran la sociedad de cultura

"El Porvenir (de una de cuyas secciones era secretario) y en el Instituto Espariol".

En 1848 publica, por la redaccion de El Espectador y El Tio Camorra:

Espartero: su pasado, su presente y su porvenir®’. Y, en colaboracion con D.

95 J. Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas esparioles contemporaneos, ob., cit., pag.

175.

96 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 58.

97 Imp. de D. Julian Lorente, Madrid, 1848.
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Miguel Agustin Principe, D. Gregorio Romero Larrafiaga y D. Eduardo Asquerino,
escribe una pieza tragico-comica-burlesca: Los amantes de Chinchon®s (parodia de

Los amantes de Teruel).

Por aquellos dias Villergas continuaba con la redaccion de El Tio Camorra,
que tenia mucha aceptacion, hasta que llego la noticia a Espafia, en febrero de 1848,
de que en Francia, expulsado del trono Luis Felipe, se habia proclamado la
Republica. A raiz de este hecho, el terror cundi6 entre los hombres del gobierno
espanol que preveia sublevaciones de tendencia progresista republicana. "Se
extremaron las medidas contra la prensa de caracter progresista y se suprimieron
las garantias individuales". Villergas, victima de nuevo de las circunstancias
politicas, tuvo que esconderse, pero no claudic6é ante las imposiciones
gubernamentales. Siguid con El Tio Camorra, de forma mas atenuada en sus satiras
contra el gobierno y con los articulos sobre la situacién en Francia; "pero viendo
que algunos periddicos progresistas habian cesado en su publicacion decidid

convertir £/ Tio Camorra en diario"os.

"Viendo el gobierno que ni por amenazas ni por la persuasion podia acabar
con El Tio Camorra", decidi6 suprimir el periddico por Real Orden. En vano
Villergas hizo reclamaciones contra semejante medida, arriesgandose con salir de
su escondite y dirigiéndose a La Granja -donde se encontraba la Corte-, pero como
respuesta a sus demandas el gobierno le mandd a "la carcel del Real Sitio,

entregandole al juez de Segovia para que le formase causa". Pero Villergas tuvo

98 Imp. de la Sociedad de Operarios, Madrid, 1848.

99 N. Alonso Cortés, ob., cit., pags. 59-60; J. Ortega Rubio, ob., cit., pag. 66. Villergas
anuncia este cambio en la Paliza 39, 24 de mayo de 1848: "Desde el dia 1 del proximo mes de junio
saldrd a la luz todos los dias menos el lunes; el periddico se publicara en un pliego (...). Los
domingos, en lugar de este pliego recibiran los suscriptores la correspondiente Paliza, original toda

del Tio Camorra, bajo el mismo sistema y forma con que hasta ahora ha salido los miércoles".
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suerte, "porque el juez, no hallando motivo para que fuese perseguido, le retuvo
procesado, librandole de la pena de salir para Filipinas y Mindanao a cumplir

condena o0,

Una vez libre, reanudo6 la publicacion de El Tio Camorra, pero cambiando el
titulo por el de Don Circunstancias, cuyo primer nimero aparece el 20 de agosto
de 1848 y el ultimo a finales de 1849. No pudo entonces Don Circunstancias
mantener el tono y la postura belicosa de su inmediato predecesor, £/ Tio Camorra,
pero si ejercid de modo eficaz la critica de los acontecimientos actuales tanto de
orden internacional como del pais, tales como el andlisis y examen sobre
exposiciones de pintura y obras literarias que se anunciaban en aquellos dias. Es
por esta época cuando, Villergas, dedicaba algunos de sus escritos a enaltecer la

figura de Zorrilla, a quien le unia una fuerte amistad.

"En 1849 dirigié un periddico literario y artistico, La Academia, de efimera
existencia; y puso notas y un Apéndice a la famosa Historia de Bertoldo*°:,
traducida del italiano. El Apéndice a la vida de Cacaseno, referente a las aventuras
del nieto de Bertoldo en Madrid, tuvo un notable éxito y las ediciones se

multiplicaron bien pronto"z02,

100 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 61; J. Ortega Rubio, ob., cit., pag. 67.

101 Historia de Bertoldo, la de su hijo Bertoldino y la de su nieto Cacaseno. Obra de gran
diversion y de suma moralidad, donde hallara el sabio mucho que admirar y el ignorante infinito que
aprender. Repartida en tres tratados, traducida del toscano, anotada y aumentada con un apéndice

por el Tio Camorra. Madrid, Imp. de la V. de Dominguez, 1849.

102 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 62. La obra de Giulio Cesare della Croce (1550-1620) y
de Adriano Banchieri (1567-1634), que tan popular habia de ser entre los publicos menos exigentes,
y de la que salen varias ediciones ya en el siglo XVIII, tuvo abundantes ediciones y adaptaciones en

el siglo XIX, J. F. Montesinos, Introduccion a una historia de la novela en Esparia en el siglo XIX,
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El 20 de noviembre de 1850, a la edad de 32 afios, Villergas contrajo
matrimonio:°3 con D. Inocencia Fernandez Mufioz, natural de Zamora. "La
compafiera inseparable que habia de seguirle en sus peregrinaciones por el mundo,
déndole ocho hijos, cinco hembras y tres varones, entre los cuales solo tres de las

primeras llegaron a la edad adulta"zc:.

Valencia-Madrid, Castalia, 1973, pag. 179, cita un buen nimero de ellas, entre las que se encuentra

la traduccion de Villergas.

103 Asi consta en el Archivo Historico Provincial de Zamora, Registro Civil de matrimonios
en los afios de 1845, 1846, 1847 hasta el 1853 inclusive, y julio de 1854. N°. de asiento 547 (Reg.
Civ. M-2).

104 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 63. En relacion al nimero de hijas que llegaron a la edad
adulta cabe puntualizar, corrigiendo la informacion de Narciso Alonso Cortés, que no fueron tres las
hijas que llegaron a edad adulta, sino cuatro. Sabemos por la Partida de Defuncion de Juan Martinez
Villergas (Registro Civil de Zamora, Libro de defunciones, 1894, N° de Acta 210, Folio 287) que
en el momento de su fallecimiento dejaba tres hijas: Dofia Adela, Dofia Victoria y Dofla Aurora.
Sabemos, ademas, que Julia, nacida en 1859 en La Habana, fallecié en 1890 en Zamora (Registro
Civil de Zamora, Libro de Defunciones de 1890 N° de Acta 657, N° de Folio 13). Son, pues, cuatro
las hijas de Villergas que llegaron a la edad adulta, por los datos que nosotros hemos podido obtener
de nuestra investigacion. Adela es citada en una carta manuscrita que Villergas dirige a Barbieri en
1885, para que éste asesore a su hija quien desea dedicarse al teatro lirico comico, y, aunque
desconocemos la edad que pudiera tener en esos afios, es de suponer que, por entonces, ya no seria
una nifia. (Ver: Francisco Asenjo Barbieri, Legado Barbieri, Ed. de Emilio Casares, Madrid,
Fundacion Banco Exterior, 1988, Vol. 11, pag. 737, Epistolario. Mss. 14010, 1-[28], es la 5* carta).
Ademas de 1885 a 1894, en que fallece Villergas, han transcurrido algunos afios para imaginar que
ya, Adela, de la que desconocemos mas detalles, ha superado la infancia De las restantes hijas
podemos decir lo siguiente: Aurora, quien esta enterrada junto a sus padres y su hermana Julia en
Zamora, naci6 en 1866, en Madrid, y muri6 en 1914, en ;?, tal como figura en la 1apida bajo la que
reposan sus restos. Victoria no estd enterrada junto a su familia pero sabemos que en 1893 era
directora de la Escuela de Magisterio de Orense. En concordancia con los datos que aportamos, se
inscriben las observaciones que Luis Emilio Gomez-Villaboa, en Antologia epigramdtica de Juan
Martinez Villergas, ob., cit., pag. 307, hace de la relacion de las hijas de nuestro poeta, en las
siguientes palabras: "Julia, quien falleceria poco tiempo antes que su padre, y. que dirigié en La

Habana un colegio con internado para sefioritas durante mas de doce afios; Victoria que era directora

49



De 1850 data una breve obra en prosa, de caracter politico, El quid de la
dificultad'o>. Guia del viajero politico, que deben aprender de memoria los que
quieran llegar por el mas recto de todos los caminos al mejor de todos los gobiernos.

Obra politico econémico administrativa, escrita en verso.

Pero la obra de mayor interés que escribi6 Villergas en este afio fue Folletos
politicos y literarios de El Tio Camorra y El Jesuita 1.1°¢, que en colaboracion con
A. Ribot y Fontser¢ public6 con motivo del estreno del drama Isabel la Catolica**,
de Tomas Rodriguez Rubi. Constituye este ejemplar un excelente trabajo de critica
literaria que le avala como critico de primer orden. El folleto, en verdad, es
excelente no s6lo en cuanto al valor intrinseco del género, por la amenidad y
maestria en el estilo, sino ademas, por los "datos curiosisimos que aporta para la

historia del periodismo revolucionario de la época, y de la evolucion del partido

de la Escuela Normal de Magisterio en Orense y dejo de existir pocos meses después que su
progenitor; y Aurora, la menor que fallecié a los 38 afios". De las vicisitudes de su vida familiar no
hemos podido obtener mds datos que las que refieren sus biografos, tan s6lo anticipar que los
pormenores sobre la misma, que personalmente hemos podido investigar, seran detallados en el

transcurso de la narracion de su biografia, en el momento oportuno.

105 Imp., de Boix, Mayor y Comp., Madrid, 1850. Se publicaron sélo las primeras entregas.

106 Al titulo del folleto le seguia un largo epigrafe que decia: "Carta que acerca del aplaudido
drama "Isabel la Catdlica” dirigen al excelentisimo serior conde de San Luis, vizconde de Priego,
precedida de unos cuantos piropos al santonismo, que aunque no vienen al caso, daran un rato de

buen humor a los santones". Madrid, 1850.

107, Publicado en 1843.
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progresista a impulso de la juventud democratica, que sacudia violentamente la

tutela de los llamados "santones":¢ (los antiguos "doceaifiistas" y "ayacuchos")"0°.

En 1851, Villergas, imprimi6é una mordaz y violenta obra, que insertd en el
periddico El Anunciadoric, con el titulo de Paralelo entre la vida militar de
Espartero y la de Narvaezi''. Donde mezclando el relato historico (de la vida de
ambos generales) minucioso y documentado, con las agresiones de la satira mas
aguda, Villergas establecia un parangén entre Espartero y Narvéaez, en la cual este
ultimo llevaba la peor parte. "Paso a paso seguia Villergas la historia de ambos
generales desde su nacimiento, que difundia por entregas en El Anunciador, cuando
al llegar en su relato al Sitio de Bilbao y Jornada de Luchana hubo de dar por
terminada la obra. Porque, como puede suponerse, desde el momento en que el
Paralelo comenzo a publicarse arreciaron los trabajos de Narvaez y los suyos contra
Villergas. Al llegar a la entrega 19 fue recogida por orden del gobierno toda la obra,

sobre la cual pesaban ya dos denuncias'12.

108 "Nombre con que comenzaron por aquel tiempo a ser designados los progresistas
refractarios a todo progreso real y positivo". Cf. Juan Martinez Villergas, "El Partido Republicano

en Espana" XIV, en El Brazo de Viriato, N° 30, 2 de septiembre de 1886.

109V, Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pag. 63.

110 En el N° 50, domingo, 30 de marzo de 1851, aparece el prospecto de lo que sera la obra,
"que constara de un volumen de 300 pags. ; (..), saldrda a luz en 16 entregas, repartidas

semanalmente. La primera entrega se repartira en los primeros dias del mes de abril".

111 "Obra interesante por su objeto, util para los que quieran saber a punto fijo las hazafias de
los expresados generales, y necesaria a los que fascinados por el brillo de la exterioridad hayan
creido ver mas que un Aéroe donde apenas hay un hombre", Imp. de J. Antonio Ortigosa, Madrid,

1851.

112 N. Alonso Cortés, ob., cit., pags. 70-71. Los subrayados son nuestros.
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"Hubo contra dicho escrito varias demandas de injuria y calumnia, y se
intent6 por el gobierno formar al autor nada menos que una causa de lesa majestad,
tomando como fundamento ciertas palabras a Dofia Maria Cristina de Borbon"123.
No obstante, quienes empezaron a ejercitar la accion contra Villergas fueron D.
Mariano Narvéaez, Conde de Cafiada Alta, hermano de D. Ramén Maria Narvaez, y
el propio general, pidiendo la prision para el autor del Paralelo.... Fueron éstos
quiénes impusieron querella contra el poeta y decidieron su arresto y prision en El
Saladero, la céarcel de Madrid, donde Villergas estuvo encerrado durante siete

meses?te,

Este suceso tuvo graves y tristes consecuencias en su reciente vida familiar,
pues segun informa El Anunciador, "su esposa que se hallaba en el altimo periodo
de embarazo, y, afectandose como era natural al ir a verle a la carcel, sinti6 alli
mismo los rumores del parto y fue preciso trasladarla a su casa. El parto fue
laborioso y el nifio naci6 muerto"::5. Villergas debi6 sentir mucho la pérdida del
que debia ser su primer hijo, probablemente una hembra, ya que segun el mismo
periddico, tuvo la macabra idea de encargar que le sacaran "una copia de bulto de

su malograda hija".

113 J. Ortega Rubio, "Juan Martinez Villergas", Vallisoletanos ilustres, ob., cit., pag. 67.
114 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 71; J. Ortega Rubio, ob., cit., pag. 67.

115 El Anunciador, N° 251, miércoles, 10 de septiembre de 1851. El dato es inédito, ninguno
de sus biografos lo resefia. El nacimiento de éste hijo no figura en el registro civil ni en el

eclesiastico, por razones obvias de como y en qué lugar se produjo.
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En la carcel:1s Villergas continu6 sus varapalos contra Narvaez a quien dedico
el Desenlace de la guerra civil*?, a modo de segunda parte del Paralelo. "Pero la
perspectiva de una prision interminable y de una condena infamante con todas las
consecuencias" le decidieron a entablar gestiones con Narvdez para obtener su
perdon. Los requisitos que exigian éste y los suyos eran que Villergas escribiera
una rectificacion total y absoluta en términos explicitos de cudnto habia dicho en el
Paralelo, y que se publicara como ultima entrega del Desenlace de la guerra civil.
Pese a la resistencia de Villergas ante las humillantes demandas de sus adversarios,
no tuvo mas remedio que aceptar las exigencias de éstos, publicando la rectificacion

en los términos y condiciones que sus demandantes habian impuesto::e.

La situacion de Villergas al verse libre era muy dificil: su reputacion de
"censor patriotico” y de satirico quedaba seriamente dafiada por los medios que le
proporcionaron la libertad. Por ello, decidi6 poner tierra por medio y se traslad6 a
Paris en febrero o marzo de 1852:1°. "Apenas puso los pies en suelo francés, se
enterd de que el gobierno habia dado nueva orden de prenderle, como complicado

en la causa de conspiracion que se estaba formando a sus amigos D. Nicolds Maria

116 "Mientras tomaban su defensa los letrados D. Narciso Buenaventura Selva y D. Francisco

Salmerén". Cf. N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 72.

117 Publicado también por entregas (¢ El Anunciador?), abarcaba desde la accion de Luchana
hasta la caida de Espartero: "Desenlace de la guerra civil, o sea resumen histérico y examen
imparcial de los principales sucesos ocurridos en Espafia desde el ltimo sitio de Bilbao hasta el
ultimo sitio de Madrid; es decir, desde la gloriosa accion de Luchana hasta el fendmeno militar de
Ardoz, o lo que es lo mismo, desde el afio de gracia de 1836 hasta el afio de desgracia de 1843".

Imp. de J. Antonio Ortigosa, Madrid, 1851.

118 N. Alonso Cort¢s, ob., cit., pags. 75-77.

119 J. Ortega Rubio, ob., cit., pag. 67, apunta que fue en febrero; por su parte, N. Alonso

Cortés, en ob. cit., pag. 77, dice que fue en marzo.
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Rivero, Diaz Quintero y Gonzalez":2°. Una vez en Paris el escritor D. José Segundo
Florez:2: le dio abrigo en el periddico hispanoamericano EI Eco de Ambos

Mundos*22, que publicaba D. Ignacio Boix, y donde al parecer trabajo todo el afio.

En 1853 continuaba en Paris y a comienzos de afio fue encargado de dirigir
la parte ilustrada que fundaba entonces E/ Correo de Ultramar. Alli escribio obras
de todo género: alternaba inofensivas letrillas con articulos de costumbres sobre
Andalucia, o el caracter de Inglaterra; cuentos, historietas, o estudios de
folclorismo, que firmaba en su mayoria con el seudéonimo de Don Emilio. Fue en
esta revista en la seccion titulada "Poetas espafioles contemporaneos" donde
escribid sus articulos de critica literaria sobre las mas notables figuras del parnaso

espafiol del siglo XIX. Aparecieron en esta galeria Breton de los Herreros, Martinez

120 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 77; J. Ortega Rubio, ob., cit., pag. 67.

121 Este escritor era "natural de Almendral, en Extremadura, y habia pertenecido a las mas
terribles sociedades secretas de Madrid, y tomado parte en todos los movimientos revolucionarios,
su emigracion a Francia era a consecuencia de su participacion en los motines de 1848. Es conocido
por la obra: Espartero. Historia de su vida militar y politica y de los grandes sucesos
contempordaneos, de la que se hicieron varias ediciones. Fue publicada por W. Ayguals de Izco en
1843. Cf. en V. Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pags. 65-66; y N. Alonso Cortés, ob.,
cit., pags. 77-78.

122 E] Eco de Ambos Mundos, Paris, 1852-1855, se encuentra en la Biblioteca Nacional de
Francia, Signatura: Fol-Lc2-38248%e, Microfilm D. 714. Villergas comienza sus colaboraciones en
el N° 2, 2 de abril de 1852, en los apartados Seccion satirica y Folletin satirico, y finaliza su
colaboracion en €l en el N° 21, 15 de enero de 1853. Todos sus trabajos, escritos en verso (salvo "El
dia del afio", N° 21, 15 enero de 1853): letrillas, epigramas, articulos y cuentos costumbristas,
provienen en su mayor parte de sus libros de Poesias y de El Cancionero del Pueblo, publicados
anteriormente en Espaiia; otros fueron incorporados posteriormente en su Coleccion escogida de

articulos literarios y de costumbres, 1858, La Habana, Imp. de M. Soler.
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de la Rosa, Garcia Gutiérrez, Gil y Zarate, Hartzenbusch, Zorrilla:23, Ventura de la
Vega, Escosura, Ochoa, Larranaga, Rubi, Lafuente, Mesonero Romanos,
Campoamor y Ayguals de Izco. Estos articulos fueron recogidos en el libro Juicio
critico de los poetas espaiioles contemporaneos, que un aino mas tarde publicaron
los editores Rosa y Bouret de Paris, en cuya edicion fueron agregados los dedicados

a los Asquerinos, la Avellaneda y Florentino Sanz:24.

Fueron estos articulos decisivos para consolidar la fama de Villergas como
critico literario, de la que ya habia dado muestra en 1850 con la publicacion de
"Folletos literarios" sobre el drama de Isabel la Catdlica, de Rubi. Las
observaciones que Villergas hace en aquellos son profundas y razonadas y derivan
del andlisis intrinseco de las obras de los autores que examina. No obstante, no
faltan juicios en los que se advierten ciertos apasionamientos y rencores personales
y politicos que merman el criterio objetivo que parece guiar en principio al autor en
la elaboracion de su obra. Es el caso de Martinez de la Rosa, Ventura de la Vega,
Gil y Zarate y Zorrilla, entre otros. Muy extrafio es, sobre todo, la inquina que
demuestra contra Zorrilla, a quien en otro tiempo y desde las paginas de E! Tio

Camorra le dedicara Villergas entusiastas alabanzas?2s.

123 El tomo I de El Correo de Ultramar, 1853, que llega hasta el n° 26, incluye so6lo hasta
Zorrrilla; suponemos que en el t. IT del mismo afio se encuentran los articulos sobre el resto de los
poetas que cita N. Alonso Cortés en ob., cit., pag. 79. Nosotros no hemos podido hallar este segundo

tomo en los centros que hemos tenido acceso para su consulta.

124 Esta es la noticia que nos da N. Alonso Cortés en la pagina citada de la nota anterior,
sobre la totalidad de los articulos y su publicacion en revista y en libro. Por nuestra parte poseemos
la totalidad de éstos en el libro de Rosa y Bouret, y, solo parcialmente, aquellos publicados en la

revista del tomo I, 1853.

125 E] origen de esta inquina y malquerencia de Villergas presente ahora en su articulo sobre
Zorrilla es desconocido, y se suma a los multiples misterios que envuelven a los datos sobre las

experiencias personales del autor.
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Con todo, su trabajo constituye una prueba ostensible de sus facultades como
critico que le permitia ver a sus contemporaneos "dentro del amplio cuadro de la
literatura sin limitarles dentro de su época:2¢. Su opinidn acerca del Romanticismo
revela el sentido comin que le guiaba en la asimilacion y entendimiento de este

movimiento:

A poco que se estudie la mencionada escuela romantica, se observara que no
consistia esta en un simple juego de formas ni en el abuso de los defectos dramaticos:
esto es juzgar el arbol por la corteza. El romanticismo filos6éficamente considerado,

era la libertad levantandose contra el despotismo (...).

Era pues el romanticismo en el fondo algo més que una revolucion literaria; era
casi una revolucion social, y las formas de que se revistio tenian aquella propension a
la anarquia consiguiente al transito violento de las ideas que sustituian el imperio de
los principios al de los hechos. Nuestros medianos ingenios lo mismo que los
escritores franceses de segundo orden lo entendieron de otra manera, creyendo de
buena fe que bastaba forjar un cuento en que el puial, el veneno o el verdugo
desempeiiasen un importante papel para interpretar debidamente la nueva escuela
literaria [...]. (Qué habia pues de suceder?. El romanticismo tan mal comprendido, tan
mal interpretado, cayd cuando apenas se habia levantado, aunque a decir verdad no

cayo la idea sino la exageracion, la parodia, la caricatura de la ideal27.

Es en 1853, durante su estancia en Paris y encontrandose en este linaje de

obras, cuando escribe "Sarmenticidio o a mal sarmiento buena podadera"1?¢ que

126 S, Garcia Castafieda, "El satirico Villergas y sus andanzas hispanoamericanas", art., cit.,

pag. 136.

127 J, Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas espaiioles contemporaneos, ob., cit.,

pégs. 185-187.

128 12 ed., Paris, 1853. Agencia General de la Libreria espafiola y extranjera, es la que
nosotros utilizamos en este trabajo. Se hicieron varias ediciones posteriores. Palau da las siguientes:
Paris, 1853; Madrid, 1858; s.1., 1892; paris, s.a.; ibd., 1853-54. R. Moglia-Miguel Garcia, "Catalogo

de la Exposicion" en Sarmiento. Educador. Sociologo. Escritor. Politico, Varios, Univ. de Buenos
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constituye una réplica, refutacion o contraataque a las opiniones expresadas por
Domingo Faustino Sarmiento, educador, socidlogo, escritor y politico argentino
(1811-1888), acerca de su viaje y estancia en Espafia en 1846, y que public6 en su

libro Viajes a Europa, Africa y Américar22, 1849-51, en Chile.

El Sarmenticidio, mas que una obra es un acto de "honroso patriotismo" 130,
como dice Barrantes:::. Pues, Villergas, "espaiol a machamartillo", "a ultranza",
vio a Sarmiento como al "detractor" del "buen concepto de los espafoles entre
nuestros hermanos americanos", y decidi6 escribir este breve trabajo con el unico

proposito de "vindicar a su patria", como ¢l mismo dijo:

Al escribir este folleto no me ha guiado el designio de ridiculizar a un hombre
a quien no conozco, sino el de vindicar a mi patria, revelando las inexactitudes en que

ha incurrido el sefior Sarmiento relativamente a las cosas que estan a mi alcance. Mi

Aires, 1963, pag.193, cita la siguiente ed. del Sarmenticidio: Buenos Aires, Librairie Nouvelle "La

Anticuaria", 1897.

125 Domingo Faustino Sarmiento, Vigjes..., Santiago, Impr. de J. Belin y Cia, 1849-51, 2 vol.
(1* ed.). Existen varias ediciones posteriores, véase: Viajes. (Seleccion), estudio, notas de F.
Friedman de Goldberg, Buenos Aires, Kapelusz, 1971, pags. 41-42; y, R. Moglia-Miguel Garcia, en
Sarmiento. Educador..., ob., cit., pags. 190-94.

130 "Honroso patriotismo”" que compartia D. Benito Hortelano, editor y librero espafiol,
antiguo amigo de Villergas (Memorias, Madrid, 1936, pag. 104), quien hace llegar a manos del poeta
un ejemplar de los Viajes. En sus Memorias, pags. 239-241, cuenta Hortelano que, en cierta ocasion,
prestod un ejemplar de los Viajes a los oficiales de la corbeta de guerra espafiola Luisa Fernanda,
surta en el puerto de Buenos Aires. Decidieron éstos no dejar sin castigo los insultos y, a instancias
de todos, escribi6o Hortelano a su amigo; le incluia un ejemplar de los viajes, y le pedia contestacion.
"A los cuatro meses recibi 500 ejemplares de refutacion con el titulo de: Sarmenticidio o a mal

sarmiento buena podadera’.

131V, Barrantes, "Las obras de Villergas", art., cit., pag. 29.
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folleto por consiguiente ofrece todo el interés de una concienzuda rectificacion,

aunque carezca de importancia literarial32.

En su proposito, Villergas intentd rebatir cada una de las severas criticas que,
de su estancia en Espaia, escribié Sarmiento en sus "Vigjes...". Pero lo unico que
consiguid mostrarnos fue su injusta incomprension con los hispanoamericanos que
forjaban las nuevas reptblicas a partir de la Independencia. Pues Villergas, patriota
"republicano”, no supo o no quiso entender desde qué postulados Sarmiento, y la
generacion romantica argentina de 1837, a la que se vinculd éste, enjuiciaba los
defectos de Espana en sus criticas a nuestro pais:::. En Villergas pudo mas su "amor
a la patria" que sus intereses de partido. Y, el Sarmenticidio, en definitiva, resulta
ser una muestra ostensible de "espafiolismo" incondicional y visceral, al que,
Villergas, no renunciaria nunca. "Al cabo, buena parte de su vida la dedic6 a la

defensa de los intereses espafioles en Cuba':34.

El Sarmenticidio de Villergas en su 1? ed., de 1853, consta de 100 paginas.
Su contenido se reparte en un Prologo del autor en prosa, una dedicatoria en verso
y variedad de metro a D. F. Sarmiento, y tres capitulos en prosa. El primero:
"Errores del sefior Sarmiento, respecto a la historia, literatura y caracter de los
franceses"; el segundo: "De coémo el sefior Sarmiento entrd en Paris, y no Paris en
el sefior Sarmiento" ; y, el tercero: "En que se demuestra que el sefior Sarmiento se

subi6 a la parra provocando el golpe que hoy sufre y que no serd probablemente el

132 J. Martinez Villergas, ob., cit., pags. 97-98

133 La critica a Espana era en aquellos momentos el resultado de las reflexiones sobre el
pasado historico americano. Era necesario analizar la herencia espafiola en suelo americano, para

reconocer los defectos que subsistian y poder emprender la reconstruccion del pais en el presente.

134 S, Garcia Castafieda, "El satirico Villergas...", art., cit., pags. 133; 140.
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ultimo", la Gltima pagina que cierra el folleto la ocupa un avieso soneto, a modo de

despedida, que dedica al polémico argentino:

RETRATO DEL INSIGNE Y NUNCA BIEN PONDERADO
D. FAUSTINO SARMIENTO

Profesor de viajes, aprendiz de literato y misionero
providencial para servir...de estorbo a la

educacion primaria.
SONETO

Este escritor de pega y barullo
Que delira, traduce, o no hace nada,
Subir quiere del genio a la morada,

De sus propias lisonjas al arrullo.

Faltale ciencia, pero tiene orgullo.
La paz le ofende y la virtud le enfada:
Es ciego admirador de Torquemada

Y enemigo mortal de Pero-Grullo.

Tal en resumen es mi pensamiento
Acerca de ese autor que lleva el nombre,

O apellido, o apodo, de Sarmiento.

Nada hay en ¢l que agrade o que asombre:
Carece de instruccion y de talento;

En todo lo demas es un gran hombre?35.

En su "defensa" de Espana, Villergas, arremetio sobre todo contra Sarmiento,
para desprestigiar la credibilidad de sus opiniones, y porque éste, al decir de
Villergas, atacé a Espafia "no tanto por antipatia como por espiritu de servil

imitacion"13¢ de los viajeros franceses, tan disparatados siempre. En consecuencia,

135 Sarmenticidio ..., ob., cit., pags. 99-100.

136 J. Martinez Villergas, Sarmenticidio..., ob., cit., "Prologo del autor", pag. iij.
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"la vindicacion patridtica", el "espafiolismo" de Villergas se presenta como una
invectiva contra Sarmiento, y como un ataque contra todo lo "francés", en tanto que
la nacion gala era continuamente encomiada por el argentino como modelo de
virtudes, confrontadas siempre con los defectos innumerables de Espaia. En el
primer capitulo, Villergas ataca y ridiculiza a Sarmiento por los innumerables
galicismos y giros franceses; en el segundo, y siempre contradiciendo las opiniones
de Sarmiento, se ocupa del neoclasicismo y del singular sentimiento republicano
del pueblo francés; en el tercero y ultimo, "En que se demuestra que el sefior
Sarmiento se subid a la parra provocando el golpe que hoy sufre y que no sera,
probablemente, el ultimo"37, el mas representativo de su "honroso patriotismo",
pues en su totalidad constituye una réplica exhaustiva a las criticas anti-espafolas
del escritor argentino, arremete contra cada una de las sentencias difamantes que
Sarmiento dirige contra Espafia acerca de las artes y letras, del desarrollo de la

ciencia y de los sistemas de comunicacion del pais.

Como epilogo a su obra, y particularmente al Gltimo capitulo, Villergas
concluye la refutacion de los cargos que ha imputado Sarmiento a Espafia con una

pregunta ";por qué aborrece a los espanoles el sefior Sarmiento?. Una extensa
disertacion encaminada a resolver esta cuestion llenan las ltimas paginas de su
folleto. Pero Villergas no acierta a encontrar las causas que inspiran la pasion de
odio en Sarmiento hacia todo lo espafiol. Lo tnico que se le ocurre es apelar a los
vinculos de raza, de sangre, para borrar cualquier resentimiento que pudiera quedar
en la memoria de unos y otros después de la contienda por la Independencia. Sus
palabras estan destinadas a propugnar la reconciliaciéon y la mutua hospitalidad

entre espafioles y americanos, fundandose en la "afeccion indestructible" que une a
y

los miembros de una misma familia;

137 Juan Martinez Villergas, ob., cit., pags. 69-100.
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Pues qué, el hijo que tiene vida propia porque se casa o porque habiendo
llegado a mayor de edad se hace independiente ;necesita alguna
recomendacion, alguna credencial para entrar cuando le plazca en casa de sus

padres y de sus hermanos??38.

Cuando Espartero volvid al poder, 1854, Villergas volvio a Madrid donde
reanudo sus tareas periodisticas con la fundacion de un nuevo periddico E! Ldatigo,
Periddico politico liberal (Caricaturas, satiras, epigramas, revistas del Congreso,
semblanzas de diputados, articulos joco serios en prosa y verso), cuyo primer
numero salio*3® a mediados de noviembre. En el "Latigazo" nimero 25, del 12 de
diciembre de 1854, Villergas publicé su "Patifiesto dirigido a los espafioles en 1854
por Dofia Maria Cristina", en el que parodid en verso el manifiesto que la reina
dirigio al pueblo antes de que Espartero subiera de nuevo al poder y tuviera que
abandonar el pais. Por lo demés, tan s6lo una obra que inserta en E/ Correo de
Ultramar++o: Apuntes para un drama', articulo costumbrista literario en prosa

sobre las arbitrariedades y extravagancias del drama romantico

138 J. Martinez Villergas, Sarmenticidio, ob., cit., pags. 92-93. Para una informacién mas
amplia sobre la vindicacion patridtica de Villergas en los términos hasta ahora anotados véase
Asuncion Garcia Tarancon, "El espafiolismo de Juan Martinez Villergas en Sarmenticidio o a mal
sarmiento buena podadera", en Actas del XXIX Congreso del Instituto Internacional de Literatura
Iberoamericana, 15-19 junio de 1992. Publicadas por Joaquin Marco, Barcelona, 1994, Universitat

de Barcelona, PPU, Tomo II (Vol. 1), pags. 221-239.

139 En la Hemeroteca Municipal de Madrid, se encuentra un volumen de este periodico que

acoge los numeros 16 (1-XII-1854) hasta el 87 (24-11-1855).

140 En los numeros 82, pags. 50-51; 83, pags. 65-66; 84, pags. 82-83; 85, pags. 98-99; 86,
pags. 114-115. Villergas escribio en El Correo de Ultramar hasta noviembre inclusive. Las poesias
que publicé en este periddico dedicadas a cada mes del afio comienzan en el numero 86, de agosto,

y finaliza en el numero 100, de noviembre.

141 En 1855, la Imp. Novedades, Madrid, la publica en libro. Incluido en su Coleccion

escogida de articulos literarios y de costumbres, La Habana, Imp. de M. Soler, 1858, pags. 32-78.
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A finales de 1854, Villergas y su esposa sufrieron un nuevo y lamentable
revés al perder al que fuera su segundo hijo, de veintisiete meses, nacido en Paris y
al que pusieron el nombre de Emilio42, seudonimo que utiliz6 Villergas en sus

articulos de EI Correo de Ultramar4s.

Su estancia en Madrid debi6 ser tras este percance, a la fuerza, muy
desdichada44, pero breve. Pues Villergas, "mal avenido con sus hombres, como
ellos con €1, desencantado de la politica, hastiado del periodismo, como revela su
periddico (primera época), que hubo de abandonar a Pedro Antonio de Alarcon y
Manuel del Palacio, solicitdé en 1855 el consulado de Newecastle, cargo que

desempefi6 hasta el verano de 1856 4s.

A la caida del general Espartero, O'Donell, lejos de sustituirle tuvo a bien

darle un ascenso, nombrandole consul general de Espafia en Haiti; pero de nuevo

142 F] nino fallecié a consecuencia de una laringo-bronquitis seudo-membranosa, en la
mafiana del dia 26 de diciembre de 1854, segun consta en el Libro de defunciones, N° 25, folio 79,
numero 276, de dicho afio, de la Parroquia de Santa Cruz, de Madrid. Dato del que poseemos
certificado literal de partida de defuncion, expedido por la citada parroquia. En la partida de
defuncion figura el nombre de Emilio Martinez Villergas, nacido en Paris, donde consta que es hijo

de Villergas y de Inocencia Fernandez, su esposa.

143 Véanse pags. 48-50.

144 Esencialmente por la experiencia del fallecimiento de su tnico hijo tras una "penosa
enfermedad”, de cuya noticia es portavoz El Ldtigo, en el "Latigazo 37, 27-XII-1854: "En la
madrugada de ayer fallecio después de una penosa enfermedad el tnico hijo de nuestro buen amigo

y colaborador D. Juan Martinez Villergas. (...)".

145 E] Expediente Personal de los distintos cargos diplomaticos que Villergas desempei6 se
encuentra en el Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores de Madrid. Legajo G. 159, N° 8198.
Hemos consultado los datos que corroboran los distintos destinos que ocupd, y poseemos fotocopia
de los Despachos en que se registra la toma y cese del cargo, asi como los papeles en que figura por

Real Orden los nombramientos y destinos que se le asignaron en funcion de su carrera diplomatica.
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Narvaez, tan pronto como derrib6 a la Unidn Liberal, le destituyo del cargo mientras
Villergas navegaba para América":4s. Cuando llegd a Port-Prince se enterd de que
su nombramiento habia sido anulado, y de pronto se encontré sin empleo, sin
recursos. La situacion en la que se encontraba nuestro poeta era de tal modo
preocupante, que se vio obligado a expresar sus angustias y penalidades en algunas
cartas a ciertas personalidades, o protectores amigos, y pedirles la ayuda que ¢l
consideraba necesaria para salir del trance en que se hallaba. Las palabras con las
que Villergas se dirige, el 25 de diciembre de 1856, desde Port-Prince, al Sr.

Ministro de Estado, son indicativas de la situacion a la que nos estamos refiriendo:

Después de las incomodidades de la travesia cuya relacion omitiré por larga y
penosa, después de haber llegado a Port-Prince con la salud quebrantada, mi sefiora
enferma y mi querida hija tan amagada de muerte que en el instante en que
escribo estas lineas tengo casi perdida la esperanza de su restablecimiento,
motivos que me han impedido de tomar posesion de este consulado General en los
primeros dias de este mes, me encuentro con la Real Orden por la que se me declara

cesante.

[...]- Me tomo la libertad de dirigirme a Vd. [...], suplicandole se digne a
inclinar el animo de S.M. en mi favor, [...], para la indemnizacion de los gastos que
me ha ocasionado la creencia de que obligado a obedecer sus reales mandatos podia

y debia emprender el viaje que acabo de realizar...147.

146 V. Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pags. 66-67; N. Alonso Cortés, ob., cit.,
pags. 83-84. Cuenta Barrantes, en pag. 67, que "Entre consules y diplomaticos no dej6é fama de

hombre muy tratable, segtn dicen".

147 Ministerio de Asuntos Exteriores, Ver el Expediente Personal de la carrera diplomatica
de Juan. Martinez Villergas, Legajo: G. 159, N° 8198. El dato proviene de una carta manuscrita que
dirige Villergas al Excmo. Ministro de Estado, fechada el 25 de diciembre de 1856, en Port-Prince.
Donde le comunica el porqué de su llegada en este mes y la situacion en que se encuentra, después
de conocer que ha sido destituido del cargo que iba a desempeiar en aquel pais. El subrayado es
nuestro, con ello queremos indicar la existencia de una de las hijas de nuestro poeta, que, por las

palabras de su progenitor, no debi6é de sobrevivir a la enfermedad que la aquejaba. El dato es
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Villergas resolvid, entonces, dirigirse a La Habana en donde el 16 de agosto
de 1857 funda La Charanga, su primer periddico joco serio en América, al que
habian de suceder, con el tiempo, muchos otros. Ayudaron a Villergas en La
Charanga "el habil caricaturista bilbaino", que se ocupaba de la parte ilustrada, D.
Victor Patricio Landaluce ("EI Bombo"); "escritores de tanto ingenio" como
Hiraldez de Acosta ("El Maestro Triquifiuelas") y J. Antonio Calderén, Adalio
Scola, Antonio Enrique de Zafra; Villergas, que solia firmarse con el seudénimo de
El Tambor Mayor insert6 variadisimos articulos y poesias, asi como una extensa
y notable "Galeria de personajes ilustres", donde figuran tipos como "Juan Lanas",
El rey que rabio, El Bobo de Coria...14¢. En La Charanga, aparecen varias poesias
satiricas (sonetos, fundamentalmente) y articulos en prosa dirigidos a ridiculizar a
los poetas cubanos, a los que se apoda "sinsontes". Curiosamente, los nombres de
éstos nunca aparecen, lo que indica la indiferencia de Villergas y sus colaboradores
hacia éstos. Es probable que algunas de estas composiciones en verso las escribiera
Villergas, aquellas en que no consta la firma, pero no es seguro que todas las que
aparecen le pertenezcan. Entre las que no estan firmadas, como ejemplo ilustrativo,

recogemos las siguientes:

SONETO

No hay aqui, vive Dios, chisgarabis
Que no ensarte sonetos tres a tres,
Y larga cada quisque su ciempiés

Que a quien quiere ensalzar pone en un tris.

interesante para corroborar la existencia de las cinco hijas que tuvo el autor. Informacion que hemos

apuntado en la nota 104.

148 N. Alonso Cortés, ob., cit., pags. 80-85; La Charanga. Periddico literario, joco-serio y
casi sentimental, muy prodigo de bromas, pero no pesadas, y de cuentos, pero no de chismes, muy
abundante de satiras, caricaturas y otras cosas capaces de arranca lagrimas a una vidriera, dirigido

por D. J. M. Villergas. La Habana, 1857-1858.
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Soneto a Juan, si llega de Paris
Soneto a Andrés, si viene San Andrés
Soneto a Inés, cuando se casa Inés

Soneto a Luis, cuando se muere Luis.

Yo contemplo esas musas de aguarras
Y admiro su funesta profusion

Cuando, ciegas, sin regla ni compas,

Tantos sonetos dan de municion;
Sonetos-sonsonetes, cuando mas,

Que sonsonetes son, sin ton ni son'4°,

EPIGRAMA

Dicen que escribiendo estas
Contra las reglas del arte;
Pero si no sabes mas

No tienes por que apurarte.

Di todo lo que concibes,

Aunque detestable sea,

Puesto, sinsonte, que escribes

Para que nadie te leal>°.

EPIGRAMA

Sinsonte, por lo que veo
Eres vate original;
Cuando escribir quieres mal
Siempre logras tu deseo.
Mas con tu numen traidor,

Basta que ganas te den

149 La Charanga, N° 5, domingo 5 de septiembre de 1857, pag. 35.

150 La Charanga, N° 35, domingo 11 de abril de 1858, pag. 276.
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De escribir, sinsonte, bien...

Para que lo hagas peors:.

En La Habana, en 1858, publicoé una zarzuela en un acto y en verso , en
colaboracion con D. Laureano Fuentes: Me lo ha dicho la porterats: y la Coleccion
escogida de articulos literarios y de costumbres'ss. Pero a mediados de afo,
aproximadamente, ciertas dificultades con la censura que obstaculizaban su labor
periodistica le llevaron a emprender viaje hacia otro destino. Dejo en manos de
otros escritores su periddico, y en el N° 7, 27 de junio de 1858, de La Charanga,
anuncia a los subscriptores su intencion de abandonar La Habana para dirigirse a
Méjico, "a bordo del vapor Clyde", acompafniado de su familia y de su amigo
Landaluce'*¢. En el viaje, Villergas y los suyos sufrieron algunos incidentes que
fueron referidos al final de su novela La vida en el chalecoiss, se trata del asalto, de

que fueron victimas, cerca de Amozoc, cuando salieron de Veracruz:se.

El 15 de agosto de 1858 Villergas y Landaluce se encontraban ya en la capital
de Méjico, asi lo anunciaba La Charanga en el N° 14: "Nuestro apreciable Director

y "Tambor Mayor", y el simpatico "Bombo":5>7 han pisado por fin el suelo de la

151 La Charanga, N° 36, domingo 18 de abril de 1858, pag. 284.

152 La Habana, imp. La Cubana, 1858.

153 La Habana, imp. de M. Soler, 1858.

154 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 85, sitia la salida en mayo.

155 "Novela original de costumbres no menos originales, escrita y dedicada a los habitantes
de la isla de Cuba". La Habana, 1859. Lib. e imp. El Iris, de Magin y Cp.*..Al final va incluido el

Viaje al pais de Moctezuma, relato de 42 paginas.

156 Lo refiere en Viaje al pais de Moctezuma, ob., cit. pags. 10-11.

157 Seudonimo de Victor Patricio Landaluce.
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capital de la republica mejicana...". Alli, les sirvid de guia el joven espafiol Cipriano
de las Cajigas, a quien tanto Villergas como Zorrilla enaltecen en sus escritos;
cuando Villergas lleg6 al pais Zorrilla se encontraba también alli y frecuentaba,
como Villergas, a este joven espafiol, sin embargo ninguno de los dos autores

mencionan sus relaciones con el mismo.

Villergas y Landaluce recorrieron el pais y a poco de su llegada fund6é un
nuevo periddico, Don Juniperosé, que solo durd un niimero (1 de octubre de 1858).
En ¢l se criticaba el discurso que, pocos dias antes, habia pronunciado el doctor
mejicano José Maria Diez Sollano!s®, en la apertura de la biblioteca de la
Universidad Pontificia, Villergas titulaba su escrito con el nombre de: "Discurso
sin discurso''; también incluia un varapalo al compatriota "D. R. de S." (D. Ramén
de Lasagra), a quien va dirigido el articulo: '"Barémetro Lasagra', por otro
articulo que este sefior habia publicado, relativo a las instituciones politicas de los
pueblos del Nuevo Mundo, en E! Eco Hispanoamericano; y, finalmente, incluia

también dos poesias, varias anécdotas y una caricaturate.

El gobierno del general Zuloaga dio a Villergas un plazo de tres dias para
abandonar el pais. Dada la dificultad de las comunicaciones esto era menos que
imposible. Villergas decidi6 ausentarse de la capital, dejar a buen seguro a su
familia y recorrer el valle de Méjico. Después de algunos meses se produjo un

cambio de gobierno, cayd Zuloaga y subié6 Miramon, y fue levantada la sancion que

158 Nombre tomado, probablemente, de una comedia de magia de Hartzenbusch: Los polvos

de la madre celestina. Cf. N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 86.

159 Rector de la Universidad de Méjico. Cf. Juan Martinez Villergas, Viaje a Moctezuma,

Ob., cit., pags. 18, 38.

160 Véase N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 87; S. Garcia Castafieda, "El satirico Villergas...",

art., cit., pag. 139.
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pesaba sobre el poeta, pudiendo decidir por quedarse o salir del pais; Villergas opto

por lo ultimo y se dirigié de nuevo a La Habanazet.

En su regreso a La Habana Villergas sufrié un nuevo percance: la diligencia
en que viajaba, en direccion a Veracruz, fue asaltada junto al pueblo de
Enquechola‘s2, y el poeta perdi6 todos los bienes que poseia. No obstante, y a pesar
de las dificultades obvias, que, por este incidente, se le presentaron para seguir
viajando, Villergas consigui6 llegar a su destino. Una vez instalado en la capital y
para recuperar su mal gastada economia publica La vida en el chaleco*¢:, novela de

costumbres, "dedicada a los habitantes de la isla de Cuba".

Aqui funda el periddico EI Moro Muza, "que habia de tener, con diferentes
intermitencias, vida larga y prospera"; la primera época alcanz6 desde octubre de
1859 hasta mayo de 1861. Predominan en ésta articulos y poesias de asuntos locales
y critica menuda, con notables alusiones a los "sinsontes" cubanos (poetas locales
a los que Villergas bautizd con este nombre, y por los que no sentia mucha
admiracion, segiin se desprende de los versos que les dedica), a quienes ya se habia
dirigido antes en La Charanga; asi como relaciones de sus viajes y poemas festivos,
como es el que se titula "La Pericuda"; tampoco faltan trabajos serios que van desde
cuestiones de Fisica hasta asuntos musicales. Por ultimo cabe mencionar a D.
Heriberto Garcia de Quevedo, colaborador de Zorrilla que escribia en un periddico
de La Habana, a quien Villergas dedica algun que otro varapalo. No fue E/ Moro

Muza en esta etapa un periodico politico, "bien porque entonces deseaba el poeta

161 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 88; S. Garcia Castafieda, "El satirico Villergas y sus

andanzas...", art., cit., pag. 139.

162 Referido por Villergas en Viaje al pais de Moctezuma, ob., cit., pag. 41.

163 Ob,. cit,. en nota 155.
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rehuir los disgustos, bien porque la censura le impedia desplegar sus innatas

aficiones' 164,

En 1861 decide regresar a Espafia. Se instala en Madrid pero por breve
tiempo; de alli se dirige a Francia, donde vive en Paris por unos pocos meses, y de
nuevo retorna a La Habana para abrir la publicacion de E/ Moro Muza*ss, cuya
segunda etapa abarcaria esta vez desde el 5 de octubre de 1862 hasta el 31 de julio

de 1864.

Parecido aspecto al de su etapa anterior tuvo E/ Moro Muza, pero esta vez lo
redactd Villergas sin ayuda de nadie. En €l sostuvo Villergas polémicas con otros
perioddicos de La Habana, continud sus chacotas con los "sinsontes"; tradujo cuentos
y novelas de Alfonso Karr, Serret y otros autores; insert6 trabajos de vulgarizacion
cientifica e historica, y cultivo la critica seria en reflexiones sobre Los efectos
dramdaticos o estudiando las obras maestras de nuestro teatro clasico (Garcia del
Castanar, El desdén con el desdén, Los milagros del desprecio, Marianas de abril
v mayo, La verdad sospechosa). Tampoco en esta 2% etapa dio cabida Villergas en
su periddico a la politica, el porqué?, lo desconocemos, pero es probable que
Villergas optara por la discrecion y el mutismo desde que sus claudicaciones ante

Narvaez quebrantaran su prestigio de censor patriotico y satirico nacionalz¢s.

Poco después de que saliera el ultimo nimero (31 de julio de 1864) de El
Moro Muza se embarcd en el vapor Clyde con destino a Europa. Desde que
Villergas salio de Cuba los acontecimientos que se estaban desarrollando en Espafia

no eran muy favorables para que el poeta pudiera aposentarse en la patria con

164 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 88-89.

165 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 90.

166 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 91-92.
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tranquilidad. "Narvéaez junto con Gonzélez Bravo estaban de nuevo en el poder, tras
haber hecho dimitir a Mon. En estas circunstancias Villergas decidi6 dirigirse a
otros paises europeos; asi, estuvo en Londres, en Paris, en Biarritz, hasta que mas
tarde, viendo que O'Donell pasaba a regir los destinos del pais, regresé a Espana,
donde por cortas estancias residié en San Sebastidn, Zamora y Salamanca. En esta
ciudad puso casa, pero a principios de 1865, incitado, tal vez, por el cariz que
tomaba la politica, merced a las correrias de D. Juan Prim, se fue a Madrid donde
comenz6 a publicar el 1 de abril de 1865 un nuevo periddico, bisemanal, Jeremias.
No recordaba éste a E/ Tio Camorra, aunque era también periddico politico. La
satira politica estaba presente en Jeremias, pero no era violenta ni destemplada. La
Unidén Liberal, que ocupaba el poder, fue blanco de los ataques de Villergas, y
especialmente O'Donell le sugiri6 graciosas ingeniosidades, como la "Alocucion de
D. Leopoldo a sus amigotes":¢”. No faltan entre sus escritos articulos que
constituyen una apologia de su patriotismo, como el titulado "El Patriotismo"¢¢, en
el que rememora a Sarmiento. Desde las paginas del Jeremias "vuelve Villergas a
acordarse de Zorrilla, que en M¢jico se hallaba como poeta de cdmara del
emperador Maximiliano, y aprovecha para llamarle poeta de "Amstrong", y hacer

unos cuantos chistes a su costate®.

Por lo demas, cabe anadir que su periddico no mantuvo buenas relaciones con
El Cascabel ni con el Gil Blas, pues a la postre, Villergas nunca sostuvo buen trato

con los redactores de los mismos, Carlos Frontaura, Luis Rivera Manuel del

167 N. Alonso Cortés, ob., cit., pags. 92-93. Ver Jeremias, Lamentacion 16, 24 de mayo de

1866, pags. 251-252.

168 Jeremias, Lamentaciéon 16, 24 de mayo de 1866, pags. 252-253.

169 Jeremias, Lamentacion 3, 8 de abril de 1866, pags. 43-47.
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Palacio"170, quienes un aflo antes, en el libro Cabezas y calabazas, le dedicaron unos
mordaces versos que definian el estado y crédito del que disfrutaba nuestro autor

en aquellos dias:

Villergas (Juan Martinez)

Llamo6 a un ministro camello
escribio contra las cucas,
habl6 mal de las pelucas,
y una le metio el resuello.
Desde entonces, en conciencia,
burla es de uno y otro bando,
y vive en la Habana dando

lecciones de consecuencial’l

"Anunciabanse, entre tanto, graves acontecimientos. El espiritu publico
estaba descontento por la excesiva represion del gobierno, y todo el mundo recelaba
que la gorda -como se decia entonces- iba a llegar de un momento a otro". El dia
22 de junio estalld, en distintos puntos del pais, una sublevacién militar para ocupar
el poder, pero esta fracasa y las represiones se suceden para acabar con la rebelion,
hasta que el 10 de julio de 1865 la reina decide llamar de nuevo a Narvéez para que

gobierne el pais:72.

"También la prensa sufrid las consecuencias de aquella represion. Al dia

siguiente de los sucesos fueron suprimidos de orden del Gobernador Civil todos los

170 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 94.

171 Manuel del Palacio y Luis Rivera, Cabezas y Calabazas, Madrid, Lib. de D. Miguel
Guijarro Editor, 1864, pag. 90.

172 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 94-96.
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perioddicos progresistas y democraticos que se publicaban en Madrid, entre ellos,

naturalmente se hallaba Jeremias. La mala suerte, pues perseguia a Villergas'":73.

"Villergas se retir6 entonces a Zamora, descansando de sus tareas
periodisticas, hasta que en el verano de 1867 sali6 de esta inactividad. Por de pronto
se traslado a Paris, después pas6 a Inglaterra y desde Liverpool se embarcé hacia

Nueva York, donde estuvo viviendo una temporada":74.

En 1867 vuelve a La Habana, donde reanuda la publicacion de la 3% época de
El Moro Muza, cuyo primer nimero aparece el 3 de noviembre de este afio. En esta
nueva serie Villergas escribi6 una galeria de mujeres ilustres, con retrato de primera
plana, figuraron entre otras: Safo, Semiramis, Catalina I, la condesa de Lafayette,
Maria Estuardo. Comenz6 a publicar, también, desde el primer niimero su novela
Los espadachines'’s, "en que Villergas rompia lanzas contra el duelo". Y como
obsequio a sus suscriptores repartid un tomo de comedias!’s, que contenia Ir por
lana y volver trasquilado, El padrino a mojicones y El asistente, ya representadas,

y El Alcalde de Berlanga, inédita.

Un aiio tan solo durd Villergas en La Habana al cargo de su periddico, porque
el poeta parti6 para Espafia el 30 de octubre de 1868, merced al triunfo de la
revolucion de septiembre, "La Gloriosa o Septembrina". Pero no desaparecio esta

vez El Moro Muza, pues el establecimiento La Propaganda se hizo cargo de él, y

173 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 96.

174 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 96.

175 ITmp. de la Victoria, Madrid, 1869. Ver El Moro Muza, N° 1, tres de noviembre, 1867,
pag. 3, donde aparece el Capitulo I: "Un hombre, mitad del siglo pasado, mitad del siglo futuro".

Los siguientes capitulos. contintan en los numeros siguientes.

176 La Habana, Andrés Pego, 1868; y en Madrid, E. Cuesta, 1885.
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continu6 su publicacion desde el 1 de noviembre, en cuyo nimero se reproduce el

prologo y dedicatoria del Sarmenticidio"".

Entre tanto, Villergas, llegado a Madrid reanud6 la publicacion, desde enero
de 1869, de su periddico Jeremias. La agitacion politica de aquellos dias, en que
Espana sufria un peligroso estado de interinidad, proporcion6 al poeta abundantes
asuntos sobre los que escribir. Uno de ellos fue, naturalmente, el muy debatido de

la candidatura al trono.

Fue en este afio cuando Villergas, por primera vez se lanzo a diputado a
Cortes, en union de D. Manuel Anton Pacheco, por Zamora representando a los
republicanos, asi lo anunci6 en el nimero 92, 4 de julio, pag. 3, del Jeremias, pero
fue derrotado. En el mes de julio cerr6 el periddico y se march6 de nuevo a La

Habana.

"A poco de llegar, en octubre del mismo afio (1869), se hizo cargo de E/ Moro
Muza, 4* etapa, que esta vez presentd alguna diferencia en su aspecto y cardcter.
Perdi6 la indole esencialmente satirica que habia tenido en un principio, admiti6
colaboradores diferentes (entre ellos a D. Miguel Ramos Carrion) y dedicod sus

esfuerzos a la campaia de patriotismo contra los insurrectos'"7¢.

Porque Villergas fue siempre en Cuba, y con mds fervor desde esta época, un
patriota entusiasta. A los intereses de partido siempre antepuso su patriotismo, por
ello en el N° 4 de El Moro Muza publicoé un articulo que, encabezado con una
esquela de defuncion "El partido republicano espafol (Q.E.P.D.) ha fallecido",

venia a decir que podia considerarse el partido republicano muerto en Espafia desde

177 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 97. Véase El Moro Muza, 1 de noviembre de 1868.

178 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 100. Véase El Moro Muza, N° 1, 3 de octubre de 1869,

pags. 7-8, donde figura una larga poesia: "A los insurrectos".
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que reconocia la independencia de Cuba. A este articulo siguieron otros de la misma
naturaleza; y ademas otros relativos a la candidatura al trono en Espafia, problema
del que Villergas parece desentenderse, y, aun mostrarse de acuerdo con una posible
monarquia, seguramente obsesionado por entero en el problema de la

independencia o insurreccion en Cubat’e.

La postura de Villergas con los insurrectos cubanos y sus opiniones sobre la
cuestion de la candidatura al trono excitdé la indignacién de los republicanos,
quienes desde el periddico Gil Blas le acusaron de apostata a los ideales del partido.
Villergas contest6 a las acusaciones desde las paginas de £l Moro Muza, y lo que
se deduce de sus escritos es que el poeta se daba cabal cuenta de la dificil situacion
por que atravesaba Espafia en asuntos interiores, y mas todavia en sus relaciones
con las colonias americanas, y por ello dedicaba sus esfuerzos al restablecimiento

de la normalidad:eo,

E122 de mayo de 1870 publico Villergas un discreto articulo sobre Espartero,
titulado ""Hace bien, hace mal'':¢2, en el que examinaba las razones que habia en
pro y en contra para que el duque de la Victoria rechazase la corona, y que
demuestra la preocupacion del autor sobre la tan debatida y polémica cuestion de la

candidatura al trono.

Desde El Moro Muza Villergas, que pertenecié al Cuerpo de Voluntarios de
Cuba, lanz6 una campafia calurosa tanto contra los insurrectos de la isla como

contra aquellos que desde la Peninsula hablaban de la tirania espafiola en Cuba. La

179 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 100-101.

180 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 102-103.

181 E] Moro Muza, N° 34, 22 de mayo de 1870, pags. 266-267.
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serie de articulos que publico con el titulo de Espafia y sus enemigos:¢2 (donde
analiza el movimiento separatista de 1851) para contestar al folleto de Enrique
Pineiro '"Morales Lemus y la revolucion de Cuba'", son una muestra de su

actividad contra el movimiento separatista’es.

"En octubre de 1871 termind esta época de E/ Moro Muza. Llamado acaso
por la conmocién que en Espafia agitaba el campo progresista, embarcéd Villergas

para la peninsula en el vapor Germania al comenzar el mes de septiembre" ¢,

"Desde Santander, punto de desembarco, marchd Villergas a San Sebastian.
Supo aqui que el Gil Blas le atacaba de nuevo, y en un periddico local le dio la
contestacion oportuna. Luego se trasladd a Zamora, donde habia resuelto establecer

su residencia'es.

"En esta ciudad vivia, cuando los republicanos de la misma le proclamaron
candidato para la diputacion a Cortes en las primeras elecciones de 1872. Acepto
Villergas; pero no contaba con que la opinion que en Madrid le consideraba como
inconsecuente y retrogrado estaba muy extendida. El periddico E/ Combate publicd
un violentisimo ataque contra su candidatura, que causé un profundo efecto entre

los correligionarios de Villergas, segun ¢l mismo dijo, que, le condujo a retirar su

182 E] Moro Muza, 1871, los articulos que nosotros hemos podido recoger suman en total 25,
mas una introduccion, en el N° 6, 5 de febrero de 1871. Todos ellos van numerados con caracteres
romanos y les preceden varios epigrafes sobre el contenido que desarrolla Villergas en cada uno de
ellos. El I comienza en el N° 7, 12 de febrero de 1871, el XXV en el N° 39, 24 de septiembre de
1871.

183 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 105.

184 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 107.

185 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 107.
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candidatura. Obviamente, Villergas se defendié en un articulo que envi6 a El

Combate, que no quiso publicarlo, pero que luego inserté en La Epoca:s.

Pero esto no fue todo, creyendo Villergas que el autor del articulo de E/
Combate era Rispa y Perpifa, su director, nuestro poeta escribid contra éste una
cruel satira: "4l ciudadano Rispa y Perpiiia que se llama republicano, después de
haber dicho que "los partidos que se llaman populares abrigan siempre en su seno
personas indignas de vivir en sociedad'#7. A Consecuencia de ésta se entablo un
feroz duelo entre ambos escritores que termind en unas explicaciones. Lo mas
lamentable del hecho es que Rispa y Perpifid no era el autor del articulo contra
Villergas, y que, de resultas de las polémicas entabladas con el poeta, su reputacion

politica quedd mal parada, no pudiendo ser en lo sucesivo diputado:es.

"Por el contrario, Villergas recobrd entonces entre los republicanos de
Zamora todo el prestigio que momentaneamente habia perdido, y al convocarse
poco después nuevas elecciones, bajo el ministerio de Ruiz Zorrilla, fue elegido
diputado por Alcafiices en 1872:¢2. El propio Villergas, al reanudar mas tarde en La

Habana la publicacion de E/ Moro Muza, refirid en varios articulos, titulados Una

186 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 107-108.
187 Epistola.- Zamora, 1872, Imp. de N. Fernandez. (Una hoja suelta).
188 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 108-109.

189 La documentacion relativa a su candidatura como diputado por Alcafiices, tanto en 1872
como su reeleccion posterior en 1873 se encuentra en la Biblioteca, Archivo, del Congreso de
Diputados de Madrid. Han sido consultados los Leg. 1872-73 (indice del Diario de Avisos, pags. 92
y93); Leg. 1872-73 (" " " " " {inico, pag. 21); Leg. 1873-74 (ibid., indice, pag. 101); Leg.
1873-74. Constituyentes, (ibid., pag. 101).

76



campafia politicale°, su gestion durante estos afios, que realmente fue un tanto
penosa. Los diputados republicanos -entre los que figuraban Castelar, Salmerdn, Pi
y Maisonave- miraban en su mayoria con pocas simpatias a Villergas, por el famoso

articulo sobre la muerte del partido republicano y por ser voluntario de Cuba" 2.

En febrero de 1873 el rey Amadeo, descontento de la politica militar del
gobierno y receloso de la progresiva influencia de los movimientos populares,
abdico. Disueltas las Cortes, nuestro poeta hizo proposito de abandonar la vida
parlamentaria, influyendo para ello la circunstancia de haber sido nombrado por el
gobierno, con fecha de 9 de mayo, ministro plenipotenciario de Espafia en Rio de
Janeiro. Pero he aqui que al mismo tiempo se presentd ante ¢l una comision de
Alcafiices, ofreciéndole la reeleccion para las Constituyentes. Villergas acept6 la

proposicion y fue proclamado, por unanimidad, de nuevo diputado por Alcaiiices:92.

Pero, una vez mas, la suerte no estaba de su parte, y su carrera politica se vio
de pronto truncada por los acontecimientos que dieron fin a aquellas Cortes. El dia
3 de enero de 1874 entr6 el general Pavia en el Congreso y disolvio la Asamblea
Constituyente. Villergas decidio, entonces, marchar a Méjicoi®> con la misma
categoria diplomadtica, pero sus disensiones con el gobierno le hicieron dimitir antes
de emprender viaje, (en mayo del mismo afio, el nuevo Ministerio hizo

declaraciones contrarias a las ideas de Villergas, por lo que nuestro poeta renuncid

190 En El Moro Muza, 1874-75, Villergas public6 27, articulos, el primero comienza en el N°

3, 20 de septiembre de 1874, el ultimo (Conclusion) aparece en el N° 29, 21 de marzo de 1875.

191 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 110.

192 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 112-113. Véase nota anterior, 183.

193 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 114: "En el mes de diciembre, Villergas, que conservaba
en su poder desde medio afio antes el nombramiento de ministro plenipotenciario en el Brasil, habia

sido designado para igual cargo en Méjico".
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a su empleo). "El ex-diputado por Alcafices surco de nuevo las aguas del Atlantico

con rumbo a la isla de Cuba, refugio de sus cuitas' 2.

Cuando llegd a la Habana su primera tarea fue reanudar la publicacion del
veterano El Moro Muza, cuyo primer nimero salid el 6 de septiembre de 1874,
quinta serie. También participd esta vez el caricaturista Landaluce y otro dibujante
muy habil que se firmaba Bayaceto. Lo mas interesante del periddico en esta etapa
de su vida fue la serie de articulos titulados "Una campafia politica", a los que nos
hemos referido anteriormente, y la coleccion de poesias de autores clasicos

espafioles.

No obstante, y a pesar de los esfuerzos de Villergas, EI Moro Muza tuvo
mediano éxito, y su director tomo la decision de cerrar definitivamente el periodico
el 29 de agosto de 1875. Con el &nimo de probar fortuna en otras tierras se marchd

a Buenos Aires.

Una vez en la capital de la Republica Argentina Villergas fund6 un periddico
semanal Anton Perulero, cuyo primer nimero aparecio en 22 de diciembre de 1875.
No era desconocido Villergas entre los argentinos, pues €stos le recordaban como
el autor de los furibundos ataques contra Domingo Faustino Sarmiento:®s, por la

publicacion, en 1853, del Sarmenticidio o a mal sarmiento buena podadera.

"No parecia Villergas, en esta ocasion, dispuesto a meterse en politica pero,
como era de esperar, pronto surgi6é una formidable polémica entre ¢l y un hombre
famoso: Juan Maria Gutiérrez. A propuesta de Don Eugenio de Hartzenbusch y de
D. Fermin de la Puente y Apezechea, la Academia Espafiola nombré miembro

correspondiente al hombre de letras argentino. Aunque el nombramiento fue hecho

194 N. Alonso Cortgs, ob., cit., pags. 113-114.

195 En este afio de 1875, D. F. Sarmiento era senador y notable figura politica nacional.
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en 1873, no llegd a manos del interesado hasta fines de 1875, época en que Villergas
vivia en Buenos Aires. El doctor Gutiérrez no acepto la distincion que se le conferia,
cosa mal vista por muchos y entendida por muy pocos":°. Entre ellos, como cabia
esperar, figuraba Villergas, quien vio en el gesto de Gutiérrez una provocacion a su
acendrado patriotismo. No tardé nuestro poeta en "lanzar una campafia contra
Gutiérrez desde Anton Perulero, a la que contestd éste en las paginas de La
Libertad®’. Aunque el tema de la discordia giraba en torno al lenguaje y a la
salvaguardia del honor nacional respectivo, ambos descendieron al terreno
personal, para atacar tanto la obra como las opiniones del adversario. Las cartas
cruzadas muestran el ingenio de ambos rivales y huelga decir que ninguno de los se

dio por vencido. Con todo, parece que el castellano llevd la peor parte': .

"En politica, Gutiérrez acusé a Villergas de mal republicano por no

solidarizarse con los partidarios de la independencia cubana. Dentro del campo

196 S. Garcia Castafieda, "El satirico Villergas y sus andanzas hispanoamericanas", art., cit.,
pags. 143-144: "Para Ernesto Morales (Cartas de un porteiio, Buenos Aires, 1942) esta actitud se
debe al hecho de que Gutiérrez, sexagenario, habia vivido en el mundo de la Independencia,
anticuado ya para sus contemporaneos, quienes se habian reconciliado con Espafia. Gutiérrez no era
antiespafiol, pero si anticolonial y pensaba que llegar a académico significaba aceptar la tutela de
una institucion monarquica y extranjera que pretendia coartar la libertad lingliistica de los
americanos. En el Nuevo Mundo se vivia en circunstancias cosmopolitas, y las numerosisimas
influencias exteriores traian consigo neologismos cuya funcién era enriquecer el idioma, y no
corromperlo ni modificar su estructura. ;Qué interés -escribe Gutiérrez a Fernandez Guerra al
devolverle el diploma de Correspondiente- verdaderamente serio podemos tener los americanos en

fijar, en inmovilizar, al agente de nuestras ideas, al cooperador en nuestro discurso y raciocinio?".

197 Ernesto Morales, Cartas de un porteiio, Buenos Aires, 1942, pag. 10. "Aqui recoge los
articulos de ambos escritores y reproduce el Sarmenticidio". Cf. en S. Garcia Castaieda, "El satirico

Villergas y sus andanzas hispanoamericanas", art., cit., pag. 144.

198 S. Garcia Castafieda, "El satirico Villergas y sus andanzas hispanoamericanas", art., cit.,

144.

79



literario, el argentino pretendia mostrar que los americanos trasplantados a Espafia
(Alarcon, Olavide, la Avellaneda, Ventura de la Vega, Baralt) habian equivocado
el camino; en cambio Heredia "independiente y altanero”, y el peruano Pardo y
Aliaga habian llegado ser estrellas de primera magnitud en el Nuevo Mundo:°°.
Estas opiniones de Gutiérrez no significaban que el escritor argentino tuviese
inquina a las letras peninsulares; todo lo contrario, pues, entre los modernos, alaba
el magisterio de Lista y los trabajos de Eugenio de Ochoa; y entre los antiguos
enaltece la figura de D. Joaquin de Moraz°, a quien conocid, y cuya personalidad y
obra contrapone a la de Villergas. "También aplaude el maestro argentino la tarea
erudita de don Aureliano Fernandez Guerra y la obra poética de Espronceda y
Zorrilla". En su ataque a Villergas, Gutiérrez no olvido la obra de Juicio critico de
los poetas esparioles contemporaneos, y a partir de ella le acusa de mezquino y

envidioso, sobre todo con respecto a Espronceda y a Zorrilla"201,

"A toda esta retahila contest6 el experimentado editor de Anton Perulero con
habilidad, defendiendo su posicion y atacando tanto la obra literaria de Gutiérrez
como sus teorias. Las cartas merecen leerse juntas, y echan luz sobre la posicion

del ilustre argentino. Las de Gutiérrez, dado el asunto de la polémica, ejercieron

199 Ernesto Morales, ob., cit., pag. 67, cf., S. Garcia Castafieda, "El satirico Villergas...", art.,

cit., pags. 144-145.

200 S. Garcia Castafieda, en "El satirico Villergas..." art., cit., pag. 145, destaca lo interesante
de las opiniones de Gutiérrez sobre D. Joaquin de Mora, porque aportan datos sobre la historia de la
literatura americana en referencia a su estancia en el Nuevo Mundo, y a las relaciones que mantuvo
con escritores americanos. A continuacion, en nota a pie de pagina citada, resefia una detallada

bibliografia sobre el tema.

201 §, Garcia Castafieda, art., cit., pags. 144-145; Ernesto Morales, Cartas de un porterio, ob.,

cit., pags. 36 y 67.
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influencia grande en el futuro de las letras patrias, y aun en la creacion de la

Academia Argentina de Letras por el poeta Rafael Obligado'202.

Aparte de la polémica sostenida con Gutiérrez, otros percances vinieron a
darle nuevas fatigas y preocupacion a Villergas. Una de ella fue la intencion de
fundar un peridédico que sustituyera al desaparecido E/ Correo Espariiol, 6rgano de
los "patriotas" espafioles en Buenos Aires, aunque, al final, no fue necesario porque
éste reapareciozes. El otro problema que tuvo que afrontar fue la necesidad de tener
que cerrar el periodico Anton Perulero; debido a la grave situacién econdémica por
la que atravesaba el pais, con la devaluacion de la moneda, su publicacion perdid
clientela e hizo menguar considerablemente las ganancias que le permitian vivir.
Villergas cerr6 el periddico en 31 de agosto de 1876, y se vio obligado a emigrar a

otras tierras mas afortunadas.

Por de pronto se trasladé a "Montevideo con su familia, desde donde se
embarcé en el vapor inglés Aconcagua para emprender un "viajecillo". Costed la
Argentina de norte a sur, traspaso el estrecho de Magallanes, visité Valparaiso y

Santiago, y continu6 hasta llegar a Lima"z202.

Villergas lleg6 a Lima desalentado, enfermo y sesenton, y de no ser por la
proteccion y acogida de unos ricos comerciantes espafioles, los hermanos Serdio,
su estancia en el pais peruano hubiese sido muy penosa. Estos le trasladaron e
instalaron en Huacho, pequefio pueblo y humilde puertecillo al norte de Lima,
donde el autor disfruté de un tranquilo reposo. Alli, tuvo Villergas que ejercer como

maestro, dando lecciones de matematicas para poder sobrevivir. Producto de este

202 S, Garcia Castafieda, "El satirico Villergas...", art., cit., pag. 146.

203 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 117.

204 N. Alonso Cortés, ob., cit., pags. 117-118.
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trabajo, tan alejado de sus genuinas aficiones seria Estudios geométricosz°> que

publicd mas tarde en Madrid2os.

"Por aquellos tiempos, probablemente desde su llegada", debid verse con
Ricardo Palma con el que mantenia una antigua amistad, desde que ambos hicieran
juntos un viaje a Londres en 1864. Parece ser que ambos mantuvieron una cordial
relacion, aunque por cartas, durante varios afos, y cuya trayectoria puede seguirse

o reconstruirse a partir de obras y epistolario de Ricardo Palmazo7.

En Lima, y por las mismas fechas, se encontraba un compatriota de Villergas:
Eloy Perillan Buxd20¢, otro critico mordaz y trotamundos infatigable, quien, junto
con el Murciélago Manuel Atanasio Fuentes, figura muy importante del siglo XIX

peruano, Palma, Acisclo Villaran y otros tres, participaba activamente en La Broma,

205 Imp. de Fortanet, 1878.

206 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 118; S. Garcia Castafieda, "El satirico Villergas...", art.,

cit., pag. 146.

207 Ricardo Palma, Epistolario, II, Lima, 1949. Cf. S. Garcia Castafieda, "El satirico
Villergas...", art., cit., pags. 146-147. El articulo de Castafieda que aqui venimos utilizando trata de
las relaciones de Villergas con Ricardo Palma, Gutiérrez, y Sarmiento. Si bien las noticias que
Castafieda refiere sobre Gutiérrez resultan interesantes y utiles para conocer mejor a Villergas, los
datos que ofrece en torno a nuestro autor y Ricardo Palma resultan parcos e imprecisos, y, en

conjunto, confusos para el conocimiento de las relaciones entre ambos escritores.

208 S, Garcia Castafieda, "El satirico Villergas...", art., cit., pAg. 147, nota 22: "Eloy Perillan
Bux6 nacio6 en Valladolid, el 25 de junio de 1848. Permaneci6 varios afios en Hispanoamérica: en
Montevideo establecié una catedra de Literatura (1874). Colaboré en EI Correo Espaiiol de Lima,
La Union Constitucional de La Habana, y en La llustracion Espariola y Americana de Madrid. En
esta ciudad fundo otro periddico llamado también La Broma. Murié en La Habana el 1° de marzo
de 1889. Cf. Narciso Alonso Cortés, Antologia de poetas vallisoletanos modernos, Valladolid, 1914,
pags. 139-149; y Manuel Osorio Bernard, Ensayo de un catalogo de periodistas espaiioles del siglo
XIX, Madrid, 1903, pag. 346".
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perioddico satirico de grande éxito. Segun Alonso Cortés, fueron sus redactores
quienes invitaron a Villergas para que colaborara en el mencionado periodico,
oferta que Villergas rechazo; no sin antes agradecer la invitacion y propuesta con

una aviesa composicion que dirigioé a la redaccion del periddicozee.

Por entonces, y para mayor desventura de nuestro poeta, corrio el rumor de
que Villergas se habia vuelto loco: la noticia dada por cierto periddico bonaerense
cruzo los mares y se difundié en publicaciones peninsulares. El origen de la noticia
trata de explicarlo N. Alonso Cortés por "el tono de amarga jovialidad" que emana
de la composicion que Villergas enviara, en su momento, a los redactores de La
Broma, para agradecer y a la vez rechazar la oferta como colaborador en aquella

revistaz1o,

Los periddicos espaioles se hicieron eco de la noticia, y entre ellos La
llustracion, 1878, por boca de Francisco Bremodn, escribieron sobre el particular.
"Algo serio ocurria: valiéndose de E/ Globo madrileno, Villergas hizo saber que si
bien no habia perdido el juicio, su situacién en el Peru le resultaba materialmente
desesperada"z:1. "Aquella carta, -como dice Julio Burell en un articulo sobre nuestro
poeta- resucitd a Villergas entre los espafioles"2:2. La respuesta no se hizo esperar,
y "al instante se organizaron suscripciones en la Peninsula, en Lima, Montevideo,
Chile y Cuba. En Buenos Aires se le ofreci6 incluso un beneficio en el Teatro Colon

(17 de febrero de 1878), y la imprenta del Correo Bonaerense publicé una Corona

209 S, Garcia Castaiieda, "El satirico Villergas...", art., cit., pag. 147; N. Alonso Cortés, Juan

Martinez Villergas. Bosquejo..., ob., cit., pags. 119-120.

210 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 119.

211 S, Garcia Castafieda, "El satirico Villergas...", art., cit., pag. 148.

212N, Alonso Cortés, ob., cit., pag. 120.
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poética, con las firmas de Pastor S. Obligado, Casimiro Prieto, Gervasio Méndez y
Eduardo Bustillo2:3. Esto le permiti6 repatriarse, zarpando del Callao a mediados

de ese mismo afo"214,

La suscripcion no eximio6 a Villergas de seguir trabajando para mantener a su
familia y sufragar los numerosos gastos que le procuraban sus continuos viajes.
Volvié pues a La Habana, en donde volvié a editar Don Circunstancias el 15 de

enero de 1879, en tanto que sus hijas establecian un colegio.

"Por efecto de la paz de Zanjon, el régimen gubernativo habia cambiado en
Cuba, y en consecuencia la politica seguia otros rumbos". Dos partidos politicos se
hallaban ahora formados: uno aspiraba al logro de una autonomia semejante a la de
Canada, y el otro, el de la Unién Constitucional, "que admitia todas las reformas
compatibles con la integridad del territorio, bajo el principio de la asimilacion de
las provincias americanas a las de la Peninsula". Villergas, por supuesto, se afilio a

este ultimo de cuya junta directiva pasé a formar parte2:s.

"La campana de Don Circunstancias -que vivid en esta primera época desde
el 15 de enero de 1879 hasta el 25 de diciembre de 1881-, fue de "acendrado
patriotismo" en su combate a los partidarios de la autonomia cubana. Pero a otros
asuntos, sin embargo, dedicd también parte de sus columnas. Al morir Espartero -
apenas aparecido el periddico de Villergas- publicd éste varios interesantes

articulos sobre la vida politica del general. Notables fueron también los referentes

213 Ernesto Morales, Cartas de un porteiio, ob., cit., pag. xix. Cf. S. Garcia Castaiieda, "El

satirico Villergasy ...", art., cit., pag. 148.

214 S, Garcia Castafieda, "El satirico Villergas...", art., cit., pag. 148; y nota 26 a pie de pagina:
"Segun los diarios limefios EI Comercio y La Opinion Nacional, Villergas fue carifiosamente

despedido en mayo de 1878. Agradezco esta noticia, -dice Castaiieda-, al profesor Luis Mongui¢".

215 N. Alonso Cortes, ob., cit., pag. 21.
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al asunto de los restos de Coldn, que tanto habia dado que hablar por entonces,
motivando un informe de la Real Academia de la Historia. Don Circunstancias
insertd también algunas de las tradiciones peruanas de Ricardo Palma y una
seccion de poetas americanos, asi como novelas de dofia Maria Pilar de Sinués, que
era corresponsal del periddico en Madrid. No olvid6 Villergas, por supuesto y como
ya habia hecho anteriormente, de poner en solfa los versos de los "sinsontes", en

los articulos que titulaba "Los de la enramada'22s.

Tan activamente empefado en la campafas politicas, y sin olvidarse de
vapulear a los malos escritores, Villergas vio considerablemente aumentado el
numero de sus enemigos, que le hicieron objeto de numerosos ataques. Asi es que
Salvador M?® Granés, cuando en 1879 publicd su conocido libro de semblanzas

Calabazas y Cabezas, dijo de €l lo siguiente:

VILLERGAS (D. JUAN MARTINEZ)

Cuando a su seno el Creador le llame
podra decir Villergas con razon:
Si es verdad que hablé mal de todo el mundo,
todo el mundo, Sefior,
como chupa de domine me puso.

jBien merezco perdon!217.

Es por estas fechas también que Villergas se vio atacado por un personaje
desconocido, D. Emilio B***, espafiol oficial de la Armada. Villergas le escribio
pidiendo una explicacion en tono firme, pero ya un tanto patético. Don

Circunstancias combati6 a los partidarios de la autonomia de Cuba, y esta contienda

216 N. Alonso Cortés, b., cit., pag. 123.

217 Salvador M. Granés, Calabazas y Cabezas, Madrid, M. Romero, impresor, 1879, pag.
202.
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con el marino espafiol tuvo origen en una aparente diferencia de opiniones respecto

al futuro de la islaz1e,

A fines de 1881 puso término Villergas a la publicacion de Don
Circunstancias, para trasladarse a Espafa. Pero como era costumbre en él, su
estancia en suelo patrio durd poco y en septiembre de 1883, nos lo encontramos de
nuevo en La Habana, preparando la 2* época de Don Circunstancias, que esta vez
duré desde el 7 de octubre de 1883 hasta el 28 de diciembre de 1884, con parecido
aspecto y finalidad; y desde donde prosigue la defensa de los intereses del partido

de La Unidn constitucionalz:s,

Fue en 1885 cuando el Casino Espanol de la Habana decidi6 costear una
edicion de Poesias Escogidas?2© de Villergas. En junio del mismo afio decidio el
poeta regresar a Espafia, pero no por ultima vez. "Para ¢l, como para los indianos
que van y vienen a un quitame esas pajas, era este un viaje sencillo y sin

importancia'22,

Emprendi6 el ultimo viaje a La Habana en diciembre de 1887. Las cosas en
la capital cubana habian cambiado mucho. El partido de La Union Constitucional
al que Villergas pertenecia atravesaba una grave crisis. Villergas dedic6 sus
esfuerzos a restablecer la division que habia entre sus componentes desde las

columnas de Don Circunstancias, durante algunos meses de 1888.

218 N. Alonso Cortés, ob., cit., pags. 124-125.

219 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 126.

220 Dos tomos, ob., cit., anteriormente. En ella Villergas hace una recopilacion de las poesias
contenidas en anteriores ediciones de sus libros de poesias satiricas, con notables omisiones y

cambios en las satiras personales.

221 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 126.
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Pero "apoyada la disidencia por personas de alguna importancia, y teniendo
por 6rgano un periddico del crédito y la circulacion de El Diario de la Marina, gran
peligro corri6 el partido nacional de verse completamente destrozado. Para evitar
esto decidid la junta directiva crear un periddico de grandes dimensiones que
defendiese la disciplina y pulverizase las inexactitudes propaladas por los

disidentes, y dio la direccion a Villergas.

Villergas, que tuvo que suspender la publicacion de su semanario para tomar
la direccion del periddico La Union Constitucional, escribio, a pesar de su avanzada
edad, articulo diario, empleando todos los tonos de la polémica belicosa, el serio, el
sentimental, el epigramatico, el de la rechifla, el del ridiculo, bien persuadido de
que la causa espafiola quedaba muy comprometida en Cuba si la insubordinacion

se apoderaba del principal de los elementos que alli la sostenian"222.

En las elecciones a ayuntamientos, el partido conservador, al que Villergas
pertenecia, obtuvo el triunfo, pero Villergas decidié abandonar la politica y regresar
a Espafia. Su vuelta a la patria en julio de 1889 seria definitiva22:. "Ya era hora de
que descansara Villergas: tenia setenta y tres afios". El lugar elegido para su retiro
fue Zamora, ciudad donde, después de una larga y penosa enfermedad, le sobrevino

la muerte el 8 de mayo de 1894224,

222N, Alonso Cortés, ob., cit., pag. 127.

223 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 128.

224 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 128. Asi consta en la Partida de Defuncion de Juan
Martinez Villergas: Registro Civil de Zamora, Libro de defunciones, 1894, N° de Acta 210, Folio
287.
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2. VILLERGAS Y SU TIEMPO

Introduccion

El tiempo en el que transcurre la dilatada existencia de Juan Martinez
Villergas, 1817-1894, se circunscribe, en sentido literal, al acontecer histdrico que
media entre la primera restauracion absolutista de Fernando VII, 1814, y los afios

que preceden a la crisis colonial de 1898.

En términos de realidad politica, el extenso periodo de historia que abarcan
los afios de vida de nuestro poeta presenta una trayectoria de innegable y
extraordinaria complejidad, dificil de abordar al profano en historiografia del siglo
XIX espafiol. En medio de €l estan los reinados de Fernando VII y de su hija, Isabel
II, el de Amadeo de Saboya; la 1° Republica espafiola, y, la Restauracion de la
dinastia borboénica con Alfonso XII. A su vez, asistimos a un cambio de régimen,
una guerra civil y amagos de otras, numerosos pronunciamientos, seis
ordenamientos constitucionales, un gran trasvase de propiedad e importantes
innovaciones administrativas, y a la patética crisis colonial de 1898, amén de otros
muchos acontecimientos de carécter politico social de decisiva importancia en la

época, a los que necesariamente nos habremos de referir en lineas siguientes.

Desde esta conflictiva perspectiva, sino queremos perdernos en la dispersion
y heterogeneidad de los agitados acontecimientos que se sucedieron en esta larga
etapa de la vida nacional espafiola, tendremos que cefiirnos rigurosamente s6lo a
aquellos hechos que de forma decisiva tuvieron resonancia en la vida y obra de
nuestro autor. Ello implica, a su vez, que el acceso a determinados acontecimientos
histérico politicos de la época deben ser contemplados desde el punto de vista con

el que Villergas los juzgo. La vision de los mismos serd, en consecuencia, parcial

88



en cuanto a su numero e inteligibilidad, pero creemos que solo desde la perspectiva
del autor se puede abordar con fidelidad y rigor el tiempo de historia que le

pertenece, y al que se circunscriben, en definitiva, las vicisitudes de su existencia.

2.1. Etapas o fases caracteristicas en el "tiempo de historia” de Villergas:

1834-1851, 1851-1889.

Hecho este breve preambulo, dentro del largo periodo que abarcan los afios
de vida de nuestro poeta, podemos distinguir dos etapas, de extension desigual, y

cada una de las cuales con una fisonomia peculiar: 1834-1851, 1851-1889.

La conveniencia de delimitar en estas dos grandes etapas el tiempo de historia
de Villergas no es arbitraria, sino que responde a caracteres bien significativos.
Cada una de las etapas aqui propuestas se acoge a dos criterios, que a nuestro juicio
son fundamentales. El primero de ellos es consecuente con la permanencia estable
en Madrid (1834-1851), y con las ausencias intermitentes de Espafia (1851-1889)
de nuestro poeta. En cada una de ellas, Villergas, vive distintos ambientes y tiene
que enfrentarse a distintos problemas; lo cual, y no sin razén, otorgan a cada una
caracteristicas propias. En segundo término, el criterio que nos ha inducido a
agrupar en torno a estas fechas la periodizacion establecida, es la evolucion de sus
convicciones ideologicas que se advierte en cada una de las etapas citadas. En
relacion a este ultimo punto, podemos anticipar que en la primera de las etapas
esbozadas tiene lugar el descubrimiento de su vocacion por la politica, y el
afianzamiento de su pensamiento ideologico; es, por ello mismo, la mas
representativa de la participacion activa de Villergas en los sucesos o
acontecimientos de la vida politica espafiola. La segunda etapa, se caracteriza por

cierto desencanto de la lucha entre los partidos politicos; y, por el paulatino
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desinterés, distanciamiento de los asuntos y cuestiones de la politica interna
nacional, asi como una acusada restriccion de su participacion en la misma, que

habia caracterizado la etapa anterior.

Inutil sera advertir que entre los criterios, que hemos sefialado para establecer
la subperiodizacion que nos proponemos describir, existe un "maridaje" o
"armonia" de causas y efectos. Ello significa, lo repetimos una vez mas, que la
biparticion desigual que se sigue en "Villergas y su tiempo" no es gratuita ni
fortuita, sino que se configura y se vislumbra a partir de la serie de acontecimientos
personales que en el transcurso de su existencia vive nuestro poeta, desde la
perspectiva de su personal postura o pensamiento ideolégico, y de las

permanencias, y, o ausencias que del suelo patrio se detectan en su biografia.

Concluida esta advertencia, pasamos o procederemos, a continuacion, a
describir los elementos integrantes y necesarios que nos permitiran reconstruir cada
una de las etapas propuestas en estas paginas, y que configuran en definitiva el

apartado que estamos analizando: "Villergas y su tiempo".

2.1.1. La pasion de una vocacion politica: 1834-1851.

En términos de vivencias personales, 1834 es el afio en el que Villergas a la
edad de 17 afios se instala en Madrid, tras abandonar las soledades de Gomeznarro
(Valladolid), su pueblo natal. En términos de realidad politica, concurre en este afio
un hecho de crucial importancia: la promulgacion del Estatuto Real (10 de abril de
1834). Formula de sistema politico con que el Antiguo Régimen, representado por

M?. Cristina, a la muerte de su esposo, pretendia satisfacer las aspiraciones de los
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liberales, "unica fuerza social capaz [entonces] de mantener los derechos

[dinésticos] de Isabel al trono"22s.

La importancia de este hecho estriba en que la implantacion del Estatuto Real,
en los condicionamientos y presupuestos con los que fue concebido, impulsé la
aparicion de un verdadero sistema de partidos que, con el paso del tiempoz2¢, se

configurarian en su "especificidad diferenciada". Pues, como dice Casimiro Marti:

No cabe duda que Martinez de la Rosa (1787-1862), al propugnar el Estatuto
Real como marco legal de la vida politica, se propuso tender un puente a los
seguidores de Don Carlos. El Estatuto Real representd un esfuerzo para atraer a los
que rechazaban la Constitucion de Cadiz, sin desatender por ello las exigencias de los
liberales. Sin embargo, pronto se comprobo que el carlismo no se conformaba con una
solucién negociada, sino que se mantenia en su postura maximalista. De rechazo, las

posturas liberales tendieron a exacerbarse y a definirse en sus rasgos diferenciales227.

En esta fortuita o casual concurrencia de hechos, situamos, nosotros, el

umbral en el cual Villergas descubrird sus inclinaciones politicas. Su pensamiento

225 Miguel Artola, Historia de Esparia, 5. La burguesia revolucionaria (1808-1874). Madrid,
Alianza Editorial, 1990, pag. 63.

226 "En el periodo que transcurre entre 1834 y 1874, del Estatuto Real al final de la Primera
Republica, tiene lugar un proceso que presenta cierta unidad de conjunto. Las tendencias liberales,
que habian gozado con anterioridad de unas breves etapas de existencia amenazada por multiples
factores contrarios, se consolidan en el poder, se configuran en su especificidad diferenciada
(moderados, progresistas democratas, republicanos) y experimentan casi todas ellas un recambio
generacional de los personajes mas representativos". Cf. Casimiro Marti y Marti: "Afianzamiento y
despliegue del sistema liberal", en Historia de Espaiia, T. VIII: Revolucion Burguesa, Oligarquia y
Constitucionalismo (1834-1923), dirigida por Manuel Tufiéon de Lara, Barcelona, Labor, 1981, pag.
171.

227 Casimiro Marti y Marti: "Afianzamiento y despliegue del sistema liberal", en Historia de

Espania, T. VIII, ob., cit., pag. 176.
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ideologico, "demodcrata por herencia"22¢, habria de disentir, muy pronto Yy
forzosamente, con un sistema politico que "se caracterizaba por una serie de

elementos de un extremado moderantismo'"22¢,

Las primeras manifestaciones de Villergas en las que se evidencia su
disentimiento con el sistema politico, que se inaugura a partir de la promulgacion
del Estatuto Real, datan de 1837, y, constituyen una declaracion irrevocable de su
temprana inclinacion politica hacia la forma de gobierno republicana. La
concrecion de este hecho nos la refiere, de propia mano, Villergas, en su narracion
sobre el nacimiento del "Partido Republicano en Espaiia"23° y de la personas que a

su formacion concurrieron. He aqui sus palabras:

No habia terminado el afio de 1837 cuando vio la luz en Valencia un periédico
francamente republicano, cuyo nombre siento no recordar [...], pero su principal
redactor llevaba los apellidos de Ample y Fuster, y si aquel érgano de la nueva opinién
alcanzo poco éxito, merced a la incredulidad de la mayoria de los progresistas con
respecto a los sucesos de la entrada de Don Carlos en Madrid, no falté gente que en

todo el pais lo leyera con avidez aceptando sus doctrinas.

El que estas lineas escribe fue de los primeros en adherirse a la opiniéon que
inconscientemente habia profesado siempre, aunque sin acertar antes a expresarla,

teniendo el gusto de hallar luego muchos jovenes milicianos que pensasen como €l, y

228 "Sus padres habian sufrido persecucion en aras de la libertad", Cf. en Narciso Alonso

Cortés, ob. cit., pag. 22.

229 Miguel Artola, Historia de Esparia, 5. La burguesia revolucionaria (1808-1874). Madrid,
Alianza Editorial, 1990, pag. 64.

230 La historia del "Partido Republicano en Espafia" que Villergas escribid en 26 articulos,
con este mismo titulo, fue publicada en 1886 en el periddico de Zamora El Brazo de Viriato. La
narracion de los acontecimientos, que del partido nos ofrece, comienza en el afio de 1840 (fecha en
la que Villergas sitia su nacimiento) y termina en 1851, cuando Villergas decide salir de Espafia

para instalarse en Parfs, por causas que ya hemos descrito en la redaccion de su biografia.
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con quienes contribuyd a formar una asociacién propagandistica que, ademas de
celebrar sus sesiones correspondientes, acabd, ya que no contase con recursos para
mayor empresa, redactando un semanario manuscrito que se titulaba "El Hijo del

Pueblo" y que se leia en el Café Nuevo de Madrid todos los domingos23L.

La historia de los acontecimientos politicos que tienen lugar en Espafia a
partir de 1834, fue vivida por Villergas bajo el exclusivo y particular dictamen de
sus inclinaciones politicas. Su ideal revolucionario, auténtico desde el primer
momento en que se le reveld, se mantuvo irrevocable hasta el final de sus dias. Y,
en consonancia con su postura ideologica, Villergas se dedicé con inusitada
vehemencia a hacer la vida imposible tanto al "moderantismo secular" como a
aquellos sectores o facciones del partido progresista que aceptaban o estaban de

acuerdo con la monarquia constitucional, como forma de gobierno.

La particular actividad politica de Villergas, desplegada durante estos afios,
consistid, en definitiva, en una contienda abierta contra el "real" acontecer historico
del siglo XIX en Espafia. O lo que es lo mismo, en una defensa a ultranza de la
forma de gobierno republicana, que no estaba dispuesta a aceptar ninguna
transaccion con la monarquia. Transaccion a la que, por otra parte, en los treinta y
siete afios que sumaron la regencia de Maria Cristina y los reinados de Isabel II y
de Amadeo, se vio sometido, consciente o inconscientemente, el partido progresista
que, en opinioén de Villergas, no acertaba a ver la incompatibilidad en "asociar los

principios democraticos a la institucion del trono"2:2.

231 Cf. Juan Martinez Villergas en "El partido Republicano en Espafia", XI, El Brazo de
Viriato, 5 de agosto de 1886, N° 26.

232 En estos términos caracteriza Villergas la ideologia de algunos progresistas que, en 1850,
se dieron cita en el Teatro Variedades para formar la Junta Directiva del partido democratico;

reunion , que por otra parte, califica de "mera fusion de elementos avanzados", més que de verdadera
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El vehiculo del que Villergas se sirvid para hacer explicitos su ideales
politicos fue la satira. Tal como ya lo hemos consignado en la narraciéon de su
biografia, su primera satira politica, que data de 1840, y que le vali¢ suftir proceso,
consistid en unas "hojas sueltas destinadas a combatir las transacciones del

gobierno provisional, "aborto del pronunciamiento de septiembre de 1840"23,

A partir de esta fecha, 1840, los escritos de Villergas pueden considerarse, sin
riesgo de equivocarnos, como un voto de censura exacerbado a todas las
arbitrariedades que protagonizan los hombres que se situan en el poder, ya
pertenezcan al partido moderado como al progresista. Villergas no concede tregua
alguna a ninguno de los aventajados politicos, que de un modo u otro tienen acceso

al poder y transigen con una monarquia constitucional.

La satira politica, tanto en verso como en prosa, fue, en realidad, el portavoz
de su ideario republicano, y se reveld como una pasional vocacion. Vocacional y
profesionalmente, su dedicacion a la satira politica iba a producirle, apenas iniciada
su entrada en la vida literaria, graves disgustos. Asi acontece con la publicacion, en

1843, de sus famosos "Baile de las Brujas" y "Baile de Pifiata".

"De verdadero escandalo y digno epitafio de aquella dominacién de los

ayacuchos'"234, califica Vicente Barrantes, El Baile de las Brujas, poema dificil de

representacion de la comunion o gremio republicano. Ver: "El Partido republicano en Espafia I", £/

Brazo de Viriato, N° 16, 27 de mayo de 1886.

233 V. Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pag. 58; N. Alonso Cortés, Bosquejo

biogrdfico ..., ob., cit., pag. 25.

234 "Dieron los moderados esa denominacion a Espartero y demas militares que habian
combatido la insurreccion del Nuevo Mundo, por alusion al pueblo de Ayacucho, donde los rebeldes
ganaron la batalla que asegurd su independencia, mote que produjo su efecto, por mas que se aplicase
a hombres entre los cuales habia muchos que nunca estuvieron en América, y constase, ademas, que

el mismo Espartero se hallaba en Europa cuando tuvo lugar la referida batalla". Cf. Juan Martinez
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analizar en el que tan pronto se vapulea a los hombres que protagonizaron la
revolucion de septiembre de 1840, como pone en solfa a aquellos que precipitaron
su caida en 1843235, "Hombres honrados y patriotas -sigue diciendo Barrantes- pero
inhabiles para el gobierno" eran aquellos que, de 1840 a 1843, "bajo las alas de
popularidad inverosimil de Espartero, que habia tenido la fortuna de terminar la
guerra civil en los campos de Vergara, no acertaron a constituir un gobierno
medianamente popular en aquella época en que la forzada emigracion de la Reina

regente puso en sus manos un poder absoluto 2.

El Baile de las Brujas, escrito en los revueltos dias que precedieron a la caida
de Espartero, constituye una violentisima satira contra los "santones"2:7 del
progresismo (los antiguos "doceafistas" y "ayacuchos"), a los que Villergas, con
una mordacidad desaforada, acusa de falseadores, enmascaradores de los principios
liberales. La repulsa y censura de la doblez y de las veleidades a las que, segin
Villergas, habian llegado los hombres de septiembre (los que obligaron a la reina

Cristina a renunciar a la regencia y expatriarse) le hacen decir lo siguiente:

La soberania reside en la nacion", dicen con énfasis algunos pueblos, y la
soberania reside en media docena de tiranos que han tenido la habilidad de embaucar
a los crédulos esclavos. No en el nombre del gobierno debe consistir la emancipacion

de la humanidad: para mi, es menos temible la tirania de un sultan que la de muchos

Villergas, "El Partido Republicano en Espaiia XVII", en El Brazo de Viriato, N° 33,23 de septiembre
de 1886.

235 Vicente Barrantes, "Las obras de Villergas", La Espaiia Moderna, Revista de Espania,

LXVII, julio, 1894, Madrid, pags. 17-19.

236 V. Barrantes, "Las obras de Villergas", art., cit., pag. 17.

237 Segun Villergas: "Nombre con que comenzaron por aquel tiempo a ser designados los
progresistas refractarios a todo progreso real y positivo". Cf. Juan Martinez Villergas, "El Partido

Republicano en Espafia" XIV, en El Brazo de Viriato, N° 30, 2 de septiembre de 1886.
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bajaes. Toda la cautela de un pueblo que rompe sus cadenas esta en sustituir al
despotismo en otra cosa que no sea despotismo. Para variar de nombres y no la esencia

de las cosas solo la ambicion o la insensatez pueden promover las revoluciones.

Pero la invencion mas peregrina del hombre es esa imposible amalgama de
contrarios y heterogéneos elementos; esa mixta algarabia, ese extravagante popurri
constitucional que llaman gobierno representativo. Los que temieron las crueldades
del absolutismo y temblaron ante la imagen de la anarquia, idearon un justo medio
que conteniendo las demasias del pueblo impidiese las del poder real, problema de
imposible resolucion. [...]. En efecto, no hay cosa mas atrevida que el haber imaginado
la nivelacion de dos fuerzas rivales, eternamente incompatibles que son el trono y el

pueblo238,

Segin Barrantes, "con razéon los santones del progresismo jamas le
perdonaron aquella obra demoledora, [...], en cuyo prélogo no es facil distinguir lo
que es patriotismo del poeta de lo que es ceguedad e imprevision politica". Pues,
"ni bastante joven, ni por ende bastante inexperto", era ya Villergas para desconocer
o ignorar que el alzamiento contrarrevolucionario iniciado el 7 de octubre de
1841232, al mando de Montes de Oca, Leopoldo O'Donell, Diego de Ledn, D.
Manuel de la Concha, "humanamente podia conducir a la libertad que ¢l entendia y
proclamaba, teniendo por principal objetivo la restauracion de la ex-regente

Cristina, alma de los moderados"24o.

238 Juan Martinez Villergas, El baile de las Brujas. Poema fantastico-politico dividido en

contrandanzas. Madrid, 1843, Prologo, pags. IX-X.

239 De esta conspiracion e insurreccion contra Espartero llevado a cabo, apenas transcurrido
un afio desde que Maria Cristina habia abandonado Espafia, da cuenta Villergas en sus articulos
sobre "El Partido Republicano en Espafia XVI", en El Brazo de Viriato, N°. 32, 16 de septiembre de
1886.

240 V, Barrantes, "Las obras de Villergas", art., cit., pag. 17.
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El descrédito de los gobernantes progresistas, la desilusion de las esperanzas
en ellos depositadas debieron impulsar a Villergas a escribir esta "obra
demoledora", que le granjed la antipatia de aquellos hasta el final de sus dias. No
obstante, el levantisco proceder de Villergas en aquel folleto no esta exento de
ciertas circunstancias que atenuan el fruto y los efectos de aquella sonada diatriba,

asi lo da a entender, Vicente Barrantes, cuando dice:

Nosotros, sin embargo, vislumbramos todavia en el autor de aquel prélogo
cierta virginidad y candidez, aunque parezca inverosimil en hombre curtido ya en la
lucha periodistica, y mas conocido en los clubs y en las conspiraciones que en los
circulos literarios. Candidez juvenil parecia en efecto, o por lo menos ahora lo parece,
"tender una mirada de indignacion y de desprecio a las diferentes formas de gobierno
que desgraciadamente conoce el ilustrado siglo XIX"241. [...] Aun no siendo de las
ultimas que salen de sus manos maltratada la forma de gobierno republicana, contra
la constitucional asesta sus mas furibundos golpes, como si en vez de un hombre
politico militante fuera un filésofo resignado a vivir toda su vida en las puras esferas

de la abstraccion ideologica242.

Veamos, para terminar con esta obra, la réplica vejatoria que contra la

monarquia constitucional lanza Villergas:

La monarquia constitucional tiene todos los resabios del absolutismo, y
participa a la vez de todos los vicios de la anarquia popular. [...]. Concibo la firmeza
del gobierno absoluto a costa del sufrimiento de los subditos; concibo la energia de
un gobierno republicano, sin disculparle de sus abusos y extravios; pero concibo

igualmente sin la firmeza del absolutismo ni la energia de la republica, todos los

241 Juan Martinez Villergas, E! Baile de las brujas, ob., cit., pags. VII-VIII.

242V, Barrantes, "Las obras de... ", art., cit., pags. 17-18.
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abusos, todos los extravios y todas las arbitrariedades juntas en la monarquia

constitucional243.

El Baile de Pifiata, escrito, probablemente, para desagraviar a los progresistas
del "otro" Baile, cuando el mal ya no tenia remedio, estd dedicado "A la inmortal y
siempre fuerte Barcelona". Victima de crudas represiones por las manifestaciones
populares, que en favor de la constituciéon de una Junta Central en Madrid, se
produjeron en la capital catalana a partir del 13 de agosto de 1843. La "animosa
resistencia” ante las fuertes represiones que sufrieron los barceloneses a causa del
movimiento juntistaz4¢, que tomo en la capital catalana el caracter de verdadera
sublevacion el dos de septiembre para finalizar el 20 de noviembre, fueron, segin

Villergas, los motivos que inspiraron este "Baile"24>.

243 Martinez Villergas, El Baile de las Brujas, ob., cit., pag. XI.

244 Durante la regencia de Maria Cristina y el reinado de Isabel II los movimientos juntistas
"constituyeron la mas grave amenaza para la autoridad de la Corona. Poner fin a la accién de un
poder revolucionario que, surgido de acuerdo con el modelo de las juntas de 1808, trata de crear una
autoridad central electiva -junta central-, determiné el acceso al poder de los personajes mas
representativos del partido progresista: Mendizabal, en 1835; Calatrava, en 1836; Espartero, en 1840
y 1854", Cf. Miguel Artola, "La burguesia revolucionaria", ob., cit., pag. 136. Durante la regencia
de Espartero los movimientos juntistas tuvieron su impronta en el alzamiento popular de Barcelona
en noviembre de 1842, "el bombardeo de la ciudad, y la subsiguiente represion (multa de 12 millones
a la ciudad, fusilamientos), dejaron en Barcelona una estela de dolor y alimentaron los sentimientos
hostiles al gobierno central". (Trias, Juan J. y Antonio Elorza, Federalismo y reforma social en
Esparia (1840-1870), Madrid, 1975, pags. 187, 179, 217), Cf. en Casimiro Marti, ob., cit., pag. 234.
La orientacion, cada dia mas moderada, del gabinete Lopez, a partir de su reposicion en julio de
1843, acabd provocando el levantamiento juntista de que venimos hablando. Para mas detalles

historicos sobre el tema ver: Miguel Artola, ob., cit., pags. 140-150.

245 Ver: "El Partido Republicano en Espafia XIX", en El Brazo de Viriato, N°. 35, 7 de
octubre de 1886.
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Los que, ahora, salen a la publica verglienza son los moderados del llamado
"Ministerio Lopez" (V 43 y VII 43). En esta breve proclama, Villergas, denuncia
los extravios y lamentables sucesos que tuvo que soportar Espafia entera, bajo el
mandato y égida de Don Joaquin Maria Lopez, y de los hombres que le secundaban.
Los hechos, que en este baile se refieren, aluden al movimiento anti-esparteristaz4
que, a principios de 1843, moviliz6 a todas las fuerzas politicas del paisz+7.
Periddicos de diversas tendenciasz¢¢ (con excepcion de EI Huracdn, a cuya
redaccion pertenecia Villergas, y que se declar6 contrario a la coalicion),

moderados, progresistas, republicanos, se pusieron frente al Duque de la Victoria.

246 En El Brazo de Viriato, N° 33, 23 de septiembre de 1886, Villergas refiere el hecho con
estas palabras: "Aquel hombre, a quien todo el mundo respetaba en 1840, vino a ser blanco de las

mas envenenadas satiras que pudieron dispararle todos los partidos, sin excluir el progresista (...).

(...) en cuanto a los redactores de E/ Huracdn, entre los cuales tuve la honra de contarme, por
mas que antes hubiésemos combatido rudamente al general Espartero, dimos tregua a nuestra
oposicion antes de que se iniciara el aciago pronunciamiento de dicho afio (...), motivo por el cual

sufrimos insultos groseros, como el de suponernos vendidos al oro de los "ayacuchos".

247 "La oposicion politica fue acompafiada de levantamientos armados en las provincias, que
siendo originariamente progresistas, brindaron a los moderados de la "Orden militar espafiola"
(O'Donell junto con Narvaez y otros militares que conspiraban en Paris después de la derrota del
movimiento de septiembre-octubre de 1841) la oportunidad de incorporarse a un movimiento cuya
orientacion modificarian por completo. La revuelta se inici6 el 24 de mayo en Malaga, y termino el
22-23 de julio, cuando la victoria obtenida en Torrejon de Ardoz por Narvéaez, determiné la
desercion de los defensores de Madrid, y puso a la reina Isabel en manos de los sublevados", Cf.

Miguel Artola, "La burguesia revolucionaria, ob., cit., pag. 147.

248 Entre ellos, "El Heraldo, 6rgano del partido moderado y del cual era director D. Luis José
Sartorius; El Eco del Comercio, representante de una parte del progresista e inspirado por D. Joaquin
Maria Lopez; los republicanos E! Peninsulary La Guindilla, de Garcia Uzal y Wenceslao Ayguals,
respectivamente; El Corresponsal y La Posdata, moderados; El Catolico, carlista". Cf. N. Alonso

Cortés, ob., cit., pag. 41.
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"Todo hizo ver desde luego que los progresistas y republicanos que se
pronunciaron en 1843 -dice Villergas- eran inconscientes instrumentos de la mas
antinacional y perniciosa de las reacciones"; cuyas consecuencias inmediatas

fueron:

Oprimir a los liberales de Cataluiia, poner al ejército en manos de los
semiabsolutistas, declarar traidor al general Espartero, privandole de todos los
honores y titulos, y finalmente hacer declarar a Isabel II mayor de edad, cuando solo

contaba trece afios24°.

En diez bailes estructura Villergas el contenido de su obra. Y de "comunion
liberticida" califica a todos aquellos politicos y militares, "hidréfobos danzantes"z2s0,
que encabezaron o promovieron la oposicién politica que tenia como objetivo
derribar a Espartero del poder. Alli se dan cita varios nombres (D. Joaquin Maria
Lépez, Prim, Narvaez, Serrano, Olézaga, O'Donell, Aspiroz, Salamanca, Ventura
de la Vega...) a los que Villergas, con la denominaciéon de serviles, cristinos,

facciosos, absolutistas, realistas, carlistas, identifica con los "traidores moderados":

Ya la nacién agoniza;
la libertad va espirando;
ya pesa sobre los pueblos

el hierro de los tiranos.

Proscriptos son los patriotas,
y dan empleos y mandos
a los inicuos facciosos

que defendieron a Carlos.

249 Juan Martinez Villergas, "El Partido Republicano en Espania XVIII", en El Brazo de
Viriato, N° 34, 30 de septiembre de 1886.

250 Juan Martinez Villergas, "El Partido Republicano en Espaia XIX", en El Brazo de
Viriato, N° 35, 7 de octubre de 1886.
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Ya las armas de la patria
deponen los milicianos,
y los realistas recobran

el uniforme y el palo.

Ya empuia el cetro terrible
la hija del rey Fernando,
para demostrar al mundo

que su papa no era malo.

Ya volvieron al poder
los traidores moderados,
y la inquisicion asoma,

y amedrentan los cadalsos251.

Aun cuando el moderantismo vigente, en esta primera etapa de su vida (salvo
la contada excepcion de la Regencia de Espartero, 1840-43), no le permitia
excesivos desahogos personales en la defensa de sus ideales revolucionarios, bajo
pena de sufrir deportacion a las islas Filipinas y Marianas, Villergas no se dejo
intimidar por las fuertes medidas represivas de las autoridades gubernamentales, y

contra ellas escribid abundantes libelos.

Baste recordar, en este sentido, Los Politicos en camisazs2, 1845-47, en
colaboracion con Antonio Ribot y Fontseré, obra de la que hemos dado noticia en

la redaccion de la biografia de Villergas. Era este libro una obra representativa de

251 Juan Martinez Villergas, El Baile de Pifiata, Madrid, Imprenta de Yenes, 1843, pags. 57-
58.

252 Imp. de El Siglo, Madrid, 1845-47. Cuatro tomos, el IV escrito en totalidad por A. Ribot

y Fontseré.
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la animadversion politica que Villergas y Ribot sentian hacia los miembros y altos

funcionarios del gobierno provisional que sucedi6 a la regencia de Espartero2ss.

Con igual directriz y propositos, Villergas, redactor unico, funda en 1847 el
periodico El Tio Camorra, Periodico politico y de trueno?s*; segun €1, el "unico
representante que por dichos afios tuvo en la prensa la comunion republicana". Pues
en ¢l, Villergas, fundamentalmente, se dedica a lanzar, a diestro y siniestro, duros
y temerarios varapalos contra Narvaez y los hombres de su gabinete de gobierno.
Ya lo hemos dicho anteriormente, con sobradas razones el contenido del periddico
justifica el sobrenombre que acompaiia al titulo. Sus nimeros, llamados "Palizas",
de igual modo, estan en consonancia con el titulo emblematico que lleva el
periddico y con el proposito que le guia. El vapuleo, los chismes son la constante

en todos los apartados que incluye.

Conocida la popular laboriosidad de Villergas en aquellos afios, podria
esperarse que El Tio Camorra, "inico representante que por dichos afos tuvo en la
prensa la comunion republicana"zss, incluyera en sus numeros el contenido
programatico del grupo republicano, al que tenia el honor de pertenecer. No sucede
asi. Aunque el periddico expresa repetidas veces sus propositos de combatir al
gobierno en el "terreno de las doctrinas" para defender los "principios
democraticos", no aparece un proyecto concreto de partido. Los motivos de este

hecho, se explican por la situacion politica que reinaba entonces, al mando del

253 V. Barrantes, "Las obras de Villergas", art., cit., pags. 24-25.

254 F] primer numero sale el 1° de septiembre de 1847, el tltimo a finales de julio de 1848.

255 Cf. Juan Martinez Villergas, El Brazo de Viriato, "El partido republicano en Espafia", N°
37,21 de octubre de 1886, pag. 1.
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gobierno moderado, y que reprimia con durezazss todas las manifestaciones
contrarias a sus modos de llevar las riendas del pais. Con todo y a pesar de esta
situacion, Villergas no se abstuvo de poner en solfa todas las arbitrariedades e
injusticias, que tanto en politica interna como externa, llevaban a cabo los hombres
que ostentaban el poder, actuaciones, que por la gran distancia del tiempo que nos
separa, nos es muy dificil de descifrar. Veamos como da cuenta Villergas de la

situacion nacional en aquel tiempo:

Dos meses y medio llevamos de continua ansiedad y zozobra, de crisis
monetaria y politica, de sentencias gubernamentales sin previa formacion de causa,
de encarcelamientos, destierros y deportaciones en masa, de persecuciones sin fin
interpoladas de vez en cuando con ejecuciones de muerte, de alianza moderado-
carlista y de anatema contra los liberales, de suspension de pagas en todas las clases
dependientes del tesoro publico, salvo las en que se halla apoyado el gobierno, de
paralizacion en el comercio, de aniquilamiento en la industria, y en fin, para decirlo
de una vez, de verdadero infierno interior y de complicaciones espantosas en la
politica internacional, y todavia no se ven sefiales de que cese el estado de cosas;
todavia, en vez de aclarar, se oscurece mas y mas cada dia ese nebuloso horizonte que

por todas partes nos cerca2>7.

Es por ello que los postulados de su partido aparecen, siempre, expuestos de
un modo fragmentario y desmafiado, y pueden, como mucho, adivinarse en las

criticas que de las actuaciones concretas del gobierno, sobre cualquier asunto, hace

256 La represion del gobierno en aquella época era algo corriente. Villergas da noticias de
ello en todos los numeros. A los procesos de directores y editores de perioddicos; a deportaciones, y
fusilamientos etc., dedica un apartado diario. Valga como ejemplo ilustrativo de lo que decimos.
esta informacion: "Nuestro antiguo editor responsable D. Francisco Sales Fuentes se halla preso
desde el dia 23 del pasado, en que fue a engrosar el nimero de las victimas politicas". Cf. El Tio

Camorra, N° 8, 10 de junio de 1848.

257 El Tio Camorra, N° 8, 10 de junio de 1848.
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Villergas. Fue, pues, de una manera velada, para evitar los rigores de la censura

gubernativa, como Villergas pudo expresar sus ideas politicas.

Asi sucede cuando, en junio de 1848 en Francia, es leido en la Asamblea
Nacional el proyecto de Constitucion de la Republicazse, Villergas dedica varios
numeros de su periddicoz5® a comentar cada uno de los capitulos que contiene. El
autor se extiende en abundantes elogios sobre el contenido y modo de redaccion de
este proyecto constitucional. Con lo que de una forma "bien directa", da a entender
cudl es la directriz que guia a la comunion politica a la que, nuestro autor, pertenece.
Es decir, en estos comentarios vislumbramos, nosotros, o entendemos cual es el
programa politico del partido republicano espafiol en aquellas fechas. Estas son sus

palabras:

Nosotros, en el examen que de dicho proyecto hacemos en nuestra parte de
fondo, demostramos demasiado lo altamente progresivo, popular y humano que da a
todos la educacion como medio de perfeccion y de adelantamiento, el sufragio
universal y el derecho al trabajo como signo de soberania y de independencia
individual y que deja abolida la pena de muerte y la esclavitud como muestra de

apreciacion de la dignidad y los destinos del hombre2¢°.

Fueron también los levantamientos obreros, ocurridos en Francia en mayo y
junio de 1848, los que dieron ocasion a Villergas a expresar sus opiniones acerca
de las ideas socialistas que movilizaron a los trabajadores contra el gobierno galo.
En este punto Villergas muestra su desacuerdo con las reivindicaciones proletarias.

De "pretensiones exageradas" califica Villergas las demandas que exigieron las

258 Recordemos que la proclamacion de la Republica en Francia fue el 24 de febrero de 1848.

259 EI Tio Camorra: N° 18, 27 de junio, N° 19, 28 de junio de 1848.

260 E] Tio Camorra, N° 19, 28 de junio de 1848.
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"turbas" "de hombres extraviados, por las perniciosas teorias del socialismo
extravagante"2¢, que se sublevaron en aquellos dias. Invocando la defensa del
principio de la propiedad y de los derechos de la familia, Villergas califica de
altamente peligrosa la revolucion socialista y comunista que tiene su mas directa
inspiracion en Cabet y Proudhon, figuras, entre otras, "las mas exaltadas del partido
republicano y aun algunos del socialista"2¢2. Bajo este criterio, se apresta a comentar

los sucesos ocurridos el 23 y 24 de junio en Paris, con estas palabras:

La revolucion del 15 de mayo, esto es la revolucion socialista, se apresta de
nuevo a empefiar una lucha a muerte con los republicanos, que aparte de la libertad,
tienen que defender también la propiedad y la familia. Los dias 23 y 24 han sido una
continua batalla en las calles de la capital de Francia. [...]. Este acontecimiento, que
realmente nos contrista, porque solo lo ha podido producir el extravio de unas masas
a las que se les ha prometido mas de lo que se le debia de dar, no tendra sin embargo
los fatales resultados que algunos se prometen. [...]. Asi, pues, los méviles de la

jornada del 24, han sido el socialismo, que se veia rechazado de la nueva constitucion

[...]263.

Con estas declaraciones del autor acerca del movimiento obrero de 1848,
abandonamos la etapa de EI Tio Camorra, para recordar lo que escritores coetaneos

pensaban y decian de Villergas a partir de estas fechas.

Su extremo y obstinado sarcasmo en vilipendiar los defectos personales de
sus victimas fue reprobado, en algunas ocasiones, por escritores contemporaneos.

Asi, Florentino Sanz, quien le reconoce "estilo propio, inspiracion poética, gracejo

261 E] Tio Camorra, N° 23, 4 de julio de 1848. Estas son las palabras de Villergas en un

comentario retrospectivo de los sucesos de Paris.

262 E Tio Camorra, N° 9, 13 de junio de 1848.

263 El Tio Camorra, N° 19, 28 de junio de 1848.
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nativo y ojo certero para descubrir el flaco de su adversario", hacia 1849-50, dice

de Villergas:

Cree siempre estar persiguiendo a los carlistas, como cuando era soldado
voluntario a las 6rdenes de Torres Solanot. Con tanto furor combate a Narvaez como
a sus propios colegas de la prensa y de la literatura, humildes ganapanes que por

necesidad y sin convencimiento las mas veces se le ponen por delante264.

En opinién de Florentino Sanz, Villergas tenia la "desgracia de sentir mas
robusta inspiracion para la satira personal, que podia comprometerle y hasta
costarle el pellejo, que para la social y literaria, donde podria adquirir una buena
fama"z2¢s. En efecto, sobran ejemplos en la vida de Villergas que confirman la
sospecha del ilustre F. Sanz, sobre el peligro que corre Villergas, por su empefio en
dedicarse a la satira politica. El trato que reciben los hombres politicos de sus
famosos "Baile de las Brujas", y "Baile de Pifiata", escritos ambos en 1843, fue
motivo, mas que suficiente, para que Villergas en ese ano, y desde entonces, tuviera
que "vivir casi siempre a sombra de tejado para que no le llovieran encima los
mientes como puiios y los pufios como mientes. Ninguin perro rabioso, ninguna fiera

escapada de su jaula, han sufrido persecucion semejante a la suya"z¢s.

Sien 1843 fueron los Gomez Becerras, los Gonzalez o Tirillas (apodo de su
invencion), los Linajes y Corradis, entre otros, los que tan furibundamente fueron

maltratados en aquellas obras demoledoras, en 1849-1850 el mismo trato reciben,

264 Vicente Barrantes, "Villergas y su tiempo", La Espariia Moderna, LXVI, junio 1894, pag.
57. Barrantes en este articulo reproduce una conversacion que mantuvo con Florentino Sanz, en la

casa de éste, hacia 1849-50.

265V, Barrantes, art., cit., pag. 58.

266 V. Barrantes, art. cit., pag. 58.
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ahora, los Narvaez, los Pezuelas, los Sartorius y Bravo Murillos, que son "Hombres,
-como dice Florentino Sanz-, de mas pelo en pecho, que saben donde les aprieta el
zapato, y que el mejor dia me zampan en Filipinas a mi pobre Villergas a hacer

versos y chistes a los salvajes'26¢7.

Pero Villergas no escarmienta, sigue siendo -dice F. Sanz- un "candido" que
no aprende a distinguir de tiempos; "que no son éstos (1849-50) que corren como
aquellos del ano 40, en que ¢l vino al mundo literario, y preso por una hoja contra
el gobierno provisional, aborto del pronunciamiento de Septiembre, fue absuelto
por el jurado y sacado en triunfo de la carcel". [...] "El, erre que erre. En viendo
agujero para escribir una hoja clandestina, una proclama o cualquiera de esos
esperpentos que llevan a un hombre derechito a la cércel, por alli se mete de rondén

y a cierra 0jos"z2¢e,

Esta era la opinion que de Villergas tenia Florentino Sanz en estos afios. Su
aprecio por nuestro autor le empujaba a estos y otros consejos que le libraran de las
persecuciones y terribles castigos que los moderados infligian a todos aquellos
liberales que disentian con su modo de gobernar, y que en obras o desde el periddico

expresaban, sin cortapisas, su descontento con la situacion politica nacional.

Mas explicito en su opinion sobre Villergas se muestra Florentino Sanz
cuando se ocupa de describir el talante de nuestro autor en relacidon a sus
convicciones politicas. El texto es largo, pero la importancia de la informacion que
contiene, para entender cual era la situacion politica en aquellos tiempos, nos impele

a reproducirlo integramente. Veamos que dice:

267V, Barrantes, art., cit., pag. 59.

268 V, Barrantes, art., cit., pags. 58-59.
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La politica le ha corrompido, acostumbrandole a usar trabuco en vez de pistola
o florete, [...]. Los doceaiiistas y revolucionarios del afio 23, que se han apoderado de
éste y otros muchachos por el estilo, salidos de dondequiera, educados de cualquier
modo, y que apenas estudian otros textos que el Contrato Social y el Diccionario
critico, los empujan por las vias revolucionarias, acaso mas que lo que ellos mismos
creen, y si alguna vez les llega la hora del triunfo se encontraran que han hecho
inmanejables esos instrumentos. Los Lopez, los condes de las Navas, los Escosuras,
los Calvo de Rozas y hasta los mismos ayacuchos de Espartero, que no se diferencian
de los moderados, como dice el gran Quintana, sino en usar palabras mas gordas y
menos castizas, se contentan con una monarquia hecha a su imagen y semejanza, que
los nombre ministros para pegarles buenas palizas a los retrogrados, llamense cristinos
o carlistas, mientras estos jovenes a la moderna, aunque confuso y borroso, tienen un
ideal politico propio de la leche que han mamado, ideal que se parece mucho a la
republica, cuyo nombre no se atrevian a pronunciar hasta que el afio pasado (1848) la
proclam6 Francia. Desde entonces lo van deletreando y algo mas. Les han ensefiado
los santones a combatirlo todo, y naturalezas rudas y primitivas, vehementes e
imprevisoras, como las ultimas clases del pueblo, de donde por lo general han salido,
no saben abandonar la linea recta, y aspiran a una revolucion que por sus nuevas
formas pueda reemplazar a todos los hombres y a todas las formas viejas. Pero como
este proceder es en politica poco practico, vive el propio Villergas en una sociedad
como la presente, entregada por completo al moderantismo, una vida mas dificil cada
dia, y puede decirse que cuando no anda preso le andan buscando. Tales trazas se da,
que el hambre es hoy el menor de sus enemigos. Periddico en cuya redaccion entra,
periodico muerto. Desde que escribia en £/ Huracan contra la coalicion de 1843, que
iba a echar de Espafia a Espartero y a eternizar a los moderados en el poder, sus
antiguos amigos progresistas le guardan rencor, por haberles hecho en el Baile de la
Brujas caricias analogas a las que le debe Prim (en el Baile de Pifiata), al verlos tan
ciegos instrumentos de aquellos habiles pasteleros, y ni aun con la recomendacion de
Oloézaga le dan plaza fija en El Eco del Comercio o El Espectador. Asi, ha tenido que
hacer de todo, sin reparar que no para todo sirve: comedias como Ir por lana y volver
trasquilado, El Padrino a mojicones, El Asistente; novelas como Los misterios de
Madrid, y colaborar en obras de pane lucrando, como El Cancionero del Pueblo y

Los politicos en camisa, con Ayguals de Izco y Ribot y Fontseré269.

269V, Barrantes, art., cit., pags. 59-60.
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Desde luego que no eran aquellos afios, ni las circunstancias concretas que
los rodeaban, propicios para que Villergas desplegara sus lances con desahogo.
Como dice Don Florentino, "no esta[ba] la Magdalena para tafetanes", y D. Ramon
M?. Narvaez gasta[ba] peor genio cada dia, porque se va [iba] haciendo viejo, y le
minan[ban] el terreno los muchachos de su partido. Lo mismo le da[ba] fusilar

periodistas que sargentos'27°.

"Tenia razon Florentino Sanz -dice Vicente Barrantes-, las circunstancias que
nos rodeaban [en 1849] eran para pensar mucho un hombre hasta en salir a la calle".
Esas "circunstancias" a las que alude Barrantes son referidas por ¢l del siguiente

modo:

La guerra entre progresistas y moderados, a muerte, sobre todo con la pequefia
fraccion de los primeros que habia dado en llamarse progresista-democrdtica, y que
para la Corte de Madrid estaba de acuerdo con los republicanos franceses, que habian
derribado el trono de Luis Felipe y producido en Espafia las sangrientas convulsiones
de marzo y mayo de 1848. En Catalufia habian ocurrido intentonas republicanas, entre
otras, las de Balleras y Victoriano Ametller, publicamente dirigidas desde Paris por el
desgraciado infante D. Enrique de Borbon, que, no solo habia reconocido la republica
francesa, sino que la ayudaba por todos los medios posibles, sin perjuicio de
retractarse poco después, cuando Luis Napoleén empez0 a reconciliar a la Francia con
las monarquias de Europa y la revolucion romana era ahogada por las bayonetas
francesas, cabiendo a nuestro ejército alguna parte en la empresa, y a nuestro
embajador, Martinez de la Rosa, la gloria de sacar a Pio IX de su voluntario destierro
de Gaeta. Daban, pues, notable prestigio y fuerza tales circunstancias al jefe del
partido moderado y del gobierno, D. Ramén Narvéaez, hombre de grandisima energia,
de perspicaz mirada politica, nada torpe en la estrategia parlamentaria y palaciana, un
tanto cruel o, por lo menos, contemporizador con las autoridades que lo eran, quiza
por exageracion de los principios gubernamentales, y, en fin, hasta popular en las
clases ilustradas por sus verdaderos arranques de patriota, como la despedida del

embajador inglés Bullwer y su actitud en la peligrosisima aventura del ministerio

270 V. Barrantes, art., cit., pag. 61.
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relampago, que le quité y le volvid al poder en veinticuatro horas. Habia dado a su
partido vitalidad y nervio, rodedndose de los hombres mas inteligentes de la época.
Los diversos ministerios que presidid reorganizaron todos los servicios publicos,
principalmente la Hacienda, que, merced a D. Alejandro Mon y don Juan Bravo
Murillo, iba saliendo del caos en que la tenian hundida quince afios de trastornos y
guerras civiles. Contra esta situacion, y sobre todo contra este hombre, seguia
sosteniendo Villergas una lucha, que ¢l comparaba a la de Quevedo con el conde-
duque de Olivares; temerario empefio que debia producirle, como al fin le produjo,

sobre persecuciones y amarguras, a la postre dolorosa humillacion271.

En 1851, Villergas publico un Paralelo entre la vida militar de Espartero y
la de Narvdez, en donde ataco ferozmente a este Gltimo. Narvaez hizo procesar a
Villergas por insultos y consigui6 llevarlo a la carcel, de donde salié a los siete

meses a costa de publicar una vergonzosa retractacion272.

Con este estado de cosas damos por finalizada esta primera etapa de
"Villergas y su tiempo". A todo aquello que acontece a partir de 1851 dedicamos

nuestra atencion seguidamente.

2.1.2. La exaltacion del sentimiento patriotico, 1851-1889.

El titulo que encabeza y da nombre a la siguiente fase o etapa de "Villergas y
su tiempo", ha sido dictado en razon de la singular actividad politica que Villergas
desarroll6 o ejercid durante los afios de su vida que transcurren entre 1851 y 1889.
Anticipandonos a la narracion detallada de las circunstancias que intervienen en la
evolucion de los acontecimientos que tienen lugar en este periodo de tiempo, y que

motivan el porqué de esta intitulacion, hemos de decir que esta "singular actividad

271 Vicente Barrantes, art., cit., pags. 61-62.

272 De los detalles sobre como se desarrollo el proceso con Narvaez hemos dado cuenta en

la narracion de la biografia de Villergas, lo que nos exime de reproducirlos nuevamente aqui.
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politica" se explica y se sustenta en dos hechos importantes. Estos son, la
participacion de Villergas en politica es mas restringida en esta etapa que en la
anterior, como consecuencia del propdsito de abandonar la militancia activa, deseo
y proposito que es expresado explicitamente por el autor. Y por otra parte, la
singular actividad politica a la que Villergas consagra su tiempo, buena parte de
aquellos afios de su vida, se mueve a expensas del sentimiento patridtico, profesado
como sincero y auténtico compromiso politico. Y, que se concreta en la postura de
acendrado patriotismo que caracteriza la labor desplegada en Cuba en favor de los

intereses metropolitanos en la isla.

Aun con todo lo que, nosotros, hemos podido investigar, es obvio, que nunca
sabremos, con seguridad ni certeza, qué motivos influyeron en Villergas para
decidir el rumbo o direccidn que entonces tomaron sus actividades publicas.
Estimamos, y, ésta es la hipotesis que defendemos, que reflexiones mas meditadas
sobre las fatales consecuencias que se derivaron de sus incursiones en politica en
afios anteriores, fueron decisivas, para un cambio de vida en nuestro poeta, tal como

hemos apuntado.

Veamos, ahora, en qué hechos y circunstancias se apoyan los argumentos que,
en defensa de la hipotesis anotada, guian la redaccion de esta etapa de la vida de

Villergas.

El afo inicial con que se abre esta etapa, 1851, es cuando Villergas tiene que
abandonar el suelo patrio, por primera vez. Los motivos que le deciden a un
destierro, paraddjicamente forzado y voluntario, son a todas luces comprensibles,
dadas las circunstancias que lo rodean. Tras el largo proceso que sufrid por la
publicacion, en este ano, del Paralelo entre la vida militar de Espartero y la de
Narvdez, la situacion de Villergas, cuando se vio libre, era muy delicada y dificil.

"Maltrecho y no bien reputado entre los suyos por los medios que le proporcionaron
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la libertad"27:, decidi6 poner tierra por medio y se traslado a Paris en febrero o

marzo de 1852274, Con estas palabras refiere el momento de su exilio:

Al partir para Francia me acompafiaba otra grandisima pena; la de dejar
incomunicados en la carcel a mis amigos Rivero, Diaz Quintero y Gonzalez, por
haberse sorprendido la correspondencia que el Centro democratico mantenia con las
Juntas de las provincias. Felizmente para mi, yo no habia escrito nada en aquellos
dias, y asi logré zafarme de los efectos de una nueva acusacion, aunque casi por
milagro; pues, segun las noticias que luego recibi, el telégrafo de sefiales comunicaba

la orden de volver a prenderme cuando estaba yo cruzando el Bidasoa27°.

En los casi treinta y cinco afios que transcurren desde 1851 hasta la vuelta
definitiva a Espafia, en 1889, Villergas se dedico a recorrer mundos diferentes, "por

cuya razon" advierte:

Estoy poco enterado de la direccion que durante este tiempo ha tenido la
comunion a que me honro pertenecer, de sus trabajos, de sus 6rganos en la prensa, de
todo, en fin, cuanto influir pudo en el gran incremento con que aparecio en 1868. Dejo,
por consiguiente, la tarea de llenar ese vacio, y aun de escribir la historia completa del
partido republicano en nuestro pais, para correligionarios mejor informados, aunque
no mas fieles, pues acaso mi idiosincrasia me haya llevado mas de una vez a
disentimientos con mis amigos en determinadas cuestiones; pero ni he negado ni

negaré nunca mi preferencia por la forma de gobierno republicana?7¢.

273 Vicente Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pag. 65.

274 ], Ortega Rubio, ob., cit., pag. 67, apunta que fue en febrero; por su parte, N. Alonso

Cortés en ob., cit., pag. 77 dice que fue en marzo.

275 Juan Martinez Villergas, "El Partido Republicano en Espafia XXVI", en El Brazo de
Viriato, N° 42, 25 de noviembre de 1886.

276 Juan Martinez Villergas, "EL Partido Republicano en Espafia XXVI", en E!l Brazo de

Viriato, N° 42, 25 de noviembre de 1886. El subrayado es nuestro.
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De esta declaracion o confesion del autor podemos deducir lo siguiente: en
primer lugar, es obvio que, el distanciamiento en el espacio le dificulté el acceso al
conocimiento de los eventos que se producian en Espafia. Villergas no podia saber
de propia mano que es lo que se gestaba en la Peninsula. En segundo término, como
¢l mismo nos ha advertido, "su disentimiento con sus amigos progresistas en
determinadas cuestiones", hubieron de influir en su animo, en un momento dado,
acerca de cual debia ser su proceder ante los acontecimientos politicos de los que

podia ser testigo.

Desde la perspectiva de esta coyuntura personal, y en estrecha conexiéon con
el conjunto de circunstancias que la rodean, podemos entrever que las penalidades
y desengafios sufridos, hubieron de atenuar, mermar sus instintos hacia la polémica.
Optar por una cierta reserva y cautela en participar en las asuntos internos de la
politica espafiola, era lo que mas convenia a su controvertido temperamento, en

aquellas fechas. Pues como apunta Barrantes:

Quiza la estancia de Villergas en Paris, subsiguiendo a los grandes peligros y
desazones que su insensata lucha con Narvéaez le habia proporcionado, contribuyo a
modificar su temperamento literario, pues las publicaciones que alli hizo, asi en E/
Eco de Ambos Mundos, como en El Correo de Ultramar, que se fundo bajo su

direccion en 1853, son de las mas notables por todo estilo que debemos a su pluma277.

Seglin Narciso Alonso Cortés en la actividad literaria que desarrolld Villergas

en E/ Correo de Ultramar nuestro poeta aparecié completamente transformado:

277'V. Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pag. 66.
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Nadie diria que el agresivo autor de tantas satiras sangrientas, se habia de
contentar ahora con escribir letrillas inofensivas, o articulos sobre las costumbres de

Andalucia y el caracter de Inglaterra, [...]278.

No obstante, si bien puede creerse que las penalidades y desengafios habian
aplacado sus instintos belicosos, ello no significa que éstos se apagasen para
siempre, antes bien lo que sucederia es que, Villergas, los encauzaria en otro rumbo.
Pues, aun cuando en 1853, se propuso conceder una tregua a su aficion a la sétira
politica, ello no impidi6 que en este mismo afio diera muestras de que su
"temperamento polemizador y controvertido" seguia el mismo tenor y cadencia que
lo habia caracterizado siempre. Solo que ahora, la cuestion en que aquél

manifestaria su valor en alza era la defensa de su "honroso patriotismo".

La posicion y direccion hacia el fin determinado que habia de encaminarse
ese "honroso patriotismo", a partir de entonces, se puso a prueba, y se aprecia, en
el famoso folleto "Sarmenticidio o a mal sarmiento buena podadera"?7°, que en
1853, durante su estancia en Paris, publicd Villergas contra Sarmiento, el gran
politico argentino que habia publicado poco antes un libro de Viajes a Europa,
Africa y Américaz®, en 1849-51, en Chile, en el cual insultaba a Espafia con
diversos propdsitos. "Sarmiento -comenta Alonso Cortés-, no obstante sus

innegables méritos, era entonces un ejemplar de esos americanos hispan6fobos, tan

278 N. Alonso Cortés, Juan Martinez Villergas. Bosquejo biografico-critico. Segunda

edicion, Valladolid, 1913, pags. 78-79.

279 12 ed., Paris, 1853. Agencia General de la Libreria espafiola y extranjera. Se hicieron

varias ediciones posteriores, véase nota 128 del Capitulo I, EI Autor.

280 Domingo Faustino Sarmiento, Vigjes..., Santiago, Impr. de J. Belin y Cia, 1849-51, 2 vol.

(1% ed.). Existen varias ediciones posteriores, véase nota 129 del Capitulo I, E1 Autor.
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abundantes luego, que por haber recibido un bafio de Paris abominan de la nacion

espafiola..."281,

Villergas escribid el "Sarmenticidio" con el propdsito de "vindicar a su
patria", como una réplica y una "concienzuda rectificacion" a las "inexactitudes"
que, segun ¢€l2¢2, habia dicho Sarmiento sobre Espafia en sus "Vigjes...". De ahi que
el Sarmenticidio, mas que una obra, es un acto de "honroso patriotismo"253, como
dice Barrantes?s4; pues, Villergas, "espanol a machamartillo", "a ultranza", vio a
Sarmiento como al "detractor" del "buen concepto de los espafioles entre nuestros
hermanos americanos". En defensa de este principio, y contra aquél que amenazaba

con destruirlo, decidi6 escribir este breve trabajo.

El sentimiento patridtico que inspir6 el Sarmenticidio fue profesado por
Villergas como un sincero y auténtico compromiso politico, que, con el curso de
los afios, llegd a anteponer a sus intereses de partido. Buena prueba de ello es la
actividad periodistica que desarrolld6 en La Habana, refugio de sus cuitas desde
1857, donde el conocido satirico se forjo la tarea de salvaguardar la integridad del
territorio nacional en lo que concernia a la defensa de los intereses espafioles en

Cuba. Hecho que tendremos ocasion de describir en el momento oportuno.

281 N. Alonso Cortés, Juan Martinez Villergas, ob., cit., pag. 80.

282 J, Martinez Villergas, véase "Sarmenticidio ...", ob., cit., pags. 97-98.

283 "Honroso patriotismo" que compartia con D. Benito Hortelano, editor y librero espaiiol,
antiguo amigo de Villergas, por quien llega a manos del poeta un ejemplar de los Viajes. Los detalles
de la anécdota de como se desarrolla este evento han sido descritos en la nota 130 del Capitulo I, El

Autor.

284 'V, Barrantes, "Las obras de Villergas", art., cit., pag. 29.
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Los acontecimientos politicos que marcaron hitos en la evolucion histérica
espafiola desde 1853 fueron contemplados por Villergas con relativo entusiasmo.
El cansancio por las "contiendas entre los partidos", mas los "sinsabores
domésticos" que le acompafiaron en su largo peregrinaje por distintos paises, fueron
en definitiva la razon por la que Villergas se abstuvo de intervenir en las tramas o
negocios de la politica interna espafiola. Su participacion activa en €sta, fue bastante
esporadica y breve, y puede decirse que, en parte, respondia al deseo de mantener
el "protagonismo" que habia disfrutado en otro tiempo. Los hechos que dan pie a
estas apreciaciones pueden observarse en los cargos publicos que desempeid

Villergas a partir de este afio.

En 1854, tras el pronunciamiento en el que las tropas de O'Donell en la batalla
de Vilcavaro reintegraron a Espartero en el poder, Villergas volviéo a Madrid donde
reanudo sus publicaciones satiricas en el semanario E/ Latigo. La mas aguda satira
que Villergas escribid en aquellos dias aparecio en el "Latigazo" n° 25, del 12 de
diciembre de 1854, con el titulo de: Patifiesto dirigido a los espaiioles en 1854 por
Dovia Maria Cristina. En la que parodi6 en verso el manifiesto que la reina dirigio
al pueblo antes de que Espartero subiera de nuevo al poder y tuviera que abandonar
el pais. Su estancia en Madrid fue corta, Villergas, "mal avenido con sus hombres
como ellos con €1, desencantado de la politica, hastiado del periodismo, solicité en

1855 el consulado de Newcastle, cargo que desempeiié hasta el verano de 1856285,

Cuando, en el mismo verano de 1856, la coalicion Espartero O'Donell entr6

en la crisis definitiva, y este tltimo sucedi6 a Espartero en el gobierno de la nacion,

285 E] Expediente Personal de los distintos cargos diplomaticos que Villergas desempeii6 se
encuentra en el Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores de Madrid. Legajo G. 159, N° 8198.
Hemos consultado los datos que corroboran los distintos destinos que ocupd, y poseemos fotocopia
de los Despachos en que se registra la toma y cese del cargo, asi como los papeles en que figura por

Real Orden los nombramientos y destinos que se le asignoé en funcion de su carrera diplomatica.

116



Villergas fue nombrado consul general de Espafia en Haiti. Aunque tan pronto como
Narvaez derrib6 a La Union Liberal y subid al poder, Villergas fue destituido del
cargo para el que habia sido nombrado, mientras nuestro poeta navegaba para
América. El haber sido cesado de su cargo como consul general en Haiti ocasiono

graves perjuicios morales y econdmicos a nuestro autor.

El asunto tiene su historia. Cuando Villergas lleg6 a Port-Prince en diciembre
de 1856225, se enterd de que su nombramiento habia sido anulado por Real Orden
el 10 de noviembrez¢”. Por de pronto, el destituido diplomatico, se encontrd sin
empleo, sin recursos. La situacion en la que se encontraba era de tal modo
preocupante, que se vio obligado a expresar sus angustias y penalidades en algunas
cartas a ciertas personalidades, y protectores amigos, para pedirles que
intercedieran en su favor ante el gobierno, el cual, segiin Villergas, debia concederle
una indemnizacion para sufragar los diversos gastos acumulados en el viaje, ayuda

que ¢l consideraba necesaria para salir del trance en que se hallaba.

Nadie, que conociendo las sonadas diatribas que contra Espartero y O'Donell
habia escrito Villergas unos diez afios antes, hubiera dicho que éste aceptaria tan de
buen grado el flamante cargo de diplomatico al servicio de una coalicion

gubernamental, La Union Liberal, que estaba muy lejos de satisfacer sus ideales

286 Ministerio de Asuntos Exteriores, Ver el Expediente Personal de la carrera diplomatica
de Juan. Martinez Villergas, Legajo: G. 159, N° 8198. El dato proviene de una carta manuscrita que
dirige Villergas al Excmo. Ministro de Estado, fechada el 25 de diciembre de 1856, en Port-Prince.
Donde le comunica el porqué de su llegada en este mes y la situacion en que se encuentra, después
de conocer que ha sido destituido del cargo que iba a desempeiiar en aquel pais. La carta ha sido
reproducida oportunamente en el primer apartado de este capitulo, por lo que nos abstenemos de

reproducirla de nuevo, y remitimos al lector a las paginas del "Bosquejo bio bibliografico".

287 Ministerio de Asuntos Exteriores, Expediente Personal de la carrera diplomatica de J.

Martinez Villergas, Legajo: G. 159, N° 8198, el nimero del documento que registra el cese es 19/11.
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revolucionarios de siempre. Pero los motivos que le inducian al ejercicio de estas
tareas, como anteriormente hemos indicado, apuntan a cierto cansancio de "las
estériles contiendas entre los partidos", y, al "deseo y propdsito de abstenerse" de

aquellas luchas.

Los apuntes de donde provienen estas declaraciones se encuentran en la carta
manuscrita que Villergas dirige a una personalidad politica en 1859, donde refiere
la lamentable situacidbn en que se encontraba en 1856, y expresa en tono
apesadumbrado los motivos que le impulsaban, en aquellas fechas, a abandonar la
actividad politica. La carta a la que nos referimos esta fechada en el 12 de marzo de

1859 en La Habana, de ella reescribimos las siguientes lineas:

En 1856, bajo el gobierno dignamente presidido por V.E. tuve el honor de ser
ascendido al Consulado General de Haiti, a donde me encaminé con toda mi familia
desde Newcastle. Cansado ya de las estériles contiendas de los partidos, acogi con
indecible satisfaccion el programa de V.E. y pensaba continuar sirviendo al Estado
con la actividad y buena fe de que habia dado repetidas pruebas en mi empleo

anterior.|[...].

Hoy [...], siguiendo en mis propositos de abstenerme de las luchas de los
partidos, en las cuales sélo he recogido penas y desengafios, nunca con mas gusto
volveria a servir al Estado, que bajo el gobierno presidido por V.E., es decir por el

hombre eminente..., he admirado siempre288.

Después de aquel desastroso viaje a Port- Prince, no le quedaba a Villergas
mas que una alternativa: dirigirse a otro pais donde, ayudado de la laboriosidad y la
fama que le precedian, pudiera abrirse camino para mantener a su familia. Con esta

idea se dirigi6 a La Habana, donde el 16 de agosto de 1857 funda el semanario

288 Ministerio de Asuntos Exteriores, Expediente Personal de la carrera diplomatica de Juan
Martinez Villergas, Legajo citado. La carta no lleva numeracion especifica, y esta dirigida al Exc.

Conde de Lucena. Los subrayados son nuestros.

118



titulado La Charanga, periddico en el que Villergas se abstiene de asuntos politicos
y acoge trabajos de asuntos locales. En mayo de 1858 deja el semanario en manos

de otros escritores y abandona Cuba, para dirigirse a Méjico.

A partir de aqui la historia de la vida de Villergas, hasta su vuelta definitiva a
Espafia en 1889, se resume en un continuado ir y volver a La Habana, "refugio de
sus cuitas", y donde funda el periddico EI Moro Muza, que con frecuentes
intermitencias, fue el que durante mas tiempo habia de disfrutar de su publicacion:
1859-1861, 1862-1864, 1867-1868, 1869-1871, 1875-1876. A El Moro Muza,
siguieron, también en La Habana, otros periddicos: Don Circunstancias, 1879-

1881, 1884, 1888; y La Union Constitucional, 1888.

En medio de este ir y venir a La Habana, Villergas hizo innumerables viajes
por el continente americano y por Europa, a Francia e Inglaterra concretamente. Su
viajes a Espafia fueron frecuentes, y siempre condicionados al rumbo cambiante de
la politica nacional. Tanto viaje suponian un cuantioso gasto que Villergas resolvia
fundando periddicos en el pais donde, por breve tiempo, decidia establecer su
residencia, y publicando algunas novelas voluminosas de escasa calidad literaria.
Salvo en contadas ocasiones, en el transcurso de estos afios Villergas apenas
practicd la satira politica, tanto en los periddicos que fundd en el continente
hispanoamericano como en los de Espafia (Jeremias: 1866 y 1869). Cuando lo hizo,
su satira habia perdido mucho del estilo, y del tono agresivo con que se distingui6

en las obras de la primera etapa de su vida.

La narracion de las vicisitudes de la existencia de Villergas de esta época ha
sido ya escrita en su biografia, por lo cual omitimos detalles que por haber sido
referidos alli seria ocioso reproducir en este momento. Por ahora lo que nos interesa,
de acuerdo con nuestros propositos, es destacar las contadas y esporadicas o

fortuitas anécdotas de sus intervenciones en politica.

119



En este aspecto lo mas notable que podemos destacar, en orden cronoldgico,
es la controvertida polémica que en 1869 Villergas mantuvo con sus "amigos"
republicanos, a raiz de la publicacion de un articulo de nuestro autor en el N° 4, 24
de octubre, de El Moro Muza. El articulo, que se titulaba Necrologia, iba

encabezado con una esquela de defuncion redactada ast:

El partido republicano espafiol (Q.E.P.D) ha fallecido. Sus parientes mas
cercanos y antiguos camaradas suplican a los desocupados se sirvan encomendar su
alma (de cantaro) a quien se les antoje, y acompaifiar su cadaver a la mansion de las
extravagancias, donde se le relegara a perpetuo olvido.- El duelo se despide en la pared

de enfrente.

El articulo, en cuestion, venia a decir que el partido republicano podia
considerarse en Espafia como muerto desde que hiciera publico que reconocia la
independencia de Cuba. Esta noticia de la que ¢l da cuenta en su articulo, y que
omitimos por ser muy extensa, supuso un tremendo golpe para el patriotismo de
Villergas, y una, no menos, tremenda contrariedad para sus ideales politicos.
Villergas resolvid tan problematica encrucijada alegando que, para €l, "antes que la

republica y la monarquia esté la patria"zeo.

Este articulo de Villergas provocd la indignacion de los republicanos
peninsulares. El periddico Gil Blas, que dirigia Luis Rivera, en el N° 219, 9 de
diciembre de 1869, después de reproducir la esquela, comenta el escrito de nuestro

autor con estas breves lineas:

[...] "El Sr. D. Juan Martinez Villergas, el cual, dando por ciertas todas las
calumnias que han circulado contra los republicanos, no quiere pertenecer a un partido
de bandidos (son sus palabras). Como el Sr. Villergas estd en La Habana, y como a

los republicanos espafioles importan poco sus palabras, no entraremos en una

289 E] Moro Muza, N° 4, 24 de octubre de 1869.
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polémica inttil. Buen serd, sin embargo, que tengamos presente el articulo Necrologia

y la esquela mortuoria. El porvenir se encargara de probar quién el es el cadaver".

Es obvio que los republicanos espanoles, aunque el Gi/ Blas exprese cierta
indiferencia, se sintieron molestos con las declaraciones de Villergas. Prueba de
ello son los posteriores escritos que contra nuestro autor lanzo este mismo
periddico, siempre que cualquier manifestacion de Villergas, en cualquier asunto,
diera pie a ello. Asi sucedid con la acusacion de apostata que dirigié a Villergas a
raiz de ciertas declaraciones de éste sobre la tan debatida cuestion, en aquel afio, de
la candidatura al trono. El Gil Blas interpreto las opiniones de Villergas sobre este

asunto como una defensa de la monarquia, y contra el poeta dice lo siguiente:

Hoy parece (Villergas) que ya no es republicano ni cosa que lo valga.
Enhorabuena; pero que venga ahora a defender lo mismo que con tan duras palabras

combatia el afio pasado, me parece algo. [...].

Pues, ya no sélo trata con carifio a los reyes, sino que se declara partidario del

Puigmolto. Oiganlo Vds.:

"El principe Alfonso, joven espaifiol, castigado por las faltas de su madre no
puede merecer el odio de ninglin grupo politico, y como ultimo vastago de una dinastia
secular, a cuya sombra se han creado casi indestructibles intereses, siempre me
parecio, y sigo en mi tema, que de restablecerse el trono derribado en septiembre, seria

¢l, a la corta o a la larga, el candidato de mas probabilidades de triunfo"2°°.

Esto escribe Villergas en EI Moro Muza, periddico que publica en La Habana.
i Villergas, por Dios!. jAh!. Si hay para ti un Dios, ese Dios te ha dejado de su mano.

Pero tranquilizate, para los apéstatas no hay Dios2°L.

290 ] Moro Muza, N° 9, 28 de noviembre de 1869, pags. 65-72.

291 Ver el Gil Blas, jueves 6 de enero de 1870, N° 227, pag. 4: "Cabos sueltos". Todos los

escritos contra Villergas aparecen sin firma. El subrayado de "apostata" es nuestro.
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Contra esta acusacion de apostata que el Gil Blas difundia, obviamente
Villergas se defendi6. E1 15 de febrero de 1870 envié una carta a dicho periddico
declarando que seguia "teniendo por absurdo el principio hereditario”, y que moriria
"sosteniendo esa creencia", motivo por el cual reclamaba que se le retirase el
dictado de apostata. A esta peticion, que el Gil Blas publico en el N° 245, 10 de

marzo de 1870, contesto este periddico, en el mismo numero, del siguiente modo:

"Por mas que parezca contradictorio eso de retirarse de la politica militante y
escribir un perioddico politico, aceptamos con gusto las explicaciones del sefior
Villergas; y aunque sean mas o menos injustos sus juicios sobre el partido republicano,

esto es un derecho que ejercita, y no una apostasia politica".

Un incondicional y visceral patriotismo fue la constante de todas sus
incursiones politicas posteriores, en la prensa de Cuba, de cuyos periddicos y
épocas ya hemos dado relacion. Su campafia de acendrado patriotismo se concretd
en numerosos articulos contra los insurrectos. Contra varios peridodicos de La
Habana peled, siempre que estos ponian el dedo en la llaga, es decir, atentaban
contra sus postulados patrioteros, en vindicaciones independentistas. Los textos que
Villergas escribid sobre el problema cubano son excesivamente farragosos por
reiterativos, aparte de su larga extension, es por ello que prescindimos de

reescribirlos.

Esta campafia de acendrado patriotismo experimentd un notable incremento
a partir del "Grito de Yara", o la Guerra de los 10 afios", 1868. Desde E/ Moro Muza
Villergas, que pertenecid al Cuerpo de Voluntarios de Cuba, lanz6 una campaiia
calurosa tanto contra los insurrectos de la isla como contra aquellos que desde la
Peninsula hablaban de la tirania espafiola en Cuba. La serie de articulos que publicd
con el titulo de Espaifia y sus enemigos (donde analiza el movimiento separatista

de 1851) para contestar al folleto de Enrique Pifieiro "Morales Lemus y la
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revolucion de Cuba", son una muestra de su actividad contra el movimiento

separatistaz92

Pero estas fervorosas y recalcitrantes vindicaciones patriotistas no se
limitarian y materializaron exclusivamente en su actividad periodistica, antes bien
Villergas aprovechd cualquier ocasion que le permitiera decir en voz alta cudles
eran sus ideas, su pensamiento en relacion al problema de Cuba. Sus actuacion en
las Cortes, el 12 de diciembre de 1872, cuando era diputado por Alcaiiices, estuvo
destinada a defender a los espanoles que en la isla luchaban contra los insurrectos,
e "injustamente" eran calificados de "tiranos" en la Peninsula. Narciso Alonso
Cortés cita el discurso que Villergas pronunci6 en aquella ocasion, y del que da
noticia en su libro2°3, pero que nosotros lamentablemente no hemos podido localizar

con el objeto de documentarlo.

Pero esto no es todo, no solo contra las sublevaciones de los insurgentes
cubanos se enfrento Villergas, sino también contra aquellos que por alguna actitud
0 postura, no necesariamente politica, en opinioén de €l hablaban con desdoro de los
espanoles. En contra de todos aquellos que por una razon u otra atentaban contra el
buen nombre de los espafioles entre nuestros hermanos hispanoamericanos se
envalentonaba Villergas y con inusitado arrojo escribia numerosos y sonados
articulos. Como ejemplo ilustrativo de lo que venimos diciendo, recordemos la
formidable polémica que en 1875, cuando Villergas vivia en Buenos Aires, se
entabld entre ¢l y Juan Maria Gutiérrez. Quien a propuesta de Don Eugenio de
Hartzenbusch y de Don Fermin de la Puente y Apezechea, la Academia Espafiola

nombré6 miembro correspondiente al hombre de letras argentino. Aunque el

292 N, Alonso Cortés, ob., cit., pag. 105. Véase la nota 182 del primer apartado de este

capitulo, "Juan Martinez Villergas: "Bosquejo ...".

293 Véase N. Alonso Cortés, ob., cit., pags. 111-112.
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nombramiento fue hecho en 1873, no llegd a manos del interesado hasta fines de
1875, época en que Villergas vivia en Buenos Aires. El doctor Gutiérrez no acepto
la distinciéon que se le conferia, cosa mal vista por muchos y entendida por muy
pocos'"2e4. Entre ellos, como cabia esperar, figuraba Villergas, quien vio en el gesto
de Gutiérrez una provocacion a su acendrado patriotismo. Por razones obvias, ya
explicadas anteriormente, no reproducimos la historia de esta contienda entre

ambos personajes.

Por ultimo, si acaso nos queda algo que referir acerca de coémo se desenvolvio
la vida de Villergas, desde estas fechas hasta su vuelta definitiva a Espafia, podemos
recordar su militancia activa en el partido de La Union Constitucional, que
representaba a los partidarios del conservadurismo nacional en la defensa de los

intereses espafloles en la islaz9s.

Epilogo

Con todo lo expuesto hasta aqui cerramos esta segunda etapa de "Villergas y
su tiempo". Por el caracter y naturaleza de la serie de anécdotas aqui referidas,
podria pensarse y objetarse que el titulo que hemos asignado, a esta parte de "el
tiempo de historia de Villergas", es improcedente. Y que, tal vez, hubiera sido mas
acertado intitular estas paginas como "El tiempo sin historia". Nosotros pensamos
que, si algo hay que decir al respecto, es que, aun con el deseo expreso manifestado

por Villergas de abstenerse en la militancia politica, ésta fue practicada, a pesar de

294 S, Garcia Castafieda, "El satirico Villergas y sus andanzas hispanoamericanas", art., cit.,
pags. 143-144. Véase nota 196 del primer apartado de este Capitulo I, "Juan Martinez Villergas:

"Bosquejo..."

295 N. Alonso Cortés, ob., cit., pag. 127.

124



todo, y con un inusitado fervor. S6lo que se desarrolld a expensas del sentimiento
patridtico, que Villergas vivio como un compromiso politico, y que llegd a
anteponer a los intereses de su partido. Al vista de la laboriosa actividad que
Villergas desplegd en pro de este '"sentimiento patridtico", bien puede
comprenderse que este periodo de tiempo que se extiende de 1851 a 1889 esta

repleto de historia.

Es probable, que esta afanosa labor de vindicacion espafiolista y patriotista,
respondiera a sus suefios de gloria politica y de altos destinos, al fin y al cabo, no
seria Villergas ni el primero ni el ultimo, que a la sombra de la literatura aspirase a

medrar en politica para desempefiar elevados y prestigiosos cargos.

Pero por encima de ello, creemos que hay que tener presente las penas y
desengafios sufridos en etapas anteriores. El descrédito que, desde su proceso con
Narvaez, se habia extendido entre sus seguidores y correligionarios de partido
influyeron mucho en su &nimo. Su quebrantado espiritu debia soportar ademads otra
carga, la de verse imposibilitado, durante mucho tiempo, de regresar a Espafia, por
la frecuencia con que, su principal adversario, Narvaez, presidia el gobierno de la
nacion. Y como consecuencia de ello, el desconocimiento de la evolucion que
seguia su partido en la peninsula, conllevaria el distanciamiento progresivo, el
despego y la apatia, la indiferencia por los asuntos internos de la politica espafola.
Circunstancias todas ellas, que a la postre, influyeron en su propdsito de abstenerse
de participar en ella directamente, para aplicarse y rendir tributo a su "honroso

patriotismo".
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Capitulo II: Temas y motivos recurrentes en la poesia
satirica de tema literario de Villergas

1. SITUACION Y PROBLEMAS DE LA POESIA SATIRICA DE
VILLERGAS

1.0. Problemas eventuales del acceso a su estudio

La popularidad que alcanzé en su tiempo Villergas como poeta satirico
obedece tanto a la voluminosa producciéon de versos sobre temas y motivos
coetaneos "costumbristas" como al arrojo con que cultivo la satira de tema politico
y la satira personal. En lo que respecta al cultivo de satira de tema literario hay que
decir que fue en Villergas eventual, pero ligada en muchas ocasiones a la satira
personal. Los escasos estudios que existen acerca de la obra de Villergas no prestan
ninguna o escasa atencion a esta circunstancia. Bien porque la abundancia de satira
politica empafia la materia textual de la literaria, bien porque la sétira personal se
erige en el lugar comun de cualquier estudio de la obra de Villergas para poner al
descubierto la personalidad de un "misantropo":. En cualquier caso, nos parece que
ninguno de estos temas ha sido visto con detenimiento. En la sdtira de tema
literario de Villergas nos hemos propuesto recomponer, y si cabe enmendar, la
débil y arbitraria informacion de que, desde cada una de las perspectivas anotadas,

carecen los estudios de la poesia satirica de Villergas.

1 Tanto los articulos de sus contemporaneos como los de aquellos que pertenecen a criticos
actuales inciden repetidamente en atribuir a Villergas un caricter, personalidad, temperamento
"especial”, huidizo poco amigo de amigos y auto-marginativo. Aunque esto fuera cierto no es motivo
unico éste para explicar la totalidad de su obra o de su quehacer literario. En el apartado dedicado a
la satira personal desarrollamos ampliamente las motivaciones que le impelen al cultivo de esta clase

de satira.
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Varios son los problemas con que nos hemos enfrentado. El més arduo ha
sido el del acopio y seleccion de textos representativos del tema que nos ocupa.
Dada la abundante produccion en verso que fue publicada en prensa, a la que nos
ha sido imposible acceder en su totalidad, el corpus textual observado esta
constituido esencialmente (aunque no exclusivamente?) por composiciones
publicadas en sus libros de poesias, de los que no existe edicion critica alguna. En
lo que afecta a este punto, unicamente disponemos de algunos articulos cuyas

anotaciones estan supeditadas al tema monografico que los motiva.

El riesgo que supone proceder al estudio estilistico sin la seguridad de una
aceptable comprension de los textos® limita el andlisis exhaustivo del tema, en
consecuencia nuestros objetivos primordiales se orientan a aprehender y explorar
una serie especifica de calas significativas acordes con las directrices que reclama

la propuesta de investigacion que presentamos.

2 Hemos recopilado numerosos textos y composiciones poéticas de varias de las
publicaciones en las que colabor6 Villergas, algunas de las revistas han sido vistas en su totalidad,
otras fragmentariamente y supeditadas a los afios en que se inscribe la etapa de produccion que nos
interesa en este estudio. Todo ello nos ha sido de gran provecho para esclarecer algunos descuidos
e incorrecciones formuladas por los criticos que hasta la fecha se han ocupado de la obra y persona

del poeta.

3 La interpretacion de las alusiones tanto literarias como extraliterarias a que hacen referencia
los textos no ha sido resuelta con facilidad, pues la distancia que nos separa dificulta la percepcion
cualitativa de los referentes: "El satirico da siempre por supuesto que el lector tiene un conocimiento
cabal de los hechos, pues solo sobre un nivel de realidad cobra sentido una desviacién o una
deformacion” [cf. Navas Ruiz, El romanticismo espariol, ob., cit., pags. 112-13]. Es indudable que,
en su tiempo, las sétiras de Villergas debieron de despertar un notable interés , pero lo que ayer hizo
reir a su publico, apenas hoy nos hace gracia. El problema es sustancialmente nuestro, no de los
textos. En este sentido hemos empleado una buena dosis de voluntad inicial en la seleccion y

comprension de las poesias y una discreta reserva en la redaccion de las anotaciones pertinentes.
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1.1. El corpus textual: situacion y estado de transmision actual

Villergas, a lo largo de su vida, reuni6 sus poesias festivas y satiricas en dos
libros: Poesias jocosas y satiricas, 1842,y Los siete mil pecados capitales, 1846.
Del primero de ellos se hicieron tres ediciones posteriores, 1847, 1857, 1885. Del

segundo libro no hemos conseguido ver otra distinta a la de 1846.

1.1.1. Poesias jocosas y satiricas (1842, 1847, 1857), Poesias escogidas,
1885.

La trayectoria que se advierte en las cuatro ediciones de las Poesias es la
siguiente: la primera (1842), prologada por el Conde de las Navas, abunda en
composiciones contra algunos escritores contemporaneos, contiene varias poesias
costumbristas y de tema politico. El libro, que consta de 256 péginas, contiene un
indice de las composiciones donde anot6 junto al titulo de la mayoria de éstas el
nombre de su molde métrico-literario, y otro de erratas, ambos detras del prologo.
La primera poesia comienza en la pagina 4, las anteriores corresponden a portadas,
dedicatoria (A4 mi amigo el Sr. Conde de las Navas, en muestra de aprecio y

gratitud) y prologo, y van sin paginar.

La segunda edicion (1847) reproduce sin variacion alguna, y practicamente
en el mismo orden, las mismas poesias de la primera. Consta de 276 paginas, no
lleva indice. El prélogo corre a cargo del autor, y ocupa las paginas V-VIII, las
paginas que le preceden corresponden a portadas y contraportadas y una
Advertencia: "Aunque la Ley para nos/ en Espafia basta y sobra,/ reimpresores jay
de vos!.../el que reimprima esta obra/ puede encomendarse a Dios". La aportacion
mas importante a esta edicion la constituye la satira en tercetos: "Cuadro de

pandilla”, contra varios escritores del parnaso romantico espafiol, que es la primera

135



poesia, pagina nueve, con que empieza esta segunda ediciéon, y que no volvid a
imprimir en las restantes, mas tres composiciones nuevas también, que figuran en
las ultimas paginas del libro: "4 mi amigo el eminente guitarrista espariol D.
Francisco Huerta (pags. 223-27), "El 1° de septiembre de 1840" (pags.228-31),
"La casa del duende", cuento (pags. 232-276) Esta circunstancia, el tipo de letra
empleado y el cambio de orden de algunas poesias hace que la paginacioén no sea

1déntica a la de 1842.

La tercera edicion, La Habana (1857), no contiene ni una alusion a escritores
contemporaneos, incluso una letrilla contra Breton queda modificada y se ha
omitido todo lo personal; el criterio general de seleccion es aqui mas festivo que
satirico. No lleva prologo, aunque si un indice de titulos al final del libro, en el que
suprime las anotaciones del molde métrico-literario que contenia el indice de 1842,
yolvida "El pobre Lazaro"s, paginas 23-25. En ¢l da cabida tanto a poesias de 1842
como a algunas de Los siete mil pecados capitales, 1846, e incorpora tan solo dos
o tres creaciones nuevas, el orden de como las dispone es completamente arbitrario.
Consta de 312 paginas, incluyendo el indice. En éste no se indica paginacion de
prologo ni advertencia, la primera poesia comienza en la pagina cinco. En el cotejo
de las poesias se observan varios cambios textuales en relacion a las que fueron ya

publicadas en ediciones anteriores.

La cuarta edicion es de 1885, también de La Habana, a expensas del Casino
Espafiol ven la luz dos tomos de Poesias escogidas; Villergas cuenta con 68 afios,

el tono que adopta el viejo satirico en esta edicion estd muy lejos del que habia

¢ Escrita en Madrid en 1846, segtn figura a pie del fin de la poesia.

5 En Los siete mil pecados capitales, 1846, en pags. 29-32; en la edicion de 1885, t. I, pags.
63-66: "El pobre Lazaro, Lazaro".
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inspirado la primera de 1842. En la Advertencia Final con que cierra el segundo

tomo el autor confiesa que faltan en esta edicion muchas de sus poesias:

Quizas mas de las nueve décimas partes de las que he dado a luz durante mi
larga vida". [...] "Desechadas han sido también otras composiciones de las mas

conocidas, y son aquellas en que se ha maltratado a diferentes personasé.

La distribucion de las poesias que contiene cada tomo parece seguir un
criterio selectivo: el primer tomo, que consta de 330 paginas, recoge casi en su
totalidad poesias de 1842 y de Los siete mil pecados capitales, 1846, reimpresas en
la edicién de 1857, solo una de las poesias no figura en ninguno de estos libros:
"Rompimiento"”, pags. 59-62. Los titulos de muchas de ellas son nuevos y en su
composicion se advierte una notable reelaboracion y a veces suprime varios
fragmentos. Este primer tomo omite dos importantes composiciones: Cuadro de
pandilla, publicada inicamente en la edicion de 1847, y El Calesero, publicada en
1846 y en 1857, el final de sus paginas incluye un considerable nimero de
epigramas y sonetos, algunos de ellos satiras personales muy desvaidas y
reelaboradas; muchos de los sonetos no figuran en los libros de poesias anteriores,
posiblemente fueron publicados en revistas literarias y periddicos en los que
colabord o fund6 tanto en Espafia como en el extranjero. El primer tomo lleva al
principio de sus paginas un escrito en el que se describe la aprobacion de la mocion
que a propuesta del socio adjunto, el Sr. D. Nicolas Maria Serrano, hizo al Casino
Espanol de La Habana para que se imprimiera a expensas de este organismo una

coleccion selecta de las poesias de Villergas; también recoge el Acta de

¢ Poesias Escogidas, 1885, t. 11, ob., cit., pag. 337.
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Certificacion en que por unanimidad se resuelve llevar a cabo la tarea’. Le siguen
"Cuatro palabras" del autor (pags. XI-XIV) en agradecimiento al organismo que
permite la publicacion de esta antologia, en el que advierte la futilidad de muchas
de las creaciones que escribi6 en su vida y ahora reedita. El indice figura al final

del libro.

El segundo tomo no contiene ningun texto de las Poesias, 1842 y 1847, ni de
Los siete mil pecados capitales, 1846, Unicamente tres composiciones han sido
observadas y cotejadas en la edicion de 1857; a pie de pagina en varias de ellas
Villergas indica el lugar y fecha de su composicion o donde fueron leidas. Este
segundo tomo consta de 340 paginas no lleva préologo y el indice figura al final del
libro, tras una Advertencia final a modo de epilogo en el que justifica la omision
de las satiras personales. La poesia con que comienza este segundo tomo es una
extensa satira dedicada a Sarmiento, que constituia el prélogo a su folleto E/
Sarmenticidio. En su mayoria las poesias estdn dedicadas a los Voluntarios que
desarrollaban su actividad en Cuba en defensa de los intereses de la metropoli y
constituyen un buen ejemplo de la dedicacion politicas que Villergas desempeiié en
pro de esta causa desde las paginas de EI Moro Muza, periddico que fundd y del
que fue director en diversas etapas durante sus largas y continuas estancias en La

Habana.

7 Estos escritos se presentan en dos apartados. El I esta fechado en agosto de 1884, el 11, la
Certificacion de la Junta Directiva, en febrero de 1885. En el apartado I se insiste en que la
publicacioén no es un acto politico, ni un galardén de sus relevantes servicios -Villergas es socio de
mérito del Casino-; es un beneficio que se hace a la literatura nacional: "inico concepto bajo el

cual es digna nuestra idea de la calificacion de patriotica" [los subrayados son nuestros].

8 "Afiadiré que en el tomo segundo alternan algunas poesias patridticas, y hasta politicas, con

las puramente literarias": Villergas, t. I, "Cuatro palabras", pag. XIV.
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1.1.2. Los siete mil pecados capitales, 1846.

Las poesias que contiene este libro son completamente nuevas, y en él
Villergas no reproduce ninguna de las composiciones de las Poesias jocosas y
satiricas, 1842 y 1847. La gran mayoria de las composiciones de Los siete mil
pecados capitales fueron publicadas en las revistas literarias de La Risa, 1843-44 y
en El Burro, 1845-46. El libro lleva un prologo del autor, pags. V-VIII, en el que
justifica su titulo de un modo jocoso emulando a la obra de Sue. El libro consta de
312 paginas, las que preceden al prélogo son portadas y contraportadas, no contiene
indice. No dedica méas que un epigrama contra el escritor Ventura de la Vega.
Incluye, por primera vez, El Calesero, articulo de costumbre en verso que fue
publicado en 1843 en Los esparioles pintados por si mismos, y que tan solo volvid
a publicar en la edicion de 1857, La Habana. En Los siete mil pecados capitales
estan ausentes los sonetos, las composiciones mas relevantes son las de critica
lingiiistica y literaria, pero junto a estas abundan las jocosas de anécdotas coetaneas

relativas a su vida en Madrid y algunas de tema politico.

De la trayectoria que se sigue en la publicacion sucesiva de sus Poesias
Jjocosas y satiricas, es obvio que el corpus central o primordial de nuestro estudio
se circunscribe a las ediciones de 1842 y 1847, y al libro de Los siete mil pecados
capitales, 1846, en cuanto que sus composiciones son las mas representativas del
cultivo de la satira de tema literario y de sdtira personal. Por circunstancias
personales y profesionales no hemos podido seguir el desarrollo de las motivaciones
que impelen a Villergas a escribir satira de tema literario en verso en fechas

posteriores y fuera de Espafia®, el contexto literario en el que €stas tienen lugar asi

9 En relacion a este punto, convenimos en las observaciones de L. Romero Tobar, Panorama
critico del romanticismo espaniol, Madrid, Castalia, 1994, pag. 116, acerca de los escritores

romanticos que desplegaron su labor fuera de Espafia: "Quedan fuera de esta consideracion los
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como la relacion que mantienen con las series extraliterarias de la vida social estan
muy lejos en la distancia, y en consecuencia son ajenas a los intereses que motivan

o perseguimos en la realizacion de esta tesis.

La némina de textos seleccionados como corpus se reescribiran en el analisis
de los temas de critica lingiiistica y literaria y de satira personal. En volumen aparte
ofrecemos un apéndice textual de aquellos poemas que por su extension no han sido

reproducidos de forma integra en la redaccion de este estudio.

1.2. Poesia jocosa y satirica de tema literario

De un modo bastante habitual, cuando se habla de la versificacion romantica,
gran parte de la critica tiende a fijar como objetivo de sus investigaciones la lirica
intimista y la poesia dramatica, fundamentalmente. Aunque no se ignora el
desarrollo de una poesia festiva, de critica de costumbres o de satira politica, esta
tendencia estética es siempre abordada de una forma ocasional y breve. Sin

embargo, como dice Navas Ruiz:

No todo fue serio en la lirica romantica. Existe una vena satirica y festiva, a

veces superficial y rastrera ligada a sucesos politicos o literarios, a veces mas elevada

desplazamientos individuales de los escritores que trasladaron su campo de accion, durante un
tiempo a paises americanos, por cuanto estos movimientos implican proyecciones individuales con
escaso o nulo efecto de réplica colectiva en Espafia. La abrupta ruptura entre la metrdpoli y las
colonias dificultaba extremadamente la comunicacidn entre las dos riberas del Atlantico, mientras
que en Espafia eran practicamente ignoradas las figuras relevantes de las literaturas americanas

contemporaneas".
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con tonos costumbristas y regionales. Su florecimiento se sitiia en los primeros afios

de 184010,

Las poesias que conforman el corpus textual observado pertenecen a esta
tendencia literaria. Adscrito al grupo generacional mas joven de los escritores
romanticos, los nacidos entre 1810 y 1825, su educacioén se desarrolla en pleno
fervor romantico y su produccion satirica, con un margen aceptable, se sitia dentro

de los "afos gloriosos" del movimiento: 1834-184411,

Segun Cossio, para la poesia jocosa de esta etapa literaria que nos ocupa:

Puede decirse que no han existido escuelas poéticas ni apenas evoluciones
literarias. Cierto es que hay matices de expresion, preferencias tematicas
caracteristicas de cada época, pero lo que propiamente podemos considerar como
evolucion literaria no podriamos nunca estudiarla a través de estos poetas. Un
epigrama de Breton de los Herreros se diferencia poco de otro de Iglesias de la Casa

o de Polo de Medina o de Alcazar'2.

El gusto por las letrillas, los romances, epigramas y otros tantos moldes
métrico-literarios de larga tradicion fueron transmitidos en una labor de continuidad
hasta el periodo romantico. El desarrollo o cultivo de este género de poesia durante

el romanticismo no difiere en demasia con el de los movimientos que le preceden:

10 Cf. R. Navas Ruiz, El romanticismo esparniol, ob., cit., pag. 133.

11 De forma sistematica, una década es la que la mayoria de la critica concede al movimiento
romantico su momento cenital, La conjuracion de Venecia y Don Juan Tenorio como iniciador y
cierre del cultivo del drama. Las Doloras de Campoamor y La gaviota por hablar de lirica y narrativa

abren una nueva etapa y dan fin a la que le precede.

12 José Maria de Cossio, Cincuenta afnios de poesia espaniola (1850-1900), Madrid, Espasa-
Calpe, 1960, pags. 810-811.
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El relato jocoso, el rasgo puramente festivo prevalece a veces sobre el satirico
0 a la intencidon moral que venia siendo condicion del género, pero en casi todos los
autores el rasgo jocoso se mezcla con el satirico, aunque éste no sea el objetivo

principal®3.

La poesia satirica de Villergas sigue muy de cerca esta féormula, de hecho
Cossio no duda en situarlo como representante de la tradicion epigramatica, y
Narciso Alonso Cortés observa o sefiala la influencia de Gerardo Lobo; y el mismo
Villergas continuamente exhibe su admiracion por Quevedo. Sin embargo, en la
practica, es decir en los textos no es facil descubrir qué modelos sigue el poeta,
porque deliberadamente se abstiene de pretensiones retoricas y "rara vez se arriesga

a formas que puedan traer el recuerdo de nuestros grandes satiricos" 4.

La otra corriente paralela y en analogia con lo que venimos exponiendo la
constituye el cultivo de los articulos de costumbres, en pleno auge en los afios en
que Villergas publica sus poesias en libro o en la prensa. Tipos y escenas dan lugar
a un romancero costumbrista en verso, en el que las anécdotas domésticas o de eco
social son excusas que motivan la composicion. Acerca del costumbrismo, su
origen y desarrollo en la literatura del pasado siglo, existen numerosos estudios. Las
anotaciones pertinentes en el marco tedrico y conceptual de este fenomeno literario

son oportunamente atendidas y descritas en relacion a los textos que les atade.

13 José Maria de Cossio, ob., cit., pag. 811.

14 La observacion pertenece a Cossio, que la aplica a un nutrido grupo de poetas jocosos
cuyas ejecuciones se producen dentro de un marco cronologico simultaneo a la produccion satirica
de Villergas. No hemos podido sustraernos a la observacion de Cossio sin hacerla extensiva a nuestro
poeta por motivos y pruebas evidentes sustanciales que derivan del analisis de las composiciones de

nuestro autor.
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2. LOS TEMAS Y MOTIVOS:> DE CRITICA LINGUISTICA Y
LITERARIA

2.0. Consideraciones previas

La clasificaciéon de las composiciones se hace en multiples ocasiones
inabordable en la medida en que el nucleo tematico de muchas de ellas se enriquece
con invasiones de la mas diversa indole. De modo inverso sobran ejemplos de
poesias donde el motivo que alude al mundo literario es minimo y se halla inserto

dentro de una extensa composicion ajena, en principio, a motivaciones literarias.

En otro orden de cosas, aunque no equidistante de las arriba citadas, debido a
la estrecha relacion de la poesia satirica con otras series extraliterarias, y sobre todo
con la de la vida social, nos encontramos frente a varios textos en los que Villergas
de un modo bastante asistematico y disperso introduce diversos motivos que
rebasan el ambito de la pura literatura pero que son concitados por ésta, y para los
que en términos absolutos y rigurosos no hemos sabido como sustraernos a ellos o
encontrar la razon para dejarlos al margen. Asi, las manifestaciones extraliterarias
de la moda romantica en lo que afecta a la literaturizacion de las formas de
comportamiento social son objeto de burla en no pocos poemas. Determinadas
poses, apetencias, indumentaria, compostura interna y externa, en general, de los

individuos de una sociedad real, que son trasuntos del mundo literario, de la ficcion

15 Para el concepto critico de motivo seguimos a I. Arellano Ayuso, Poesia satirico burlesca
de Quevedo, Pamplona, Ed. Universidad de Navarra, 1984, pag. 46: "componente tematico que no
ocupa la jerarquia central de un poema", cf. W. Kayser, Interpretacion y andlisis de la obra literaria,

Madrid, Gredos, 1968, pag. 80.
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romantica, que se asimilan y se incorporan a la vida cotidiana de un modo

convencional, son motivo de escarnio en varios de los textos del corpus examinado.

2.1. Vejamen anti-romantico, vejamen anti-clasicista en la satira de J. M.

Villergas

La mayor parte de las poesias que conforman la materia textual de esta
investigacion constituyen un interesante ejemplo de satira anti-romantica. Menos
numerosas, aunque no menos interesantes, son las composiciones de satira anti-
neoclasica. En lo que respecta a la manera de manifestarse en las composiciones
ambos tipos de satira hemos de apuntar que, salvo algunas excepciones, el vejamen
anti-neocldsico no se nos muestra de forma aislada en las poesias, sino que con
frecuencia comparece junto al vejamen anti-romantico. Circunstancia ésta, que a
primera vista, no favorece ni contribuye a dilucidar qué propdsitos guian al poeta
en sus acometidas contra los romanticos y contra los neoclasicos, ni a conocer ni
afirmar el grado de desaprobacion que profesa a unos y a otros, o en pro de qué

manifiesta sus repulsas ante las estéticas del romanticismo y del neoclasicismo.

Los temas y motivos recurrentes que son objeto de satira contra la literatura
de la época han de dividirse en dos partes: una de ellas acoge detalles que
ejemplifican un anti-romanticismo; la otra postula un anti-clasicismo. Los vicios y
errores que detecta en el romanticismo y que le llevan a empufiar su satira contra ¢l
son: verbosidad, afectacion, extrema palabreria, ampulosidad huera, ninguna
profundizacion en los temas, falta de inspiracion, de creacion original, el plagio, la
traduccion arbitraria, el amiguismo, el pandillaje grosero, la "oligarquia literaria";
los caprichos de la moda romantica como el snobismo, dandismo, poses,

indumentaria, el aspecto externo o moda en el vestir. El repertorio de los motivos
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que ilustran su anti-clasicismo es mas parco: el anacronismo de los temas y las
obras, la subordinacion a los preceptos métricos, que constrifien o encorsetan la
imaginacion, la retorica de estilo. Su ataque se concentra en los censores, en los
preceptistas de la literatura. En ambos casos, la satira de tema literario de Villergas
se caracteriza por una tipificacion muy elemental, pues se ajusta, en lo que
concierne a los aspectos puramente literarios, a los topicos mas comunes y

reiterativos que utilizaron los detractores de ambos movimientos.

Ante la lectura de los textos no parece sino que Villergas desea manifestar
una postura de neutralidad ante el romanticismo y el neoclasicismo, pues ambas
escuelas le inspiran igual sentimiento de ridiculo, y la propuesta, la alternativa de
una opcion que las superase no estd presente de un modo claro en su satira. En
principio, su postura es bastante comoda e irrelevante, no augura ninglin riesgo,
porque no puede decirse de ¢] que milita en un bando u otro, pero tampoco que esté
fuera de ¢l. La complejidad de este asunto radica precisamente en este ultimo punto,
pues Villergas en su satira no ofrece muestras tacitas de defender una escuela o
estética determinada: indiferencia?, /insensibilidad artistica? falta de
compromiso?. Ceder ante estas preguntas y convertir o interpretarlas como asertos
reducirian nuestro trabajo a un inventario sistematizado de temas y motivos
recurrentes de sétira literaria con anotaciones puramente expletivas, que poco dirian

de nuestra aportacion personal vertida en este estudio.

No es ésta nuestra intencion. Por ello, ante las reducidas posibilidades que
nos ofrecen los textos poéticos para desentrafiar los méviles que incitan a Villergas
a escribir satira anti-romantica y satira anti-neocldsica hemos tenido que recabar
informacidn de su obra en prosa, esencialmente de aquella que Villergas desarrolla
paralela, o con pocos afios de diferencia, y simultdneamente con la practica o cultivo

de la satira en verso. La lectura de las novelas que escribe durante el espacio de
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tiempo que abarca la publicacion de sus dos libros de poesias satiricas, 1842-1846,
revelan aspectos muy interesantes, complejos y contradictorios sobre el
romanticismo y el neoclasicismo, y cuestionan o permiten replantear, en nuestra
opinioén, qué intentaba decir Villergas en su satira anti-romantica y anti-clasicista
en verso. De aqui que, previo al inventario de temas y motivos recurrentes que mas
adelante hemos de exponer, demos paso a un complejo excurso que aclare y
describa las eventualidades que nos han surgido en el analisis de los temas y
motivos recurrentes de su satira, a las que no hemos podido sustraernos en la

elaboracion de este capitulo.

2.1.1. jMueran los clasicoss! ;Mueran los romanticos! jmuera todo!

La férmula imprecatoria con que intitulamos este apartado pertenece a
Antonio Ferrer del Rio, quien en su Galeria de la literatura espariola, 1846, resume
en la citada expresion la opinion que tenia de Villergas como "escritor satirico". En

la breve semblanza que hizo de éste decia:

Malograndose va por su capricho este felicisimo ingenio. Creyendo llegar tarde
a la palestra literaria, quiso meter ruido para que le abrieran paso al grito de ;Mueran
los clasicos! jmueran los romanticos! jmuera todo!. Entonces le parecia de necesidad
escribir atrocidades de los que le habian precedido: ahora suele hacerlo por resabio.
Desalifiado, con la melena desgrefiada y sonriendo como un Fauno, invoca a su musa;
ésta desciende festiva, jovial, juguetona, le acaricia con sus flexibles alas y le ofrece

una lira entrelazada de rosas, y modula entorno suyo graciosos cantares. Villergas

16 Adjetivo con que entonces se designaba lo que nosotros llamamos neoclésico. Para mas
detalles sobre los prejuicios polémicos de que estaban impregnadas las nociones sobre "los clasicos"
en boga durante la época romantica, véase R. Sebold, El rapto de la mente, Madrid, Prensa Espafiola,

1970, pags. 40-43.
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finge alegria, espia los movimientos de su musa, la sorprende, la sujeta por su bello

talle y luego se deleita en arrastrarla por el lodo?”.

A gran distancia del momento y de los hechos en que Ferrer del Rio describia
el felicisimo ingenio de Villergas, las composiciones poéticas de satira literaria,
ciertamente, constituyen un buen ejemplo, al menos en la superficie, de apostasia
tanto del romanticismo como del clasicismo. No obstante, tenemos nuestras
reservas en aceptar que el "jmuera todo!" constituya por si solo la resoluciéon
definitiva a los problemas que plantean los textos poéticos que son objeto de estudio

en esta investigacion.

Para esclarecer las dificultades que se nos plantean a la hora de emitir juicios
valorativos acerca de Villergas y de su produccion satirica hay que discernir matices
de muy variada indole: aspectos relativos al contexto literario en que tiene lugar la
ejecucion de su obra, y la relacidon mas o menos estrecha que aquél mantiene con el
extraliterario de la vida social del autor, tanto publica como privada. Y ello, lo
entendemos y estimamos asi, porque para precisar los términos literarios con que
se designa a un determinado conjunto de la produccion de varios autores que viven
y son testigos de una misma etapa histérica -como apunta Marrast- "las
implicaciones politicosociales de las posturas estéticas y de las obras que las
ilustran permiten discernir con mayor claridad el lugar que estos escritores ocupan
dentro del movimiento en el que estan inmersos, y del que sus textos revelan
determinados aspectos":¢. A las implicaciones politicosociales de la actitud estética

de Villergas tendremos que referirnos en varias ocasiones a lo largo de este trabajo;

17 A. Ferrer del Rio, Galeria de la literatura espaniola, Madrid, Establecimiento Tipografico

de D. F. de Mellado, 1846, pag. 320.

18 R. Marrast, José de Espronceda y su tiempo, Traduccion castellana de Laura Roca,

Barcelona, Critica, 1989, pag. 57. El subrayado es nuestro.
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por ahora tenemos que remitirnos a ellas para concluir en qué se resuelve el anatema
de ";Mueran los clasicos! [Mueran los romanticos! jmuera todo!". Vayamos por

partes.

En el mismo afio en que Ferrer del Rio public6 su Galeria, Villergas dio a la
imprenta el que seria su segundo libro de poesias satiricas, Los siete mil pecados
capitales, 1846, la mayoria de las cuales habian sido ya publicadas en La Risa,
1843-44, y en El Burro, 1845; el primero, como ya hemos anotado, fue Poesias
Jjocosas y satiricas, 1842, al que se dedican tres ediciones posteriores, con algunas
adiciones y cambios®®: 1847, 1857, 1885. En consecuencia, si nos atenemos a los
afios de publicacion de sus poesias tanto en revistas como en los libros de sus
primeras ediciones (1842 y 1846), podemos decir que el "ahora" al que se refiere
Ferrer del Rio cuando escribe sus declaraciones sobre Villergas en 1846, en
realidad, se identifica con la produccion satirica de Villergas comprendida entre

1842-1845, a lo sumo.

El dato es interesante, porque a partir de 1844 Villergas hace sus primeras
incursiones en la novela, y es la prosa en este género especifico el que ha dado pie
a gran parte de la critica de nuestro siglo para definir o calificar, incluir a Villergas

dentro de la novela de tendencia social?° dentro del romanticismo, sin detenerse en

19 De ello hemos informado en el comienzo de este capitulo. Los detalles especificos en que
difieren las ediciones aqui apuntadas son expuestos en las notas del cotejo textual que requieren las

poesias que conforman nuestro corpus de estudio.

20 F] término o acepcion ha sido tomado de Vicente Llorens, El romanticismo espariol,
Madrid, Castalia, 1989, pags. 590-91. De igual modo hubiéramos podido reescribir otros similares
como "tendencia democratica humanitarista", L. Romero Tobar, La novela popular en Esparia en el
siglo XIX, Madrid, Fundacion Juan March, Ariel, 1976; "humanitarismo social", "socialismo
utopico"”, I. M. Zavala, Ideologia y politica en la novela espariola del siglo XIX, Madrid, Salamanca,
Anaya, 1971, y Romanticos y socialistas. Prensa espaniola del siglo XIX. Madrid, Siglo XXI, 1972;

148



analizar las posibles relaciones intertextuales que su novela de tendencia social
pudieran mantener con las poesias satiricas de tema literario de afios anteriores; y,
de la perspectiva o intencionalidad con que las escribe en los afios en que se produce

el ocaso?* del romanticismo espafiol.

Entre 1482 y 1846, examinados los textos poéticos que conforman nuestro
corpus y teniendo en cuenta la naturaleza de las revistas en que vieron muchos de
ellos por primera vez la luz, es muy probable que los debates sobre temas de estética
solo importaran a Villergas como algo anecddtico; es comprensible y convincente,
como apunté Ferrer del Rio, que le moviera a escribirlos un interés practico: "meter
ruido para abrirse camino en la palestra literaria". Desde este punto de vista el
andlisis de su poesia satirica de tema literario resulta sumamente simplista y
extraordinariamente facil de resolver. Pero su apostasia del romanticismo y del
clasicismo, asi como su aporia final o su actitud de inanidad frente a la literatura de
una etapa histérica concreta tienen para nosotros un reverso que consciente o
inconscientemente Villergas transmitid a sus coetdneos, y, de cuyo andlisis

intentamos ocuparnos.

"intencion social", J 1 Ferreras, La novela por entregas (1840-1850). Madrid, Taurus, 1972;
"paternalismo social", R. Benitez, Ideologia del folletin espariol: Wenceslao Ayguals de Izco.
Madrid, Porrua, 1979; "novela social", J. Marco, "Sobre los origenes de la novela folletinesca en
Espafia Wenceslao Ayguals de Izco", y, "En torno a la novela social espafiola", en Ejercicios

literarios, Barcelona, Taber, 1969.

21 "Si el maximo esplendor del Romanticismo en Espafia se da a mediados de la década de
los treinta, es en la siguiente cuando los escritores lo abandonan. Ya desde 1840 se distinguia entre
un romanticismo pleno, proclive a toda clase de excesos y otro romanticismo moderado. Solo el
primero se calificaba propiamente de Romanticismo y sus grandes representantes eran, como
sabemos, Larra (muerto desde 1837) y Espronceda. El Romanticismo moderado, defendido
especialmente por Lista, acabd llevando la literatura, dada su evidente inutilidad, a una situacion de
crisis que se manifiesta en este decenio 1840/1850", cf. Poesia espariola del siglo X1X, Edicion de

Jorge Urrutia, Madrid, Catedra, 1995, pag. 61.
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El reverso del que hablamos no puede extraerse de la lectura literal de las
composiciones satiricas, la interpretacion y comprension del mismo podemos
obtenerlo a partir de las relaciones intertextuales que aquéllas mantienen y se
manifiestan en obras de otro género, es decir, ajeno a la satira en verso. Las
declaraciones que Villergas hace en los prologos a sus obras en prosa, las
digresiones que incorpora en el relato de sus novelas, o los juicios que formula en
sus articulos de critica literaria son de enorme interés y constituyen el punto clave
para investigar y dilucidar aspectos desconocidos o no subrayados sobre la

intencionalidad del autor en el cultivo de la satira en verso.

No es extrafio, en este ultimo sentido, que las criticas mas benévolas que se
han escrito sobre Villergas, que no han sido ni muchas ni extensas, partan de su
obra en prosa. Por ejemplo, Azorin, que dista mucho de analizarlo como

versificador de satira, se pregunta:

(Por qué Martinez Villergas parece que estd fuera de la literatura?. Siempre
este autor nos ha producido la impresion de que no se le consideraba como escritor.
Su agresividad continua le hizo ser malquisto de todos; y la posteridad, al menos en

parte, la fabrican los coetdneos?22.

Sus palabras iban dirigidas a presentar las observaciones y anotaciones que,
en dos paginas a lo sumo, dedicaba al Juicio critico de los poetas esparioles
contemporaneos, 1854, cuya excelencias destacaba con harto énfasis. Si Azorin ya
previno o predijo "los juicios interesantes sobre la literatura espafiola de mediados
del siglo XIX" que podian extraerse de la obra en prosa de Villergas, criticos mas

actuales han puesto su punto de mira en la prosa narrativa del autor, anterior en diez

22 José Martinez Ruiz, "Azorin", Rivas y Larra, Madrid, Espasa-Calpe, Col. Austral, 1973,
pag. 61.
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afios al Juicio critico, 1854, para incluir a Villergas dentro de la némina de

novelistas de tendencia social.

Nosotros, por razones que dimanan de las declaraciones del propio Villergas
en sus novelas y en el Juicio critico, de las cuales hemos de reescribir un buen
numero de ellas, creemos necesario expresar nuestras argumentaciones con el

epigrafe de romanticismo social.

2.1.2. Romanticismo social

No es probable que Uinicamente a través de sus poesias de critica literaria
logremos averiguar el grado de su rechazo y desaprobacion absoluta, o relativa del
movimiento romantico. Solo a través de otros escritos podemos aventurar lo que

éste significo para €1, y de qué modo mostré su adhesion al mismo.

El anti-romanticismo de Villergas en lo que respecta a las cuestiones de
interés literario, se cifie y concreta en los topicos mas comunes del movimiento,
contra los que sus mas acerados adversarios y enemigos escribieron numerosas
satiras, apenas el movimiento comenzo a dar sus primeras creaciones. Afectacion,
verbosidad,, inmoralidad, plagio, etc., son los lugares comunes contra los que
Villergas arremete, emulando tanto a gacetilleros como a autores de reconocido
prestigio en el cultivo de la poesia ligera y festiva en el siglo XIX. Pero a su vez,
Villergas muestra en diversas ocasiones sus simpatias por este movimiento,
simpatias que se dan la mano con aquéllas que expresan sus seguidores; aunque
éstas no las escriba en verso y sean desarrolladas de una forma asistematica en sus
novelas cortas de El Cancionero del Pueblo, 1844-45, en Los Misterios de Madrid,
1845, en el Juicio critico de los poetas espaiioles contemporaneos, 1854. Su

admiracion y elogios a novelistas, dramaturgos y poetas franceses es frecuente y
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abundante; las excelencias de las obras romdanticas francesas que repetidas veces
pondera y menta son siempre el modelo superior con las que Villergas hace
parangdén con las producciones de nuestra literatura nacional. Las diversas
declaraciones que Villergas hace en estas obras literarias revelan su talante de
"romantico social", al que se supedita, a su vez, la propia trayectoria literaria del

autor.

Recordemos lo que Roger Picard escribid acerca del romanticismo social
francés, para reconocer en qué términos nosotros hacemos participe de éste a

Villergas:

El romanticismo social, que era todo lastima por los humildes y deseos de
reorganizar la sociedad, iba a tener su origen en las repetidas pruebas de la miseria y
de los sufrimientos del pueblo. La sensibilidad viva y exaltable de los poetas iba a
gemir elocuentemente por la suerte de los "miserables", la imaginacion de los
reformadores, tan romantica como su sentimentalidad, les conducia a concebir utopias

cuya vision, a su vez, provocaba el entusiasmo popular23.

Las observaciones y o anotaciones mas actuales sobre la vinculacion de
Villergas al "romanticismo social" provienen de Vicente Llorens, L. Romero Tobar,
Iris M. Zavala, J. Ignacio Ferreras, Rubén Benitez, fundamentalmente. Unos y
otros, con mayor o menor fortuna y simpatia hacia nuestro poeta, incluyen a
Villergas dentro de la ndmina de novelistas de "tendencia social". Nosotros para
desarrollar este apartado recogemos aquellas observaciones que sirven de apoyo

para defender nuestros argumentos: considerar a Villergas como escritor progresista

23 Roger Picard, El romanticismo social, trad. de Blanca Chacel, México, Fondo de Cultura

Econdémico, 1987, pags. 42-43.
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que hereda el "criticismo subversivo romantico"2¢, dentro del marco conceptual de
"romanticismo y revolucion", y/o "romanticismo de accion"2s. En definitiva,
Villergas comparte el socialismo humanitario, una filosofia apoyada en las nociones
de justicia, de progreso y libertad; donde la expresion "revolucion social", aplicada
al romanticismo por el propio Villergas en el Juicio critico, 185425, "condensa -
como apunta Ruiz Otin- la nueva tendencia del siglo, la preocupacion por las clases
desposeidas y por una organizacién nueva de la sociedad no basada ya en criterios
estrictamente politicos -que se revelan ineficaces a los pensadores mas lucidos de
Francia-, sino econdmicos"2’. Nos urge ahora centrarnos en las razones de los

criticos en su reconocimiento de Villergas como escritor de tendencia social.

2.1.2.1. El Cancionero del Pueblo, 1844.

24 La acepcion, que por razones sobradamente conocidas se aplica a Larra y Espronceda, esta
recogida de Donald L. Shaw, "La reaccion anti-romantica en Espafia", en EI Romanticismo, edicion

de David T. Gies, Madrid, Taurus, 1989, pag. 242.

25 Para el concepto de estas expresiones véanse José Escobar, "Romanticismo y revolucion",
y Claude Poullain, "Romanticismo de acciéon y romanticismo de evasion”, en El Romanticismo,

edicion de David T. Gies, Madrid, Taurus, 1989, pags. 320-335 y 339-370, respectivamente.

26 "Era pues el romanticismo en el fondo algo méas que una revolucion literaria; era casi una
revolucion social [...]". Cf. Juan Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas espanioles

contemporaneos, ob., cit., pag. 186. El subrayado es nuestro.

27 Doris Ruiz Otin, Politica y sociedad en el vocabulario de Larra, Madrid, Centro de
Estudios Constitucionales, 1983, pag. 257, cf. José¢ Escobar, "Romanticismo y revolucion", en El

Romanticismo, edicion de David T. Gies, Madrid, Taurus, 1989, pag. 332.
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Vicente Llorens cifiéndose al prologo de la primera novela de Villergas, La
casa de poco trigo, 1844, y a un fragmento del Juicio critico, es el primero que

afirma la vinculacion o inclusion de Villergas en la literatura de tendencia social:

Villergas aboga por una literatura de tendencia social; [que] no la hacia derivar
de Sue, puesto que la ve ya en el romanticismo, "el romanticismo bien entendido", tal

como lo concibieran Victor Hugo y Dumas28.

Para quien desconozca dicho prélogo, por otra parte mas sugerente que la
propia novela, las argumentaciones o palabras de Llorens dificilmente seran
comprendidas. En ¢l Villergas hace una reflexiéon de cuanto ha escrito hasta
entonces, es decir 1844, y tras calificar de "frivolos ensayos de juventud" su
produccion anterior se aplica a pronosticar cudles deben ser las directrices que debe
seguir la literatura de su tiempo, la que ¢l mismo se siente llamado a desarrollar

imbuido de propositos filosoficos y sociales, apelando al autor y al lector dice:

Si bien en composiciones cortas puede haber toda la critica necesaria para
corregir los defectos de la sociedad, ni el lector saca tanto fruto de ellas, ni son para
¢l de tanto valor como una obra donde el escritor tiene mas libertad y mas extension
para esplanar sus pensamientos. Ademas estoy convencido de que ha pasado ya el
tiempo de hacer poesias sin otro objeto que el de distraer, divertir o adormecer la

imaginacion. Las producciones literarias en este siglo necesitan otra circunstancia que

28 Vicente Llorens, El romanticismo espaniol, Madrid, Castalia, 1989, pag. 591. En referencia
a la alusion al socialismo utopico francés de Llorens, cabe citar las palabras de H. Juretschke: "La
acentuacion del elemento liberal, o dicho de otra manera, la politizacion de la literatura romantica
en conformidad con las corrientes constitucionales, populares y sociales esta representada por Victor
Hugo, Lamennais y Saint-Simon". Cf. H. Juretschke, "La presencia del ideario romantico aleman en
la estructura y evolucion tedrica del romanticismo espafiol”, en El Romanticismo, ed. de David T.

Gies, Madrid, Taurus, 1989, pag. 313.
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las recomiende, y es la filosofia. Un libro que no tenga tendencia social, que no se

proponga algun fin moral, es a mis ojos una obra inutil que no sirve para nada2°.

Lamentablemente el "romanticismo bien entendido" al que alude Llorens, que
se desprende del prologo de la novela de Villergas y de las mismas palabras del
autor en el Juicio, no esté representado en las narraciones cortas de E/ Cancionero
del Pueblo, donde La casa de poco trigo es la primera de ellas, ni en ésta ni en otras
obras de distinto género se encuentran modos de reactivarlo, y lo tnico que
encontramos son caricaturas del romanticismo, en gran parte porque Villergas
carecia de talento, imaginacion y habilidad formal para construir universos
narrativos, y por otra, no menos significativa, porque deliberadamente queria
manifestar su desaprobacion del movimiento mediante la burla de los excesos

literarios seudo-romanticos.

No obstante, pese a las caricaturas del romanticismo que se advierten en la
mayoria de las novelas cortas que contiene E! Cancionero del Pueblo, Villergas
ofrece pruebas manifiestas de su vinculacion al romanticismo social mediante
abundantes digresiones, que de propia voz o en boca de sus personajes llenan las
paginas de sus relatos. A esto hay que afiadir que la mayoria de los protagonistas
son gente desheredada, pobres, huérfanos, victimas, en definitiva, de una concreta
situacion social y econdmica. Los problemas o dificultades que tienen que afrontar
provienen de su condicion social; la de desheredados constituye una traba o criba
importante para poder ver realizados sus anhelos o aspiraciones o para truncar sus
esperanzas en la consecucion final de aquéllas. Los desenlaces son fatales en
algunos casos, acaban en el suicidio del protagonista, pero la mayoria de ellos se

resuelven felizmente. La virtud de la inocencia, de la honradez y el talento de los

29 Cf. Juan Martinez Villergas, El Cancionero del Pueblo, t. 1, 1848, 2 ed., Prélogo, pags.
VII-VIII.
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personajes son siempre ensalzados y se erigen en las Unicas armas de que éstos
disponen para reclamar el derecho de ser felices, dentro de una sociedad que castiga

y se ensaia con el mas débil.

No podemos resumir aqui todos los argumentos de las novelas, como tampoco
podemos reescribir todos los juicios que Villergas vierte en ellas, y que sirven para
identificarlo como novelista de tendencia social. Por razones de espacio ofrecemos
algunos ejemplos que, en nuestra opinion, son suficientemente ilustrativos de

cuanto hemos escrito.

En "El secreto a voces" (E! Cancionero del Pueblo, t. IV, pags. 1-95), donde
la protagonista es una joven huérfana cuya felicidad se ve amenazada por esta
circunstancia, ya que el joven a quien ama es un escrupuloso de la "limpieza de
sangre", y donde la falta de testimonios acerca de sus origenes constituyen la
principal dificultad para ser aceptada en la sociedad, Villergas utiliza el tema de la
"oscuridad de nacimiento", "escandalosa preocupacion de la vieja sociedad en que
vivimos" -dice el autor-, para denunciar el estado de la "organizacion social", y de
los impedimentos de la "reedificacion del edificio social". Todos los personajes de

la novela, excepto la protagonista, "participan de los errores afiejos de conceder mas

al lustre de la cuna que al brillo de la ciencia y de la virtud".

El desenlace final es venturoso, porque se descubre que la protagonista si que
tiene padre y madre conocidos, que ademas estan vivos. La técnica narrativa de
Villergas en la elaboracion de esta novela corta no revela ningln tipo de prodigio
ni esfuerzo artistico personal, sino que obedece al esquema simplista y sustancial
con que se aborda el tema de la orfandad en la literatura roméantica, abundante sobre
todo en las novelas de folletin y por entregas, pero también en el teatro. Donde -

como apunta Enrique Rubio- "se juega con la ascendencia del protagonista; [y] si
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en un principio no se sabe quiénes son los progenitores, el lector, a medida que

avanza la peripecia argumental, conoce su ascendencia con todo tipo de detalles" 3.

El interés de ésta y otras novelas que contiene E/ Cancionero del Pueblo no
reside en la elaboracion artistica, sino en lo que Romero Tobar denomina los
" - . . .

excursos narrativos's?, en los que de forma directa o encubierta el autor manifiesta
su intencionalidad. En el caso concreto de esta novela los juicios de todo orden que

Villergas hace en ella obedecen a una intencionalidad de caracter politico y social.

Para la constatacion evidente de este proposito deliberado podemos citar las
palabras de Villergas acerca de la heroina. De persona "despreocupada” califica el
autor a la joven protagonista, tanto por conviccion como por egoismo, ya que ella
cra:

Una entusiasta de los principios de igualdad y fraternidad tan cacareados como

mal comprendidos en estos ultimos tiempos. Ella estaba al nivel de los demodcratas

reformadores; porque condenar sus ideas era condenar su existencia, su origen

dudoso; era acusar su delito a los ojos de los que creen la condicién humilde del

hombre un vicio hereditario como el pecado de Adan32.

30 Enrique Rubio Cremades, Mariano José de Larra, Articulos, edicion de, Madrid, Catedra,
1993, pag. 385, nota 416: "Es el caso de La Conjuracion de Venecia, Don Alvaro o la fuerza del

sino, El Trovador, etc.".

31 L. Romero Tobar, La novela popular espariola del siglo XIX, Madrid, Fundaciéon Juan
March, Ed. Ariel, 1976, pags. 153-4, introduce el término para analizar "la llamativa presencia del
autor" en el relato, que se manifiesta: "en mondlogo explicativo dirigido al lector, como complice
de la trama novelesca y sus funciones simbolicas, o por el medio mas conocido de los comentarios
y las explicaciones de finalidad docente. Esta ultima forma de presencia desdoblada en la voz
inevitable del narrador omnisciente o en la del propio autor, constituye el recurso que denomino

excurso narrativo". El subrayado es de Tobar.

32 "E] secreto a voces", El Cancionero del Pueblo, t. 1V, ob., cit., pag. 32.
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Otras digresiones de caracter politico son aquellas en las que se alude a las
conspiraciones de los moderados para la devolucion de los bienes nacionales. En
realidad, abundan los motivos y detalles de la mas variada indole que evidencian
los propdsitos del autor; en este sentido, no estan exentos de intencionalidad politica
y social otros comentarios de Villergas, en apariencia marginales o expletivos. Asi
sucede cuando, para ridiculizar la ignorancia e insensibilidad literaria del
pretendiente de la protagonista, no repara en aludir o traer a colacion a los maestros
de la literatura francesa: Dumas, Victor Hugo y Eugenio Sue; mentores de la
sensibilidad social hacia los mas desprotegidos, y de la que ¢l mismo, Villergas,

participa.

En "Una dama y dos galanes" (El Cancionero del Pueblo, t. V, paginas 82-
165) un joven poeta acaba suiciddndose, mientras triunfa el renombrado escritor
que se apropioé con malas artes de una obra manuscrita del primero. El protagonista
es victima también de una determinada situacién social: pobre, con una madre
gravemente enferma que acaba muriendo; el unico amigo que tiene pierde la vida
en un duelo cuando se enfrenta con el infame escritor que se apropia del drama del
joven poeta y le arrebata la dama a quien éste amaba. Todas las desgracias se ainan
en un "miserable" desheredado, cuya Unica culpa parece radicar en su condicion
humilde; no dispone de ningin tipo de amparo o proteccion ni siquiera de
solidaridad social, puesto que la virtud y el talento no son garantias suficientes con

las que poder medrar en su carrera de dramaturgo.

En "La casa del duende. Leyenda" (E! Cancionero del Pueblo, t. 111, pags. 49-
112), parodia en verso del género fantastico con elementos macabros, tales como

apariciones y fantasmagorias de ultratumba, Villergas, aunque sea en una minima
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referencia, aprovecha la ocasion para denunciar la indiferencia de los que mandan
hacia las penalidades de las "clases trabajadoras", con cuyos precarios bienes se

alimenta "el brillo de las coronas":

Que esta es del pueblo infeliz
la suerte dura y penosa,
sostener a los que mandan

con la vida y con la bolsa.

Ellos mandan a las cortes
inteligentes personas,
que con celo infatigable

charlan, gritan y peroran.

Sobre si el progreso es bueno,
si conviene la reforma,
si el pueblo exige derechos,

y el trono esplendor y gloria.

Y pasan dias y dias
en estas y en otras bromas,
y al cabo y al fin lo pagan

las clases trabajadoras.

(Qué les importa a los hombres
que pasean en carrozas,
que el buen labrador arando

vierta el sudor gota a gota?.

Mientras el pueblo lo paga

ellos viven y ellos gozan,
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y lluevan bailes y orgias

y haya brindis y arda Troya33.

2.1.2.2. Los misterios de Madrid, 1844-45

Los Misterios de Madrid. Miscelanea de costumbres buenas y malas,
publicada en 1844-45, en tres tomos de 309, 319 y 317 péginas, respectivamente,
es la primera novela de gran extension de Villergas que peor reputacion como
novelista le ha acarreado. Narciso Alonso Cortés califica de "inverosimiles
creaciones de una pluma sectaria">* las "odiosas figuras" del Marqués de Calabaza
y del jesuita D. Toribio, personajes clave de la novela entorno a los cuales se tejen
innumerables y extravagantes peripecias, dificiles de resumir aqui por prolijas y
abundantes. En su sucinto comentario nada dice Alonso Cortés acerca de las
contrafiguras que, entre los muchos personajes que intervienen en la novela, les

disputan a aquéllos el protagonismo, como son Miguel Angel y Laura.

J. Ignacio Ferreras, por su parte, tampoco guarda una buena "impresion" de
la obra, sus aportaciones en este sentido son de desaprobacion y sus reproches o

recriminaciones estan formuladas en tono desaprensivo:

Villergas pasa revista a todos los grupos sociales: aristocratas, clérigos,

comerciantes, bandidos, banqueros, etc.; su intencion "social", si intenciones de este

33 Los versos citados en La casa del duende (Cancionero del Pueblo, 1848, 2% ed.), pags. 54-
55. La leyenda fue publicada también en la segunda edicion de Poesias jocosas y satiricas, 1847,

los versos citados en esta edicion en pag. 236.

34 Narciso Alonso Cortés, Juan Martinez Villergas. Bosquejo Biogrdfico-Critico, ob., cit.,

pag. 141.
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tipo posee el autor, es la de mostrar al lector una sociedad corrompida por el vicio, la

miseria y el afan de lucro.

Villergas no propone, como Ayguals de Izco, ningun plan de concordia social
entre las clases poseedoras y las trabajadoras, se limita a subrayar las diferencias sin

ninguna moralidad politizadora3>.

Ambos criticos se escudan para decir que Villergas escribi6 largo y tendido,
como hubiera podido prolongar indefinidamente su novela insustancialmente, "la
de haber sido escrita con tema forzado a instancias del editor, que vio en ello un
medio seguro de explotar los gustos populares":s. Para nuestros intereses mas
inmediatos este dato carece de importancia, porque la respuesta a la observacion
anotada se encuentra en los problemas técnico-narrativos de los textos novelisticos
anteriores a 1870; y en relacion con ello se precisa una lectura mas detenida sobre
la "llamativa presencia del autor" en el relato, en los términos anotados por L.
Romero Tobar acerca de los tipos de "excursos narrativos" que pueden extraerse de

la lectura completa de la novelas’. Son otras las intenciones de Villergas las que

35 Cf. J. Ignacio Ferreras, La novela por entregas. 1840-1900, Madrid, Taurus, 1972, pag.
136.

36 Narciso Alonso Cortés, ob., cit., pag. 142.

37 Véase L. Romero Tobar, La novela popular espaniola del siglo XIX, ob., cit., pags. 151-
156 y 119-150. En el Prologo en verso, Villergas anuncia en tono jocoso el proyecto de escribir Los
Misterios como plan urdido por el editor para hacerles ganar, a ambos, dinero y fama, en el Epilogo
en prosa, el autor, mas reflexivo y serio, manifiesta sus intencionalidades de caracter politico y
moral. En diversos capitulos, Villergas, interpela continuamente al lector haciéndole complice de
sus problemas de creacion, como es el caso de justificarse en la agregacion de cualquier chisme o
anécdota para ultimar las paginas de que consta cada entrega. Digresiones, juicios, reflexiones de
todo tipo son "excursos" directos en boca de Villergas o de cualquier personaje que deliberadamente

sirven al autor para poner al descubierto su intencionalidad.
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nosotros queremos subrayar, en particular las que, consciente o inconscientemente,

manifestd el autor en pro de un romanticismo social.

Convenimos con Narciso Alonso Cortés en su opinion de que El Marqués de
la Calabaza y D. Toribio son creaciones de una "pluma sectaria", puesto que
Villergas deliberadamente tiene el propdsito de escribir una novela anti-
aristocratica y anticlerical. No compartimos el juicio de Ferreras acerca de la
ausencia de "intencion social" y de "moralidad politizadora" en la novela de
Villergas, entre otras razones porque tendriamos que hacer caso omiso de las
declaraciones que el autor, expresamente en favor de su intencionalidad, hace en el

"Epilogo" a Los Misterios de Madrid:

Si la libertad de imprenta hubiera sufrido menos ataques del poder habria
intentado desenvolver mis teorias en politica y moral, sino con erudicion y destreza al
menos con la sinceridad y franqueza que me caracterizan. He tenido por consiguiente
que pasar por alto este particular hasta que vengan mejores dias, hasta que no sea un
delito el emitir un hombre sus doctrinas [...]. Entretanto, he debido circunscribirme,
ya que mi pensamiento ha sido siempre el destruir las cosas viejas y los vicios nuevos
del tronco social, he debido concretarme, repito, a combatir a la aristocracia y a los
aristocratas, a esa nobleza estupida que se opone a que la igualdad politica se cumpla
y a que los vinculos de la fraternidad se estrechen cuanto es necesario a fin de que la

nacion consiga ser al mismo tiempo libre y poderosa3é.

Por otra parte, nos resultarian incoherentes y gratuitos los esfuerzos del autor
en escribir toda la serie de extensos y abundantes parlamentos de indole politica,
con toscos analisis de orden social, que intercala en la narracion de los "misterios",

y que ocupan tanto espacio como el dedicado a contarnos las peripecias de las

38 T. 111, pags. 313-14.
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tramas que se cruzan en ella. Desde nuestro punto de vista, del epilogo de Villergas
no cabe mas lectura que la literal, en tanto que esa interpretacion a pie de letra halla
su corroboracion en la fabulacién de su novela. Villergas en Los Misterios no
intenta mas que desarrollar sus "teorias politicas y morales" dirigidas o
encaminadas a "destruir las cosas viejas y los vicios nuevos del tronco social", con
el propdsito de conseguir la "igualdad politica", la "fraternidad" de las clases

sociales "a fin de que la nacidon consiga ser a un mismo tiempo libre y poderosa".

El esquema del que parte Villergas para conseguir tan elevados fines es muy
sencillo: dos clases sociales en perpetuo divorcio, la aristocracia y el pueblo.
Diferencias abismales entre unos y otros de todo orden. Las carencias del pueblo,
los desposeidos, se debe a la intolerancia, privilegios, y falta de escrupulos sociales
de los aristocratas. La denuncia de esta situacion es harto repetida en toda la novela,
y la forma con que nos la describe no estd exenta de maniqueismo. No obstante, sus
objetivos no se detienen en la denuncia de los males que aquejan a los desheredados,
y de la inculpacion a la aristocracia del "[des]equilibrio social del siglo XIX"=°. Su
ultima finalidad es la de exponer cudles deberian ser las reformas de caracter
politico, social y econdmico que paliaran las desigualdades entre las clases sociales.
Su proyecto de reedificacion social acoge y se expande a toda la sociedad, y deviene
asi, como ¢l advierte en el epilogo, en un programa, un ideario "politico y moral";
pero en el que lo moral adquiere tal magnitud que sobrepasa en importancia a los

intereses estrictamente politicos.

39 Cf. Los Misterios de Madrid, t. 1, Cap. IV, La puerta de hierro, pag. 50. Villergas ironiza
sobre el "equilibrio social del siglo XIX", tras una larga descripcion de las penalidades que sufren

los mendigos de Madrid.
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Esta conciencia de lo moral se traduce en Villergas, en consonancia con los
romanticos sociales franceses, en un deseo de "guiar a los hombres hacia el bien"4°.
Los mas grandes poetas del romanticismo social francés habian de mostrar el
camino y dar ejemplo de ese deseo y para ello, como apunta R. Picard, "expresaron
en sus obras una especie de socialismo humanitario, una filosofia social apoyada en

las nociones de justicia, de progreso y de libertad"+:.

"La reforma profunda de la sociedad en nombre de la fraternidad humana y
de la justicia", "la renovacion politica y moral" del orden social, cuya mayor
preocupacion era la "liberacion de la miseria que oprime al pueblo y la defensa del
ciudadano contra los poderes"+2, que se propusieron los romanticos sociales
franceses, tenia su principal resorte en el "liberalismo que, segiin su doctrina, debe
transcender tanto la sociedad como la literatura, y el mundo moral tanto como el de

los intereses materiales'43.

Liberalismo y Romanticismo, "deseo de libertad" y "sentimiento del bien",
van unidos, son las afirmaciones y exigencias esenciales del romanticismo social
francés. Villergas no es ajeno a ellas, y aunque con notable falta de "erudicion y
destreza", creemos que deliberadamente intent6 transmitirnoslas. En el epilogo de
la novela nos dice directamente cuales eran sus propositos en la recreacion de los
"misterios", pero sin la lectura completa de éstos dificilmente pueden corroborarse

aquéllos, so pena de caer en juicios simplistas y arbitrarios.

40 R. Picard, El romanticismo social, ob., cit., pag. 38.

41 R. Picard, ob., cit., pag. 47.

42 R. Picard, ob., cit., pag. 43.

43 R. Picard, ob., cit., pags. 43-44, 49: "Por medio de la libertad de examen quedan
descubiertos los sufrimientos sociales que son condenados en nombre de la justicia, y se hace la

promesa de remediarlos en nombre del progreso".
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Su proyecto de reforma, de renovacion del orden social, de acuerdo con los
postulados del romanticismo social, esté ahi, y se dirige a toda la sociedad. De ello
que pase revista a todas las clases sociales y que interpele al lector continuamente
con sus digresiones reformistas. Para nosotros los largos parlamentos, en que se
extiende Villergas con el fin de desarrollar "sus ideas politicas y morales", no son
sino exponente del romanticismo social al que desde un principio hemos vinculado

al autor.

Los parlamentos de Villergas afectan a todos los ordenes de la vida en
sociedad: politica, economia, cultura, costumbres, conductas, sentimientos,
sensibilidad social, etc.; se suceden y se repiten arbitraria y dilatadamente, ya sea
en boca del autor o de los personajes. Los fragmentos testimoniales, que, por
razones obvias, s6lo podemos citar sucintamente, son muy numerosos, y aunque
todos ellos se acogen a la defensa del humanitarismo social pueden ser expresados
por el motivo que los define. Asi, encontramos abundantes denuncias de la vida de
los humildes que conducen a las oportunas reflexiones y exhortaciones a practicar
el bien, la conmiseracion, la piedad: "La primera obligacion en un buen ciudadano
considero yo que es socorrer a los necesitados segun sus fuerzas..."*4; "El que tiene
tan poca conciencia que hace el mal por el placer de hacerlo, que ultraja a la
miseria en vez de ampararla, no puede ser amigo mio"*s. El repudio del egoismo y
la proclamacion de un amor universal van unidos a afirmaciones o exigencias de
cristianismo sincero, considerado como un bien social, uno de los personajes

miserables dice: "Yo rezo, creo en Dios y en el amor al projimo, otras mujeres se

44 Cf,, t. I, Cap. II, ;{Quién es el muerto?, pag. 35. El fragmento del que se toma la cita se

extiende copiosamente en desarrollar esta idea.

45 Cf. t. II, Cap. XXIV, La sorpresa, pag. 252.
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arrodillan en publico y hacen alarde ostensiblemente de sus ayunos's; y el propio
autor declara: "Profesamos la doctrina de que la religion es el principio de la
civilizacion y la mas preciosa de las necesidades sociales"*. El sentimiento, la
inclinacidn hacia el bien se manifiesta en determinadas actitudes como es el rechazo
de la venganza, la confianza en la infalibilidad del corazon, en la capacidad del ser
humano para redimirse, en definitiva, la fe en la bondad natural del hombre: "El
sentimiento de la compasion es innato en el corazon del hombre, y el que en tan
horrible trance [la muerte] no sabe desprenderse de sus odios, resentimientos... ese

es un aborto monstruoso de la especie humana":s; "Hay venganzas que sobrepujan

46 Cf. t. I, Cap. VI, La despedida, pag. 70.

47 Cf. t. III, Cap. XV, Nuevos proyectos, pag. 169. El capitulo insiste en la necesidad de
instruccion y moralidad en los religiosos, sacerdotes y clero en general, y en el rechazo de la "crasa
ignorancia" de muchos de sus componentes: "en vez de clérigos fandticos queremos religiosos
razonadores". Se alaba a Voltaire como pensador, pero no sus conclusiones, se enaltece la figura de

Rousseau.

48 Cf. t. I, Cap. XXI, Figaro, pag. 225. Los fragmentos que en relacion a este tema podrian
citarse son muy numerosos, los personajes que lo encarnan son, en su mayoria, modelos de conducta,
pero junto a ellos estdn los que encarnan comportamientos deleznables y réprobos, pero que
experimentan en varias ocasiones el arrepentimiento sincero, un ejemplo es Lorenzo, un verdadero
crapula, un impenitente moral y social. Aristocrata por herencia, desconoce su ascendencia y ha sido
criado por malhechores, se comporta hasta los ultimos capitulos con audaz felonia. Su redenciéon no
se produce por efecto de saber que pertenece a la aristocracia, sino por instinto, por las emociones y
la pasion que experimenta su corazon ante varios acontecimientos y por los verdaderos sentimientos
nobles de aquellos que no tienen linaje. [t. I, Capitulos: XX VIII-XXX]. Otros ejemplos que en este
sentido pueden citarse son la marquesa de la Calabaza, esposa del malvado Marques de la Calabaza,
personaje de caracter vulnerable, capaz de sentir y experimentar tanto sentimientos de solidaridad
hacia el pueblo, como de intolerancia con la causa del liberalismo, [t. I, Caps. XI, XXV-XXVI; t. 11,
Caps. VI-VIL, XXV, t. III, Caps. 111, VI-VII, XIX].
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al valor de las culpas y penas que hacen disminuir la monstruosidad de los

delitos" .

La critica general de los abusos sociales y la denuncia de la miseria de los
humildes, en principio, esta reservada a personajes modélicos: liberales, democratas
por instinto, de sentimientos filantropicos, "despreocupados's, a los que "ninglin
sufrimiento, ninguna miseria es indiferente”, y cuyo Unico deseo es "consolar,
rehabilitar a los desgraciados, a los caidos", que "exigen a la sociedad que se
reforme para destruir los males y las injusticias cuya creacion ha permitido"s:.
Como dice Picard, "el liberalismo se une asi a la reivindicacion de justicia; se apoya
también en la del progreso, tan caracteristica del pensamiento social de la escuela
romanticas2". Pero en ese deseo de reforma profunda de la sociedad, Villergas no
descuida a "los otros", los que por diversas circunstancias no son merecedores de
tan nobles cualidades y cuando se ocupa de ellos, si bien es prioritario la denuncia
de actitudes y comportamientos erroneos, lo hace destacando la condicion de
victimas que, por educacion, ambiente o prejuicios sociales, han caido en desgracia

ante la sociedad. De ahi, que exceptuando al jesuita D. Toribio, a la alcahueta la tia

49 Cf. t. III, Cap. XXIX, Una venganza, pag. 284.

50 Muchos son los personajes de que se sirve Villergas para ilustrar esta idea. Desde Miguel
Angel, protagonista de la novela, su amada Laura, Lucia, su madre; un amigo poeta, hasta Irene,
protagonista de un rocambolesco "misterio", a la que, por "buen corazén, solidaridad con los
pobres", "de corazoén democrata”, "democrata por instinto", que "experimentaba una indefinible
tristeza cuando comparaba su situacion a la de los pobres", "le era indiferente que su cuna mereciera
la calificacion de humilde o elevada, siempre que fuera noble en el sentido de honrada y virtuosa":
[véanse: t. I, Cap. IV, La Puerta de Hierro, pag. 50; t. II, Cap. XXVIII, La Providencia, pag. 290; t.
III, Cap. XXIV, La dote, pags. 242-43]. El subrayado pertenece al autor.

51 R. Picard, El romanticismo social, ob., cit., pag. 49.

52 R. Picard, ob., cit., pag. 50.

167



Sin Huesos, a los malhechores facciosos y a los criminales, reconozca la desgracia
de los miserables, y los marginados, los fuera de la ley, encarezca los sentimientos
nobles e ingenuos que poseen y se apreste a combatir o repeler toda una serie de
prejuicios y prevenciones sociales que se ciernen sobre todos ellos, sin hacer justicia

a la verdadera condicion de su existencia.

En este sentido o desde este punto de vista se pueden citar aquellos motivos
que aluden al optimismo, a la fe en una regeneracion social de todas las clases
sociales, y sus juicios abarcan muchos aspectos relativos a la educacion, a las
instituciones, y a la sensibilidad social de los individuos; aunque tosca y vagamente,
su moralismo en este plano acoja también parlamentos que afectan al plano
economico y al politico, en general. Entre los fragmentos o citas que podemos
ofrecer se encuentran los motivos sobre el rigor en las convicciones ideoldgicas,
"Cuando las ideas politicas no son hijas de una meditacion severa y de una
conviccion profunda no pueden ser muy duraderas”>:. En torno al reparto de la
propiedad: "La propiedad bien adquirida es muy digna de respeto, me libraré yo
de atacarla; pero mis lectores perdonaran si les digo que la propiedad esta mal
repartida"s+; " ;Son esos los blasones de un aristocrata, que porque se ha llenado
de titulos robando y asesinando, insulta la miseria, se mofa de la desgracia y
desprecia a los hombres honrados que ganan de comer honradamente?. ;Y luego,
malvados aristocratas, os quejdis de los niveladores?"s>. Las desigualdades ante la
ley, "mientras el pueblo no conozca sus derechos y sus deberes, la estatua de la

Justicia sonrie a los poderosos con la espalda vuelta hacia los artesanos y

53 Cf. t I, Cap. XI, Un diputado, pag. 120.

54 Cf. t. I, Cap. 1V, La puerta de Hierro, pag. 49.

55 Cf. t. 11, Cap. XII, La despedida, pag. 128. El subrayado es nuestro.
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Jjornaleros"ss. Sobre la administracion de la justicia en Espaiia, las ideas sobre este
tema se extienden a la necesidad de reformas penales, del sistema penitenciario, de
los tramites judicialess’, y contra la pena de muerte y a favor de rehabilitar a los
reos. Apenas hay capitulo en que este tema, en cualquiera de los motivos anotados,
no sea objeto de largas digresiones, en gran medida porque en Los Misterios los
delincuentes, malhechores y bandidos son parte importante de las tramas y acciones
que se desarrollan en el conjunto total de la novela. Todo ello da pie a Villergas

para exponer sus ideas sobre el crimenss, el reo?, el verdugos°, el preso politico, y

56 Cf. t. I, Cap. VI, La despedida, pag. 68. En el Cap. XII, Una revelacion, pag. 130, Miguel
Angel, el protagonista, dice: "Ya supongo que serd initil todo lo que diga sobre este particular;
pero mi deber es defender la inocencia y la pobreza y clamar porque llegue un dia de humanidad y
Justicia, desterrando esos escandalosos abusos que hacen padecer menos al que es doblemente
criminal, solo porque el dinero, el favoritismo y la categoria social ejercen un doble influjo sobre

laley".

57 T. 1, Cap. XVI; Una visita nocturna, pag. 176-78: ;Cudnto ganaria la sociedad con la
simplificacion de los procedimientos judiciales que hemos indicado?. Hay causas que podrian
fallarse a los dos dias de cometerse el delito...". " Para esto se necesitaria obrar una gran revolucion
en el sistema correccional [...], y la sociedad agradeceria los benéficos efectos de la administracion

de justicia”. El mismo tema se repite en t. II, Cap. XV, Todo esta perdido, pags. 164-64.

58 En el t. I, Cap. XVI, Una visita nocturna, pags. 169-178, hay un largo parlamento sobre el
tema. Villergas toma como referencia a Eugenio Sue: "Quien cree que los criminales, lejos de
corregirse en la carcel, adquieren mayores vicios con el contacto inmundo de los demas, y en este
supuesto aboga por el aislamiento...". "; Qué importa a la sociedad el arrepentimiento del que va a
morir, del que no conserva ningun recuerdo saludable y provechoso?. La pena de muerte, lejos de

ser un bien, es un mal para la sociedad".

59 En el t. II, Cap. II, Los dos amigos, pag. 26: "El castigar a un reo sin oirle es tiranico y
feroz, nadie tiene derecho para tanto, porque serian muchos los inocentes que perderian la

existencia por meros indicios de criminalidad".

€0 En el t. III, Cap. XXVIII, Quien era el hombre misterioso, pag. 275: "jAh! cuan poco,

pueblo, comprendes mi dolor cada vez que he de desemperiar este vil oficio a que me condeno la
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por supuesto la condena de la morbosidad del ptblico ante los ajusticiamientoss:.
Contra los prejuicios humanos fijados arbitrariamente, "Hay una prevencion contra
los malhechores que nos parecen siempre dotados de todos los vicios y capaces de

todos los delitos"s2.

En la critica de las instituciones sociales se encuentran disertaciones sobre el
matrimonio por imposicion paterna, en especial en relacion a la mujer, y se aborda
el problema del divorcio: ";Son solo infelices los matrimonios en que los padres
han ejercido un pernicioso influjo?. Y puesto que no es asi, ;seria conveniente

establecer el divorcio en nuestro pais?"s>. Y en nombre de la reforma de las

Providencia [...], pero nadie me comprende, los hombres que detestan al verdugo mantienen la pena

de muerte, y yo habré de sacrificar otra victima maiiana”.

61 La denuncia de la morbosidad del publico que presencia las ejecuciones va unida siempre
al rechazo de la pena de muerte. El tono con que aborda ambos temas es de severa indignacion, t. II,
Cap. XXX, ;Y era él!, pags. 312-316: "Este acto de justicia salvaje en que los hombres ostentan por
las leyes sociales el derecho tiranico de asesinar a los hombres", t. 111, Cap. XXVIII, Quien era el
hombre misterioso, pags. 274-75: "Entre nosotros no tanto se castiga al delincuente como se le
asesina e insulta”. Antes de llegar a estas conclusiones Villergas se extiende largamente en expresar
su repudio ante el escarnio y humillacion que sufren los ajusticiados en su camino hacia el cadalso,

omitimos los fragmentos por su extension.

62 Cf. t. I, Cap. IX, Temores y esperanzas, pag. 97.

63 Cf. t. II, Cap. VII, Historia de la marquesa de la Calabaza, pags. 86-87. Villergas afiade:
"Cuestion es esta demasiado grave, que procuraremos dilucidar lo mds extensa y concienzudamente

que podamos en otro capitulo”. En realidad no lo hizo.
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costumbres se ataca el duelos, el juego¢s, las tertuliasés, a los delatoress’. No
escasean, por otra parte interesados puntos de vista en torno a gustos literarios,
"Quintana, y Victor Hugo, Dumas, Larra, Sue" son, entre otros de la misma especie,

los recomendados, Moratin y Gil y Zarate" se rechazan¢s.

El encarecimiento de la "virtud y el saber como unicos bienes humanos no
perecederos”s® es la consigna para crear un nuevo estilo de vida. El nuevo orden
social inicamente puede alcanzarse combatiendo todos los errores y vicios que han
sido denunciados. Disipar los prejuicios de clase, preconizar la fusion de los grupos
sociales, es, a fin de cuentas, el objetivo definitivo: el hombre no debe medirse por

su ascendencia, o linaje, "A/ hombre debe juzgarsele por sus obras y no por su

64 Véase t. 11, Cap. 11, La medicina que mata, pags. 16-19.

65 Véase t. III, Cap. VII, El Garito. Segunda parte, pags. 75-78.

66 Véanse t. I, Cap. I, Un poeta, pags. 5-8; t. III, Cap. VI, El garito, pags. 65-66 y ss.

67 Véase t. III, Cap. I, Un gran empleo, pags. 5-13. Todo el capitulo esta dedicado a la policia

secreta.

68 Cf. t. I, Cap. IX, Temores y esperanzas, pags. 98-100. Los interesados puntos de vista en
cuanto a gustos literarios se extienden y abarcan diversos motivos. Véanse, t. II, Cap. I, Un poeta,
pags. 5-15, donde refiere las circunstancias que rodearon la representacion de El Trovador; t. 11,
Cap. IX, La sobrecena, pags. 97-107, sobre la falta de sensibilidad literaria; t. I, Cap. XX, La visita
deseada, pags. 213-225, contra el furor filarménico y contra el agravio comparativo que sufren
algunos autores y artistas en relacion a los privilegios que distinguen a otros; t. .I1I, Cap. IX, Solucién
de un enigma, pags. 122 y ss, alusion al comité del Principe: "el comité del teatro era a la sazon
patrimonio de media docena de literatos viejos"; t. 11, Cap. XIII, El rigor de las desdichas, pags.
145-147, ataca a Gil y Zarate por su Manual de literatura (1844): "El necio Gil y Zarate, que en su

Manual de Literatura se atreve a despreciar al inmortal Quevedo...".

69 Cf. t. I, Cap. VIII, Candelas, pag. 87.
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nacimiento™". Desde este punto de vista, para Villergas, "La aristocracia es un
elemento antisocial”, y por ello levanta la voz para decir "Aspiramos a la igualdad,
a una igualdad racional, equidistante de la anarquia y de la oligarquia’". De ahi
los abundantes parlamentos contra los aristocratas y los jesuitas, presentados como

desalmados frente al pueblo, virtuoso y bueno.

El tiempo interior de la narracién se sitia en 1836-37, pero su discurso
alcanza y se dirige a la situacion politica en que se escribe la novela, 1844-45, que
posibilita un cuadro social como el descrito en ella, a la vez que desarrolla una
entusiasta proclama para el futuro: el proposito de disipar los prejuicios de clase y
preconizar la fusion de los grupos sociales. En este cometido "el pueblo" sera el
gran protagonista. En un cuadro alegorico que Miguel Angel, pintor de profesion y
personaje principal, guarda en su casa queda resumido el futuro humillante de la
aristocracia y el triunfo apotedsico del pueblo, cuyos buenos sentimientos, ajenos
al libertinaje y anarquia, con los que cominmente se le asocia, auguran y refrendan

el éxito del destino que le esta reservado:

Pero no todo era desdén en la escena del gran cuadro, habia mucha gente que
en su semblante expresaba su sentimiento por la desgracia, su fraternidad, su deseo de
socorrer a la victima, su odio a los privilegios, su amor a la igualdad, su esperanza de

ver acercarse el dia de la justicia. Y esta gente carifiosa, resignada, que con lagrimas

70 Cf. t. I, Cap. XX, La comision, pag. 216.

71 Cfr. t. I, Cap. XX, La comision, pag. 218.
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bafiaba el rostro de la desgraciada joven2, era el pueblo. jEl pueblo de quien es el

porvenir, de quien todo emana, a quien todo se debe y a quien todo volvera!?s.

Aun a sabiendas de que podrian afiadirse mas testimonios sobre la vinculacion
de Villergas con el romanticismo social, creemos llegada la hora de concluir y
resumir el compromiso que nuestro autor mantuvo con aquél en connivencia con su
pensamiento politico. Villergas era liberal, republicano y democrata, como sabemos
por su biografia. En nombre del principio de la soberania nacional, base de la
republica asi como de la democracia, ¢l no podia sustraerse a las reivindicaciones y
doctrinas sociales de la novela ideoldgica’s de los romanticos, tal como la
entendieron Hugo, Dumas, ..., y otros autores franceses de menor talla pero de gran

popularidad.

Sus embates contra la aristocracia y su furibundo anticlericalismo, a la manera
de Sue, no hacen sino corroborar la unidad, cohesiéon y coherencia de sus
convicciones ideologicas, en complicidad con el activismo de la novela de
tendencia social. En este sentido, el romanticismo social de Villergas se resuelve y
configura como una apologia de la democracia. Y en tanto que ésta se define e
identifica con el principio de libertad, el liberalismo en todos los 6rdenes de la vida
en sociedad, el ataque debia dirigirse contra aquellos elementos que obstaculizaban

el desarrollo de un nuevo orden social: la aristocracia y el clero. Por razones ya

72 "La desgraciada joven" simboliza la clase social de la aristocracia.

73 Cf. t. II, Cap. X, El marqués en la prision", pag. 114.

74 "En ella la novela trata de que los personajes y los medios que describe expresen conceptos
morales sobre la sociedad, ya ofreciendo la critica de sus instituciones, ya abogando por las doctrinas
reformadoras. En este caso, el autor pretende ejercer una influencia sobre el espiritu del lector y
hacer algo por la reconstruccion de la sociedad". Cf. R. Picard, EI romanticismo social, ob., cit., pag.

159.
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suscritas en estas paginas, el ataque a la aristocracia era, en definitiva, un ataque o
acometida contra el principio hereditario, y una afirmacion de la soberania nacional;
su anticlericalismo una vindicacion de la "libertad racional del pensamiento" contra
la intolerancia de la "autoridad eclesiastica", el "fanatismo", el "yugo inquisitorial",

la "influencia teocratica’s".

Ante la evidencia de los hechos no podemos sino concluir que en Los
Misterios de Madrid todas las disertaciones vienen dictadas por una intencion
docente y moral que inducen al humanitarismo social. Los excursos narrativos que
en boca del propio autor o de los personajes hay en la novela son o constituyen una
declaracion abierta del programa e ideario de reforma politico social del autor.
Villergas tiene como fin, partiendo de su critica a la aristocracia y al clero, mostrar
cual es el desequilibrio social del siglo XIX. Para ello tiene que mostrar a todas las
clases sociales, pero no todas son tratadas del mismo modo. El vicio, la delincuencia
es disculpado para unos los mas necesitados, y es corrupcion para otros. Su
intencidon o moralismo politizador esta presente en la denuncia de varias injusticias
de todo orden. El ataque a los libertinos y fuera de la ley, no a los principios de
libertad, la defensa del orden racional, y el rechazo de la anarquia, son una apologia

de la democracia.

2.1.2.3. Juicio critico de los poetas esparioles contemporadneos, 1854.

75 Véase Los Misterios, t. 111, Epilogo, pags. 315-316. Villergas se queja de que en sus dias
"hasta en el confesionario y en el ptlpito" se prohibe la lectura, so pena de ser "excomulgado”, de
El Judio Errante y de Nuestra Seriora de Paris; y de como la autoridad civil, a instancias de la

eclesiastica, impidio que el diccionario filosofico de Voltaire circulara ptiblicamente.
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El Juicio critico..., 1854, es la obra de Villergas que con mas asiduidad cita
la critica para aludir a su militancia en el romanticismo social. Si bien las palabras
del autor de que el romanticismo era "en el fondo algo mads que una revolucion
literaria;, era casi una revolucion social"’s, pueden ser consideradas como
definitivas y concluyentes para dictaminar sobre las bases ideologicas de su actitud
estética ante el romanticismo, hay que decir que son varias y abundantes las
declaraciones de Villergas, vertidas en este libro, las que pueden sumarse a las ya
anotadas para confirmar su vinculaciéon al romanticismo social. Por razones de
espacio, y porque muchas de las declaraciones de Villergas al respecto ya son
reproducidas en otros capitulos de este estudio para abordar el mismo tema desde
otra perspectiva y con otros intereses’’, nosotros queremos traer a colacion
unicamente un fragmento, aquél en el que hablando de Zorrilla, Villergas expresa
cudl es su concepto de lo que tiene que ser el poeta de una época, las aspiraciones

que, en armonia con el espiritu del siglo, cabe exigirle

El poeta para llegar a ser la expresion de una generacion dada, es necesario que
vaya a la vanguardia del pensamiento filos6fico, que no vuelva la vista atras sino para
echar un pufiado de tierra en la fosa donde yacen las viejas supersticiones, que ensefie

a sus hermanos el camino de las conquistas morales y materiales; y Zorrilla, doloroso

76 Cf. Juan Martinez Villergas, Juicio critico..., ob., cit., pag. 28. El fragmento completo en
el que se registran las palabras anotadas ha sido ya reescrito en varias ocasiones en este trabajo,

motivo por el cual nos abstenemos de reproducirlo nuevamente.

77 En la redaccion de la trayectoria y formacion literaria de Villergas pueden leerse los
fragmentos a los que aludimos. En aquella ocasion tuvimos que reescribir varias declaraciones de
Villergas en favor de una literatura a la altura de su tiempo, en la cual las exigencias de libertad y
verdad que nuestro autor manifestaba eran sintoma o indice probados del magisterio de Larra en sus
postulados politico-literarios en torno a liberalismo y romanticismo. Acerca de como el concepto de
revolucion lo relaciona Larra con la literatura y el Romanticismo, punto en estrecha conexion de
cuanto venimos argumentando sobre Villergas, véase José Escobar, "Romanticismo y revolucion”,

art., cit.
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es decirlo, es un anacronismo en el siglo actual, un hombre de buen fondo que a pesar
de su noble alma hubiera quemado a los moriscos en tiempo de Felipe III como

hubiera antes servido ciegamente a las miras sanguinarias de D. Pedro el Cruel78.

En esta direccion, la de las conquistas morales y materiales, es en la que
avanzan los "respetables nombres", y "grandes hombres", de Chateaubriand, Victor
Hugo, Lamartine y "otros hombres privilegiados", "dando acceso a ese torrente de

ideas que iluminan la mente [la razon...] de sus semejantes" 7.

Si tuviéramos que citar todas las ocasiones en las que Villergas pondera obras
y autores franceses, nos tendriamos que extender ostensiblemente, y al cabo no
podriamos anadir nada nuevo a lo ya dicho, Béranger, Dumas, Vigny, entre otros,
deben afiadirse a los nombres anotados, y siempre mentados con el mismo

propdsito: su vinculacion con el romanticismo social.

No obstante, y absteniéndonos de comentario alguno, reescribimos algunas
de las declaraciones vertidas por Villergas al respecto. De Victor Hugo alaba la
"fuerza", de Lamartine su "espontaneidad". De Scribe destaca la "maestria" de sus
comedias politicase®. Alejandro Dumas, padre, es "uno de los primeros poetas
dramaticos del mundo", de Alejandro Dumas, hijo, elogia la "construccion del

didlogo" en La Dama de las camelias®*.

Para Villergas

78 Cf. Juan Martinez Villergas, Juicio critico, ob., cit., pags. 154-155.

79 Juan Martinez Villergas, Juicio critico, ob., cit., pag. 155.

80 Juan Martinez Villergas, Juicio critico, ob., cit., pags. 5-7.

81 Juan Martinez Villergas, Juicio critico, ob., cit., pags. 79-80.
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Causa compasion el ver anuestros poetas solicitar los aplausos del publico [...],
sin hacer jamas un noble esfuerzo por entrar en esa senda de la revolucion intelectual

que en otros paises ha elevado la literatura al rango de la filosofias2.

Y...: Si examindramos los buenos dramas modernos de Scribe, Dumas y otros
eminentes autores, observaremos que no se prestan a la refundicion, porque no hay en
ellos nada superfluo ...Este encadenamiento de ideas, esta dependencia de sucesos

ayudan poderosamente a sostener el interés...83.

En otro momento dice:

Zorrilla ha explotado la facil mina de ese nacionalismo ruin, de ese miserable
espiritu de localidad egoista que sostiene hace mas de mil ochocientos afios el combate
contra el magnanimo sentimiento de la fraternidad universal. Firme en este proposito,
le vemos afectar continuamente un espafiolismo chillén, hueco, enfatico, que asesta

venablos contra la Francia, cuando la Francia no se mete con nosotros...84.

Cerramos las citas con los siguientes fragmentos, en los que Villergas parece

discernir con claridad o lucidez qué romanticismo era el que le atraia:

Tan pronto como se popularizaron en Espana las inimitables Orientales de
Victor Hugo, todo el mundo hizo orientales, no teniendo estro poético ni mas
conocimiento de las costumbres de Oriente que el que imperfectamente pueden dar
algunos romances y antiguas tradiciones. Llegaron luego las novelas y dramas del
mencionado autor al mismo tiempo que los dramas de Dumas, y las medianias no
viendo en Lucrecia Borgia, ni en Antony, ni en Catalina Howard, ni en Hernani mas
que el veneno, el verdugo y el pufial, hicieron herejias a que daban el nombre de

producciones liricas y dramaticas®>.

82 Juan Martinez Villergas, Juicio critico, ob., cit., pag. 80.

83 Juan Martinez Villergas, Juicio critico, ob., cit., pag. 87.

84 Juan Martinez Villergas, Juicio critico, ob., cit., pag. 159.

85 Juan Martinez Villergas, Juicio critico, ob., cit., pag. 189.
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Refiriéndose a las producciones romanticas nacionales en parangdn con las
francesa:
Inutil era pedir en estas composiciones un fin moral, una idea filosofica buena
o mala, ni mucho menos aquellos pensamientos elevados, aquellas palabras

inesperadas y felices con que los fundadores del romanticismo lograron asombrar

cuando no acertaron a conmover...86,

Recapitulacion

Llegados a este punto, y a la vista de las declaraciones de la critica actual y
del propio Villergas en sus obras, suscritas aqui en favor de una literatura de
tendencia social y filosofica, creemos nosotros que su satira en verso, cuyo cultivo
se desarrolla y sitia en las mismas fechas de sus comienzos o ensayos en la
narracion en prosa, constituye una prueba y ejemplo significativo de campaia a
favor del "romanticismo bien entendido". Pues si bien su satira abunda en
vejdmenes anti-romanticos éstos fundamentalmente apuntan a los defectos mas
topicos y tipicos en que degenero la escuela en el ocaso de su trayectoria. La manera
de reivindicar un romanticismo auténtico era denunciando todo lo que en su opinion
se apartaba de él. Las caricaturas, la deformacion burlesca ya en verso ya en prosa

unicamente podian perseguir este objetivo y fin.

La conviccion de que "es imposible desligar literatura de historia social", y
de que la literatura no solo es cuestion de estética y mucho menos el sentimiento
romantico", aserto que Jorge Urrutias” aplica a Larra y a Espronceda, creemos

nosotros que debe hacerse extensible a Villergas. Naturalmente no queremos ni

86 Juan Martinez Villergas, Juicio critico, ob., cit., pag. 190.

87 Véase Poesia espaniola del siglo XIX, edicion de J. Urrutia, ob., cit., pag. 42.
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podemos comparar o parangonar a Villergas con aquellos epoénimos del
"romanticismo auténtico"s¢, "romanticismo social"#?, "sensu stricto"*¢ que fueron
Larra y Espronceda, pero si queremos dejar constancia de que Villergas, sin
alcanzar o lograr las formulas magistrales con que aquéllos llegaron a expresar sus
postulados literarios y politicos, debe considerarse como un modesto ejemplo, pero
significativo, de correligionario del romanticismo militante, tal como lo entendieron

en su momento Larra y Espronceda.

La via por la que Villergas llega a la conviccion de que es imposible desligar
literatura de historia social viene dictada por su ideologia politica, que, como ya
hemos descrito en la narracion de su vida, destaca por su proba adhesion al
liberalismo exaltado, el ala radical del progresismo espafiol, no en vano se apunt6
al partido republicano desde sus inicios. La clase social de la que procedia, los
antecedentes paternos y la trayectoria de su vida eran suficientes para arrostrarlo

por el talante democratico. En realidad, no creemos que en Villergas la vasta o

88 R. Marrast, José de Espronceda y su tiempo, ob. cit, pags. 429-543: "Del romanticismo

tradicional al romanticismo auténtico: la literatura al servicio del hombre y de la sociedad.

89 R. Marrast, ob., cit., pag. 440: "Con El reo de muerte y El verdugo [Espronceda] emprende
resueltamente el camino del romanticismo social". En péaginas siguientes (469), Marrast , al
establecer las "lineas maestras de las dos tendencias de la literatura espafiola en 1836", dice: "Una
de ellas es la del romanticismo tradicional o "nacional-romanticismo" volcado en la resurreccion del
pasado, y al que Zorrilla dara pronto su forma definitiva; Mesonero Romanos y Estébanez Calderén
quedan vinculados a esta tendencia, en la medida en que sus descripciones de costumbres del
presente estan compuestas desde una oOptica tradicionalista. La otra tendencia es la del romanticismo
social -en el mas amplio sentido- representado por Larra y Espronceda, que examinan la realidad
que les rodea para explicar, y si es preciso denunciar, algunos aspectos de la misma desde una

perspectiva progresista y abierta, al margen de cualquier apriorismo moral".

90 Véase Jenaro Talens, El texto plural. Sobre el fragmentarismo romantico: una lectura
simbolica de Espronceda, Valencia, Universidad de Valencia, 1975, pags. 13-14, cf. J. Urrutia, ob.,
cit., pag. 29, nota 16.
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precaria formacion y erudicion intelectual, de que pudiera disponer, deba o pueda
determinar su vinculacion con el romanticismo social. El espiritu democratico
unido a su caracter indomito no podian sino conducirle a la disconformidad y a la
denuncia de todo aquello que, en el ambito que fuere, se apartara de sus

convicciones politicas.

Con el analisis del romanticismo social de Villergas hemos intentado dar
cuenta y mostrar cudles eran los presupuestos que le impelen a hacer satira contra
el romanticismo aparente, de envoltorio, formulario y topico. No es éste el
romanticismo por el que nuestro poeta podia sentir simpatias, afinidades u otro tipo

de afectos.

Cabe preguntarse, ahora, si los mismos presupuestos que le conducen a
vincularse con el romanticismo social y rechazar el romanticismo de "corteza", a
declarar ;jmueran los romanticos!, sirven para explicar la desaprobacion de los
neoclasicos y provoquen jmueran los clasicos!. Si asi fuera, deberiamos buscar en
su ataque una denuncia explicita de caducidad ideologica-estética contra la escuela
y doctrina neoclasica. No creemos que esto sea necesario interpretarlo en términos
absolutos, sino parcialmente y con ciertas reservas. En primer lugar porque
Villergas es insensible, indiferente a aquella estética por su falta de formacion
neoclasica; por otra parte, en su defensa de una literatura del presente, de su tiempo,
lo mas cercano a ¢l era la literatura posterior a 1830, ;por qué detenerse o interesarse

por algo que pertenecia a un pasado de siglo y medio de existencia?.

Las palabras de J. Urrutia, "la contencion del espiritu romantico se ve apoyada
por casi todos los autores que se iniciaron en el neoclasicismo":, servirian en todo

caso para deducir que Villergas, partidario de un romanticismo social y

91 J. Urrutia, ob., cit., pag. 41.
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revolucionario se mantuviera alerta ante una estética que aspiraba al orden, a
defender los preceptos, normas, el buen gusto, tono, decoro, pudor, ideal de belleza,
de entretener y halagar racionalmente en nombre de como debia ser vista la realidad,

y no como era esta realmente.

Su rechazo del neoclasicismo no creemos poder interpretarlo como un
ejemplo exclusivo de expresar las contiendas entre cldsicos y romanticos, sino
como un afan implicito de defensa del "romanticismo bien entendido", un ir en
contra de todo lo formulario y reglamentado, y "contrarrevolucionario", en
oposicion al "romanticismo auténtico" y revolucionario. Si la burla, el vejamen anti-
romantico y el anti-clasicista aparecen juntos es porque en definitiva el falso
romanticismo le debia parecer tan o igual de deplorable, gratuito y frivolo como el
neoclasicismo, lo cual explica, a la postre: el ;muera todo!, con que se cierra su

anatema contra la literatura de su tiempo.
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3. INVENTARIO DE LOS TEMAS Y MOTIVOS DEL VEJAMEN ANTI-
ROMANTICO Y ANTI-CLASICISTA

Introduccion

El anti-romanticismo y el anti-clasicismo de Villergas responden a una
caracterizacion muy elemental, tanto en aquellos temas que conciernen a aspectos
puramente literarios como a los que rebasan sus limites para extenderse en
manifestaciones extraliterarias. Aqui damos constancia de los temas y motivos de
critica aun cuando éstos se mezclen con la satira personal. Reescribimos los textos
pertinentes, aun a sabiendas de que muchos de ellos tendran necesariamente que
volver a ser reproducidos para ilustrar o ejemplificar el cultivo de la invectiva, de

cuyo analisis, examen o descripcion detallada nos ocupamos en otro capitulo©2.

El orden con que se presentan los temas y motivos de la satira de critica
lingiiistica y literaria ha sido concebido con el proposito de ofrecer una minima
sistematizacion del inventario elaborado. La mescolanza o mestizaje de temas o
motivos que se daban en una misma composicion dificultaba enormemente la
tentativa de abordar una clasificacion rigurosa e imposibilitaba, asimismo, la
confeccion de epigrafes que delimitaran los marcos de forma y de contenido en que

deberian concentrarse diversos temas y motivos recurrentes.

Hemos optado, pues, en operar de la forma mas efectiva, asi lo creemos
nosotros, y practica: partir de los temas generales y de limites desdibujados hasta
descender a temas mas especificos. Esto es, en primer lugar hemos intentado

agrupar aquellos temas y motivos que de un modo u otro afectan a los

92 Véase Capitulo III: La satira personal.
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condicionamientos de la escritura en los espacios materiales, sociales, psicologicos
y éticos, tales como las quejas ante organismos e instituciones literarias, reproches
al agravio comparativo que sufren algunos escritores, vindicacion del género
satirico con intencién moralista, denuncia de la condicion social del escritor, las

aficiones y gustos del publico, el preceptismo literario, el anti-clasicismo.

En segundo lugar, descender a temas mas especificos significa abordar, aislar,
recopilar aquellos temas y motivos que, por minimos y repetidos en connivencia
con los que hubiéramos apuntado dentro de los aspectos generales, atafien a la
estructura, sentido y forma del la produccion literaria. En su exposicion seguimos
un orden aleatorio, es decir, ir alternando aspectos formales y conceptuales, con la
intencion de ofrecer cierta cohesion a la redaccion y exposicion de los temas y
motivos que presentan los textos. El criterio seguido viene dictado por la naturaleza
de las mismas poesias, alterar el hilo discursivo de éstas desvirtuaria y distorsionaria

tanto la composicion como la intencidon con que fueron concebidas por su autor.

3.1. Las condiciones de la escritura: los espacios materiales, sociales,

psicologicos y éticos.

* Descontento ante la situacion literaria imperante: ataque a la literatura y
a los organismos oficiales que la amparan. Los versos proceden del poema "Al

pensamiento. Composicion dedicada a mi amigo el diputado Garcia Uzal" (Poesias
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jocosas y satiricas, 1842, pags. 159-69; 1847, pags. 142-49; 1885, t. 1, pags. 213-
22193):

La literatura creo
Que no da de vida indicios:
Por mas que en su apoyo veo
Los auspicios de un Liceo,

Que son muy malos auspicios.

Faltan hombres eminentes
Como sobran habladores
Que aspiran impertinentes
Al titulo de escritores

Sin ganar el de escribientes.

Todo Dios echa a volar
Antes de saber andar,
Y asi vemos producir
Sainetes que hacen rabiar,

Tragedias que hacen reir.

Este es lloron con exceso
Aquel salero sin sal,
Otro cabeza sin seso
Alguno aspira a moral

Y no pasa de camueso®*.

93 Las ediciones basicas de las Poesias jocosas y satiricas de Villergas son: 1842, 1847, 1857
y 1885, esta ultima con el titulo de Poesias escogidas, de aqui en adelante las referencias textuales

se citaran unicamente por el afio de su publicacion.

94 La cita de los versos corresponden a las ediciones de 1842, pag. 164 y 1847, pag. 145. Con
excepcion de las primeras estrofas, toda la poesia aparece en la edicion de 1885 completamente
reelaborada, de hecho no hemos podido cotejar el fragmento citado con la version de 1885, porque
los versos reproducidos no se identifican, en absoluto, con ninguna de las estrofas de esta ultima
edicion. Este hecho nos obliga a reproducir la composicion en el apéndice de textos que incluimos,

en volumen aparte, al final de nuestro estudio.
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En "Un consejo" (Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 131-36; La
Risa, t. 1, 1843, pag. 171), Villergas hace una minima y aislada referencia y
reprobacion a la literatura de su época. Ajenos al tema central de la composicion,
que trata de ridiculizar los quebraderos de cabeza que comportan el amor de las
mujeres, los escasos versos que aqui citamos le sirven a Villergas para quejarse de
las penurias econdmicas que sufren los escritores®s, merced a las inviables formulas
de creacion que (para aliviar la situacion pecuniaria) le ofrece la literatura de su
tiempo. La satira, en este sentido, alude al desgaste y a la inoportunidad de una

literatura pasada de moda:

Apurado de recursos;
sin poder en mis aprietos
poner los bolsos repletos
con romanticos discursos

ni con forenses sonetos®¢.

* Contra el furor filarmonico®” apenas hay algunos versos que puedan ilustrar

este tema, en un epigrama de Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 266:

95 Motivo tematico que desarrollamos en el apartado dedicado a la condicion social del

escritor.

96 La estrofa que reproducimos es la primera de la composicion, en Los siete mil pecados
capitales, 1846, pag. 131. En relacion al cultivo del soneto en el romanticismo espafiol, Tomas
Navarro Tomas, Métrica espariola, Barcelona, Labor, 1986, pag. 350, dice: "No rectifico el soneto
la reduccién que habia sufrido en el periodo neoclasico, aunque la mayor parte de los poetas
romanticos escribieran sonetos en alguna ocasion". Mas adelante sefiala el escaso cultivo en algunos
escritores relevantes y la mayor o menor aceptacion en otros. Villergas en este libro no incluyo

ningun soneto.

97 Sobre el origen y desarrollo del gusto por la dpera italiana en Espafia en el siglo XIX

existen numerosas referencias en los estudios del romanticismo espafiol; "el teatro y los espectaculos
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En chapurrao macarrénico
cantaba un cura avestruz;
jHola! exclamo un andaluz,

(con que es usted filarménico?

(Filarmonico? No cuela,
dijo ¢l con safia importuna,
"No sefior, soy de Orihuela,

yo nunca niego de mi cuna.

El otro ejemplo lo constituyen los versos siguientes de la letrilla jCuanto me

pesa ser espafol", Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 165-72:

Trabaja el sabio
con gran calor
y nunca puede
comer arroz.
Viene Ronconi
u otro pelon
y usa carroza
de gran sefior,
o por lo menos
coche simon,
porque ha nacido

con buena voz.

musicales" constituyen tema obligado tanto en los ensayos monograficos como en los manuales de
caracter general, la bibliografia consultada y citada en esta investigacion asi lo confirman; Diez
Borque, Peers, Tobar, entre otros, ofrecen suficiente informacion en lo que respecta al texto de
Villergas, que aqui reproducimos, y resuelven, en definitiva, nuestro interés y curiosidad por
esclarecer los motivos que impulsan a Villergas a escribir estos versos. En este sentido, son muy
ilustrativas las observaciones de Leonardo Romero Tobar, Panorama critico del romanticismo
espariol, ob., cit., pag. 277: "Las declamaciones de los satiricos contra el "furor filarménico" no
respondian a un mero impulso misoneista, sino que ademas, eran llamadas de atencién en favor de

la supervivencia de los profesionales espafioles del teatro".
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i Valgame el cielo!
jVéalgame Dios,

cuanto me pesa ser espaiiol!98.

* Vindicacion de la satira, reproche ante la escasa aceptacion del género, por
ello en "Chanzas como veras y veras como chanzas" (1842, pags. 135-141; 1847,
pags. 123-127; 1885, t. I, pags. 169-173, en esta edicion con el titulo "Deseos"), su
deseo es:
Satirilla que disguste
Si se dirige al vecino

Y pulla que nos agrade

Cuando ataca nuestros vicios®°.

* Contra la "supercheria” del rigor preceptista de los criticos o censores. "A
los censores" (Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 1-5; 1857, con el titulo
"A los criticos", pags. 275-78; 1885, t. I, pags. 231-34). Con estilo desenfadado y
burlon Villergas hace chistes a costa de figuras retdricas y licencias métricas:
"lapsus linguae", "antitesis", "pleonasmo", "sinalefa", "cacofonia", "ripio". En la
edicion de 1885 Villergas puso una nota a pie de pagina referida al titulo:
"Entiéndase que esto no va contra los criticos, sino contra ciertos rebuscadores de

faltas, que empiezan por no tener idea clara de lo que dicen, algunos de los cuales

98 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 168-9.

99 La cita de los versos corresponden a las ediciones de 1842, pag. 139 y 1847, pag. 126. Con
excepcion de una estrofa, toda la poesia aparece en la edicion de 1885 completamente reclaborada,
de hecho no hemos podido cotejar el fragmento citado con la version de 1885, porque los versos
reproducidos no se localizan en ninguna de las estrofas de esta ultima edicion. Este hecho nos obliga
a reproducir la composicion en el apéndice de textos que incluimos en el apartado final de nuestro

estudio.
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fueron aludidos en estas quintillas". La apelacion que dirige a los "censores" en la

introduccion del tema es, por cierto, bien significativa:

O los sublimes primores
mostrad de vuestro talento,
o punto en boca, censores;
obras, obras son amores,

todo lo demas es cuento.

Bien sé cuando voy a hablar
que os debo ser antipatico;
mas ya me tiene a matar
tanto inexperto escolar

con humos de catedratico" 100,

[...]

"Es raro que tanto maula
muestre tesoro tan pingiie
cuando debiera ir al aula.
Perdonadme el lapsus linguae ,

iba a decir que a una jaulalol.

Yo comprendo cuando adverso
refunfuio, rezo y rifo,

que para hacerle perverso,

100 Las estrofas citadas corresponden a la edicion de Los siete mil pecados capitales, 1846,
pag. 1; 1857, pag. 275; 1885, t. I, pag. 231, en esta edicion la segunda estrofa no existe o ha sido

suprimida.

101 Los versos citados corresponden a la edicion de Los siete mil pecados capitales, 1846,
pag. 2; 1857, pag. 276; 1885, t. I, pag. 232, en esta edicion con los siguientes cambios: "Y el que
ostente tanto maula/ De ciencia tesoro pingiie,/ Mientras debiera ir al aula./ Perdonad el /apsus
linguae,/ Quise decir que a una jaula"; por otra parte, esta estrofa es la tinica que permanece en todo
el fragmento que reproducimos, el resto, las estrofas que le siguen han sido suprimidas. Los

subrayados pertenecen al autor.
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no basta medir un verso

con el compas de Rengifo.

Y nunca dudé, senores,
que si tales cuchufletas
produjeran trovadores,
dejarais de ser censores

con tal de haceros poetas.

Aqui esta todo el resumen;
que bien ese afan se entiende
de ostentar estro y cacumen:
por vuestra desgracia el numen

ni se compra ni se aprende.

Pero ya que vuestra mente
del genio que ofusca y vuela
seguir no puede el torrente;

a hincarle se atreve el diente,

y esto, a lo menos, consuelalo2,

No resulta facil descifrar las alusiones personales a que apunta el autor en su
nota explicativa, como mucho podriamos especular o atisbar alguna cosa. La satira
fue publicada en 1846, es posible que entonces las motivaciones que le impulsaron
a escribirla fueran de indole personal y més agresivas que las que aduce en 1885,
aunque en la primera redaccion de la satira quisiera atenuar el ataque directo
desviandolo hacia los academicistas. No seria del todo descabellado, en este
sentido, relacionar algunos versos de esta satira con el epigrama que publicod en La
Nube, N° 3, 20 de agosto de 1842, pag. 20, y posteriormente en Los siete mil

pecados capitales, 1846, dirigido a Ventura de la Vega:

102 Las estrofas citadas corresponden a la edicion de Los siete mil pecados capitales, 1846,
pags. 2-3; 1857, pag. 276; 1885, t. I, pag. 232, en esta edicién unicamente figura la primera estrofa

de este fragmento, con los cambios y observaciones anotadas anteriormente.
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"A un sujeto a quien hicieron socio de la Academia de la lengua castellana, sin mas

méritos que el haber dado a luz algunas traducciones en francés"

Vega académico es:
Si tales servicios premia,
Pronto dara la Academia

El diccionario en francés!o3,

Los versos de "A los censores" que podrian relacionarse con éstos:

Al ripio asaltais cual lobos
Y al robo os hacéis los lobos;
no convengo en el principio,
porque entre ripios y robos

lo menos malo es el ripio.

Pensais de modo diverso;
mas ya entiendo el logogrifo.
Para vosotros un verso
ni es robusto ni perverso,

si no lo dice Rengifo.104

Murmurais dale que dale
de cada libro que sale,
y yo diré por respuesta
que apreciarais lo que vale

si supierais lo que cuestalos.

103 Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 70.

104 Esta estrofa no aparece en la edicion de 1885, véase t. I, pag. 233.

105 Las estrofas citadas corresponden a la edicion de Los siete mil pecados capitales, 1846,

pag. 4; 1857, pag. 277; 1885, t. I, pag. 233.
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Villergas que, en diversas ocasiones, acusa a Vega de expoliador de textos
ajenos, no acepta las censuras de aquellos cuyo prestigio no se debe al trabajo
propio. La labor de traduccion, asi como las traducciones firmadas por originales
de quien las hace, no le merece ninglin respeto. Vega es traductor reconocido y ha
sido nombrado académico, ;qué rigor puede esperarse de tales sujetos? se pregunta.
Por analogia, existen otros autores que no le merecen ninglin o similar respeto y
afecto que el que profesa a Vega, también éstos ocupan su puesto en la Academia:
Gil y Zarate, Nicasio Gallego, entre otros; el primero de ellos incluso ha vertido a
la luz un Manual de Literatura o Arte de hablar en prosa y escribir en prosa y verso
(1844). Fuera de personalismos, o al margen de éstos, la satira "A los censores"
podria considerarse, en un sentido general, como un ataque a los preceptistas, "en
favor de una lengua poética menos atada a las formalidades de la tradicion", un
alegato y ariete sobre el "estado terminal de los preceptos de la Poética

clasicista'1os,

También como ejemplo de su repulsa al rigor preceptista podrian citarse aqui
las estrofas introductoras de El Calesero, articulo en verso que publica en Los
espaiioles pintados por si mismosio’, 1843 (Entrega XXXVIII), publicado

posteriormente en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 235-258, y en

106 Leonardo Romero Tobar, Panorama critico del romanticismo espariol, Madrid, Castalia,
1994, pag. 166; por otra parte, la satira a los censores podria enmarcarse dentro de "las polémicas
puristas y clasicistas que cruzan el siglo XIX", "en el reclamo de un lenguaje menos sujeto a
convencionalismos establecidos en 1o que a la escritura poética se refiere", en definitiva, como aduce
Tobar, pags. 157-159: "uso frente a norma prescriptiva, integracion de los diversos niveles del habla
frente a la rigida tipificacion de los estilos de la "rueda virgiliana", permeabilidad para el
coloquialismo y la novedad léxica frente a purismo y casticismo son los polos de algunas de las

tensiones lingiiisticas manifestadas por los hablantes de la primera mitad del XIX".

107 Los esparioles pintados por si mismos, Madrid, Ignacio Boix Editor, Calle de las Carretas

nim. 8§, MDCCCXLIIL T. I, pags. 333-347.
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Poesias jocosas y satiricas, 1857, pags. 259-274108, La composicion es un prodigio
de métrica: soneto, cuartetos, romance endecasilabo en esdrajulos, quintillas,
romance octosilabo, octavas, redondillas, serventesio alejandrino, tercetos
encadenados, espinela, y se inscribe dentro del género costumbrista por la
descripcion de un tipo de la vida social urbana, pero por encima de ello constituye
un ataque a "todo reglista sistematico", a los "severos censores energumenos" que
escrupulosamente deciden la conveniencia del metro para segiin qué clase de género
o asunto se escriba. Villergas expresa bien clara su postura de "hostilidad a las
chocheces clasicas" y al "rancio pulpito" que escucha "las preferencias", sobre arte
métrica, que "predican los apdstoles estiipidos". El prologo constituye una excelente
advertencia de los fines que persigue: todos los metros "sirven a quien se rie de la
chachara/ de severos censores energimenos". De ahi que ¢l utilice para asunto tan

trivial e insustancial, el calesero y sus excelencias, tan variados metros:

Ni en versos habil, ni en la prosa ducho
(como dejar la gente satisfecha?
Juzgo que de la cruz hasta la fecha
yerro si de otros el consejo escucho.
(Echo a cara o cruz? - Arriba, jchucho!
(Cruz? Bien esta; me luzco de esta hecha:
de mis versos acudo a la cosecha
que como es fruto malo abunda mucho.
Yo bien conozco, y lo diré de paso,
que me hundieran con pullas maliciosas

si aca volvieran Lope y Garcilaso;

108 Los cambios observados en el cotejo de la Entrega XXXVIII de Los Espaiioles pintados
por si mismos con los textos insertos en los libros de poesias citados no son relevantes y ademas

escasos, afectan a problemas de ortografia, puntuacion y en pocas ocasiones a alguna palabra.
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Mas oidlas que cuento varias cosas10?
y lo que es de la forma no hagais caso

que alla se van mis versos y mis prosas.

iUste! que es tarde y llueve, no mas proélogo
que no consiente farrago el opusculo,
como esos grandes, eternales canticos
que otros entonan con acento impudico
ya celebrando en las doncellas candidas,
la ardiente faz y los luceros fulgidos,
ya revelando con pasion carnivora
la intensa llama de su amor sulfurico.
Tampoco ha de quejarse el arte métrica
de preferencias, que si en rancio pulpito
lo mismo en poesia que en politica
las predican apdstoles estupidos;
hostil yo siempre a las chocheces clasicas
aunque sepa que en esto soy el unico,
daré a todo reglista sistematico,
tajo va y tajo viene sin escripulos.
(Por qué solo de reyes, y de principes
digna la octava ser? ;Por qué su nimero
de versos y de acentos y de silabas
no cuadran bien al calesero rustico?.
Todos somos iguales; jfuera formulas!
quiero de metros hacinar un cumulo,
que viene bien en pasatiempos liricos
de compases variar como los musicos.
Desde el alejandrino, casi el maximum,
hasta el verso unisilabo mas subito;
de la alta octava a la plebeya décima,
la seguidilla ruin...todos por ultimo
sirven a quien se rie de la chachara

de severos censores energflmenos.

109 En Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 236, y en Poesias jocosas y satiricas, 1857,

pag. 259: "Mas oid, las que cuento, varias cosas".
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Y pues me va cansando el son mondtono
mas propio que de jacaras de timulos,
basta ya de romance endecasilabo

otra decoracién, no mas esdriijulos?o.

El anti-preceptismo también aparece en algunos versos de la poesia "El poeta
en Madrid" (publicada en La Risa, t. II, N° 31, 12 de noviembre de 1843, pags. 44-
45; en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 307-312; y en 1857, pags. 94-
98), dedicada a Carolina Coronado, de la que ofrecemos una descripcidbn mas
detallada en el tema que viene a continuacion; por el momento Unicamente
queremos reseflar la breve alusion que Villergas hace de Rengifo. En la
introduccion Villergas hace alarde de anti-preceptismo, y, como en tantas otras

ocasiones, apela a su inclinacion por la ramploneria:

Tanto me agradan tus versos
aunque tu les llames coplas ,
que te contesto plagiando

hasta el asonante en oa?!!.

Esto no quita el que luego
como falto de memoria
y sin tener a Rengifo

que en la escasez me socorra;

Rima y medida variando

mi lira sus trabas rompa

110 Los versos aqui citados pertenecen a Los esparioles pintados por si mismos, 1843, con
excepcion del cambio anotado el resto de ellos no presentan ninguna diferencia con los publicados
posteriormente en sus libros de poesias. Unicamente nos cabe sefialar que en la publicacion de 1846,
pags. 235-37, yen lade 1857, pags. 259-260, Villergas divide en series de ocho versos el fragmento

ultimo citado, escrito en romance endecasilabo.

111 E] subrayado pertenece al autor.
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en intolerables décimas

o en seguidillas ramplonas?12.

* El anti-clasicismo siempre se da junto a motivos anti-romanticos, las
alusiones formuladas de modo independiente no son frecuentes, los versos que aqui
presentamos son una excepcion, "Mi torpeza" (1842 pags. 96-104; 1847 pags. 92-
97; 1857, pags. 69-74; 1885, t. I, pags. 183-189, con el titulo de "Distracciones"):

Ignoro si puede un hombre
ser clasico y ser poeta,
Y si hay quien la paz conciba

Entre yernos y suegras!13.

No obstante, como hemos apuntado anteriormente, Villergas suele o
acostumbra a expresar su disconformidad ante la literatura de su tiempo con
vejamenes anti-clasicistas y anti-romdnticos dentro de la misma composicion; asi
ocurre con la letrilla "Etcétera, etcétera..." (1846, pags. 85-90; 1885, t. I, pags. 165-
68):

Para un viejo sistematico
toda novedad es pésima ;
nunca estan libres los jovenes
de su oposicion frenética.

Si uno es prudentell4 jqué rustico!

112 La cita de las estrofas en Los siete mil pecados capitales, pag. 308; 1857, pags. 94-95.

113 Los versos citados en 1842, pag. 100; 1847, pag. 95; 1857, pag. 72; en 1885, t. I, esta
estrofa no existe, por otra parte, toda la composicion esta reelaborada, como sucede en otras poesias
que presentan el mismo problema, y de las que ya damos noticia en oportunas ocasiones. Ofrecemos
una copia de la composicion completa en su 1? edicion en el apéndice textual, en volumen aparte,

que hemos elaborado para finalizar este estudio.

114 En la edicion de 1885, t. I, pag. 165: "Si uno es ingenuo... jqué rustico!.
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si uno es de bullalls jqué pécora!.
Cuando ve un drama en el Principe,
exclama afligido!1¢ joh témporal!

y sale haciendo, fanatico,

cruces, calvarios...ef cétera'l’.

[...]

Cien coplas hace don Panfilo
siempre que enristra la péfiola,
ya pintando escenas tragicas
ya visiones cadavéricas.

Don Hermogenes mas clésico
hacina romances y églogas.
Mas...;por qué las dan por titulo
composiciones poéticas?
Porque donde hay menos mérito

hay mas presuncion...et céterati®.

En la edicion de 1885, t. I, pag. 167, esta segunda estrofa se presenta con los

siguientes cambios:

Coplas hace Don Hermégenes
Siempre que enristra la péiola,
Pintando, ya escenas tragicas,

Ya visiones cadavéricas.
Mas si en sus obras ridiculas

No hay de fondo una molécula,

115 En la edicion de 1885, t. I, pag. 166: "Siuno se calla... jqué pécora!.

116 En la edicion de 1885, t. I, pag. 166: "Afligido exclama".

117 Los versos citados en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 86; 1885, t. I, pags. 165-

66. Los subrayados pertenecen al autor.

118 Los versos citados en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 89; 1885, t. I, pag. 167.

Los subrayados pertenecen al autor.
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(Por qué ha de darles el titulo
De inspiraciones poéticas?
Porque donde falta el mérito

Sobra la ambicion y ... et cétera.

* Sobre la condicion social del escritorti°. Las quejas o apelaciones de
Villergas al respecto aparecen diseminadas en varias composiciones y se limitan las
mas de las veces a unos pocos versos o a contadas estrofas, quiza la poesia mas
representativa de este motivo sea: "No hay cosa como los versos" (Los siete mil
pecados capitales, 1846, pags. 49-55; 1857, pags. 303-307; 1885, t. I, pags. 195-

201). Se trata de una extensa composicion de 18 estrofas, de endecasilabos y

119 E] tema en cuestion deberia aclarar las correlaciones del fendmeno literario con otras
series extraliterarias como es la vida social y econdmica. Entre burlas y veras Villergas denuncia la
precariedad profesional y privada que rodea o en la que transcurre la vida del literato en la primera
mitad del siglo XIX. Y si de sus versos nos hemos de guiar, poco podemos decir al respecto que no
haya sido dicho en otros estudios: "Debemos constatar que el escritor profesional, el que vive de la
labor de su pluma, casi no existio en el mundo hispanico hasta fines del siglo XIX, a pesar de los
progresos del periodismo" [cf. No€l Salomoén, "Algunos problemas de sociologia de las literaturas
espafolas", en Creacion y publico en la literatura espariola, AA. VV., Madrid, Castalia, 1974, pag.
25]. Las anotaciones pertinentes sobre el tema hacen hincapié en la transmision de los textos: "La
poesia, de modo especifico, sigue transmitiéndose por via oral y a través de los circuitos que ya
estaban acreditados en siglos anteriores: lecturas en tertulias y Academias, recitado y exposicion de
textos efimeros en actos publicos solemnes, insercion durante la representacion teatral, recitado de
los ciegos de las coplas o de los buhoneros vendedores de papeles de diversas materias" [Cf.
Leonardo Romero Tobar, Panorama critico del romanticismo espariol, Madrid, Castalia, 1994, pags.
177-78], aspecto éste ya apuntado por Noél Salomoén en el articulo arriba citado, pag. 28, y estudiado
por Joaquin Marco en Literatura popular en Espaiia en los siglos XVIII y XIX, 2 vols., Madrid,
Taurus, 1977. Carecemos de informacion amplia y de datos concretos sobre los ingresos literarios
de los escritores, problema interesante pendiente de estudio, como otros tantos aspectos de la
literatura del siglo pasado, que obstaculiza y convierte en mera especulacion la investigacion sobre
las implicaciones de la receptividad cultural de la sociedad y de la comunicacion entre el escritor y

su publico.
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heptasilabos, cuya rima se distribuye a gusto del poeta. Creemos que se trata de una

vision jocosa de la profesion del versificador mas que del poeta. Peers:20 utiliz6 este

120 E, Allison Peers, Historia del movimiento romantico espariiol, 11, ob. cit., pags. 124-25.
Las observaciones de Peers apenas tienen mas fundamento que la de la anécdota; las mejoras
retributivas a las que parece apuntar en su cita de los versos de Villergas no se apoyan en datos
concretos. Las noticias sobre los métodos de trabajo y las ganancias de los escritores en el siglo XIX
que hemos podido extraer de estudios monograficos sobre la literatura de la década de los cuarenta
nos remiten siempre a datos parciales; las cantidades que obtienen los autores son oscilantes tanto
en lo que afecta al género de literatura que cultivan como al prestigio de su nombre. El estudio de
Luis Monguio, "Crematistica de los novelistas espafioles del siglo XIX", 1951, Revista Hispanica
Moderna, vol. XVIII, N° Enero-diciembre, pags. 111-127, ofrece datos sobre la remuneracion que
recibieron por sus obras literarias los novelistas del siglo XIX. "En la primera mitad del XIX la
novela ofrecia pocas posibilidades de lucro para los escritores espafioles, no por falta de lectores,
sino por la prodigiosa fecundidad de los novelistas franceses que dan abasto a los folletines de los
periddicos de Espafia" [L. Monguid, art. cit., pag. 112). La competencia de las traducciones
extranjeras y los intereses editoriales afectarian a las retribuciones que podia obtener un escritor
espafiol por una novela original. Con todo, algunos autores de reconocido prestigio, Larra o
Espronceda, entre otros, obtuvieron sustanciosas ganancias por sus obras literarias. Pero como
apunta L. Monguio, estas ganancias no fueron, en la mayor parte de los casos, el inico medio de
vida, muchos escritores desempefiaban cargos publicos, otros contaron con el apoyo econémico de
su acomodada familia. Por lo demas, en lo que respecta a Larra, los elevados beneficios econémicos
de los contratos de sus publicaciones periddicas no admiten comparacion con los obtenidos por sus
novelas. Por otra parte, las fuentes de las que se proveen los estudios consultados parten, en muchos
casos, de declaraciones circunstanciales y ocasionales de los propios autores, como acontece con
Villergas en su novela Los Misterios de Madrid, 1845, vol. 111, pags. 300-301, donde reconstruye
un didlogo -que ¢l probablemente habria experimentado en la realidad- entre un escritor enloquecido
yun editor, y en el cual quien lleva la peor parte es el primero; o en los Folletos politicos y literarios,
1850, pags. 5-15, donde Villergas se queja de las retribuciones que perciben los redactores de
periddicos, en esta ocasion Villergas no indica ninguna cantidad especifica se limita a denunciar la
vejacion econdmica del escritor joven al que nunca parece llegarle con puntualidad el salario ni
tampoco ningun reconocimiento en cuanto a sus dotes literarias. Aunque circunscritos al género de
la novela, los estudios de Benitez, Romero Tobar, Ignacio Ferreras, Montesinos, y otros criticos
citados en este trabajo, constituyen una valiosa fuente de informacion acerca de los medios de
difusion de la novela popular; las anotaciones sobre la industria editorial y sobre el publico lector de

este género de literatura, son en, en definitiva, el instrumento obligado de trabajo para acometer el
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poema para probar que la profesion del escritor, cuando Villergas escribia estos
versos, era mas holgada econdmicamente en relacion a etapas anteriores. Pero en
nuestra opinion lo que aqui intenta decir Villergas es otra cosa, al menos si se aplica
a escritores de segundo orden como ¢l. La burla de Villergas se orienta a describir
cudl es el precio de los versos traducidos a la necesidad de comer cada dia. Sin
reparar en el valor del contenido de los mismos, el nimero de ellos escrito o las
estrofas empleadas es lo que cuenta, independientemente de si estan hechos con
inspiraciéon y originalidad. Villergas rinde tributo, como otras veces, a la
versificacion romantica en la ejecucion de un poema no estréfico como es la silva,

con amplio margen de libertad en la disposicion de los versos y de las rimas:

Aun los poetas maldecir escucho
la dulce poesia,
y no estan ni con mucho
contentos de su suerte un solo dia;

mas yo estoy muy contento con la mia.

Ya no hay hambre como antes:
ya ganan los poetas,
sin mucho trabajar, sendas pesetas.
No es este el siglo el siglo de Cervantes,
en que el genio, del mundo maravilla,
muriera arrinconado en la buhardilla.
Preguntad, si dudais alguna cosa,
como va con los versos a Zorrilla

y al Curioso Parlante con la prosa.

Por eso, amigos mios,
sino con buenos brios,

con la razén combatiré sin pena,

estudio de la incidencia de la "creacion literaria" en el circuito econdmico de la distribucion y
consumo de libros" en el siglo XIX, como sefiala L. Romero Tobar: La novela popular espariola del

siglo XIX, Madrid, Fundacion Juan March, Ariel, 1976, pag. 98.
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y os probaré con versos muy perversos,
aunque pierda mi buena o pobre fama,
que una opipara cena

y una mullida cama

no valen, ni con mucho, cuatro versos!21,

Yo componiendo versos a montones
gano algunos doblones,
con los cuales adquiero ricas camas,
y chuletas y pavos y jamones,
y muy sabrosas damas
que me hagan zalameras la mamola,
cuando ufano me tiendo a la bartola!
Ningln pesar me abruma
mientras tenga el tesoro de mi pluma.
(Me hace falta una arroba de legumbres?
un articulo al canto de costumbres;
y asi nunca me apuro por dinero,
mientras haya papel, pluma y tintero,
con cuyo auxilio pueda
rellenar el magnifico puchero,

como hicieron Arriaza y Espronceda’22.

Las estrofas aqui reproducidas pertenecen a las ediciones de 1846 y 1857, en
el cotejo de los textos no se ha observado ningin cambio, no obstante en la edicion

de 1885 los mismos versos presentan importantes diferencias de composicion:

121 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 50-51; 1857, pag.
304. En varias de las publicaciones de las poesias Villergas utiliza mayuscula en principio de verso,
esta practica se observa en la edicion de sus Poesias jocosas y satiricas de 1842, 1857 y 1885, no

sucede asi en la edicion de 1847, ni en Los siete mil pecados capitales, 1846.

122 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 52; 1857, pag. 305.
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En fin, hasta los mismos literatos,
Por rutina o por vicio,
Injustos, renegar suelen a ratos
De aquello que les presta algtn servicio;
Sin ver que hoy los poetas,
No al hambre sucumbir suelen cual antes,

Y aun con poco bregar ganan pesetas.

No es nuestro siglo el siglo de Cervantes
En que el numen, del mundo maravilla,
Pobre acabara en tétrica guardilla.
Y puede preguntar el universo,
Si tiene la expresion por mentirosa,
Como le va a Zorrilla con el verso

Y al Curioso Parlante con la prosa.

Por eso, amigos mios,
Me apresto a combatir con raros brios
Cuando afirmar escucho
Que cuatro buenos versos, ni con mucho
Valen, por mas que den solida fama,
Lo que una rica cena
Y una espléndida cama,

Opinioén que, en verdad, causame penal?3,

[...]

Hoy, componiendo versos a montones,
Gano algunos doblones
Con que, para los goces y el sustento
Que a los hombres hacer pueden felices,
Compro el jamon, la trucha, las perdices,
El café... y otras cosas que no cuento,

Porque ya os habran dado en las narices.

123 La cita en la edicion de 1885, t. I, pags. 196-97.
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(Me hace falta una arroba de legumbres?
Un articulo al canto de costumbres.
(Quiero vino probar de las cosechas
Antiguas? Alla van unas endechas.
(Tengo antojos de yemas o natillas?
Pues una ristra doy de seguidillas.
Asi no he de apurarme por dinero
Mientras haya papel, pluma y tintero,
Con cuyo auxilio pueda
Surtir a la alacena y al puchero,

Cual lo hicieron Arriaza y Esproncedal?4,

En estrecha relacion con el tema de la condicion social del escritor y de la
suerte que les depara su dedicacion a la literatura, podrian citarse algunas estrofas
de la letrilla "Unos nacen con estrella y otros estrellados" (Los siete mil pecados

capitales, 1846, pags. 199-205):

En este siglo non santo
de luz esplendente y pura,
todo brilla con encanto;
pero nada brilla tanto
como la literatura.

Por mas que falten pesetas,
veo con ardor constante
ponderar a cada instante
el brillo de los poetas,
su gloria, todo es brillante.

A nadie por esto humillo,
mas digo, aunque cause tedio,

que a pesar de tanto brillo,

124 La cita de los versos en la edicion de 1885, t. I, pags. 198-99. Los subrayados pertenecen

al autor.
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quien pasa de dos y medio

anda a tres menos cuartillo.
Del parnaso enamorados

trocaran su noble huella

por unos cuantos ducados:

unos nacen con estrella

y otros estrellados?25.

Y también una estrofa de la letrilla jCudnto me pesa ser espafiol!, Los siete

mil pecados capitales, 1846, pags. 167-72:

Y mas conozco
de un escritor
que se desvela
por ir en pos
de la fortuna,
y al Redentor
dirige inutil
esta oracion.
jAy! el pan nuestro,
dulce Seior,
de cada dia

danosle hoy.

i Valgame el cielo!
i Véalgame Dios,
cuanto me pesa

ser espafiol!126,

125 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 200-201.

126 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 168-9.
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La otra composicion que podemos incluir como representativa de la condicion
del escritor es "El poeta en Madrid" (publicada en La Risa, t. 11, N° 31, 12 de
noviembre de 1843, pags. 44-45 y en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags.
307-312; Poesias jocosas y satiricas, 1857, pags. 94-98). Se trata de una
"Contestacion a Dofia Carolina Coronado, que en una linda composiciont?’ se queja
de la mala suerte que cabe a la poetisa en un pueblo":2¢. Con tono de aparente
frivolidad Villergas advierte a Carolina de los inconvenientes y sinsabores del poeta
en la corte. A las quejas de Carolina sobre la ignorancia e insensibilidad de la gente
de pueblo que no reconoce sus dotes literarias por ser mujer, Villergas le remite con
otras tantas quejas de su situacién en la capital. Eludiendo el problema de
feminismo*2°, nuestro poeta va ensartando toda una serie de dificultades con las que

¢l mismo, como escritor, tiene que enfrentarse a diario en la ciudad:

No hay enfermedad, no hay trance,
no hay suplicio, no hay congoja
como el vivir en la corte
de la nacion espaiola.

Aqui, Carolina, van

al revés todas las cosas,

127 La poesia de Carolina Coronado se titulaba "La poetisa en un pueblo" y fue publicada en

La Risa en el mismo numero que la de Villergas, pags. 43-44.

128 Nota del autor al pie de la primera pagina de su poesia publicada en Los siete mil pecados

capitales, 1846.

129 La composicion de Carolina Coronado esta escrita con humor grotesco, puede ser que
tuviera que verter sus sinceras congojas en bromas, pues la revista en la que publicéd su composicion,
La Risa, apenas permitia trabajos serios o de mas propositos que el de entretener y suscitar la risa.
Sabemos, no obstante, que tuvo muchos problemas, como otras escritoras contemporaneas, para
alcanzar el éxito; el libro, que recoge muchos detalles de las circunstancias personales de la autora
en aquellas fechas, es el de Susan Kirkpatrick, Las Romanticas. Escritorasy subjetividad en Espania,

1835-1850, Traduccion de Amaia Barcena, Madrid, Catedra, 1991, pags. 195-206.
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los enemigos convienen,

y los amigos estorban.

Si publicas algun libro
tu veras, si es que lo ignoras,
que el que es amigo /e pide

y el enemigo /e compral3°.

Abrumado por los favores que los amigos le piden, improvisar o componer
versos por cualquier motivo y circunstancia, sin compensacidon econdmica,
Villergas se siente muy desgraciado. Tanto es asi que sus lamentables quejas restan
importancia a las que formula Coronado en su composicion. Con ello, Villergas
elude el problema de la condicién de ser mujer-poeta, ya se encuentre en el pueblo
o en la ciudad. No parece que Villergas, por el tono trivial con que trata la cuestion,
le preocupe la queja de la Coronado cuya poesia esta escrita con humor grotesco;
mas bien lo que hace es simplemente salir del paso, es decir, poesia de circunstancia
motivada por la necesidad de llenar las columnas de La Risa, en la que colabora
casi a diario. Los temas que utiliza son lugares comunes: en la corte todo parece
marchar al revés, y de ahi, la alabanza de la vida en un pueblo. La contestacion de
Villergas, aun cuando sea contemplada desde la deformacion caricaturesca a que se
somete la satira, es bastante macabra, pues con bromas y veras le esta diciendo a la

Coronado que no se esfuerce en ser poeta ni en un sitio ni en otro.

* Queja o recriminacion del agravio comparativo que sufren los literatos en

relacion a los privilegios de que disfrutan algunos actores. En "Chanzas como

130 Las estrofas citadas en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 308-9; en 1857, pags.

95-6, en esta edicion el leismo, subrayado por nosotros, aparece corregido.
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veras y veras como chanzas" (1842 pag. 135-141; 1847, pags. 123-127; 1885, t. I,
pags. 169-173, en esta edicion con el titulo "Deseos") su deseo es ver:
Los comicos elegantes
mas no con lujo excesivo

mientras suda el literato

Y anda a tres menos cuartillo!3?

* La arrogancia, presuncion, divismo y petulancia de los actores-poetas estan
representadas por unos pocos versos a Romea; motivo éste al que dedicamos la
atencion pertinente en Las victimas del ataque, dentro del Capitulo III: La satira

personal.

* La critica al amiguismo, al pandillaje grosero que apadrina a unos y
desprotege o desampara a otros, por el simple hecho de no pertenecer a tal o cual
tertulia de moda, institucion u organismo cultural es continuamente motivo de
inquina, y siempre aparece asociada a la satira personal, razon por la cual las poesias
mas significativas, invectivas propiamente dichas, seran analizadas en Las victimas

del ataque, apartado del Capitulo III: La satira personal.

3.2. Los ataques a la estructura, tematica, sentido y forma del producto

literario.

* La falta de inspiracion y de profundidad y fecundidad de las obras que se
escribieron se concentra o se ceba en los progenitores, unas veces verdaderas o

crudas satiras personales, con mencion del nombre del autor, otras invectivas

131 Los versos citados en 1842, pag. 140; 1847, pag. 126; en la edicion de 1885 no figura

ninguna estrofa que se identifique con el contenido de la aqui anotada.
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veladas. Asi encontramos "Como el pozo de Facundo" (epigrama, 1842, pag. 225,

1847, pag. 194):

Como el pozo de Facundo
Hay un poeta embeleco
Extremadamente seco

Y casi nada profundo.

"Los diez tomos, vive Dios" (epigrama, 1842, pag. 65, 1847, pag. 67):

Los diez tomos, vive Dios
Que ha publicado Quirés
Con notas y suplementos,
Como los diez mandamientos

Pueden reducirse a dos.

"Es novedad: no es novedad" (letrilla, 1842 pags. 59-62; 1847 pags. 61-64;
1885, t. 1, pags. 97-99):

Que versos Tomas fabrique,
Y muchos versos publique,
Es novedad;
Que hagan con sus libros muchos
En la tienda cucuruchos,

No es novedad®32,

En la edicion de 1885, t. I, pag. 97, los versos citados revelan importantes

cambios:

132 La cita de los versos en 1842, pag. 139; 1847, pags. 61-62; 1885, t. I, pag. 97.
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Que versos Anton fabrique,
Y que haya quien los publique,
Choca, en verdad;
Que en sus libros hallen muchos
Papel...para cucuruchos,

No es novedad.

La incompetencia e incapacidad de los que pasan por llamarse poetas se
revela como un fraude, estafa ya que todo su ingenio se aplica en el escamoteo de
producciones ajenas. Asi en "Chanzas como veras y veras como chanzas" (1842,
pags. 135-141; 1847, pags. 123-127; 1885, t. I, pags. 169-173, en esta edicidén con

el titulo: "Deseos"). denuncia la fatuidad de los escritores y apela al deseo de ver:

Aprendices de poetal33
Que no sean parecidos,
En lo bobos al de Coria
Y en orgullo a don Rodrigo.

Versos sonoros y faciles
En correcto y buen estilo,
Sin rebafiar de lo impreso

En periodicos y librost34.

En la edicion de 1885 no estd la segunda estrofa, en su lugar la que figura no

tiene nada que ver con la original:

Filosofos diferentes

De los mucho que hoy distingo,

133 En la edicion de 1885, t. I, pag. 169, el primer verso: "Deseo yo ver poetas". El resto de
los versos de la estrofa es igual al de las ediciones anteriores; versos citados, 1842, pag. 136; 1847,

pag. 124.

134 Versos citados, 1842, pag. 136; 1847, pag. 124.
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Que, sin montar a caballo,

Suelen perder los estribos.

* La gratuidad, infructuosidad de las ejecuciones lleva al improperio
escatolégico (poco frecuente) y al insulto animalizado: "Un escritor de esta edad"

(epigrama, 1842, pag. 26; 1847, pag. 34):

"Un escritor de esta edad,
Que es un pedazo de atlin;
Decia con gravedad:

Yo escribo para el comin...

Y era la pura verdad"

"Buey a D. Roque llamé" (epigrama, 1842, pag. 65; 1847, pag. 67):

Buey a D. Roque llamé
Por una equivocacion;
Mas dije, perdone uste,

Al notar mi indiscrecion,

Y él respondio: "no hay de qué

* Contra la proliferacion de los malos versificadores, que no poetas, aunque
Villergas se rie de si mismo al final de la composicion, incluyéndose en la némina
de poetas andnimos que ¢l zahiere, apuntan los siguientes versos (Los siete mil
pecados capitales, 1846, letrilla: "Parece bien, parece mal", pags. 117-120; 1885, t.
I, pags. 175-178):

Que hayan honrado a Castilla
Larra, Espronceda y Zorrilla

y Campoamor y otros cien,

209



parece bien.

Mas que haga, siendo perversos,
VErsos y Versos y mas versos
tanto soberbio animal

parece mall35.

[...]

Que yo encaje en una obra
si la inspiracién me sobra
de versos un almacén,
parece bien.
Mas soltar la tarabilla
y alargar esta letrilla
tan sin salero y sin sal,

parece mall3e.

En la edicion de 1885, t. I, pags. 177-78, las estrofas citadas sufren

importantes cambios:

Que, pues honran a Castilla,
Se aplauda a Larra, a Zorrilla,
a Campoamor y otros cien
Parece bien.
Mas que por eso perversos
Versos publique y mas versos
Tanto soberbio animal,

Parece mal.
[...]

Que otro encaje en una obra,
Si imaginacion le sobra,

De versos un almacén,

135 Los versos citados en Los siete mil pecados capitales, pag. 119; 1885, t. 1, pag. 177.

136 Los versos citados en Los siete mil pecados capitales, pag. 120; 1885, t. I, pags. 177-178.
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Parece bien.

Mas que, de mi audacia en muestra,
Prolongue yo esta muestra

Tan sin salero y sin sal,

Parece mal.

* La verbosidad'*", locuacidad extremada, palabreria huera se encuentra en
relacion directa con el defecto anterior, o es consecuencia inmediata de aquella.
"Esta verbosidad es a veces inconsciente, y el deseo del autor parece ser inicamente
crear un atractivo ambiente de misterio. [...]. El seudo-romanticismo de lenguaje no
se circunscribia a hombres como el ficticio sobrino de Mesonero, sino que era
cultivado, de un modo bastante distinto, aunque no menos censurable, por la
mayoria de los que en libros y revistas abrazaron la nueva moda literaria":.
Villergas, como otros satiricos de su época, no le pasaron desapercibidas las
afectaciones del lenguaje, que en el sentido que apunta Peers, practicaron los
romanticos, y la mofa y desprecio de tales habitos se advierte en fragmentos de
composiciones muy extensas y de tono parddico como "A la luna" (1842, pags. 171-
177; 1847, pags. 151-56; 1857, pags. 75-80; 1885, t. I, pags. 141-147); y en la

leyenda en verso "La casa del duende", inicamente publicada en E/ Cancionero del

137 "E] defecto verdadero y mas notable de los romanticos es la verbosidad, que ellos llaman
vaguedad" [Juan Valera, Obras Completas, "Critica literaria, 1854-56", XIX, 21, Cf. Peers, ob., cit.,
I, pag. 384]. En las cuestiones relativas al lenguaje y al estilo es comunmente aceptado, como sefiala
Peers, que "los romanticos tendieron a expansionares en grandilocuencia pintoresca y en excesos
seudorromanticos [...]. Para el propio Valera, que en conjunto los miraba con benevolencia, eran a
veces "hinchados, palabreros y vacios de sentido" [Juan Valera, Obras Completas, "Critica literaria,

1854-56", XIX, 23. Cf. Peers, ob., cit., II, pag. 400].

138 E. Allison Peers, ob., cit., II, pag. 384.
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pueblo, 1844, t. 111, pags. 49-112, y en la edicion de Poesias jocosas y satiricas de
1847, pags. 232-276.

La poesia "A la luna" constituye un ejemplo de imitacion burlesca de uno de
los temas favoritos de los romanticos, y cuyo proposito no es otro que el de
ridiculizar la fraseologia propia de los romanticos espafoles en el tratamiento y
ejecucion de los motivos y topica basica de la nocturnidad, como es toda clase de
estados emocionales con los que se asociaba e inspiraba la vision, contemplacion y
presencia del astro. La imitacion burlesca del tema de "la luna" surge toda vez que
sus multiples y frecuentes referencias y aparicion en los textos deviene, en sus
peores momentos, en meros decorados completamente topificados 'y
convencionales en los que poder expansionarse en grandilocuencia y excesos
romanticos. La "verbosidad", palabreria huera que los romanticos llaman
"vaguedad" aparece ironizada en numerosos fragmentos de la composicion de

Villergas, cuando éste apela al astro para decir:

Hija del sol esplendente
Y madre de las estrellas
Hermana de no sé quién

Y prima de quien t quieras

Si no hay coplero en el mundo
Que en sus penosas tareas
Deje de hacer en tu obsequio

Cuando menos una endecha.

(Me olvidaré yo de ti

Para que mis versos lean
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y entre otros defectos muchos

tan notable falta adviertan?139,

Para poemas sin cuento
Puedes prestarme materia
Si quiero seguir el rumbo

De los modernos poetas40.

A esa locuacidad que caracteriza a los "modernos poetas" se refiere cuando

dice:

Paral4! elogiar a su dama
Hay ciudadano que emplea
En la boca mil quintillas

Y otras mil en cada oreja.

Si es porque lo necesitant42

Inferid la consecuencia:

139 En le cotejo de los textos se advierten importantes cambios entre la edicion de 1842 y las
dos ultimas, 1857 y 1885. Con el fin de no extendernos demasiado en la reescritura de los fragmentos
que se citan, ofrecemos la reproduccion integra de esta poesia en las dos primeras ediciones, en el
apéndice textual que incluimos como apartado final de este trabajo, aun cuando a veces unicamente
nos interesen algunas estrofas o simplemente unos versos. Con ello queremos, por otra parte, hacer
mas comprensible, al lector de este estudio, el modo de componer de Villergas y, a su vez, el método
con que hemos tenido que trabajar los textos para extraer los distintos temas y motivos que
deseabamos destacar. En lo que se refiere a esta estrofa, advertimos que en la edicion de 1857, pags.
75-6, sufre importantes cambios, que afectan tanto a la nueva redacciéon como a su extension, pues

Villergas para decir lo mismo necesita en esta ocasion tres estrofas.

140 La cita de los versos en 1842, pag. 171; 1847, pags. 151-2; 1857, pags. 75-6; 1885, t. I,

pag. 141.

141 En 1857, pag. 76: "Al elogiar..."

142 En 1857, pag. 76: "Si es que el tamaiio lo exige".
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Grande oreja y grande boca

Es sefial de grande bestial43.

[...]

Y no tanto te maltratan
Pinceles que te estropean
Como poetas que imbéciles
Te hacen alabanzas necias

Ya no hay libro, ni romance
Ni sainete, ni comedia
Ni cuento, ni charrasquillo
Ni narracién, ni novela

Que no empiece: era la noche
La luna alumbra serena...

La noche su negro manto...

El fulgor de las estrellas...144

De "La casa del duende" los versos que elegimos se orientan a ridiculizar el
lenguaje convencional y trillado, que deviene en mera palabreria, vacia de sentido,

todo proposito de crear un ambiente de misterio:

La noche oscura y terrible
es tan fria que acobarda,
y tanto sube el canguelo

como el termometro baja.

Y pasan los habitantes

En el rigor de la escarcha

143 La cita de los versos en 1842, pag. 172; 1847, pag. 152 ; 1857, pag. 76; 1885,t.1?: en
esta edicion no hemos encontrado los versos que se identifiquen con el contenido de los compuestos

en las ediciones anteriores.

144 T a cita de los versos en 1842, pag. 177; 1847, pag. 155; 1857, pags. 79; 1885, t. I, pag.
146.
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Mas miedo que el viajero

Que atraviesa el Guadarrama.

La Iuna que esta en creciente
Por el horizonte pasa
Sin que en el pueblo perciban

Su luz trémula y opaca.

Porque las espesas nubes
Se confunden apifiadas
Todas en monton formando

Una impenetrable capal4®.

Otros ejemplos ilustrativos del ataque a la verbosidad lo constituyen los
epigramas que dedica a Gil y Zarate: prototipo de los escritores que hablan mucho
para no decir nada; todos ellos publicados en La Nube, 1842, con excepcién de uno
que figura en las Poesias jocosas y satiricas, 1842 y 1847. Los textos son
reproducidos en el apartado Las victimas del ataque, dentro de la exposicion del

Capitulo III: La satira personal.

* Ataque a los topica de la nocturnidad. Para ilustrar el ataque a los motivos
tematicos relacionados con la noche y con el universo, tan caro a los romanticos,
bastaria con remitirnos a la poesia "A la luna" y a los versos citados de "La casa del

duende", que hemos reescrito para el analisis del motivo anterior: la verbosidad.

La composicion "A la luna" (1842, pags. 171-177; 1847, pags. 151-56; 1857,
pags. 75-80; 1885, t. I, pags. 141-147) es tan extensa que permite afiadir nuevos

matices, a los ya anotados en la verbosidad, en el propdsito de desmitificacion, burla

145 T a cita de los versos en Poesias jocosas y satiricas, 1847, pag. 239; El Cancionero del

pueblo, t. 111, 1848, segunda edicion, pag. 59.

215



e ironia con que Villergas se dirige al astro. La exageracion, el chiste facil y la
groseria son las técnicas de las que Villergas se provee para ridiculizar el tema. Las
sublimes o elevadas emociones, a las que el titulo de la poesia pudieran
conducirnos, se convierten en una serie de reflexiones prosaicas acerca de los
despropositos y excesos en que derivéd y devino el tema "lunar" y los topica basica
de la nocturnidad en manos de los romanticos. El lenguaje directo, coloquial
constituyen el mejor medio para abordar el tema y desvelar la infructuosidad de

tanta palabreria y convencionalismo.

La férmula que Villergas utiliza en "A la luna" para ridiculizar el tema es
como sigue: el poeta se erige en defensor y portavoz de las quejas del astro, para
exponer los desatinos y abusos a que ha conducido el cultivo del motivo, y con tono

compasivo y solidario con el astro vierte toda su indignacion.

Obviamente, la compasion y solidaridad con el calvario que sufre la luna es
altamente irdnica y ficticia: su intencion es reducir a la esfera de lo cotidiano toda
la serie de efectos y emociones que el tema suscitaba entre los romanticos. Asi las
comparaciones y asociaciones que el poeta establece con el astro nada tienen de
vehementes ni enfaticas. Las expresiones mas mediocres y vulgares dan al poema
el tono prosaico y realista que urge a una reflexion burlesca. En mondlogo

digresivo, el satirico da entrada a diversos aspectos de la realidad tales como

Pero volviendo al asunto
Luna, que el orbe paseas,
jCuantas cosas no veras
En esta picara tierra;

iQué jaleos! jQué jaranas!
iQué camorras! jQué Quimeras!
Donde has pensado hallar flecos

Quiza has encontrado felpas.
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Grandes negocios al raso
Veras hacer con paciencia
Y también chicos negocios

Que el reino animal aumentan®46

Larealidad a la que la presencia del astro le conduce es bien distinta de la que
nos ofrecen los textos romanticos objetos de parodia. La burla y la sorna con que el
satirico ridiculiza la "vaguedad" de los poetas afectos al tema le lleva a decir que ¢l
mismo es victima de ésta, porque incluso €1, Villergas, se pierde en la distribucion

de los motivos que deben regir su poema

Pero no mas digresiones
Que el sello del siglo llevan,
Y es malo seguir el rumbo

De los modernos poetast4”.

La ambientacion "lunar" propicia para desencadenar pasiones es pura

escenografia convencional y topificada al extremo

jAy luna! jCuantos amantes

Habrés hallado a la reja

146 T os versos citados en 1842, pags. 172-3; 1847, pag. 152; 1857, pag. 76; 1885, t. I, pag.
(1447, Como ya advertimos en el motivo dedicado a /a verbosidad, en el cotejo textual de "A la
luna" se advierten importantes cambios entre la edicion de 1842 y las de 1857 y 1885. Resulta casi
imposible identificar los versos aqui citados, correspondientes a 1842, con los que Villergas ofrece
en las dos ultimas ediciones de sus Poesias, especialmente en la de 1885. Unicamente por la analogia
del motivo, ofrecemos como referencia aproximada, pero con cautelosa reserva, la paginacion de las

ediciones de 1857 y de 1885 donde pueden localizarse los versos aqui anotados.

147 Los versos citados en 1842, pag. 173; 1847, pag. 153; 1857, pag. 77; 1885 en esta edicion
no estan presentes estos versos, que en las anteriores se repiten a modo de estribillo a lo largo de

toda la poesia.
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En llama de amor quemados

Y traspasados con flechas!
iY como su corazén

Achicharrandose humea!

El corazén de un amante

No es corazon, es pajuelal?s.

La falta de emocion personal y sincera de que adolecen este tipo de creaciones

dedicadas a la luna es ridiculizada con la sentencia irOnica

Es verdad que aunque se abrase
Jamas la llama se observa:
Mas lo que arde tan adentro
(Qué extrafio es que no se vea?
Gracias que podamos ver
Lo que pasa por de fuera
Que ni lo superficial

Muchas veces se penetral4®.

Mas adelante, el poeta ridiculiza las distintas expresiones que se le han
dirigido a la luna en relacion a su estado o fases. El chiste facil y ramplon asoma en

esta parte del texto

En Valencia me habras visto

Que aunque no entré por sus puertas

148 T os versos citados en 1842, pag. 174; 1847, pag. 153; 1857, pag. 77; 1885, t. I, pags. 143-
44. La intencion burlesca es tan evidente que apenas necesita explicacion: la eleccion de la palabra
onomatopéyica "achicharrandose", la conclusion tan simplista que propone el autor sobre "el
coraz6on de un amante/...es pajuela, el tono insultante del despectivo diminutivo -uela, ahorran

mayores comentarios.

149 T os versos citados en 1842, pag. 174; 1847, pag. 153; 1857, pag. 77; 1885, t. I, pags. 143-
44,
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Toda mi vida he pasado
A la luna de Valencia

Y hartas veces, vive Dios,
Retrogradando en tu senda,
Mas vieja te me has venido

Cuando te esperé mas nuevals?

No falta tampoco la ironia y burla de la fraseologia trillada, cuya tnica
intencion era la de crear una atmodsfera, un ambiente de misterio que hacia mas

decorativa la escena lunar

No te debes lamentar
De si una atmosfera densa
A la mitad de su curso
Tu resplandor intercepta.

Ni del sol cuando de dia
Nuestro horizonte paseas,
Porque con sus resplandores

Tu opaca faz oscurezcals?.

El final del poema se presenta como un chiste sentencioso que resume la

intencidon con que se aborda el tema y el mismo desarrollo de su exposicion

A los ojos de su dama
Te ha comparado un babieca
Y no tenéis de comun
Mas que nubarrones cerca.
Pero mi ofensa perdona,

Perdona, Luna, mi ofensa,

150 Los versos citados en 1842, pags. 174-75; 1847, pag. 154; 1857, pag. 78; 1885, t. I, pags.
141-42.

151 Los versos citados en 1842, pag. 175; 1847, 154; 1857, pag. 78; 1885, t. I, pag. 144.
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Que en algo he seguido el rumbo
De los modernos poetas.
Pues te llamo hija del sol
Y madre de las estrellas,
Siendo verdad que en mi vida

Conoci tu parentela.52

Con excepcion de "A la luna", Villergas no dedicod excesiva atencion a los
topica de la nocturnidad, aunque, tal vez, haya algunas alusiones diseminadas en
otros textos que nos puedan haber pasado desapercibidas. Por lo que a esta
observacion respecta podemos citar un minimo ejemplo de ataque a los topica de la
nocturnidad en "Chanzas como veras y veras como chanzas" (1842, pags. 135-141;
1847, pags. 123-127; 1885, t. I, pags. 169-173, en esta ediciéon con el titulo

"Deseos"):

Deseo yo ver estrellas
sol y luna a un tiempo mismo,
Y alas doce de la noche>3

Los faroles encendidos!54.

* La figura del traductor y el ataque a las traducciones de novelas y dramas

franceses'>s, que intercepta el estimulo para la creacion nacional, la ostenta Ventura

152 Los versos citados en 1842, pag. 177; 1847, pags. 155-56; 1857, pag. 80; 1885, t. I, pag.

147.

153 E] subrayado pertenece al autor.

154 T a estrofa citada en 1842, pag. 135; 1847, pag. 123; en 1885, t. I, la estrofa citada ha sido
suprimida.

155 La prodigiosa fecundidad de los novelistas franceses, que dan abasto a los folletines de

los periddicos de Espafia en la primera mitad del siglo XIX, provoca abundantes protestas por el
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de la Vega, quien, como otros, se gana la fama inmerecida de insigne poeta. Los
epigramas que dedica a éste constituyen como en el caso de Gil y Zarate verdaderas
invectivas, de cuya descripcion y reproduccién de textos significativos nos
ocupamos en Las victimas del ataque. No obstante no faltan ocasiones en que,
aunque desarrollados como motivo marginal y aleatorio, o en promiscuidad con lo
politico, Villergas muestra su repulsa contra los traductores, de un modo harto
convencional y con sentido practico: el de las ganancias econdmicas y prestigio de

que disfrutan los profesionales de la traduccion, asi acontece en la poesia "Asi anda

abuso de traducciones vertidas al castellano. "Las burlas y criticas versan sobre dos extremos: la
peligrosidad de los textos traducidos y su inanidad, y la corrupcion de la lengua. Que todo estaba
pésimamente traducido era lugar comun entre censores y criticos", cf. Montesinos, J. F,,
Introduccion a una historia de la novela en Espariia en el siglo XIX. Seguida del esbozo de una
bibliografia espanola de traducciones de novelas (1800-1850), Valencia, Castalia, 1973, pag. 96.
En lo que respecta al teatro en la primera mitad del siglo XIX, "el traducir del francés se habia
convertido en un modo de ganarse la vida; para hacerlo mal no se necesitaba "mas que atrevimiento
y diccionario", como decia Larra. Las traducciones son una plaga. Traducen escritores famosos,
comediografos de tercera fila, criticos, costumbristas, gentes de teatro y un sinfin de periodistas. La
critica reacciona contra las obras extranjeras, aparte de la calidad propia de cada una de ellas, por
razones relativas a la salvaguardia de la identidad nacional y de la moral. Presienten muchos que
este incesante flujo de libros y este diario ejemplo en la escena terminaran por convertir a los
espafioles en un pueblo sin personalidad propia", cf. Salvador Garcia Castafieda, Las ideas literarias
en Esparia entre 1840 y 1850, Berkeley-Los Angeles-London, University of California, 1971, pags.
32-34. La critica periodistica, los censores y los satiricos, como en el caso de lanovela, hablan, sobre
todo, de la moralidad y de la ausencia de obras valiosas. El incremento de traducciones de novelas
y de obras teatrales durante el segundo cuarto del siglo XIX, muy llamativo respecto al principio de
la centuria, tiene motivaciones culturales y literarias que influyen en el fenémeno con igual o mas
fuerza que las circunstancias externas significadas por la atenuacion de la censura y el desarrollo de
la industria editorial espafiola o el mecanismo interno de la produccion literaria, en esta direccion
apuntan las observaciones de Montesinos, Garcia Castafieda, Vicente Llorens y varios criticos mas.
Para mas detalles sobre el tema véanse los estudios citados, y L. Romero Tobar, Panorama critico
del romanticismo espariol, ob., cit., pags. 243-255, donde recoge las direcciones de las

investigaciones sobre esta cuestion desde diversos angulos de enfoque.
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ello. A mi amigo D. Pedro Gutiérrez Solana" (1842, pags. 226-234, 1847, pags.
195-202):

Casi reniego de mi mismo
Cuando recuerdo un dia placentero
Que sin oir la voz de patriotismo
Odidbamos por tema lo extranjero.
Todo es hoy blasonar de espafiolismo,
Esa gente que guarda su dinero,
Aplauso, estimacion, fama y honores

Para los miserables traductores?>6.

Otra ocasion es aquella en la que, en una composicion de tema politico y de
satira social, no puede dejar de aludir al tema de la traduccion y de la admiracion a
Francia: la galofobia, por ejemplo "Un suefio con la ciudad de Jauja, donde se come,
se bebe y no se trabaja" (1842, pags. 27-43; 1847, pags. 35-47; 1857, pags. 218-
229; 1885, t. 1, pags. 21-36):

(Qué artista espariol, habiendo
Tanta aficion a la Francia,
No piensa buscar asilo

En la gran ciudad de Jauja?

(Qué poeta escribe versos,
Si hay traductores de dramas
Que le envian a ganar

laurel y dinero en Jaujal>7.

156 La cita de los versos en 1842, pag. 228; 1847, pag. 196.

157 La cita de los versos en 1842, pag. 31; 1847, pag. 38; 1857, pag. 221; 1885, t. I, pag. 24.
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En la edicion de 1885, t. I, pag. 24, unicamente hemos identificado la segunda

estrofa con los siguientes cambios:

(Quién original escribe,
Si hay traductores a manta,
Que a imaginar le condenan

Las golosinas de Jauja?.

* El escamoteo, la apropiacion de obras ajenas, en estrecha relacion con las
tareas de traduccion, motivan la indignacion de Villergas. Moviles que se descubren
en las burlas que ya en prosa ya en verso dirige a Ventura de la Vega en La Nube,
donde aparece publicada "El Comité":5¢, una parodia de comedia en la que salen
muy maltratados también Gil y Zarate, Breton y Romea, y que trata sobre las
veleidades de los literatos a la hora de aprobar aquellos dramas que debian
representarse en el Principe. También en La Nube Villergas publica una extensa
satira en tercetos: '"La Ingratitud. Musa X. A Ventura de la Vega y comparsa.

Satira o como se le quiera llamar' :5° donde evidencia su inquina contra éste en

158 La Nube, n® 7, 15 de septiembre, 1842, pags. 51-55.

159 LA INGRATITUD. MUSA X ..., La Nube, n° 10, 7 de octubre, pags. 76-78. Anticipamos
(pues en otros capitulos volvemos a repetir la informacion sobre la dificultad de hallar un ejemplar
suelto de esta composicion) que segiin Vicente Barrantes, en "Las obras de Villergas", art., cit., pag.
14: "Con exactitud casi absoluta puede fijarse a esta publicacion la fecha de febrero o marzo de
1842, pues se alude en ella a la eleccion de Vega para académico, que en efecto se verifico en 27 de
enero de aquel afio". Y sefiala la extrafieza de encontrar ejemplares publicados de la misma en los
siguientes términos: "Rarisima hoja en folio, que sali¢ de la imprenta de D. Ignacio Boix, sin fecha
y con el titulo [...] y la nota siguiente: "Siendo el objeto del editor de esta satira el que se generalice
v la puedan leer todos en contraposicion al subido precio de la otra Musa X, permite a cualquiera
su reimpresion y su venta aunque sea por los ciegos". Barrantes describe por ultimo como ha

conseguido un ejemplar de esta satira: "Posee y me ha facilitado un ejemplar de este papel, que
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los términos que hemos apuntado. La descripcion detallada de los moviles que
incitan a Villergas a escribir estas composiciones la ofrecemos en los distintos

apartados del Capitulo III: La satira personal.

* La inoportunidad en la ejecucion de los dramas viene representada también
por Gil y Zarate, incapaz de fraguar una trama y de suscitar la intriga. Remitimos a
La Nube, 1842, y a los textos insertos en el apartado Las victimas del ataque del

Capitulo III: La satira personal.

* Ataque a los tipicos clichés fraseologicos del "desconsolado sentir
romantico"1¢°. Un buen ejemplo de este motivo lo constituye la extensa tirada de
versos con que Villergas nos introduce en el tema de "Un suefio con la ciudad de
Jauja, donde se come, se bebe y no se trabaja" (1842, pags. 27-43; 1847, pags. 35-
47; 1857, pags. 218-229; 1885, t. I, pags. 21-36). El comienzo de este texto, a modo
de preludio tras el que sigue la descripcion del suefio, estd escrito en tono parddico:
"el destino traidor, el hado maléfico" y "otros" de similar estilo se repiten, en
cuartetas de rima aguda en los versos pares, a modo de una sucesion de causas
infaustas que rodean al poeta, el cual se encuentra en un estado de lamentable
impotencia ante el desconocimiento del origen y del porqué de las inquietudes y
rigores que le acechan: el ansia de infinito, el reclamo a Dios que desoye sus "justas

querellas", la mente henchida de melancolia....la pena de un triste tentado de Dios

Villergas no reimprimi6 en ninguna de sus publicaciones posteriores, D. Candido Breton, inteligente

empleado de la Biblioteca Nacional".

160 Del conocido estudio de Russell P. Sebold: "El desconsolado sentir romantico", en
Trayectoria del romanticismo espariol, Barcelona, Critica, 1983, pags. 13-42, hemos cogido parte
del titulo para ilustrar nuestro tema, el excelente analisis que Sebold realiza sobre el mismo nos
excusa de comentarios personales en torno al marco conceptual en que se desarrolla la topica basica

(tematica, de forma y contenido) del "mal de siécle".
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y de Luzbel"...; son, en definitiva, la causa de una inmensa zozobra. La descripcion

del "cuarto" o habitaculo donde se encuentra no puede ser ni mas tétrica ni mas

lobrega y sirven como marco de apoyo para reforzar el estado de animo

desesperado, lastimoso y desolado del protagonista, cuya pesadumbre no es otra
Yy

que la de no saber en qué puede medrar, cual es su mision o futuro profesional: "Mi

mente vagaba buscando una estrella;/ que el curso alumbrara de mi porvenir"

En un cuarto obscuro, pintado de adobe,.
Que por lo funesto de su suerte vil,
Ni alumbran de dia los rayos de Jove,

Ni mas luz de noche que un viejo candil;

Que nunca con telas ha sido adornado
Mas que las de arana que en torno se ven;
De enormes rendijas tan bien pertrechado,

Que jaula de loro parecen mas bien:

De insectos crueles fatidico enjambre,
Que clavan do quiera su inicuo rejon;
Sin mas cuadro al vivo que el cuadro del hambre,

Ni mas blando lecho que un tosco jergon:

Henchida la mentel6! de melancolia,
No se si tentado de Dios o de Luzbel,
Tendido yo anoche feroz maldecia

Los crudos rigores del hado cruel.

Trivial desahogo, recurso ligero,
Que nunca de un triste la pena calmo;
Si con maldiciones viniera el dinero,

Ni Creso tuviera mas oro que yo.

De ver que desoye mi justa querella

El Dios que desprecia del pobre el gemir,

16l En 1857, pag. 219,: "Henchida mi frente..."
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Mi mente vagaba buscando una estrella,

Que el curso alumbrara de mi porvenir.

En ser periodista pensé, boberia,
Que equivocos uso, y es rara aprension
Probar en la calle de noche o de dia

Las explicaderas de un rudo baston

[...]

A nada me avine; porque es gran tormento
Que en todos los ramos hay que trabajar
Y esta averiguado que a mi pensamiento

Tan solo le cuadra la ciencia de holgar62.

En la edicion de 1885, t. I, pags. 21-23, se observan importantes y abundantes
cambios de composicion en lo que respecta al conjunto total del fragmento citado
de las anteriores ediciones, con excepcion de la segunda estrofa, el texto

reproducido lineas arriba aparece reelaborado del siguiente modo:

En un casi ochavo, pintado...de adobe,
Muy digno del nombre de chiribitil,
Que, cuando le faltan los rayos de Jove,

Recibelos s6lo de un viejo candil;

Que nunca con telas estuvo adornado,
Mas que las de arafa, que en torno se ven;
De enormes rendijas tan bien pertrechado,

Que jaula de loro parece mas bien;

Guarida de insectos, fatidico enjambre!
Que gozan clavando su inicuo rejon;
Lugar en que so6lo la Musa del Hambre

Derrama los frutos de su inspiracion;

162 La cita de los versos en 1842, pag. 27-29; 1847, pags. 35-37; 1857, pags. 218-220; 1885,
t. I, pags. 21-23.
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Henchida la mente de melancolia,
No sé si tentado del mismo Luzbel,
Tendido yo anoche, feroz maldecia

Los duros rigores del hado cruel.

Trivial desahogo, recurso ligero
Que nunca de un triste la pena calmo;
Si tales sandeces trajeran dinero,

Ni Creso tuviera mas oro que yo.

Inutil creyendo mi justa querella;
Cansada, sin duda, de tanto gemir
Mi mente, vagaba, buscando una estrella

Que el curso alumbrase de mi porvenir.

La critica quise probar...jboberia!
Que equivocos gasto, y no a mi ambicion
Cuadrara en la calle, de noche o de dia,

Tocar con el premio de un rudo bastén.163

[...]

Esta visto, dije, que el ocio me halaga,
Y debo el trabajo mirar con desdén;
Pues ya que sin rumbo mi espiritu vaga,

El cuerpo... es muy justo que vague también.

* El orientalismo de los poetas en el uso abusivo de fraseologia exotica para
ponderar las bellezas y atributos de las damas queda ridiculizado en minimos
motivos, cuando con desmesurado énfasis minerales y piedras preciosas sirven para
descubrir ojos, labios, cabellos... "Hay cosa mas natural" (letrilla, 1842, pags. 81-

84; 1847, pags. 80-82; 1857, pags. 233-35):

163 "Alusion a la paliza que el, entonces, coronel Prim acababa de pegar al redactor de "Fray

Gerundio": nota del autor, pag. 22.
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Que huya Juana sus enojos
Llamandola serafin,
Claros soles a sus 0jos,
A sumejilla carmin,
Y a sus labios de coral,

¢Hay cosa mas natural?'64

Que en sus coplas un tesoro
Los poetas arrogantes
Derramen de plata y oro,
Rubis, perlas y diamantes,
Aunque no tengan un real,

¢Hay cosa mas natural?165.

En "Amores de la tierra alta" (Los siete mil pecados capitales, 1846, pags.
127-130, La Risa, t. 11, 1844, pags. 28-29; 1857, pags. 40-42) repite el mismo
motivo:

Son dos espuertas tus orejas,
es una torre tu garganta,

donde se ostentan infinitas

perlas, rubis y otras alhajas?ee.

* La afectacion del estilo, en la inabarcable gama de ponderaciones a la
belleza de la fémina amada, es ejemplo de ataque a la diccion retorica y ampulosa
de los escritores romanticos en el "Romance Dedicado A Mi Amigo D. Manuel

Crivell" (1842, pags. 72-79; 1847, pags. 73-78; 1857, pags. 63-68; 1885, t. I, pags.

164 La cita de los versos en 1842, pags. 81-2; 1847, pag. 80; 1857, pag. 233.

165 La cita de los versos en 1842, pags. 83; 1847, pags. 81-2; 1857, pag. 234.

166 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 128; 1857, pag. 41.
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41-46). La composicion es muy extensa, y por ello nos abstenemos de reproducirla
integramente en estas lineas; en su defecto, ofrecemos la version completa de la
misma dentro del apéndice de textos que forma parte esta tesis. Reescribimos las
estrofas, con que empieza la composicion, en las que Villergas invierte los topicos
de la fraseologia romantica, como una "vuelta al revés", y hace una burla de este
motivo, a la manera de las parodias de la topica del petrarquismo y del amor cortés,
que hiciera Lope de Vega en las Rimas de Tomé de Burguillos:¢’, y que dedicé a

Juana, la lavandera del Manzanares.

La cosa mas historiada
Pepa, es tu rostro pulido,
Y el mas extrafio mosaico

Es tu cuerpo peregrino®és.

Asi veo tantos zanganos!6°®

Por tus pedazos perdidos,

167 Durante el curso de doctorado, 1984-85, bajo la direccion del profesor José M. Blecua,
realizamos un trabajo sobre La obra no dramatica de Lope de Vega: "La filosofia amorosa de Lope
de Vega en las Rimas de 1602 y en las Rimas del licenciado Tomé de Burguillos de 1634", la fuentes
bibliograficas que tuvimos que utilizar, ocioso es decirlo por razones obvias, fueron muy copiosas.
En esta ocasion y por intereses practicos, remitimos unas breves indicaciones bibliogréaficas en
relacion al tema citado; véanse: Pedraza Jiménez F., "El desengafio barroco en las Rimas del
licenciado Tomé de Burguillos". Anuario de Filologia, 4, Barcelona, 1978, pags. 391-418; Blecua,
J. M., Obras poéticas de Lope de Vega, Barcelona, Planeta, 1983, Poesia de la Edad de Oro:
Barroco, Madrid, Castalia, 1984; Vossler, C., "Lope de Vega y su tiempo", Revista de Occidente,
Madrid, 1983, pag. 187 y ss.

168 En 1857, pag. 63, el comienzo de los dos ultimos versos: "Que haces..." "De tu...".

169 En 1857: "Asi veo tantos camandulas".
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Que ebrios de gusto y amor

Ensalzan tus atractivos!70.

En la edicion de 1885, t. I, pag. 41, las estrofas aqui reproducidas presentas

los siguientes cambios:

La cosa mas historiada,
Después de tu rostro lindo,
Pepa, la de mil historias,
Es tu cuerpo peregrino.

Asi mil zanganos veo
Que con dudosos designios,
Tus atractivos ensalzan,

Ebrios de amor...o de vino.

* La desmitificacion de la diccion romantica en la concepcion y expresion del
sentimiento amoroso'’t aparece asociada con el motivo anterior, Villergas ridiculiza
las reacciones romanticas de los héroes de ficcidn poniendo en boca de personajes
mediocres de la vida real toda una serie de clichés estereotipados. Tanto los
personajes que son victimas de pasiones desenfrenadas como de aquellos que las
provocan, son satirizados hasta la saciedad con un lenguaje extraordinariamente
burdo. Asi sucede en "La sonrisa de Belisa" (1842, pags. 66-70; 1847, pags. 68-70;
1857, pags. 286-88), un ejemplo o parodia del lenguaje afectado de los romanticos
cuyos recursos convencionales en la descripcion del gesto, compostura de la mujer

querida y admirada, asi como de los efectos que provoca en quienes la contemplan,

170 El texto de 1842 se halla defectuoso en las pags. 78-79, aunque puede leerse bien no es
posible reproducir en xerocopia los versos de esta edicion, cotejada con las posteriores en el apéndice
ofrecemos la de 1847 por ser idéntica a la de 1842. La cita de las estrofas en 1842, pag. 72; 1847,
pag. 73; 1857, pag. 63; 1885, t. I, pag. 41.

171 Acerca de este tema véase A. Peers, ob., cit., [, pags. 320 y ss, 330; I, pags. 207-8.
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son sustituidos por unas expresiones prosaicas y vulgares o comparaciones
domésticas y mediocres; cada verso se convierte en una parodia del modelo de la

expresion del sentimiento amoroso:

Es hermosa la sonrisa
De toda nifia graciosa;
Pero no la hay tan hermosa

Como la tuya, Belisa.

Y tanto el verla deseo,
Que hasta del Sol la pureza
Me infunde miedo y tristeza

Si tu sonrisa no veo:

Pero en viendo tu sonrisa
No sé lo que pasa en mi:
Sé que me domina...asi...

Un yo no sé qué'’2, Belisa.

Que no me deja un resquicio
De amargura o pesadumbre:
Se torna mi calma en lumbre,?73

Se torna en locura el juicio.

Y mis potencias, de veras,
Cuando tu sonrisa advierten,
Me dejan y se convierten

En potencias extranjeras.

Y no dudes que sucumba
Pues tu sonrisa divina,
Vuelve mis huesos harina;

Vuelve mis sesos tarumba.

172 E] subrayado pertenece al autor.

173 En 1857, pag. 287, "Se torna la nieve en lumbre".
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Vuelve cisco mi pasion,
Lamparilla mi albedrio,
Pavilo mi desvario,

Y mi entusiasmo carbon.74

Tales son los efectos que provoca la sonrisa de Belisa, a partir de estos versos
se repite el mismo sonsonete: "el que tu sonrisa vea/..../..../ ardera como una tea"

con diferentes variantes:

Y como no soy de barro
En cuanto miro tu gesto,
Si esta iracundo, me tuesto:

Si esta jovial me achicharro®’s.

Expresiones harto cursis como "Dime rayo luminar", y otras tan trilladas
como "Llevasme el alma en despojos", sirven todas para el mismo proposito:
ridiculizar el desvario que provoca la pasion amorosa y sobre todo, como hemos
apuntado, la recursividad expresiva empleada por los romanticos en los temas del

deseo desenfrenado y de los conflictos interiores que éste suscita.

En "Amores de la tierra alta" (Los siete mil pecados capitales, 1846, pags.
127-30, La Risa, t. 11, 1844, pags. 28-2917¢; 1857, pags. 40-42) Villergas satiriza las

reacciones romanticas de un personaje anodino presa de una pasion volcanica'”’,

174 La cita de las estrofas en 1842, pags. 66-7; 1847, pags. 68-9; 1857, pags. 286-7.

175 La cita de los versos en 1842, pag. 69; 1847, pag. 69; 1857, pag. 287.

176 E] cotejo textual de la poesia no arroja ningun cambio.

177 "Mesonero Romanos en su articulo "El Romanticismo y los romanticos" criticd con no
poco humor tales reacciones romantica. La prensa romantica, en especial satirica, como La Risa, El

Domine Lucas, El Fandango, etc., satirizaron hasta la saciedad el comportamiento de los héroes de
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que Unicamente puede expresar con una serie retorica de trillados versos de final
esdrujulo. El uso del esdrajulo en composiciones de caracter jocoso y satirico
constituye una practica reiterada en Villergas, que, en realidad, se ajusta a la
convencion métrico-literaria del siglo:’¢. En este poema Villergas utiliza con doble
intencionalidad el esdrajulo, de una parte lo exige el proposito jocoso con que
aborda el tema, por otra Villergas critica el abuso del esdrujulo entre los

romanticos!’? en la poesia de cardcter intimista. De ahi que la composicion se inicie

ficcion", cf. en la nota sobre "violenta convulsion" de El Sefior de Bembibre, ed. de Enrique Rubio

Cremades, Madrid, Catedra, 1991, pag. 87.

178 La convencion métrico-literaria relativa al uso del esdrujulo en la primera mitad del siglo
XIX era la misma que regia en el siglo XVIII. La observacion de Luzan en su Poética de 1789 acerca
de que los esdrujulos al final de los versos destruyen la armonia, "por lo que se necesita mucha
consideracion para usarlos como rimas fuera de asuntos jocosos" [t. I, pags. 360-61], prevalecio
tanto para los tratadistas de métrica como para los escritores del XIX. Bello, Benot, De la Barra,
Munéarriz, Gil y Zarate, y tantos otros, repitieron la misma formula que dicté Luzan acerca del uso
del esdrtijulo en composiciones jocosas. En sus escritos hay matizaciones en cuanto si es continuado,
asonante o consonante, en endecasilabo u octosilabo, pero en todos ellos destaca la insistencia con
que ponderan su rareza y en el consejo de que su uso no debe prodigarse. El libro de Dominguez
Caparros, Contribucion a la historia de la Métrica en los siglos XVIII y XIX, Madrid, CSIC, 1975,
es imprescindible y esencial para un estudio detallado del tema, en concreto las pags. 297-345. Por
otra parte, Tomas Navarro Tomas, Métrica espariola, pags. 261-62, sefiala los conatos de rima
esdrujula en composiciones jocosas del siglo XVII, "Lope -dice- evitd tal rima en escenas serias
desde principios de siglo XVII y la utiliz6 ya con intencion burlesca en algunas ocasiones". No
obstante, el uso del verso de final esdrtjulo en asuntos graves y serios fue una practica generalizada
entre los romanticos. El fendomeno, cuyo origen es bien distinto al que motiva a los escritores
satiricos para utilizarlo en sus composiciones, no debe extrafiarnos y debe ser analizado desde el
punto de vista de la rebelion y evolucion de la métrica romantica en el transcurso del siglo XIX, de

cuya cuestion nos ocuparemos en el momento oportuno.

179 La aficion de los romanticos por el verso de final esdrujulo debe ser contemplada desde
los propositos de la innovacion de la métrica romantica y de la recuperacion de antiguos modos de
metrificacion [Véase Peers, ob., cit., I: pags. 261 y ss., 396 y ss.; 11, pags. 45 y ss. No poseemos, sin
embargo, datos concretos acerca del origen de esta curiosa aficion al esdriijulo entre los romanticos.

La informacion que hemos podido recabar al respecto es poco reveladora por la parquedad de los
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con una apelacion a "los enemigos del esdrijulo”, y que Villergas escriba los finales
de verso con acentuacion ortografica esdriijula, aunque la prosodia del vocablo no
lo requiera, la excusa de relatar los amores de Don Crispulo le dard ocasion de hacer

la doble burla:

Dice bien mi amigo Principe,
que en el mundo hay gente barbara
tan enemiga de esdrtijulos

como un ministrol8° de satiras.

Mas si aprension tan estupida
tiene la gente gaznapira,
nacida en desiertos paramos

y criada en tierras aridas;

También acé en la metropoli
hay quien con fineza céndida,
por tomate dice tomate

y en vez de mampara mampara.

Digalo el sefior don Crispulo
que sin signos ni metaforas
a dofia Sabina su idolo,

dijo con pasién volcanica:

datos, véanse por ejemplo, Navarro Tomads, ob., cit., pag. 382, o Peers, ob., cit., [, pag. 261, o Baehr,
ob., cit., pag., 65, quien parece mas explicito, aunque también parco en sus observaciones cuando
dice: "La poesia Il cinque maggio de Manzoni, imitada en todo el mundo, da lugar a una ola del
esdrujulo en el romanticismo espafiol ¢ hispanoamericano". Por lo demas, cabe afadir que en el
estudio de Dominguez Caparrés, ob., cit., pags. 186-87; 340-42, se citan fragmentos de las
preceptivas de Bello, De la Barra y de Benot en que, aun reconociendo la extrafieza de su uso, van
condescendiendo en su aceptacion, en tanto que sefialan el propdsito innovador que anima a los

romanticos espafioles en la introduccion y la practica del verso de final esdrujulo.

180 En 1857, pag. 40: "malhechor".
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Soy mas rendido que un cupido
me hechizas, querida Sabina;
y te ruego por san Bénito

que no desoigas mis palabras.181

A continuacion pasa a describir los atributos de la dama desde la cabeza hasta

los pies, expresando las reacciones que le producen sus encantos, combinando

clichés romanticos, "esos tus dorados cabellos", "a la perdicion me encaminas", con
expresiones burdas y pedestres consigue desmitificar el modelo de la expresividad

del lirismo intimista:

Cada ojo tuyo es un lucero
que los corazones abrasa,
y adornan tu boca célmillos

que estan pidiendo rebanadas.

Son dos espuertas tus orejas,
es una torre tu garganta,
donde se ostentan infinitas

perlas, rubis y otras alhajas?82.

[...]

Yo soy un sefior cortesano
que te quiero de tal manera
que has trastornado mis séntidos

y no creas que esto es pamplinal®3.

Los comportamientos extremados pueden llegar incluso al suicidio:

181 La cita de las estrofas en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 127-8; 1857, pags.
40-41.

182 La cita de las estrofas en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 128; 1857, pag. 41.

183 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 129; 1857, pag. 42.
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No me desdeiies inclémente
dime que me adoras Sabina
o en el canal de Manzanares

me zambulliré de patitas.

Esto escribia don Crispulo
cuya alma de goces avida,
le iba chupando los tuétanos

como si fuera cantarida.

Que segun dijo Demostenes
en su discurso a las animas,
no son las pasiones frivolas

para la gente romantica.

Mas dofia Sabina estolida
como toda amante clasica,
aplico al billete un fosforo

y se acurruco entre sabanas.

Y yo que no encuentro esdrajulos,
echo con franqueza impavida
a rodar todos los bartulos

cansado de tanta chachara’g4,

* Las extravagancias de la moda romantica*®s El comportamiento de los
héroes de ficcion se impone y se extiende a la vida social como una moda
extravagante. La frecuencia con que este fendmeno se produce motiva, y da lugar,
a satirizar el prototipo de "nifia romantica"; para ridiculizar la desmesurada
afectacion de ésta, y de otras conductas analogas, Villergas se sirve de la dificultad
con la que se enfrenta el vardn en el cortejo y la conquista de las mujeres. Asisucede

en "En el sitio mds recondito" (Romance, 1842, pags. 45-53; 1847, pags. 49-55;

184 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 130; 1857, pag. 42.

185 Para mas detalles sobre el tema véase A. Peers, ob. cit., I, pags. 435-40.
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1857, pags. 56-62), donde, al igual que Salicio y Nemoroso en la Egloga I de
Garcilaso, Pericon y Periquin entablan un didlogo para expresar alternativamente
sus quejas amorosas, la poesia, en realidad, se convierte en un mondlogo en el que

solo habla Pericon:

Amé¢ a una nifia romantica
Que pretender no debi,
Pues hasta el amor queria
De Londres o de Paris.

Mas aceites y pomadas
Gastaba que un botiquin,
El olor de yerba-buena
Y el color de perejiliee.

Bebia el vinagre a cantaros,
Y en su estdmago infeliz
Tenia siempre mas yeso

Que chaqueta de albaiill87.

En oposicion a este modelo de mujer estd la sensata, practica o con sentido
comun, que se aviene mejor a la mentalidad interesada del amante. Como dice

Navas Ruiz:

Tanto el amor melancdlico como el amor apasionado fueron objeto de la satira
por parte de escritores costumbristas y de comedias. En ellos, por contraste, emerge
un tipo de amor mas convencional, sabio ¢ interesado, que usa la cabeza y no el

corazon, larazon y no el sentimiento!8.

186 En el original yerva-buena y peregil, hemos corregido la ortografia parcialmente porque

yerba es uso correcto. Esta estrofa no esta en la edicion de 1857.
187 Las estrofas citadas en 1842, pag. 46; 1847, pag. 50; 1857, pag. 57.

188 R, Navas Ruiz, El romanticismo espariiol, ob., cit., pag. 54.
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El ataque al personaje femenino mas tipico del romanticismo, la mujer
inasequible, se realiza mediante la burla de comportamientos y afecciones
extremadas de los protagonistas de la relacion amorosa y con la propuesta de
reemplazar las aspiraciones ideales por otras mas rastreras y comodas a unos y
otros. Los ejemplos de este tipo de satira se encuentran en "En el sitio mas
recondito", donde el protagonista "Pericon" expone sus fracasos amorosos al referir
las negativas que a sus requerimientos ha tenido que soportar en la busqueda de la
mujer ideal. En esa busqueda ha tenido ocasion de darse cuenta de la variada gama
de mujeres que pueden trastornar el juicio, y de los intereses materiales que les
motivan para aceptar al pretendiente, por ello "harto de sufrir derrotas" y de tantas
falsedades y pantomimas optaré por solicitar los amores de un monstruo femenil, y

asi:

No hubo aquello de yo peno
Ni...yo me abraso por ti,
Ni...las flechas de Cupido,

Ni...tus dientes de marfil.

Ni...yo lo consultaré,
Ni hubo...rubor femenil,
Ni...gserd usted consecuente?

Ni...;jviene vd. con buen fin?18°.

En los versos de "Amores de la tierra alta" (Los siete mil pecados capitales,

1846, pags. 127-30, La Risa, t. 11, 1844, pags. 28-291°0; 1857, pags. 40-42), Don

189 La cita de las estrofas en 1842, pag. 52; 1847, pag. 54; 1857, pag. 61. Los subrayados

pertenecen al autor.

190 E]l cotejo textual de la poesia no arroja ningun cambio.
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Crispulo, que presa de "una pasion volcanica" pierde el juicio, desgraciadamente se

da de bruces contra un muro porque ha topado con:

Mas dona Sabina estolida
como toda amante cldsical®?,
aplico al billete un fosforo

y se acurruco entre sabanas!®2,

En "Un consejo", Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 131-36, La
Risa, t. 1, 1843, pag. 171, Villergas desarrolla la satira contra las extravagancias de
la moda romantica en las formas de comportamiento social, presentdndonos un
didlogo entre dos personajes, uno de los cuales, Lucas Gémez, que figura como
instructor, alecciona y pone al corriente al otro de cdmo conseguir /ujo y placeres
en el mundo. La estrategia consiste en cortejar a varias mujeres, cuyo denominador
comun es que dispongan de una condicion social que le resuelvan al varén las
necesidades materiales mas inmediatas. Una "baronesa vieja, calva", una
"zapatera", una "modista", una "confitera", todas sirven, no importa su fisico ni
compostura espiritual, para hacer la vida agradable; la sensatez y el sentido préctico

es lo que cuenta en asunto de amores. De ahi que Lucas Gémez concluya:

En fin, para todas horas

cuento fieles servidoras:

191 E] subrayado es nuestro. Villergas en su burla de las manifestaciones extraliterarias de la
moda romantica no olvida aquellas que protagonizaron, también, sus adversarios: los clasicistas.
Segtin Peers, ob., cit., [, pags. 436-7, "Los testimonios contemporaneos nos recuerdan que la batalla
entre clasicos y romanticos se dio en un campo que rebasaba el de la pura literatura". "Hasta las
mujeres -dice Blanco Garcia- resumiendo datos contemporaneos con una exactitud que podemos

avalar se dividieron en clasicas y romanticas" [B. G., 1, 89, cf. Peers, ob., cit., I, pag. 437].

192 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 30; 1857, pag. 42.
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guanteras y sombrereras,
tenderas y planchadoras

y sastras y relojeras?®3.

Villergas, que desempenia el papel de aprendiz, se aplica el consejo, pero en
su busqueda por este tipo de mujer sale con las manos vacias, el resultado final de

sus pesquisas dista mucho de aquél que le auguraba su interlocutor:

Por vida del otro Dios
que voy a perder la vida
si ando del amor en pos,
dije: con este van dos,
a las tres va la vencida.
Y eché el proyecto a rodar,
y del amor los reclamos
nunca mas quise escuchar,
diciendo para acabar:

Lucas Goémez.....mal quedamos?94.

Otra de las composiciones en la que Villergas ridiculiza las manifestaciones
extraliterarias de la moda romantica es "El bigote" (publicado en La Risa, t. 1, 1843-
44, pag. 101, en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 137-140). Aqui
Villergas se empefia en defender las excelencias del "bigote" y la "perilla" frente a
las "melenas" y las "barbas", signos inexcusables para identificar el tipo romantico.
En realidad la composicion no tiene otro objeto que el de contestar a unos versos

de su amigo Ayguals de Izco que, en La Risa, t. I, 1843-44, pag. 95, escribe:

193 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 135.

194 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 136.
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De cuantas invent6 la culta Francia
modas sublimes de hermosura llenas,
el uso de romanticas melenas

es el colmo de la feliz elegancia.

La burla de Villergas, pese a la trivialidad con que desarrolla el motivo, es de
critica a la escuela romantica, y medio en broma sefiala que la adopcion de una
determinada fisonomia no puede asociarse o interpretarse como signo de talento y

de genio. Por ello, parodiando los versos de Ayguals dice:

Supone mi amigo Ayguals

[...]

Que el genio'®> estd en la melena:
yo peldn, no tengo pena;
pues si descubro el cogote,

en cambio tengo bigote!26.

Pensais que al que es trovador
por fuerza le corresponda
grefia de marca mayor

o testa monda y lironda?2°7.

Ayguals a tu encuentro salgo,
ya que la cuestion escarbas,
(piensas ti cuando haces algo

no debérselo a tus barbas?198,

195 El subrayado pertenece al autor.

196 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 137.

197 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 138.

198 La cita de los versos en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 139.
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Los versos mas representativos de la burla del "pintoresco aspecto del escritor
romantico transmutado en misteriosa figura bohemia, casi mas literaria que real" %2
se encuentran en la letrilla "Ni el inventor de la pélvora", que Villergas publica, sin
titulo, en las paginas del Entreacto, 1840, N° 13, jueves 13 de febrero, pag. 51,y
que luego reproduce en sus Poesias jocosas de 1842, pags. 108-112, con el titulo
que aqui indicamos; en 1847, pags. 101-104, y en 1857, pags. 236-39, también sin
titulo. Entre la letrilla publicada por E/ Entreacto, 1840, y las publicadas en 1842 y
1847 y 1857 hay importantes diferencias: en 1840 Villergas solo escribe ocho
estrofas, a las que en los afios posteriores afiade dos mads, con significativos
cambios, el fragmento que aqui reproducimos pertenece a la publicacion de E/

Entreacto, 1840:

( Ves200 esotro carilanguido
Con dos iglesias por orbitas
Las grefias a lo jenizaro
Y narices hiperbdlicas
Pues de verle tan romantico
Y su figura estrambotica
Y su vestir griego-arabigo

Hay criaturas estolidas

199 Sebold, R., Trayectoria del romanticismo espariol, ob., cit., pag. 173: "Es archisabido que
Chateaubriand, Byron, Musset, Espronceda, George Sand, la Avellaneda, todos los romanticos
aplicaban a la elaboracion de la propia personalidad y la escenografia de la propia vida las mismas
técnicas que utilizaban en sus obras de pura imaginacion". Mas adelante, pag. 179, Sebold al referir
el aire de afectacion que emanaba de la figura de Zorrilla, y de todos los concurrentes, en la lectura
del poema funebre a la muerte de Larra, 1837, dice de aquél: "[...] el joven de larga melena, largo
leviton y palido semblante; pues todos esos enlutados eran jovenes y romanticos, y cada uno se

esforzaba por labrarse su halo de bardo elegido por Apolo".

200 "Veis", 1842, pag. 110; 1847, pag. 102; 1857, pag. 236.
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Que le suponen mds mérito

Que al inventor de la polvora.

* La truculencia de los dramas romanticos es motivo de burla en una
minuscula observacion sobre sus gustos dramaticos. "Mi profesion de fe" (1842,

pags. 4-13; 1847, pags. 18-23; 1857, pags. 49-55; 1885, t. I, pags. 13-20):

Y alli, [teatro] denme una comedia20?
De las costumbres de hogafio,
Tan divertida que al verla,

Muriera de risa Eraclito;

O un drama tan espantoso,
Que, de puro sanguinario,
Corran peligro los musicos

De morir acuchillados202.

Otra composicion donde se alude al mismo motivo es "Chanzas como veras
y veras como chanzas" (1842, pags. 135-141; 1847, pags. 123-127; 1885, t. I, pags.
169-173, en esta edicion con el titulo: "Deseos"). En esta composicion, donde, como
acontece en otras, no indica el molde métrico-literario que utiliza, el poeta vuelve a
hacer explicita su profesion de fe en diversas cuestiones: aquellos versos que hacen
referencia a las truculencias del drama romdntico se expresan en el deseo o

capricho de ver:

201 En 1885, t. I, pag. 17, "alguna farsa".

202 [ as estrofas citadas en 1842, pag. 10; 1847, pag. 21; 1857, pags. 52-3; 1885, t. I, pag. 17.
En 1885 Villergas cambia la puntuacion, subrayadas en este texto, e introduce algunas correcciones

ortograficas: hogafio y Heraclito.
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Romanticos que no apelen
A venenos y cuchillos,
a no ser para acabar

con los clasicos insipidos2°3.

En la edicion de 1885, t. I, pags. 169-70, esta estrofa sufre importantes

cambios y ademas le sigue otra en la que aparece la satira anti-clasicista:

Romanticos que no apelen
A venenos y cuchillos,
Con que hoy hacen del teatro

La escuela del exterminio.

Y clasicos que en las reglas,
No hallen el modo preciso
De conducirnos al suernio

Por la senda del fastidio.

En Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 71-5; 1857, pags. 32-34204, la
composicion "A mi amigo D. Wenceslao Ayguals de Izco" repite la misma idea

acerca del horror, lo macabro de las obras romanticas:

Discurre, discurre Ayguals,

y a dar el voto prevénte

203 La cita de los versos en 1842, pag. 136; 1847, pag. 124.

204 E] ejemplar que poseemos de esta tercera edicion de Poesias jocosas y satiricas contiene
una alteracion en cuanto a las paginas, desconocemos si el problema reside en el texto original o
bien ha sido un error de xerocopia al pasar el microfilm a hoja impresa. En el cotejo de 1846 hemos
observado que en esta edicion de 1857 Villergas suprime dos estrofas y realiza cambios en la
redaccién que no afectan a estas estrofas preliminares. El texto de 1846 contiene 22 estrofas,

omitimos la descripcion de su contenido por no ser significativas en relacion al tema que nos ocupa.
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sobre puntos peliagudos

y eso que pelos no tienen20°,

Mientras suefian los romanticos
con venenos y cordeles
ya para abrasar los higados

ya para estrujar las nueces.

Y mientras suefian las viejas
con el rosario y la muerte,
ideas de los demonios

se aglomeran en mi mente.

Piense el mundo en las visiones
que acobardan y estremecen,
que yo quiero estar solando

con extravagancias siempre206.

El tema que motiva la composicion es bastante insustancial, Villergas
propone a Ayguals que responda sobre distintos comportamientos humanos un
tanto estrafalarios, o dicho de otro modo que su amigo se pronuncie sobre los

distintos casos de insensatez que le plantea:

En tu opinion, caro amigo,
{quién peca mas mortalmente",
el que da besos a viejas,

o el que come carne en viernes?207.

205 En 1857, pag. 32, los dos ultimos versos: "Sobre puntos importantes / Aunque

importancia no tienen.

206 Las estrofas citadas en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 71-2; 1857, pag. 32.

207 La estrofa citada en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 72; 1857, pag. 33.
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En este cometido Villergas no pierde ocasion para lanzar pullas inofensivas a

Breton, Gil y Zarate, Zorrilla, Ribot, Rubi y Principe:

(Quién excitara mejor
la admiracion de las gentes,
un ciego comprando anteojos,

o un calvo comprando peines208,

Pues ;y Zorrilla con chanclos?
Ly Ribot con perendengues?
(y Rubi con papalina?

Ly Principe con bonete?20°.

* Contra la fascinacion y delectacion por el tema de la muerte, la gran amiga
de los romanticos, Villergas escribié dos composiciones: "A la vida" y "A la muerte.
Fantasia". Publicadas ambas en La Risa, t. III: N° 69, pags. 149-50 y N° 70, pags.
153-4, respectivamente, en agosto de 1844, y que luego incorpor6 en Los siete mil
pecados capitales, 1846, pags. 65-59 y pags. 111-115 respectivamente; de las dos
composiciones Unicamente "A la vida" volvié a ser impresa en 1885, t. I, pags. 121-
27. La composicion que mas interés reviste es "A la vida", dedicada a Don Miguel

de los Santos Alvarez, con motivo de las "Quintillas" ["Vida, pues ya nos

208 F] subrayado es nuestro. El ciego podria ser una alusion a Breton el tuerto, apelativo que
en los epigramas de Villergas aparece frecuentemente; el calvo, por el mismo motivo, puede referirse
a Gil y Zarate: a un calvo que llaman Gil. La estrofa citada en Los siete mil pecados capitales, 1846,

pag. 73; 1857, pag. 34.

209 La estrofa citada en Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 74; 1857, pag. 34. Los
cambios que observamos en la edicion de 1857 son: Pues y Gerundio con chanclos?/ ;Y Principe

con pendientes?/ Y Ribot con papalina?/ ;Y tu mismo con bonete?.
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cansamos..."]?10 que este Ultimo escribid, y que son exponente de una concepcion
negativa de la existencia. Villergas, que encabeza su composicion con la primera
estrofa de la poesia de Alvarez, glosa, desde una perspectiva completamente
opuesta a la de éste, su opinion sobre el tema, expresando con estilo practico y
rastrero qué motivos le impulsan para no sentirse participe o solidario con los

sentimientos negativos que inspiran la composicion de Alvarez.

(Tu quieres refiir? mal hecho.
Busca la mortal guarida
si asi quedas satisfecho;
pero es menester despecho

para refiir con la vidaz1l.

210 Segun S. Garcia Castafieda, Miguel de los Santos Alvarez (1818-1892), Madrid, Sociedad
General Espafiola de libreria, S.A., 1979, pags. 96-7: "Datan de 1839, segin Pi y Margall; Melchor
de Palau y Alonso Cortés dan 1840. Publicadas en El Pensamiento (1841), pag. 65; La Ortiga y el
Pensamiento, n° 25 (18-VI-1849)". Para mas datos de publicacion en fechas posteriores véase la
relacion que expone Garcia Castafieda en su libro. En el mismo estudio (pag. 138), este critico dice:
"Aun a sabiendas de que muerte y desgracia fueron temas literarios muy al gusto de la sensibilidad
romantica, cuando leemos a Alvarez sorprenden tanto la frecuencia obsesiva con que aparecen como

la delectacion con que los trata".

211 E] apostrofe con que Villergas inicia su poesia esta motivado por la siguiente quintilla de
Alvarez: "Vida, pues ya nos cansamos / de andar uno y otro juntos, / tiempo es ya de que rifiamos /
v en el punto a que llegamos, / vamos rifiendo por puntos”. En el cotejo textual de la poesia de
Villergas, en las tres ocasiones en que ésta fue publicada, inicamente se advierten diferencias
importantes de composicion en la edicion de 1885 (Poesias Escogidas, La Habana); resefarlas aqui
ocuparia mucho espacio por el nimero de anotaciones que implicaria su descripcion, escasamente
relevantes o significativas en cuanto al tema que motiva la composicion, en su lugar incluimos el
texto completo de 1846, idéntico al publicado en La Risa (1844). En lo que respecta a las estrofas
aqui resefiadas debemos decir que inicamente la primera de ellas difiere en composicion a la escrita
en 1885: "Vida: de veras te digo/ Que no puedo concebir/ Que haya quien rifia contigo,/ Cuando,

en dejarle vivir,/ Tu le reputaste amigo".
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Quien en sus afios mas tiernos
a su joven vida tantos
lanza anatemas eternos,
mas que Miguel de los Santos

es Miguel de los infiernos212.

La segunda composicion, a la que nos hemos referido lineas arriba, "A la
Muerte. Fantasia", fue publicada en el numero siguiente a la de "A la vida", en La
Risa, 1844. El dato resulta curioso por la analogia del tema en ambas composiciones
y por la premura con que Villergas se aplica en imprimirlas una a continuacion de
la otra. Ahora en esta composicion Villergas fantasea, dialoga con la muerte, al
igual que hizo Alvarez con la vida. Pero Villergas se muestra combativo, dispuesto
a no dejarse vencer por la muerte, asi lo anuncia en la primera estrofa; parece
incluso que ahora no va de broma y quiera mostrar, como una declaracion en serio,
su enérgico vitalismo. Aunque sospechamos que esta idea que albergamos pueda
estar sometida a la deformacion caricaturesca de la satira y sea un exponente mas

de reclamo contra la fascinacion por el tema de la muerte entre los romanticos:

Huye vision homicida,
si no me quieres, amigo;

que fiero rencor abrigo,

212 En la edicion de 1885, Poesias escogidas, pagina 122, figura la siguiente nota del autor:
"Excuso decir que, habiéndome honrado siempre con la amistad del inspirado y noble Miguel, nada
de lo que aqui digo lleva el objeto de mortificarle". Las estrofas citadas, Los siete mil pecados

capitales, 1846, pags. 65-66; 1885, t. I, pags. 122-23.
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y por Dios, tengo una vida

que echar a refiir contigo213.

* Contra la reaccion moralizadora de la critica ante la novela moderna
francesa?:¢. La toma de posicion de Villergas frente a las "reacciones adversas de

la critica"21> sobre la novela moderna francesa es explicita y declaradamente

213 En el cotejo de los textos publicados en La Risa, 1844, y en Los siete mil pecados
capitales, 1846, no se ha advertido ningin cambio en su composicion; los versos citados en Los siefe

mil pecados capitales, pag. 111.

214 Utilizamos la acepcion de "novela moderna francesa" para aludir a las obras narrativas
francesas que se tradujeron y leyeron en Espafia a partir de 1840, o en pocos aflos anteriores a esta
fecha. En la posterior denominacion de "folletin francés", con que nos referimos y designamos el
mismo tipo de novela, seguimos el criterio de L. Romero Tobar: "Las primeras publicaciones de
novelas en los folletines de los periddicos corresponden al afio 1840" [cf. La novela popular
espaiiola del siglo XIX, ob., cit., pag. 62]. Por otra parte, cabe recordar que los comienzos de la
actividad lectora de Villergas asi como sus contactos con el mundo de las letras se sitia en estos
afios; si bien podria hacerse la objecion de que Villergas para entonces podia haberse nutrido de un
diverso y amplio caudal de lecturas, lo cierto y evidente, por lo que se desprende del analisis de los
textos, es que los referentes de las satiras que transcribimos extrafia y dificilmente nos pueden

conducir a una realidad literaria mas remota que la aqui anotada, 1840.

215 En el analisis de las tendencias de la narrativa anterior a 1870, L. Romero Tobar dice: "La
superabundancia de traducciones producia un considerable descenso cualitativo en el uso de la
lengua escrita y, [...], una atonia o incapacidad creadora en el orden de las narraciones originales;
dos consecuencias que nunca escaparon a la atencion de la critica mas avisada junto con otros
aspectos de caracter ético-politico que dieron lugar, por su parte, a reiterados y significativos debates
acerca de los modelos de comportamiento servidos por la narrativa foranea", cf. La novela popular
espaiiola del siglo XIX, ob., cit., pag. 35. "Lo evidente -y Montesinos lo ha demostrado con datos
irrefragables- es que las traducciones de novelas extranjeras ocupaban un lugar privilegiado en el
interés del publico lector, y esto desde los primeros afios del siglo" [ibidem, pag. 39]. A las
reacciones adversas de la critica que han recordado Montesinos ¢ Iris Zavala, L. Romero Tobar

aporta otros testimonios, véanse pags. 39-40.
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combativa. A las "denuncias apocalipticas de los resultados morales"z2:¢ a los que
podian conducir la lectura de los folletines franceses, a la "perspectiva moralmente
negativa con que estos son vistos, habitual de la critica conservadora que suele
insistir machaconamente en la pretendida propaganda en favor de la libertad sexual
y el suicidio"217, Villergas responde ironicamente desdramatizando los recelos ante
las "peligrosas novelas", ridiculizando la atentacion al pudor, al escandalo, y otras
reacciones del mismo jaez, con que los adalides de las buenas costumbres y la sana

moral prejuzgaban los "efectos perniciosos" de la novela moderna francesaz2:e.

216 "Recorred ahora los diarios franceses y contad a cuantos desgraciados han conducido esas
maximas al Sena, cuantas seducciones, adulterios, violencias, separaciones han causado; cuantos
hombres de mérito se han dejado arrastrar de esta execrable mania" [Mesonero Romanos: "Las
novelitas francesas", en Semanario Pintoresco Espariol (1840), pags. 261-263. Cf. L. Romero Tobar,

ob., cit., pag. 36 y nota 10].

217 Cf. L. Romero Tobar, ob., cit., pag. 37, nota 17.

218 Sobre las prevenciones y reclamos moralizadores que criticos y autores-traductores
vertieron en prologos, articulos, gacetillas y criticas de libros son muy interesantes los articulos de
Joaquin. Marco: "Notas a una estética de la novela espafiola (1795-1842)", "Acerca de la
introduccion a una historia de la novela en Espafia en el siglo XIX" y "Sobre los origenes de la
novela folletinesca en Espafia (Wenceslao Ayguals de Izco)", en Ejercicios literarios, ob., cit., pags.
27-44, 45-54, y 73-95, respectivamente. J. Marco hace un analisis sumamente acertado de la novela
romantica moderna poniendo de relieve como las preocupaciones moralistas que ponen cerco a la
expansion, difusion y circulacion publica de los folletines franceses y espafioles tienen su origen en
la tendencia al didactismo, que enlaza con los propoésitos de la Ilustracion. En su recorrido
retrospectivo introduce y anticipa el concepto de la "funcién social" de la literatura, la
"responsabilidad" y "compromiso del escritor con la realidad circundante" que caracteriza
plenamente la novela moderna espaifiola a partir de 1840. El espiritu docente, didactico que, en sus
comienzos se precipitaba a resguardar, preservar la moral en cuestiones relativas a la ligereza y
libertad sexual en las manifestaciones amorosas, deviene posteriormente en un instrumento
reivindicativo de caracter politico-social. La traduccion y lectura de las obras de los folletinistas
franceses, a partir de 1840, abre una nueva etapa en la concepcion de la novela: la militancia, el
activismo social del novelista se convierte en pura filantropia, en humanitarismo social, y la novela

empieza nuevos caminos con nuevas técnicas y propositos.
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La satira de Villergas, en este sentido, se ocupa en poner de relieve el interés
y avidez con que el publico lector acogia las novelas extranjeras, pero sobre todo
intenta plasmar los temores, los escrupulos que sufren los lectores, victimas de los
rigores e intolerancia de los moralistas. Entre las consecuencias que se derivan de
este estado de cosas, a Villergas le importa destacar aquellos motivos que alteran y

soliviantan los valores y comportamientos sociales de la vida cotidiana.

Entre los textos que ejemplifican este motivo podemos citar la letrilla, sin
titulo, que Villergas publica en las paginas del Entreacto, N° 13, jueves 13 de
febrero, 1840, pag. 51, que luego inserta en sus Poesias jocosas, 1842, pags. 108-
112, con el nombre de "Ni el inventor de la polvora", en 1847, pags. 101-104, y en
1857, pags. 236-39, en estas dos ultimas ediciones sin titulo. De esta extensa
composicion reproducimos la Gltima estrofa de la version publicada en 1840, en El

Entreacto:

LY ves Silvestre?1® por ultimo
A ese ciudadano autémata
Que en un estupendo articulo
(Hay quien dice es obra apdcrifa)
La moral defiende acérrimo
Con frases antiapostolicas,
Y aunque la echa de pacifico
Da rienda suelta a su colera?
Ese es quien tiene mas mérito

Que el inventor de la polvora?2°.

219 E] subrayado pertenece a Villergas. En la composicion hemos actualizado la ortografia,
pero hemos respetado todos los signos de puntuacion del autor. Este texto pasa a formar parte del

Apéndice de material inédito.

220 E] Entreacto, 1840, pag. 51.
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Esta ultima estrofa aparece en las ediciones de 1842 y 1847 totalmente

reelaborada:

Y qué me decis por tltimo
De esas muchachuelas cocoras
Que por respeto a la critica
De esta sociedad sardonica
De toda picante satira
Fingen asustarse hipocritas
Y no dudan ser heréticas
Con el que las haga erdticas?
-Que no tienen tanto mérito

Como el que invento la polvora?21.

En otro lugar, Villergas para abordar el mismo motivo ironiza sobre la
castidad. Y para ello no repara en nadie: la burla afecta tanto a aquellos que la
predican desde el pulpito como a los que tienen que cumplirla por mandato
eclesiastico. "Es novedad: no es novedad" (letrilla, 1842 pags. 59-62; 1847, pags.
61-64; 1885, t. I, pags. 97-99):

Que el cura en agrio sermén
No ataque la seduccion.
Es novedad
Que el que este vicio deplora
Tenga un ama seductora

No es novedad?222,

221 1842, pags. 111-12; 1847, pag. 104.

222 T os versos citados en 1842, pags. 59-60; 1847, pag. 62; 1885, t. I, pag. 98.
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En "Los Mandamientos" (1842, pags. 114-120; 1847, pags. 106-110; 1885, t.
I, con el titulo "Examen de conciencia, pags. 67-72), el poeta omite deliberadamente

el sexto aduciendo:

Ayer perdi el catecismo
Y tal mi memoria es
Que no me acuerdo de nada

De lo que nos manda el seis223.

Pero les ofrezco a ustedes
Que en otra ocasion diré,
Si puedo o no en esta parte

Dejar de infringir la ley224

Pero tal vez el caso mas representativo de ese ataque al rigor moralista se
encuentre en "Confesor y Confesado", Los siete mil pecados capitales, 1846, pags.
173-181, donde Villergas ridiculiza los excesos moralizadores contra las novelas
francesas desde el patrocinio de la Iglesia. El interés que reviste esta composicion
es poner de relieve hasta que extremo el lector de E!/ Judio Errante puede
condenarse con la simple intencion de leer la obra. El texto es muy extenso,
transcribimos solo los versos donde aparece la burla, pero también el descaro del
penitente que responde con una actitud irdnica e irrespetuosa ante la desmesurada
y absurda penitencia que se le impone, por tan leve delito. El texto,
fundamentalmente dramatico, presenta la confesion de un "joven estudiante". Tras
haber pasado revista y dado cuenta de sus faltas, de las que su confesor o sacerdote

no encuentra culpa, Villergas advierte:

223 F] subrayado pertenece al autor.

224 Los versos citados en 1842, pag. 117; 1847, pag. 108; 1885, t. L., pag. 70.
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Pobre estudiante, ignoraba
su posicion, jinfeliz!
El afio cuarenta y cinco
contentarse con decir
no he matado y no he robado!
torpeza, torpeza ruin.
Faltaba el pecado monstruo,
faltaba un pecado vil
ante el cual todos los crimenes

son hoy un grano de anis.

[...]

- Dime pues, buen estudiante
cordero manso, inocente:

ta lees el Judio Errante?

- No sefior; (ya del barranco
sali, por Dios sin saberlo);
mas seflor, si he de ser franco

tengo intencion de leerlo.

-iIntencion! jAy San Antonio!!
ese es un atroz pecado;
a ti te lleva el demonio,

vas a morir condenado!

En grande apuro te ves,
mira el terreno que pisas;
es preciso que me des
cuatro duros para misas.
_jCuatro duros! jAy que apuros!
_ Nada menos, hijo mio
_ Pero padre, jcuatro duros
por pensar leer el Judio!!!
_ Eres un mozo muy tierno.
Piensas que es poco, simplon
que te libres del infierno

por ochenta de vellon?
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_ La prohibicion aumenta
mi deseo, padre mio;
consiento en dar los ochenta

con tal de leer el Judio.

Que es pretension algo tosca
seflor cura, bien mirado,
querer que afloje la mosca
sin cometer el pecado.
_ Eso no tiene perdon,
maldita sea tu casta.
_ Solo tuve la intencion...

_ Hijo con la intencion basta.

Ante las amenazas del "confesor", el joven consiente en pagar lo que aquél le

pide, con tal de conseguir la absolucion

Y el cura tomando un polvo
alargd la mano ufano,
y al oir ego te absolvo

el joven bes6 la mano.

Pero cuando llega el momento de pagar

Sacé la moneda ufano
el muchacho con dulzura,
pero retird la mano
al ver la mano del cura.
Daca, el confesor clamo;

daca por la Virgen casta;
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y el muchacho respondio:

_ Padre, con la intencion basta.225

El motivo que Villergas versifica sobre los escripulos de la Iglesia por El
Judio Errante tiene su version en prosa en el epilogo de Los Misterios de Madrid,
donde apelando a los "tantos ataques que ha sufrido la libertad racional del

pensamiento", "hasta en el confesionario y en el pulpito", dice:

No hace muchos dias que en una iglesia de esta corte se dijo por un predicador
fanatico que todos los que leyesen el Judio Errante y Nuestra Seiiora de Paris estaban
excomulgados, y concluy6 por invitar a todos sus oyentes a que si tenian alguna de
estas obras y otras semejantes se las llevaran a ¢l para quemarlas, bajo la pena de morir

condenados los que no cumpliesen su mandato226.

225 Los versos citados en Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 178-80. A estos versos
le siguen otros ocho, con los que se da término a la escena, no son significativos y por ello los

omitimos. La cursiva pertenece al autor.

226 Cf. Los Misterios de Madrid, t. 111, ob., cit., pag. 315. Los subrayados pertenecen al autor.
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CAPITULO III: LA SATIRA PERSONAL



Capitulo III: La satira personal

Exordio

La satira personal, libelo, invectiva, "la forma mas sencilla de la satira: ataque
directo a un individuo concreto":, constituye la parcela de mayor cultivo en la
poesia de Juan Martinez Villergas. La abundancia de satiras personales que el poeta
escribi6 ha influido para que los escasos estudios, que acerca de su obra se han
hecho, se hayan centrado en su vida privada. Es decir, tanto la critica de su tiempo
como la posterior, ha resuelto analizar su produccion artistica a expensas de las

acrimonias que el poeta desplegé en la satira personal.

1 Matthew Hodgart, La sdtira. Trad. Angel Guillén. Madrid, Guadarrama, 1969, pags. 12-14,
130. Kenneth R. Scholberg en su libro Sdtira e invectiva en la Espaiia medieval, Madrid, Gredos,
1971, pags. 9-11, glosa las definiciones que sobre la invectiva ofrecen algunos estudiosos del género.
Salvo ligeras matizaciones, todos los autores alli citados coinciden en definir la invectiva, segliin este
critico, como "la mas sencilla de las armas de la satira directa, un tipo de ariete verbal" [cf. Ruth
Cave Flowers, Voltaire's Stylistic Transformation of Rabelais Devices, Washington, D. C., Catholic
Univ. of Amer. Press, 1951] ; "un ataque enderezado por un individuo contra otro individuo" [cf. J.
Middleton Murry, El estilo literario. Trad. de Jorge Hernandez Campos, México-Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econdmica, 1956, pags. 65-66]. Las matizaciones que los autores citados
establecen apuntan a diferenciar dos formas de invectiva, una dentro y otra fuera de la satira, asi
Worcester distingue entre invectiva desnuda o vejamen y satira-invectiva. La necesaria habilidad
retorica en la invectiva para que ésta alcance el rango de verdadera satira, constituye el resorte
principal para distinguir los dos tipos de invectiva: "without rethorical heightening, the curse and
the damagin epithet remain gross invective; with it, they pass over into invective-satire" [cf. David
Worcester, The art of satire, New York, Russell and Russell, 1968, pag. 29]. En términos similares
describe Hodgart las distinciones sefialadas por Worcester en torno a la invectiva: "La invectiva es
indudablemente una de las armas mas eficaces y constituye un arte por si misma; requiere cierta
elegancia de forma para contrarrestar la groseria del contenido, y cierto dominio de la alusion culta

para contrarrestar el insulto directo” [ob. cit., pag. 130].
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En este sentido, baste recordar lo que algunos escritores coetaneos a Villergas
dijeron de €l, por su extremo y obstinado sarcasmo en vilipendiar los defectos
personales de sus victimas. Asi, Florentino Sanz, quien le reconoce cierta habilidad

para versificar, hacia 1849-50, dice de Villergas:

Tiene estilo propio, inspiraciéon poética, gracejo nativo y ojo certero para
descubrir el flaco de su adversario, antes el fisico que el intelectual; pero su genus
irritabile le inspira una acometividad desatinada y ciega, que lo mismo se emplea en
gigantes que en pigmeos, que no mide las distancias, que no calcula los golpes, y tal
vez los descarga sobre sus admiradores y sus jueces del campo antes que en el blanco
adonde tira. Cree siempre estar persiguiendo a los carlistas, como cuando era soldado
voluntario a las 6rdenes de Torres Solanot. Con tanto furor combate a Narvaez como
a sus propios colegas de la prensa y de la literatura, humildes ganapanes que por
necesidad y sin convencimiento las mas veces se le ponen por delante. En el Ateneo
y en el Liceo no le perdonaran jamas sus sangrientos insultos a los académicos y a
casi todos los literatos de la nueva generacion, por no haberle incluido el pintor
Esquivel en cierto cuadro de retratos que hizo para esta tltima sociedad. Otras veces
sus victimas son tan modestas e inocentes como las que Herodes sacrifico. ¢Ha leido

V. el ovillejo de Franquelo, Corona y Vila"?2:

"Corona, Vila y Franquelo,

hambre, ignorancia y canguelo.

Franquelo, Vila y Corona,

tres y ninguna persona.

Corona, Franquelo y Vila,

tres cuadriipedos en fila3.

2 Vicente Barrantes, "Villergas y su tiempo", La Espaiia Moderna, LXV], junio 1894, pag.
57. Barrantes en este articulo reproduce una conversacion que mantuvo con Florentino Sanz, en la

casa de éste, hacia 1849-50.

3 Este ovillejo que Barrantes atribuye a Villergas esta inserto en El Fandango, N° 2, 15 de
enero de 1845, pag. 28, dentro de un articulo firmado por W. Ayguals de Izco. Y, ademas, con unas

leves diferencias: "Vila, Franquelo y Corona, / tres...y ninguna persona. / Corona, Vila y Franquelo,
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En opiniéon de Florentino Sanz, Villergas tenia la "desgracia de sentir mas
robusta inspiracion para la satira personal, que podia comprometerle y hasta
costarle el pellejo, que para la social y literaria, donde podria adquirir una buena

fama"+. Es por ello que dice:

La politica le ha corrompido, acostumbrandole a usar trabuco en vez de pistola
o florete, y en el palenque literario, por lo mismo que nadie cuenta con polizontes ni
soldados a quien encomendar la venganza, ni se tiene la epidermis tan dura como en
los ministerios, ni los nervios botos para aguantar explosiones y estampidos. Pegar,

se pega menos; pero aborrecer se aborrece mass.

En la actualidad, los criticos que han escrito sobre Villergas y su obra se
pronuncian en términos similares a los ya anotados, por ejemplo, Rubén Benitez,
quien ha llegado a decir que Villergas "hizo de la acritud un modo de
profesionalismo"s. O, Salvador Garcia Castafieda, quien le reconoce cierta
"agudeza en la invencidn y una agresividad no comun", insiste en su "personalidad
interesante, tan contradictoria como inesperada", "amigo de simpatias y antipatias
personales"”, "que no soporta la prosperidad ajena" y se deja llevar en sus juicios

por el "malhumor" que aquella le provoca’.

/hambre, ignorancia y canguelo. / Franquelo, Corona y Vila, / tres cuadrupedos en fila". Es probable
que Barrantes o Florentino Sanz estuvieran equivocados en cuanto a la autoria de estos versos, y,

por lo que hemos observado en la composicion de los mismos.

4V. Barrantes, art., cit., pag. 58.

5 V. Barrantes, art., cit., pags. 59-60.

¢ Rubén Benitez, Ideologia del folletin espariol: Wenceslao Ayguals de Izco (1801-1873),
Madrid, Porrta, 1979, pag. 29.

7 Salvador Garcia Castafieda, "El satirico Villergas y sus andanzas hispanoamericanas",

Anuario de Letras, México, X, 1972, pags. 133-151.
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En respuesta a estas opiniones, podemos traer a colacion las palabras de Larra,

a proposito de la idea que de los autores de satira tenia formada el vulgo:

Créese vulgarmente que s6lo un principio de envidia y la impotencia de crear
[obras modelos, o] un germen de mal humor y de misantropia, hijo de circunstancias
personales o de un defecto de organizacion, pueden prestar a un escritor aquella

acrimonia y picante mordacidad que suelen ser el distintivo de los escritores satiricos®.

Las palabras de Larra parecen advertir al lector de satira que lo que resulta
mas evidente puede ser lo mas interesante de analizar. Fendmeno al que se ajusta la
produccion satirica de tema literario de Villergas. Y, sobre la que, segun nuestro
juicio, la critica de su tiempo, y aun la de nuestros dias, ha resuelto con excesiva

elementalidad en sus formulaciones definitivas.

En qué medida podemos analizar la obra de Villergas con un enfoque
personalista que afecta a su individualidad privada, exige, cuando menos, mayor
atencion, que la que hasta ahora se les ha dispensado, a los textos, a las
composiciones satiricas que le hicieron famoso. So6lo a través del andlisis préctico
de éstos podremos llegar a esclarecer qué parte de razéon han tenido los que, en
tiempos pretéritos o actuales, han creado la imagen del autor que ha llegado a

nuestros dias.

Con esta predisposicion, nuestros intereses mas inmediatos se mueven en dos
direcciones, a saber, conocer qué moviles impulsan a Villergas a tomar una postura
de hostilidad frente a ciertas personalidades literarias de su época, y en referencia a

qué ideal, explicita o implicitamente, se permite censurar a sus victimas.

8 Mariano José de Larra, "De la satira y de los satiricos", Articulos de critica literaria y
artistica, Ed. de José¢ R. Lomba y Pedraja, Madrid, Espasa-Calpe, Clasicos Castellanos, 1975, pag.
179.
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Para la consecucion de estos objetivos, en primer lugar, hay que hacer una
rapida sinopsis de como se desarrolld la vida literaria de nuestro autor, es decir,
tratar de descubrir con qué instruccion, formacién o preparacion literaria se inicia
en el mundo de las letras; qué convencion y modelos literarios le sirven de guia, de
orientacion en sus gustos estéticos; y, en definitiva, a qué figuras o escritores trata
de emular en la adopcion del tono y estilo que se trasluce en sus composiciones.
Con esta pauta de trabajo nos serd mas facil acceder a los mdviles que incitan a
Villergas al desarrollo o cultivo de la satira personal, y a la eleccion como blanco

de sus ataques a determinadas victimas.

1. LA TRAYECTORIA LITERARIA

La vida literaria de Villergas fue, en lo que respecta a formacion o preparacion
erudita, poco afortunada. Por lo que conocemos de su biografia, Villergas s6lo
poseia una educacion elemental cuando en 1834 se trasladé a Madrid. En la capital
espafiola no curs6 estudios superiores; y ademas, ni en la infancia ni en su juventud,
el poeta no tuvo a su lado a ninglin mentor o maestro que influyera, guiara o
orientara sus inclinaciones y sensibilidad estéticas. Su educacion literaria se ird
nutriendo con el paso de los afios, a golpe de esfuerzos y sacrificios personales, en
solitario, con absoluta independencia. Asi lo confiesa el propio Villergas en el

prologo a la edicion de 1847 de sus Poesias jocosas y satiricas:

No debo nada a nadie; no he recibido como otros una educacion literaria cual
hubiera deseado; no he tenido un buen alma que me diga lo que es gramatica ni como

se hacen los versos. Si he podido hacer algo, si he conseguido alguna posicion chica
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o grande en la republica de las letras, lo debo exclusivamente a mi trabajo, a mi

aplicacion, sin haber tenido libros ni maestros, [...]°.

Las primeras manifestaciones del autor en que se evidencian sus gustos
literarios se sitian diez afios antes, en 1837, cuando al poco tiempo de haberse
trasladado a Madrid, y muy joven, explica, con evidente ingenuidad, por qué

caminos y derroteros se encauzan las aspiraciones de su carrera literaria:

En aquel tiempo yo no tenia nombre literario, pero ya hacia versos; no habia
ensayado la tarea de critico, pero leia con avidez todo lo que llegaba a mis manos,
fuese antiguo o moderno, extranjero o nacional, y formulaba mi opinion acerca de las
obras y de los autores de un modo que no parecio6 siempre desacertado a las personas
de criterio. Halldbame yo, por consiguiente, en la época de las ilusiones literarias;
preferia un romance de Quevedo a un pavo relleno; recitaba las letrillas de Breton;

devoraba las obras de Victor Hugo!°.

La época de "las ilusiones literarias", que evoca Villergas, era una de las mas
interesantes de la literatura espafiola, en cuanto al periodo en que transcurria.
Allison. Peers:! califica de afio memorable el de 1837 para el drama romantico en
Espana, por el nimero y calidad de producciones nacionales; y tres afios después
situa el ario memorable de la poesia lirica y narrativa, 1840, "cuando toda la fuerza

del movimiento romantico comenzd a hacerse sentir'"12.

9 Segunda edicion, Corregida y Aumentada, Madrid, Imp. de J. M. Ducazcal, pag. VIIL.

10 Juan Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas espaiioles contemporaneos, Paris,

Libreria de Rosa y Bouret, 1854, pag. 103.

11 E. Allison Peers, Historia del movimiento romantico espariiol 1., Version espafiola de José

M?. Gimeno, Segunda edicion, Madrid, Gredos, 1973, pag. 353.

12 Tbid., II, pag. 256.
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Por los afios en que transcurrid su vida y por las diversas obras que escribio
en una determinada etapa de la misma, Villergas pertenece al movimiento
romantico, y dentro de €1, al grupo generacional més joven, a los nacidos entre 1810

y 182013, Segun Ricardo Navas Ruiz

Se educan ya en pleno fervor romantico. Figuras como Larra y Espronceda les
merecen respeto. Su experiencia historica decisiva es la guerra carlista y las luchas
entre moderados y progresistas por el poder. Coincidiendo con la tendencia de la
sociedad espafiola a un orden estable, buscan un romanticismo menos agresivo, mas

historico y tradicional, mas conservador en sumal.

(Como asistia Villergas, desprovisto de toda educacion literaria y erudita a
los triunfos del romanticismo espanol, en los primeros afios de su estancia en
Madrid?. ;Como se produjo su ascenso al mundo de las letras?. Las preguntas
precisan un riguroso examen de las obras del autor, en particular de aquellas en las
cuales la critica se ha apoyado para incluir a Villergas dentro de la ndmina de
escritores romanticos, y que, en definitiva, constituyen el corpus textual de nuestro

estudio.

En lo que respecta a este ultimo punto, las aclaraciones pertinentes se sitian
en dos fechas extremas: 1842 y 1854. En la primera de ellas, Villergas publica su
primera edicion de Poesias jocosas y satiricas, a la que siguen, con un intervalo de
tiempo bastante desigual, tres mas: 1847, 1857 y 1885. Entre la 1* (1842) y la 2*
(1847) edicion de las Poesias, Villergas publica un nuevo libro de composiciones

satiricas en 1846: Los siete mil pecados capitales. En 1854 aparece Juicio critico

13 Ricardo Navas Ruiz, EI Romanticismo espaiiol, Madrid, Catedra, 1982, pags.39-41. Sobre
el tema de si hubo o no en Espafia "generacion romantica", nos adherimos a los criterios con que se

enfoca la cuestion en este trabajo.

14 Ibid.,. pag. 41.
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de los poetas espaiioles contemporaneos, serie de articulos de critica literaria sobre
las mas notables figuras del parnaso espafiol del siglo XIX, y que un afio antes se
habian publicado en E!/ Correo de Ultramar, en la seccion titulada "Poetas

espafioles contemporaneos".

La trayectoria que se advierte en las cuatro ediciones de las Poesias jocosas
v satiricas es la siguiente: la primera (1842), prologada por el Conde de las Navas,
abunda en composiciones contra algunos escritores contemporaneos, que en la
segunda (1847) vuelven a aparecer, ademas del "Cuadro de pandilla". Sin embargo,
la tercera edicién, La Habana (1857), no contiene ni una alusién a escritores
contemporaneos. Incluso una letrilla contra Breton queda modificada, y omitido en
ella todo lo personal; el criterio general de seleccion es aqui mas festivo que satirico.
Entre la tercera y la cuarta edicién han transcurrido casi veinte afios. En 1885,
también en La Habana, a expensas del Casino Espafol, ven la luz dos tomos de
Poesias escogidas; Villergas cuenta con 68 afios. Hace ya tiempo que las luchas
entre los partidos politicos han perdido interés para ¢l. Al pasado pertenecen las
persecuciones politicas, la carcel y el exilio. El tono que adopta el viejo satirico en
esta edicion estd muy lejos del que habia inspirado la primera de 1842. Suprime
varias de sus conocidas satiras personales, y las que permanecen estan de tal modo
reelaboradas que han perdido el caricter agresivo y temerario original, hasta el
punto que resulta dificil identificar las victimas del ataque. En la advertencia final
deja claro el criterio de seleccion que ha seguido en la reimpresion de las poesias

que ahora presenta:

En esta edicion faltan muchas de mis poesias, quizas mas de las nueve décimas
partes de las que he dado a luz durante mi larga vida; pero no lo sienta el lector, porque

si poco valen las que aqui se han incluido, més negativo, por regla general, es el mérito
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de las que faltan, [...]. Desechadas han sido también otras composiciones de las mas

conocidas, y son aquellas en que se ha maltratado a diferentes personas [...]*5.

En el transcurso de estos anos, Villergas ha tenido el suficiente tiempo de
procurarse una formacion literaria, de ganarse un nombre en la "republica de las
letras". Veamos, pues, qué sucede entre ellas, qué datos podemos acopiar de las
obras que entonces escribe para determinar cuales eran sus gustos y aficiones, su
credo literario, para conocer los resortes o fundamentos de su inclinacion por el
género satirico y por el cultivo de la invectiva contra las individualidades literarias

de su tiempo.

Volvamos al punto de partida: ;Qué hizo Villergas entre 1842 y 18547
Ensayar todo género de obras, sin reparar que no para todo servia: periodista,
escritor de costumbres, satira politica, autor teatral mediocre, novelista a la manera
de Sue. No obstante su importante carrera literaria, pocas noticias tenemos, de
propia mano, de cudl era su juicio acerca de lo que a su alrededor sucedia en materia
de literatura. Los prologos de sus obras, como mucho, estdn dedicados a reivindicar
la satira como género mas idoneo a su temperamento, a su idiosincrasia. Con un
cardcter mesidnico, parece querer advertirnos que ¢l estd destinado a ejercer el

oficio de censor. En el breve "Prologo del autor" a la edicion de 1847 dice:

En este libro hay una porcion de epigramas y alusiones personales, que quiza
deberia eliminar si no tuviese valor para preferir la verdad a mis intereses particulares;
pero creo deber reproducirlos y los reimprimiré siempre, porque estoy persuadido de
haber juzgado a los hombres tales como son, y no tengo que arrepentirme de haber
escrito en mi vida una calumnia. A los meticulosos que creen que algunas verdades
no son para ser dichas, a los que exigen mas templanza en los ataques, atn a riesgo de

que se falte a los deberes que impone una conciencia recta, les contestaré que si he

15 Poesias escogidas de Juan Martinez Villergas, La Habana, 1885, t. II, pags. 337-38.
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adoptado un tono firme, acre y alguna vez mordaz, ha sido porque asi lo requeria el

asunto...1,

Pero sus juicios teodricos, asi como la postura critica ante las producciones de
su tiempo, que probasen de alguna manera como se iba desarrollando su educacion
literaria, tardan bastante en aparecer. Con excepcion de la obra de notable interés
que escribi6 Villergas en 1850, Folletos politicos y literarios de El Tio Camorra y
El Jesuita I'7, que, en colaboracién con A. Ribot y Fontseré, publico con motivo
del estreno del drama Isabel la Catdlica*s, de Tomas Rodriguez Rubi, y que
constituye un excelente trabajo de critica literaria; sus formulaciones teoricas y

criticas en torno a la literatura de su tiempo no aparecen hasta 1854.

1.1. Evolucion poética, Y/O, politica

(Qué hechos o circunstancias explican este retraso y vacio?. Una vez mas hay
que acudir a los datos de su vida. Desde el momento en que Villergas asume y
manifiesta su predileccion por la forma de gobierno republicana, su principal
actividad literaria radica en el cultivo de la satira politica, vehiculo y portavoz de
sus convicciones ideologicas, que en el transcurso de su vida iba a acarrearle tantos
disgustos. El periodo de tiempo en el que Villergas despliega su vocacion por la

satira politica, tanto en prosa como en verso, abarca la primera mitad del siglo.

16 Ob., cit., pags. VI-VIL.

17 Al titulo del folleto le seguia un largo epigrafe que decia: "Carta que acerca del aplaudido
drama "Isabel la Catdlica" dirigen al excelentisimo serior conde de San Luis, vizconde de Priego,
precedida de unos cuantos piropos al santonismo, que aunque no vienen al caso, daran un rato de

buen humor a los santones". Madrid, 1850.

18 Publicado en 1843.
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Prueba de ello son los folletos, libros, y la actividad periodistica de que, en el cultivo
de este género de literatura, hemos dado cuenta en la redaccion de su biografia.
Estos datos son importantes y no pueden pasarse por alto, porque, en nuestra
opinién, explican o dan respuesta a las preguntas que nos hemos formulado al

principio de este parrafo.

Es decir, tal vez, fue el fervor politico, y la vertiginosa actividad que, en pro
de sus convicciones ideologicas, desplego en la satira politica, en la que consumio
buena parte de su talento, lo que interfirid e impidi6 que nuestro autor pudiera
procurarse una instruccion literaria solida, con la que poder arremeter contra sus
colegas de la prensa y de la literatura, con la necesaria ecuanimidad y criterios
estéticos que, necesariamente, reclamaban las satiras que les dirigio. De hecho,
muchas satiras personales no han sido dictadas desde un punto de vista artistico,
sino que, mas bien, tienden a ridiculizar los defectos fisicos de sus victimas como

muestra de rechazo o desaprobacion de su persona:

En un comité inexperto
Que ya conoce la gente,
Ninguno ve claramente

Y el jefe de ellos es tuerto.

No logra imponer la ley
Por el mérito que encierra,
sino porque en toda tierra

de ciegos, el tuerto es rey?®.

Ante este estado de cosas, nos parece a nosotros que la satira personal contra
escritores de su tiempo obedece o responde a criterios personalistas, subjetivismos

que nacian de su radical postura politica. Autor que no comulgaba con su

19 Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 251; 1847, pag. 222.
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republicanismo, autor hacia el cual, instintivamente, sentia animadversion, encono,
malquerencia. De 1842-47 datan sus primeras satiras personales a varios autores.
De estas fechas datan también sus recelos acerca del justo medio en politica. Todos
aquellos escritores que son blanco de sus pullas, "casualmente", tienen su particular
historia dentro de la politica del justo medio, que ¢l con tanta insistencia recriminaba

al liberalismo espanol:

Pero la invencion mas peregrina del hombre es esa imposible amalgama de
contrarios y heterogéneos elementos; esa mixta algarabia, ese extravagante popurri
constitucional que llaman gobierno representativo. Los que temieron las crueldades
del absolutismo y temblaron ante la imagen de la anarquia, idearon un justo medio
que conteniendo las demasias del pueblo impidiese las del poder real, problema de
imposible resolucion. [...]. En efecto, no hay cosa mas atrevida que el haber imaginado
la nivelacion de dos fuerzas rivales, eternamente incompatibles que son el trono y el

pueblo20,

En consonancia con esta postura ideologica se encuentra lo que a todas luces
parece un manifiesto vindicatorio del compromiso politico del escritor,
fundamentalmente, por situarse, en su concepcion y redaccion, dentro del régimen

contrarrevolucionario de Narvaez, 1844-1854:

Los hombres mas enemigos de la libertad en Espaia son los que la deben maés,
los que todo lo son por ella, los que sin ella hubieran vegetado en ignoradas aldeas

pobres y desconocidos. {De donde ha podido dimanar esa casi unanime ingratitud?.

Lo cierto es que la mayor parte de nuestros literatos, de nuestros militares y de
nuestros politicos han vuelto la espalda con desdén a la revolucion, después de haber
logrado los mas distinguidos favores que una dama prodiga, complaciente y hasta
coqueta pueda dispensar a sus amantes.[...]. En cuanto a los literatos [...]. Estos se han

remontado con su genio, pero ha sido necesario que la revolucion les prestase las alas,

20 Juan Martinez Villergas, El baile de las Brujas. Poema fantastico-politico dividido en

contrandanzas. Madrid, 1843, Prologo, pags. IX-X.
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porque de lo contrario no hubieran podido volar. Yo quiero conceder talento a muchos
notables jovenes escritores que honran a Espafia con sus obras; pero no prescindir de
hacerles una pregunta. ;Qué serian hoy Zorrilla, Garcia Gutiérrez, Campoamor, Rubi
y otros muchos si la libertad de imprenta no les hubiera servido de palanca para
levantarse a la altura en que se encuentran?. Me diran que Quintana, Breton, Arriaza
y algunos mas escribieron y lograron popularidad bajo el régimen absoluto; pero
debemos advertir que por cada poeta que aborto el absolutismo ha producido ciento
la libertad, y que muchos o casi todos los que de diez afios a esta parte se han dado a
conocer como poetas liricos, como autores dramaticos y como publicistas, empezaron
por embadurnar folletines de periddicos con miserables producciones que nadie queria
leer. Con el estimulo de la prensa fueron estudiando y corrigiéndose hasta ser leidos

sin empacho, y a poco tiempo con gusto y ultimamente con asombroj; [...].

Pues bien: los literatos por su ilustracion tienen el deber de ser liberales, porque
no se concibe como hombres de seso puedan vacilar un momento cuando se trata de
optar entre lo bello y lo feo, entre la virtud y el vicio, entre la justicia y el capricho,
entre el saber y la ignorancia; tienen el deber de ser liberales porque debemos
suponerles sentimientos de humanidad e independencia, de honor y de dignidad,
cuatro cosas que estan en pugna con el despotismo; y tienen tltimamente la obligacion
de ser liberales por gratitud, puesto que todo lo que son lo deben a la libertad. Los que
se aparten de este camino (facil es sacar la consecuencia) son ingratos porque reniegan
de la madre que les dio a luz, son egoistas porque contra sus mismos instintos se han
vendido a la aristocracia por satisfacer necesidades torpes y miserables, y hacen alarde
del mas refinado cinismo declarandose abiertamente paladines de la tirania, o lo que
es lo mismo enemigos acérrimos de la humanidad, del honor, de su dignidad y de la

particular y universal independenciaZ?.

(A quiénes?, ja qué literatos, exhortaba Villergas a mantenerse fieles al

liberalismo? Probablemente a todos los que siendo jovenes abrazaron los
postulados revolucionarios del liberalismo, y luego habian ido declinando hacia
posturas acomodaticias y conformistas con el régimen de Narvaez. Desde su radical

postura ideolégica, Villergas consideraria que muchos de aquéllos, excepto sus

21 Los politicos en camisa, por Juan Martinez Villergas y Antonio Ribot y Fontseré, Madrid,

Imp. de El Siglo, 1845-47, Cuatro tomos. Ver t. I, pags. 303-5.
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contados amigos republicanos, habian traicionado al liberalismo en pro de
"satisfacer necesidades torpes y miserables", de tipo personal, tanto privadas como
publicas, es decir, en su profesionalidad, tales como conservar la fama, el prestigio

o el reconocimiento de la mayoria.

Si para demostrar estas observaciones necesitamos penetrar en el terreno de
los hechos, nada mas apropiado, aqui, que reescribir los recelos que Villergas
albergaba en torno a algunos escritores sobre su connivencia e historia particular
con el justo medio en politica, en los términos que el autor lo concibe. Asi, por

ejemplo, sucede con Breton, al que se dirige en estos términos:

El sefior D. Manuel Breton de los Herreros quisiera que le tratdsemos como
poeta, porque entonces podia esperar algo bueno de nosotros, aunque no somos sus
admiradores; pero considerado como politico, ;que le podremos decir que sea de su
gusto?. Nada, como no sea que le agrade el recuerdo de los versos que hizo al rey
absoluto, y los que hizo después a Cristina, y los de la Ponchada?2, en que sin querer

ofendio a la milicia, y queriendo aduld a Espartero para conservar el turron?3 de la

22 "En 1840, por encargo del Ayuntamiento de Madrid, escribio esta pieza de circunstancias,
para celebrar el alzamiento de septiembre y la llegada de Espartero a la capital. Algunos chistes y
epigramas sobre la indisciplina de los milicianos nacionales fueron interpretados como ofensivos
por el publico exaltado que asistia a la representacion y que persigui6 al autor "hasta el punto de
querer atentar contra su vida", segtin refiere su bidgrafo [Candido Breton y Orozco, "Apuntes sobre
la vida y obra de don Manuel Breton de los Herreros", en Obras, Madrid, Miguel Jinesta 1883-84,
vol. 1, pag. XI]", cf. Juan Luis Alborg, Historia de la literatura espaniola, 1V, El romanticismo,

Madrid, Gredos, 1982, pag. 636.

23 Turron: puesto, cargo, destino. El subrayado es nuestro. Breton desempeiid el cargo de
director de la Biblioteca Nacional durante 1847-1854. "Anteriormente habia pertenecido a esta
institucion como bibliotecario segundo”, [Matilde Lopez Serrano, "Comienzos de Breton como
bibliotecario”, en Berceo, Ao 11, n° 2, 1947, pags. 7-9], cf., Alborg, ob., cit., pag. 637. El término
turron asi como turroneros es empleado frecuentemente por Villergas, "palabra que en 1843, segun
afirma, era sinénimo de jcoalicién!", es decir, aquella que se formo, en dicho afo, para derribar a

Espartero del poder [Ver Los politicos en camisa, ob., cit., t. I, 1845, pag. 64]. En realidad, Villergas,
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Biblioteca Nacional. Llego el afio 44 y se dio a D*. Maria Cristina de Mufioz una
serenata monstruo, en la cual se cantaron algunos himnos ad hoc. Para esto habia y
habra siempre en Espafia poetas y copleros utiles, pero aunque sélo existiera la musa
del sefior Breton, pronta siempre a inflamarse a todos los vientos, no se necesitaba
mas, y conociendo esto los serenateros encomendaronse al sefior Breton, quien en
muy malos versos, contra lo que acostumbra, puso de vuelta y media a los anarquistas,
a los revoltosos, a los enemigos del orden, que son las calificaciones con que en el
diccionario se conoce a los buenos espafioles. jAh!, ignoramos si el sefior Breton
estara arrepentido de los versos al rey absoluto, o si le remuerde la conciencia por las
adulaciones de la Ponchada; pero lo que creemos positivamente que le habra pesado

y le pesa y le ha de pesar mucho mas es el aborto poético de 184424

Los reproches de "adulador" que aqui Villergas dirige a Breton, evocando las
circunstancias politicas que dieron lugar a la representacion de la Ponchada, fueron
motivo de acres versos en El Baile de las Brujas, 1843. Con ocasion de obsequiar
a los vencedores del alzamiento de 1840, quisieron los "aduladores" hacer una

comedia al brujo presidente, Espartero; la eleccion del autor no seria facil:

(Mas donde hallar artista y colorido
que hermosos nos retrate siendo feos?.
No hay en la corte autor tan corrompido
dijeron; mas colmaron sus deseos
recordando un Brutén, muy conocido
poeta de cuartel, que oliendo empleos
sera capaz si por su influjo atrapalos

de adular a la bruja Marizapalos.

Hizose la comedia, maldecida

por todo el que la vio, y eso es aparte.

lo utiliza para aludir a todos aquellos que en las constantes luchas entre moderados y progresistas se
aliaban con el bando vencedor para sacar algiin provecho personal. Dada la particular historia del
progresismo espaiiol, desde el punto de vista de Villergas, los turroneros eran siempre los

moderados.

24 Los politicos en camisa, ob., cit., t. I, 1845, pags. 316-17.
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Como era adulacion no merecida

y el coplero Brutén carece de arte,

su esperanza también salio fallida,

y mira por qué dije en otra parte

que el vil adulador, ducho o no ducho,

o mucho agrada o desagrada mucho.

A las mil y quinientas maravillas
silbose la funcidn, y horribles tramas
hubo contra el autor, que de rodillas
estuvo, hasta en los cuartos de las damas,
debajo de los bancos y las sillas,
de mesas y de armarios y de camas
por huir de la rabia de pipiolos,

rodando entre infinitos chirimbolos.

Y fue la silba de sus miedos hija.
(Por qué a querer la libertad exhorta
si en su pecho el realismo se cobija?.
No es esa mi opinion: si bien se porta
quien tenga una creencia noble y fija
(por qué no ha de decir? "nada me importa
que de republicano se me tache,

o absolutista soy, llamelo uste ache".

Pues no sefior, Bruton que era empleado
se quiso conservar, y fue bobada
al otro dia vio, desventurado,
que le salid la zorra mal capada.
Mas ¢por qué hablo de brujo tan menguado?.
Basta, basta, su imagen me anonada,
y aun cuando me valiera muchos miles

no quiero entretenerme con serviles2s.

25 Juan Martinez Villergas, El baile de las brujas, Poema Fantastico-Politico dividido en

contrandanzas, Madrid, Imp. Plazuela de S. Ginés, n° 7, 1843, pags. 119-121.
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Los textos que, en 1843 y 1845, Villergas dedica a Bretdn son, en nuestra
opinion, altamente representativos de las motivaciones que guian la satira personal
contra aquél en la primera y segunda edicion de sus Poesias. Los términos y
criterios con que Villergas lo conceptiia son exclusivamente politicos. Nuestro
poeta califica a Breton de "realista", "servil"; y, ademas, alardea de no reconocer
sus méritos literarios. Si todo ello resulta, ya de por si, suficientemente ilustrativo
de cuanto venimos diciendo, hay que afiadir que, parad6jicamente, este importante
comediografo es objeto de maxima admiracion en El Juicio de los poetas espaiioles
contemporaneos, 1854, cuando Villergas ha perdido el interés por las contiendas
entre los partidos y, con otra disposicion de animo, decide probar fortuna y
demostrar su talento en el ejercicio de la critica literaria, hecho que mas adelante

tendremos ocasion de comprobar.

Como consecuencia de las observaciones anotadas, creemos que Villergas, en
sus mas tempranas ejecuciones de satira personal de tema literario, se dejo llevar de
sus convicciones politicas. Aun sin disponer de textos tan evidentes como los
referidos a Breton, hemos de decir que los otros escritores que, con mas frecuencia,
son blanco de sus satiras son de ideologia conservadora. Asi sucede con Ventura de
la Vega, "conservador desde 1835-36"; Gil y Zarate, "afiliado al radicalismo en
1837, su postura se moderd luego"; Rubi, quien "marché al destierro con Isabel 11
en 1868". Cuando Villergas desea sefalar la connivencia que éstos mantienen con
los moderados, acude a referir los distintos cargos politicos que, a su servicio,
desempefian en significativas situaciones y momentos historicos. Un ejemplo de
ello son los ridiculos versos que dirige a Ventura de la Vega, con ocasion de ser
nombrado instructor de Isabel II, cuando en 1843, y derribado Espartero del poder,

es declarada mayor de edad a los trece afos:
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Ya se volvio la tortilla;
ya nos conquist6 el dinero
de la francesa polilla:
ya se despidio Espartero

de los muros de Sevilla.
[...]

Ya la inocente Isabel
siendo Vega su maestro
ha de ser menos cruel,

y a las bellas letras fiel

dira como el padre nuestro:

Mi talento es maravilla:
ni por mil duros le rifo.
Gobernaré con cartilla:
(Qué es parlamento? Hermosilla.

_ Qué es Constitucion? _Renjifo.

Cuidado si nos la pega
dejando versos y prosa;
si a tomar franqueza llega,
que no la ensefie otra cosa,

pues todo es posible en Vega2é.

Entre las motivaciones que explican la hostilidad de Villergas hacia algunos
escritores contemporaneos suyos pueden contarse, pues, las abismales
discrepancias de pensamiento politico que mantiene con aquéllos. Junto a estas
manifiestas pruebas de animadversion subjetivista de origen politico, se afiaden
otras razones que se hallan en estrecha conexion, trabazon con lo dicho hasta ahora.
Afectan al rechazo de varias instituciones y circulos culturales a los que estas
personalidades pertenecian y frecuentaban. Los ataques que Villergas dirige a

ciertos organismos culturales, en realidad, estdn dictados por la ideologia

26 Juan Martinez Villergas, El baile de Piriata, Madrid, Imp. de Yenes, 1843, pag. 45.
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conservadora de algunos de sus componentes. Las satiras que contra unos y otros
dirige apelan al prestigio y solvencia de los mismos, pero en las que se barruntan
motivos de diversa indole: anécdotas personales, y critica literaria de las obras de
los escritores que en dichos organismos se congregaban. Es por ello que la
descripcion de estos aspectos sera tratado en el apartado que dedicamos al analisis
de las satiras personales propiamente dichas, es decir en: "Las victimas del ataque",

y al que, en el momento oportuno, dedicaremos nuestra atencion.

Bien, ;qué prueba todo esto?. Pues que, Villergas, probablemente no tenia
desarrollados por este tiempo, 1842-1847, de que nos ocupamos, criterios estéticos
solidos. Absorbido por sus convicciones republicanas, no reparé en acometer a
"quien se le pusiese por delante", siempre que la victima discrepara de sus
principios democraticos, sin observar que el arma con la que apuntaba no era en
cada caso la mas idonea. Obviamente, debia tener gustos y aficiones literarias, pero
¢stas mas que fruto del estudio y de formacion debieron desarrollarse y florecer
casual y fortuitamente. Las mas tempranas manifestaciones de sus gustos literarios
indican su admiracién por Quevedo, Breton y Victor Hugo, mas todo lo que "le
llegaba a sus manos". Instintivamente, Villergas debid dejarse llevar, se dejo
arrastrar por la moda imperante, el romanticismo. La huella que éste dejo en nuestro
poeta se observa en la variedad de géneros romanticos que cultivd, pero la prueba
de la falta de solidez en su formacion queda manifiesta en la escasa calidad y éxito

de las obras que escribid, con excepcion de la satira politica y literaria.

Todo parece indicar que Villergas actiia de un modo visceral en relacion a
todo lo que sucede a su alrededor. En materia literaria, el género y maestros que
quiere emular estdn en consonancia con su temperamento e idiosincrasia. La
admiracion por Quevedo y por Breton es significativa; su pasion por la polémica,

por la critica, le llevan a elegir a uno y a otro como modelos de satira y comedia
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costumbrista. Pero el pobre Villergas, desvalido de formacion literaria, no acierta a
conseguir la altura y calidad de aquéllos, en las obras que por su género, y, por el

tiempo en el que fueron escritas, le vinculan al romanticismo.

El hecho que, entre otros, corrobora estas apreciaciones que hemos
observado, a lo largo de estas paginas, se encuentra en las repetidas ocasiones en
que Villergas confiesa su inexperiencia de afos juveniles, su falta de formacion y
la debilidad de dejarse llevar de "pasiones embozadas" y de "afecciones personales"”
en la persecucion monomaniatica a ciertos escritores de su tiempo. Asi, al tratar de
justificar su opinion sobre los méritos literarios de Escosura, y sobre los versos que

le dedico, en 1847, en "El cuadro de Pandilla", dice:

Esto decia yo hace siete afios, cuando todavia obediente al impulso irreflexivo
que en nuestro juicio imprimen los pocos afios, el poco estudio, y debo confesarlo,
algo de sistematico y rutinario relativamente a ciertas personas y a determinadas
escuelas, abrigaba algunas opiniones que el tiempo ha modificado 16gicamente. Tenia
yo entonces por gigantes a muchos nombres que hoy me parecen lilipucenses;
concedia el titulo de medianos poetas a otros que tengo ahora por abominables
copleros, y creo que solo el sefior Escosura ha conservado para mi en el mercado de

las letras el mismo valor o precio que tenia en aquella época?’.

También en las palabras con que el autor presenta su ultima edicion de

Poesias escogidas, en 1885:

(Qué habré, entre lo que di a luz cuando hacia pinicos literarios, que bien me
parezca hoy, siendo una verdad que de nada de lo escrito mas tarde por mi he quedado

nunca satisfecho?.

Aqui diré que, al experimentar yo esa comezon de versificar, tan comun en los

jovenes amables que tienen la fortuna de hablar idiomas armoniosos, carecia,

27 Juan Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas esparnioles contemporaneos, ob., cit.,

pags. 175-76.
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naturalmente, de los conocimientos y gusto que so6lo se adquieren con el tiempo; y
ademas tenia que pagar mi tributo a las exigencias del momento, es decir, tenia que
obedecer a las preocupaciones, no ya del dominante romanticismo, sino de la
degeneracion de esa escuela, consistentes en suponer que el desenfreno, tanto en las
ideas como en la manera de expresarlas, era indicio seguro de lo que entonces se ha

llamado genio.

Asi era que muchos queddbamos contentisimos cada vez que, como muestra
de recomendable originalidad, soltdbamos una extravagancia, sobre todo si, al
vestirla, sabiamos prescindir absolutamente de las reglas del arte, para presentarla con

todo el desalifio posible.

No habia por consiguiente, nada tan facil como aparentar genio en aquella
época, de la cual quedan algunos resabios, sin duda. Con la ignorancia teniamos mas
de cuatro el medio seguro de llegar al objeto por todos anhelado. Cuanto menos se
sabia, mas cerca se estaba de la celebridad, en nuestro modo de ver, y excuso decir si,
dadas mis actuales creencias literarias, habria yo podido resolverme hoy a reimprimir
algunas cosas de mi juventud, (ain en el género epigramatico, que, segiin imparciales
criticos, es el que he cultivado con menos mala fortuna) sin hacer largas y

trascendentales correcciones?2®.

Si en el prefacio a las Poesias Escogidas, 1885, Villergas hablaba en estos
términos de su obra juvenil, es, tal vez, porque el paso de los afios y las experiencias
vividas en el transcurso de aquéllos han templado su 4nimo. Ahora es mas
precavido, menos temerario, y mas temeroso de las consecuencias que pudieran
provocarle las acometidas que le hicieron famoso en la primera mitad del siglo.
Mucho tiempo vivid Villergas para darse cuenta de errores cometidos, y mucha
distancia en el tiempo media entre sus creaciones de antafio con las de ahora, cuando
s6lo quedan cuatro afios para volver definitivamente a Espafia, 1889; para retirarse
de toda actividad publica hasta el dia, 8 de mayo de 1894, en que le sobrevino la

muerte.

28 Juan Martinez Villergas, Poesias Escogidas, Edicion costeada por El Casino Espafiol de

La Habana, 1885, t. I, pags. XII-XIII.
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Ahora bien, si las valoraciones que, en 1885, hace el autor del conjunto de su
obra constituyen una declaracion de su ineptitud en criterios estéticos en los
primeros afios de su vertiginosa actividad literaria, ello no debe interpretarse como
dato concluyente que resuelve el problema de la formacion literaria del poeta. El
problema en si es mas complejo de lo que nosotros hubiéramos deseado para la
elaboracion de este apartado, y deriva de los datos que, sobre este asunto o cuestion
de que venimos tratando, hemos acopiado y extraido de las opiniones que, en
materia literaria, Villergas expresa en su libro Juicio critico de los poetas esparioles
contemporaneos, 1854. En realidad, el libro constituye el vértice en el que se puede
explorar y rastrear el desarrollo de su formacion literaria, y a partir del cual se puede

recapitular todo lo dicho hasta ahora.

1.1.2. El "magisterio" de Larra

Cuando Villergas, en 1854, se decide a publicar su primer libro de critica
literaria, se supone que esta capacitado para ejercer en éste género, lo cual significa,
entre otras muchas cosas, que su autor dispone ya de criterios estéticos y artisticos
con los que abordar su cometido. Todo apunta, en esta ocasion, a creer que Villergas
se dispone a desempefiar la funcion de critico de un modo imparcial, libre de
subjetivismos, y con un caracter cientifico, serio y riguroso, como exige el género.
Es decir, nos invita, de algin modo, a pensar que en ¢l se encuentran los datos
explicitos que demuestren la erudicion acopiada en afios anteriores, y su capacidad
para el ejercicio de la critica literaria. Al menos, ésta es la idea que nos hemos

formado de las palabras que dice su autor acerca de sus intenciones:

Yo voy a emprender esta tarea, y creo estar hoy en mejor posicion para
desempenarla que cuando residia en Madrid. Blanco entonces de muchas

prevenciones, no hubiera podido ser justo con los que me habian tratado injustamente.
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Ahora que el tiempo y la distancia han borrado estas prevenciones de mi memoria,
creo francamente hablar de mis contemporaneos sin que la pasion ofusque mi razon;
y dispuesto a decir de cada uno lo que en mi concepto merezca, ofrezco a mis lectores
una serie de articulos en los cuales analizando las obras y prescindiendo de las
personas, haré ver a los extranjeros que no carecemos de ingenios apreciabilisimos, y
a los naturales que no todos los nombres famosos son acreedores a la fama que
disfrutan, asi como no todos los que no han alcanzado esta fama son dignos del olvido
o desdefiosa humillacion a que les ha condenado la injusticia de la llamada critica

contemporanea?®.

La lectura de los articulos que contiene el libro nos han demostrado que
Villergas no adopta un criterio imparcial a la hora de enjuiciar a determinados
autores. Aunque, ahora, es dificil probar que las criticas negativas se deban a
motivaciones de origen politico, con algunas excepciones como acontece con
Martinez de la Rosa. Més bien parece advertirse que el rechazo hacia algunos
responda a circunstancias personales, o simplemente que no es sensible al arte de
sus obras. Por ejemplo, Zorrilla y Espronceda° son tratados injustamente, aun
cuando a este ultimo no le dedica ningtn articulo, sino que expresa sus opiniones
dentro de otros. Por otra parte, es significativa la extension que dedica a unos y
otros autores. El criterio que adopta para ello no lo entendemos, porque de igual

manera se extiende mucho en autores que admira como en aquellos que denigra. Es

29 Juicio critico de los poetas ..., ob., cit., pags. 8-9.

30 Entre las pocas ocasiones en que alude a la obra del poeta destacan sus opiniones acerca
de El Diablo Mundo, del que dice lo siguiente: "poema sin pies ni cabeza, plagado de extravagancias
y de ripios que, aun sin estos enormes defectos, seria indigno de la importancia que han querido
darle por carecer de originalidad, pues no pasa de ser una copia imperfecta y rastrera [...], y
principalmente del Fausto". En otro momento, el tnico mérito que le reconoce es el de la
declamacion: "Entonces se hizo oir la voz de Espronceda recitando aquellos excelentes versos que
le habrian inmortalizado si hubieran afiadido siempre el mérito de la originalidad al de la armonia".
Las citas corresponden al articulo dedicado a Breton y al de Ochoa y Larrafiaga, en pags. 5-7, y 189-

90 respectivamente. Los subrayados pertenecen a Villergas.
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el caso de Breton de los Herreros, de Martinez de la Rosa, y de Gil y Zarate. En los
que cuentan con pocas paginas sucede lo mismo: con Eusebio y Eduardo Asquerino,
Ayguals, Fray Gerundio, Avellaneda, Florentino Sanz, Campoamor -cuyas obras
pondera- Villergas es muy breve; con Ventura de la Vega, Mesonero Romanos -

que salen muy mal parados- se entretiene muy poco.

Al margen de estos aspectos, lo mas importante que se advierte de la lectura
de su contenido reside en el hecho de que los articulos revelan que Villergas,
consciente o inconscientemente, con el paso de los afios fue adquiriendo criterios
valorativos propios de la literatura de su tiempo, aunque en la practica no acert6 a
expresarlos, en el momento oportuno, en el vehiculo que mas dominaba: la satira
en verso, en gran medida porque era incapaz de dominar sus pasiones personalistas

de origen politico.

El primer indicio por el que reconocemos que Villergas se proveyd de una
formacion literaria licida en sus propositos se encuentra en la impronta con que
denuncia las injusticias que la critica ha cometido con varios escritores coetaneos a
¢l, y que hemos suscrito lineas arriba. ;En referencia a qué ideal de critica, como

de obras y autores se permite Villergas formular esta apelacion?.

Vayamos por partes. Como criticos, los modelos, son muy elevados y
ambiciosos: Larra y Quintana. En el primer articulo, dedicado a Breton, Villergas
reivindica la figura del critico ideal, y se lamenta de su desaparicion en estos

términos:

[...] Lo cierto es que la critica literaria puede decirse que muri6 con el ilustre

Figaro, y afiadiré que la verdadera critica no ha sido conocida entre nosotros desde
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que el gran Quintana publico el brillante prologo de su célebre coleccion de poetas

célebres3?.

Elestado de "decadencia" en el que se halla la literatura que pretende enjuiciar
solo se explica, segiin Villergas, por la carencia de "critica ilustrada y juiciosa" que

desde la desaparicion de estos notables hombres ha sufrido Espafia.

Para Villergas, desde que murié Larra en 1837, Espafia entera ha sufrido la

perniciosa influencia de una critica personalista, de pandillaje, de amiguismo:

Obrando casi siempre por el impulso de sus afecciones personales y aun por
simpatias o antipatias politicas. [...] A este grave inconveniente hay que afiadir otro
mas trascendental, y es la nulidad de los criticos sin criterio que errando la vocacion,
han querido dirigir la opinién publica, consiguiendo so6lo, como de ellos debia

esperarse, extraviarla y corromperla32.

Con la certidumbre de encontrarse en la posesion de una verdad infalible, en
relacion a la critica de su tiempo y al estado general de la vida literaria espafiola,
Villergas se dispone a emitir sus juicios sobre los poetas contemporaneos espafioles,
quizé llamado a suplantar a Larra y a Quintana, quizd convencido de que en los
tiempos presentes ¢l podia erigirse en su sucesor. De critica "inteligente" y
"desapasionada" valora la ejercida por Quintana, y de "buen sentido" y "guiada por
el orden" y "la fuerza de la logica" la representada por Larra. Con estas premisas
iniciales se apresta a emitir toda una serie de opiniones, que mas que argumentos
propios, parecen sentencias ya dictadas por Larra, en sus articulos de critica literaria

y artistica, acerca del estado de la literatura en su contemporaneidad:

31 Juicio critico de los poetas esparioles..., ob., cit., pag. 1.

32 Ibid., pag. 4.
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Los ingenios adocenados que avidos de gloria invaden la arena literaria con
mas vanidad que inspiracion, lo mismo que los malos comicos de que por su desgracia
ha sido harto prodiga la capital de Espafia, tuvieron un verdadero placer el dia en que

Figaro concibi6 la imperdonable locura de cortar el hilo de su existencia33.

Con excepcion de algunos articulos, en los que se advierte un tono personal
por su afinidad de gustos y sensibilidad estética por el arte y obras de determinados
autores, como sucede con Breton, la verdad es que en la mayoria de ellos nos parece
que Villergas se convierte, literalmente, en el portavoz del ilustre Larra. Los
postulados, premisas y criterios con que se apresta a enjuiciar positivamente o
negativamente las producciones de su época, con notable diferencia de habilidad de
estilo, guardan una manifiesta analogia con la critica satirica ejercida por su
"antecesor". En lo que respecta a este punto, son notoriamente representativas las
palabras con que Villergas expresa las dificultades que tiene que vencer todo critico

literario:

Es muy comun la creencia de atribuir a los criticos el designio sistematico de
censurarlo todo, destruyendo las reputaciones bien fundadas y complaciéndose en
rechazar como malo todo lo que la generalidad acepta como bueno; de donde nace
cierto desdén hacia la critica, dando origen al dicho vulgar de que es mas facil criticar
que producir. Esta creencia es tan errénea como otras muchas que el hombre alimenta
ofuscado por los consejos interesados de la gente que necesitando medrar a costa de
la ciega credulidad, o de la ignorancia publica, reprueba la discusion porque teme el
esclarecimiento de la verdad. [...]. ; no comprendo que haya persona o asociacion
alguna que, obrando de buena fe, puedan rehusar el examen de sus opiniones o de sus

actos publicos, siempre que dicho examen se mantenga en los limites del decoro.

Tampoco transijo con la idea de que sea mas facil criticar que producir. La
critica en si misma es una produccion, y cuando estd desempefiada con arreglo a las

exigencias de su elevado ministerio, no solo es recomendable por sus efectos, sino por

33 Ibid., pag. 2.
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sus dificultades. Asi, yo creo que seria mucho mas dificil imitar una de las buenas

criticas de Larra, que muchas de las malas obras que critico.

En cuanto a la suposicion de complacerse el critico en censurar lo mismo las
buenas que las malas obras, no s6lo la combato, sino que la considero altamente
injuriosa para todos los que, animados por el santo amor de la equidad, arrostramos
los contratiempos inherentes al propdsito de reparar las injusticias del mundo, con tal
de coadyuvar al esplendor del arte. Bajo este concepto, el verdadero critico esta muy
distante de incurrir en la falta que le atribuye el vulgo; y por lo que a mi se refiere,
debo declarar aqui que cuando me propongo analizar una obra literaria, prefiero

ensalzar con entusiasmo a censurar con acritud34.

Por lo demas, es evidente que la denuncia que Villergas hace de una critica
de "amiguismo", de "pandillaje grosero", victima de "afecciones personales", y de
pasiones mas o menos embozadas" estd presente en las criticas de Larra. Denuncia
que Villergas, por su parte, hace explicita en la defensa de los méritos literarios de
Bretoén, que injustamente, en opinion de nuestro autor, fue victima de este

fendmeno.

Pero junto a esta exoneracion de la critica literaria de su tiempo, Villergas se
apresura a manifestar su propdsito de seguir la huella de Larra. Este prop6sito no
es otro que el de ejercer una critica constructiva, es decir, que sefale los defectos
recusables, pero que, a su vez, proponga el modelo ideal que se opone a lo

censurable, con el fin de reconstruir y encauzar el gusto del publico.

Con estas premisas, Villergas, como dice Salvador Garcia, "tuvo capacidad
rara para ver a sus contemporaneos dentro del amplio cuadro de la literatura, sin

limitarles dentro de su época"ss. Porque, al margen de detallar los defectos y

34 Ibid., pags. 73-74.

35 Salvador Garcia Castafieda, "El satirico Villergas y sus andanzas hispanoamericanas”,

Anuario de Letras, México, X, 1972, pag. 136.
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virtudes particulares de cada uno de los autores a los que dedico los articulos, supo
enjuiciar las inconveniencias de la escuela romantica, a la que todos aquéllos
estaban vinculados, y entrever cudles eran las directrices por las que debia guiarse
la literatura de su tiempo. En definitiva, lo que Villergas reclamaba al genio creador
era que la literatura fuera expresion de su tiempo. Y para que este hecho tuviera los
efectos deseados era necesario reclamar en toda actividad literaria dos principios

fundamentales: libertad y verdad.

En definitiva, Villergas, con estos postulados vindicatorios de una literatura
verdadera, acorde con la realidad de la época en que ésta se desarrollaba, no hizo
mas que seguir y emular a Larra en sus inclinaciones por una literatura de
compromiso, "que le llevaba a preguntarse por la funcién social, educativa, moral
de la obra de arte"s. Traer a colacion la trayectoria personal, artistica y politica, por
la que Larra lleg6 a esta conceptualizacion del arte seria ocioso por los estudios que,
al respecto, se han hecho del autor. Nuestro interés mas inmediato se concreta en
suscribir de qué modo Villergas hace suyas las mismas exigencias que en su
momento hizo Larra a la literatura de su tiempo bajo las consignas de libertad y

verdad.

Con la intencion de agilizar la exposicion de los argumentos que venimos
aduciendo, transcribimos a continuacion algunos fragmentos representativos de la
posturas reivindicativas de Villergas, en los términos anotados. Exigencias
manifiestas a los autores que en los articulos se dan cita, y de las que estamos
seguros el lector de este estudio sabra establecer el parangon que existe entre las
formuladas por Villergas y las que, en su momento, y tan brillantemente, expuso

Larra, para convenir en las mismas conclusiones a las que nosotros hemos llegado.

36 Ricardo Navas Ruiz, El romanticismo espariol, Madrid, Catedra, 1982, pag. 281.
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Sus opiniones acerca del romanticismo espafiol revelan la adhesion del poeta
al movimiento literario por su ideologia revolucionaria libertadora, que debia
encontrar tanto en "politica como en literatura la libertad para que naci¢"=7; y, cuya
aplicacion debia extenderse a todas las esferas de la actividad humana. Desde la
clarividencia de estos pensamientos, Villergas, denunciaré la limitada capacidad,
que en su opinidén, demostraron tener los romanticos espafioles en plasmar en sus

obras la esencialidad de la doctrina que lo inspird: el liberalismo politico:

A poco que se estudie la mencionada escuela romantica, se observara que no
consistia esta en un simple juego de formas ni en el abuso de los defectos dramaticos:
esto es juzgar el arbol por la corteza. El romanticismo filos6éficamente considerado,

era la libertad levantandose contra el despotismo (...).

Era pues el romanticismo en el fondo algo mas que una revolucion literaria; era
casi una revolucion social, y las formas de que se revistio tenian aquella propension a
la anarquia consiguiente al transito violento de las ideas que sustituian el imperio de
los principios al de los hechos. Nuestros medianos ingenios lo mismo que los
escritores franceses de segundo orden lo entendieron de otra manera, creyendo de
buena fe que bastaba forjar un cuento en que el puial, el veneno o el verdugo
desempeiiasen un importante papel para interpretar debidamente la nueva escuela
literaria, y asi vimos en efecto publicarse el capuz, el sayon y otras cosas por el estilo,
sin ninguna intencion filosofica, sin mas pretension que la de sorprender el animo del
lector del modo mas desagradable posible, lo que nunca se verificaba, porque el lector
ya iba prevenido (...). Estos cuentos, por de contado, recorrian todos los tonos de
nuestra metrificacion variada y variable hasta el infinito; empezaban en versos
alejandrinos y acababan en versos de una sola silaba, presentando en su forma
tipografica una serie de figuras geométricas tales como el cilindro, el cuadrado y el
cono, lo que tenia la ventaja inica de agradar a los ojos ya que el contenido no dijese
nada a la imaginacion; y a estos delirios, a estas extravagancias, a estas puerilidades,
en fin, se dio entonces el impropio nombre de romanticismo. /Qué habia pues de

suceder?. El romanticismo tan mal comprendido, tan mal interpretado, cayod cuando

37 Ibid., pag. 282.
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apenas se habia levantado, aunque a decir verdad no cayo la idea sino la exageracion,

la parodia, la caricatura de la idea3®.

Romantico de pensamiento y de temperamento, pero reservado en las formas,
todas las reivindicaciones literarias de Villergas se rigen por un Unico principio: la
literatura tiene que ser expresion de su tiempo. Desde este punto de vista, Villergas
valora la genialidad de la obra artistica siempre que ésta sea de inspiracion original,
se elabore con correccidn y claridad expresiva, y responda a las necesidades de su
época. Su admiracién por Bretdn es significativa en este aspecto, cuando destaca la
verosimilitud, la adecuacion de las situaciones, de los argumentos a la actualidad;
la llaneza expresiva en la "verdad de las costumbres" y en la "leccion moral" de sus

comedias. Para Villergas, Breton:

Siempre cont6 con el fervor del publico que, amante de la verdad [...], acoge
con entusiasmo todo lo que la inspiracidn del poeta pone al alcance de su concepcion.
Y no por esto se crea que yo quiero sacrificar a la claridad del lenguaje las excelencias
de la filosofia, no. Estoy plenamente convencido de que la elevacion de las ideas no

consiste en la oscuridad de las formas [...].

Lo que yo deseo en las producciones literarias es la subordinacion de la verdad
moral, de la belleza artistica o del rigorismo cientifico al orden y claridad en sus varias
manifestaciones, y el sefior Breton ha sabido acomodarse tan felizmente a estas
exigencias, que jamas para hacerse entender y aplaudir de las masas ha necesitado,
venciendo las mas escabrosas dificultades de la rima, cometer esas faltas groseras de
erudicion o de lenguaje, decoradas por los poetastros con el nombre de licencias

poéticas39.

38 J. Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas espaiioles contemporaneos, ob., cit.,

pégs. 185-187.

39 Ibid., pags. 32-33.
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Llegados a este punto es inevitable hacer una reflexion de todo lo que hemos
ido anotando en relacion al texto de nuestro autor aqui reescrito. En los elogios a
Breton, en las muestras de sensibilidad por al arte y género que este autor cultivaba,
se encuentra todo el ideario literario de Villergas, ideario ilustrativo del punto de

vista del autor en la ficcion en relacion al compromiso con la realidad.

El publico a quien va dirigida la obra bretoniana, para ¢l, determina el asunto,
el argumento, la claridad expresiva. Es un publico muy concreto, "las masas", el
pueblo, no instruido, pero avido de verse reflejado en la escena, de sentirse vivo,
identificado con su verdad, que no entiende de rigorismos preceptistas ni de
licencias poéticas, y que desde su ignorancia estd, tal vez, reclamando
inconscientemente la instruccion para afirmar su identidad, para llevar a cabo su

destino.

Cuando Villergas apela al "orden y claridad en sus varias manifestaciones"
no es en menoscabo de las "excelencias de la filosofia" y de la "elevacion de las
ideas", porque éstas en realidad son las que mas necesita el pueblo para descubrir
su verdad, que no es otra que la afirmacion del liberalismo politico en todas las
esferas de la actividad humana para la consecucion del progreso social. En relacion
a ello es, sin duda, necesario traer a estas paginas los parrafos en que nuestro poeta
apela a una literatura instructiva, nutridora de ideas, creadora de una conciencia
critica, que acerque al individuo con la realidad que le circunda, y tome una postura
de compromiso en el rechazo de sus inconveniencias y en la demanda de
aspiraciones que concluyan en el bienestar social de una vida moderna. Asi sucede

cuando Villergas, al hablar de Escosura, se lamenta del escaso cultivo de la novela:

Alucinados con la cadencia de los versos, hemos desdefiado la prosa, y por eso
nuestra libreria nacional tan sobrecargada de comedias, cuenta con un nimero

insignificante de novelas, y ninguna obra filos6fica. Conociendo esto mismo los
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sefiores Larra, Villalta, Espronceda y Escosura, hicieron un noble esfuerzo por
introducir la novela en su época, ese nuevo género llamado tal vez por sus favorables
condiciones a sepultar en el olvido la poesia lirica y dramatica, formas agradables
siempre, pero anacronismos siempre en una sociedad cuyos intereses dan
naturalmente a la ciencia todo lo que la imaginacion daba en otro tiempo a las

visiones fantasticas [ ...].

Y refiriéndose a las novelas de los autores citados dice:

Estas cuatro producciones acreditan bien que nuestra lengua rival de la italiana
en verso, puede rivalizar también con la francesa en la prosa, y auguran un magnifico
porvenir a nuestra literatura nacional que, seguramente, plegandose a las necesidades
del progreso humano, reconquistara su perdido cetro el dia que nuestros claros
ingenios tengan bastante valor para renunciar a ciertas preocupaciones respirando el
ambiente de la libertad, eterno alimento de la pasion y base natural de la

inteligencia*°.

No menos ejemplificadoras de todo cuanto venimos aduciendo resultan las
alabanzas que dedica a Eusebio Asquerino, "porque revela un talento adecuado a
las exigencias de la época", escritor mas apreciable por sus aspiraciones filosoficas
que por sus dotes literarias". El respeto que le merece este autor viene dictado
porque en sus obras ha sabido dejar "impreso el recuerdo de una leccion moral o

politica":

Ya lo he indicado algunas veces en el curso de esta obra; nuestros autores
cuando hacen un drama o una comedia se proponen simplemente hacer reir o llorar,
con eso se quedan satisfechos. Todo consiste en esa falta de desarrollo intelectual que
hace considerar como fin lo que debia mirarse como arte. [...]. Han subordinado los
detalles, la parte mecanica del arte, al objeto moral, la parte mas elevada de la

concepcion". Voltaire no vio en la literatura mas que un instrumento que podia

40 Ibid., pag. 178. El subrayado es nuestro.
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emplear para destruir las creencias de su siglo, asi como Chateaubriand ha echado
mano de este mismo instrumento para reedificar el monumento derribado por Voltaire
[...], estos obreros de la inteligencia han sabido levantarse sobre el nivel de los

ingenios vulgares, tomando las bellas letras como un medio para llegar a un fin.

Ahora bien, lo repito, D. Eusebio Asquerino tiene este buen punto de contacto
con los grandes pensadores [...]. Entregado a la politica como todos los hombres de
noble y generoso corazdn, porque solo a las almas egoistas es dado mirar con
indiferencia el problema humanitario cuya solucion parece reservada al siglo en que
vivimos, ha creido que el teatro debia ser una catedra, por no decir un pulpito, donde
el sacerdote de una doctrina pudiera ilustrar la conciencia del pueblo, y por eso sus

dramas [...], tienen a mis ojos el doble valor filosofico de una aspiracion politica.

Y debo advertir que no sostengo esta doctrina precisamente porque el sefior
Asquerino pertenece como yo a la comunion democratica, [...], pues yo no quiero
imponer a nadie mis ideas, pero si exijo, para formar buen concepto del corazén de
un hombre, que profese alguna opinion, y para juzgar su inteligencia ventajosamente,
que sepa emplearlo en defensa de sus principios. Por estarazon, D. Eusebio Asquerino
sera siempre mirado por mi como una honrosa especialidad entre nuestros modernos
poetas. Es un fil6sofo sin pretensiones que habla el lenguaje de la musa del porvenir

conocida, entre los que le tributamos culto, con el simpatico nombre de libertad**.

De estas declaraciones, en nuestra opinion, sélo puede deducirse que

Villergas hace de la literatura un arma, un vehiculo instructivo de pensamiento con
afan utilitarista. En rigor, se trata de la vindicacion del compromiso politico del
escritor, cuyas obras deben plasmar los objetivos reformistas destinados a la
consecucion de mejoras sociales inmediatas. Los medios por los que se puede
alcanzar tamafia empresa afectan no sélo a la verdad y profundidad de las ideas, al

género literario o al vehiculo lingiiistico de la prosa o verso, sino también al

lenguaje mismo en construcciones y en vocablos.

41 Ibid., pags. 278-80. El subrayado es nuestro, no obstante, si fuéramos justos, éste deberia

extenderse a todo el texto, por razones obvias que dimanan de la importancia de su contenido.
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Por lo que respecta a este ultimo punto, el purismo significaba anacronismo,
en cuanto que los nuevos tiempos exigian un lenguaje moderno. El rigor preceptivo
era una traba peligrosa que propendia al estancamiento, lo que se seguia
perpetuando en las formas podia perpetuarse en el pensamiento, en las formas de
vida. Asi, entre los pocos defectos que advierte en Hartzenbusch estd el de
describirlo "amarrado al duro yugo de los preceptistas”, y calificarlo como

"estacionario", "purista":

(Por qué, autores apreciables como Don Eugenio Hartzenbusch, han de
malgastar lastimosamente sus fuerzas en ejercicios que no ofrecen el interés de la
amenidad o de la verdadera instruccion, en vez de prestar un apoyo al genio civilizador
que conservando todo lo bueno de las reglas sancionadas por la experiencia ilustrada,
tiende a derribar los diques opuestos por pueriles preocupaciones literarias a la

expansion del pensamiento?2.

Podriamos traer a colacidn muchos mas textos si el espacio nos lo permitiera,
de todos modos serian reiterativos. En nuestra opinion, Villergas recoge los
postulados del "romanticismo militante" iniciado por Larra y Espronceda, aquél
que, a partir del prologo de Hernani de Victor Hugo, se proponia convertir a la
literatura como vehiculo, como arma de combate, y por el que "romanticismo vino
a significar la reivindicacion de todas las libertades politicas y civiles"+:; que a la
postre, como hemos dicho en estas paginas, significa la reivindicaciéon del

compromiso politico del escritor.

42 Ibid., pag. 128.

43 Iris M. Zavala, "Caracteristicas generales del siglo XIX, (Burguesia y literatura), en
Historia de la literatura espaiiola, Vol. IIl:(ss. XIX y XX), dirigida por Jos¢ M?. Diez Borque,
Madrid, Guadiana, 1974, pags. 20-21.

263



Las analogias de Villergas con Larra son evidentes, a la luz de los textos aqui
citados. Otros muchos detalles que evidencian este hecho son, entre los mas
significativos: su admiracion y pasion por Quevedo al que cita en numerosas
ocasiones y del que transcribe varios textos en sus argumentaciones; y los elogios
a Victor Hugo, Dumas, Lamartine. Las recriminaciones o reproches que dirige a la
literatura de su tiempo por la falta de originalidad de las obras, por la vaciedad y la
gratuidad de las creaciones, vienen dictadas por el afan reformista que inspira la
produccion de Larra. Siguiendo la huella de éste, Villergas se nos revela como
imbuido de un espiritu ilustrado que valora el romanticismo en términos politicos,
por su caracter revolucionario de cambio, que en nombre de la libertad debia aspirar
a la consecucion del progreso y bienestar social. En definitiva, Villergas parece, o
se nos muestra, como un enciclopedista o ilustrado. En su tenacidad por instruir al
pueblo no piensa en una ¢élite intelectual que lo domestique, sino que apela a poner
en sus manos el instrumento que le permita por ¢l mismo desarrollar mecanismos
de supervivencia. Si acaso podemos pensar que los intelectuales se erigen, en un
momento dado, como los adiestradores de la conciencia del pueblo, es por
necesidades obvias: la ignorancia que durante tanto tiempo lo ha desviado de sus
intereses. Todas las apreciaciones que hace el autor en su libro fundamentalmente
evidencian este espiritu ilustrado, revolucionario, apto para discernir las
vaguedades e inconsistencia del romanticismo en Espaiia, y la infructuosidad de su
proceder ante y para la creacion de una realidad nueva. Creemos, por otra parte,
que, en la asimilacion de este espiritu ilustrado, Villergas no ha bebido en las
fuentes originarias, los franceses, sino en las de segunda mano, aquéllas que le han

proporcionado sus compatriotas mas inmediatos en el tiempo.

A la vista de las opiniones expresadas por Villergas en su libro Juicio critico
de los poetas esparioles contempordneos, es innegable que su autor supo con el

tiempo procurarse una "formacion literaria". No obstante, en lo que respecta a
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aspectos puramente artisticos y estéticos, el modo en que ese proceso de instruccion

debio llevarse a cabo fue lento, y probablemente no concluido.

Las razones que nos impulsan a hablar en estos términos de deliberada
parcialidad, en relacion a su formacion literaria, derivan de los criterios estéticos
con que Villergas enjuicia las producciones de los escritores de su tiempo. Sus
criticas negativas o positivas sobre éstos son bastante irregulares, en cuanto a las
valoraciones de los elementos formales de las obras. El parametro artistico desde el
que los enjuicia es desigual, y cuando éste se aplica es, en muchos casos,
exclusivamente referido al verso: el ripio debido a la rima, a la construccion, al
vocablo, al pensamiento; al fin y al cabo ésta era su mas genuina habilidad y

debilidad: la versificacion.

El reconocimiento y admiracién que inspira la obra critica de Villergas s6lo
deriva del arrojo y temeridad con que la ejercid. Su disposicion a expresar sin
cortapisas la verdad de la realidad que le circundaba es una cualidad no
aprehendida, sino innata, que responde a su temperamento, a su personalidad
despierta y vitalista. Su dedicacion a la critica satirica, en verso y en prosa, se
desarrolla instintivamente, visceralmente. La atencion a la verdad de los hechos le
impide, como repetidas veces ¢l mismo aduce, detenerse en los aspectos estéticos
que la rodean. El dato observable y actual, el contenido o la idea, prevalecen sobre

lo formal.

Su sensibilidad por el arte de algunos escritores es bastante parcial, tanto con
aquéllos a los que elogia como con los que denigra, u omite deliberadamente, como
ocurre con Espronceda. Hemos visto como entre las cualidades que ensalza de cada
uno de ellos sobresalen las que se derivan del contenido de las obras. La elevacion
del pensamiento, la profundidad de las ideas, la verdad de la historia, prevalecen

por encima de las bellezas artisticas. En sus estimaciones sobre los méritos
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estrictamente literarios de los autores emula a Larra, asi ocurre con las valoraciones
positivas de Hartzenbusch o de Garcia Gutiérrez. Entre los autores a los que Larra
no les sobrevivio, sorprende la actitud con que los aborda, asi sucede con Florentino
Sanz, Ayguals, y Larrafiaga, a quienes les dedica poquisimas paginas, que nada
significativo aportan en relacion a las obras que produjeron. Entre aquéllos que por
diversos motivos rechaza o muestra repulsa, tan pronto se extiende en demasia en
su critica negativa, como los despacha rapido y mal. Entre los primeros estan
Zorrilla, Martinez de la Rosa y Rubi; y, entre los segundos, Mesonero Romanos y
Ochoa. La excepcion a esta norma se encuentra en su actitud ante Breton,
Campoamor y Avellaneda. Del primero ya hemos hecho las observaciones
pertinentes, de los otros Villergas destaca la originalidad, inspiracion y delicadeza
de sus producciones; pero, cabria preguntarse si estas estimaciones positivas son

originales de nuestro autor.

Todo ello es indicativo de que Villergas fue, a todas luces, un personaje apto
para la critica satirica. Su aplicacion a este género de literatura nace de la singular
personalidad del autor. Si acaso debemos buscar un mentor que estimula su
formacion literaria, de forma mas directa e inmediata, éste es el magisterio de Larra.
Fuera de €1, Villergas invoca, como mas remoto en el tiempo, a Quevedo. Los otros,
a los que Villergas cita como musas inspiradoras de afinidades estéticas, son
modelos que provienen del magisterio de Larra: Lamartine, Hugo, Dumas, Voltaire.
Cuando hace alguna concesion a Moratin es por deferencia a Larra. La ausencia de
citas a autores clasicos, o de comentarios relativos a sus obras son indicativos de la

falta de instruccion literaria.

Conclusion
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Llegar a una sintesis satisfactoria de tantas premisas esparcidas en estas
paginas, significa, en ultimo término, aceptar la viabilidad del método biografico
para el analisis de la obra de nuestro autor. Lo cual conlleva, a su vez, aplicarlo de
una forma interactiva. Es decir, no es posible analizar ni valorar las producciones
del autor sin indagar en su biografia, ni es probable que expliquemos su vida sino
es en atencion al modo, a la forma en que aquélla es expresada en las obras que

escribio.

Desde esta perspectiva se resuelven muchas de las dificultades acerca de la
debatida cuestion de su formacion literaria. Villergas no pudo, por razones
apuntadas en su biografia, disfrutar en sus afos de nifiez ni en los de su adolescencia
de una educacion literaria soOlida, estable, como la de otros escritores
contemporaneas a ¢l. Cuando llegd el momento en el que, por propio esfuerzo, pudo
procurarse una formacion literaria, el obstaculo principal que se lo impidi6 se
hallaba en su interior. Victima de un temperamento singular se inclind hacia la
critica. Motivado por causas de caracter y de circunstancias historicas y politicas
concretas, ésta solo podia desplegarse en realidades actuales. El ejercicio de la
misma sdlo podia ser parcial y tendenciosa. Parcial en cuanto que ésta era aplicada
a constatar de la realidad los hechos. Y tendenciosa en cuanto que defiende una sola
verdad de la misma: la que se adecua a los postulados de sus convicciones
ideoldgicas. Su compromiso con la realidad le impidi6 ocuparse de ¢l mismo, en
aquello que tanto anhelaba: conseguir un nombre en la republica de las letras,

objetivo dificil de alcanzar dada la precaria instruccion con que contaba para ello.

Si la literatura fue un medio que algunos utilizaron para la obtencion de cargos
publicos, y si la politica fue, a su vez, para otros un vehiculo para procurarse fama
como literatos, Villergas por ninguno de los dos caminos pudo convertir en realidad

los suefios que en su interior seguramente anidaban. Fue un personaje marginal. De
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¢l, lo mas admirable reside, a nuestros 0jos, en ese empefio, en esa obstinacion en
afirmar y llevar hasta las Glltimas consecuencias la verdad de su conciencia politica.
La eleccion sublime de un mentor literario como Larra, para conducir a buen fin
sus propdsitos, merece nuestro respeto sincero, y revalida o acredita su formacion

literaria, pese a las notorias menguas que aqui hemos apuntado.
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2. LAS VICTIMAS DEL ATAQUE

Introduccion

Elestudio de la satira personal de Villergas en la préctica entrafia una evidente
dificultad. De entrada no podemos desestimar el enfoque personalista con que la
critica de su tiempo le habia juzgado, y por ello nos encontramos prevenidos a
examinar los textos desde la perspectiva de su individualidad privada. Por otra
parte, somos conscientes de que el andlisis literario de su produccion satirica,
llevado a cabo con una metodologia biografica, ha degenerado en una descripcion
del caracter moral del autor y de las circunstancias historicas de que es testigo en el
transcurso de su vida. El interés por investigar el ciclo vital de nuestro autor ha
obstaculizado el estudio literario riguroso de su produccion satirica; de manera que,
las valoraciones artisticas, que se nos ofrecen sobre la mayor o menor habilidad con
que Villergas cultiva el género, parecen derivarse o provenir mas de la atencion a
su historial clinico que del andlisis intrinseco de cada una de las composiciones

satiricas.

En relacion a las observaciones anotadas, cabe preguntarse:

(Hasta qué punto esta justificado el bidgrafo cuando utiliza para sus fines los
testimonios constituidos por las obras mismas?; ;Hasta qué punto tienen aplicacion e
importan los resultados allegados por la biografia literaria para entender la obra

misma?44.

44 Rene Wellek y Austin Warren, Teoria literaria, Version espafiola: Jos¢ M*. Gimeno.

Madrid, Gredos, 1974, pag. 91.
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En nuestro caso particular, pese a reconocer las limitaciones en que ha
incurrido la aplicacion del método biografico en el analisis de la produccion satirica
de Villergas, hemos de aceptar que las propuestas apuntadas, sobre la viabilidad y
operatividad del método biografico, son las que nos han permitido abordar y
resolver los problemas literarios que plantean las composiciones satiricas concretas,

y afirmar la independencia de su nivel artistico dentro del género al que pertenecen.

La dificultad que entrana el analisis préactico de la satira personal de Villergas
no se deriva Uinicamente, en lo esencial, a nuestro entender, de las limitaciones de
los métodos biograficos e histdricos, sino de la capacidad de deslindar, dentro de
ellos y en su operatividad, cudles son las atribuciones pertinentes en la elaboracion

de la biografia literaria.

En lo que respecta al andlisis literario, propiamente dicho, de la obra satirica
de nuestro autor, no es probable que podamos, de antemano, prefigurar cudl es el
modelo ideal a seguir; es decir, sin haber examinado, previamente, las
caracteristicas del universo satirizado. En atencidén a ¢l podemos presentir qué
atribuciones facultan la potencialidad y la conveniencia de utilizar los métodos
extrinsecos o intrinsecos en el andlisis literario; en este sentido, cabe decir que la
relevancia o supeditacion de un método al otro, la viabilidad de cada uno de ellos

sera dictaminada por el universo satirico de cada poema concreto.

2.0.1. De la satira y de los satiricos

Los argumentos esbozados revelan los importantes problemas que envuelven
a la critica textual del género satirico, para el cuél no es facil encontrar un método
de andlisis satisfactorio y de amplio consenso. La satira es un género de literatura

que se caracteriza por su oblicuidad, su extremo cinismo en reivindicar el
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protagonismo de ser el género mas realista de la tradicion literaria induce a
interpretar la voz del personaje que lanza el ataque como signo sincero y auténtico

de la personalidad de su autor, como aduce Alvin P. Kernan:

Curiously enough, the authors of satires have encouraged this response to their
works, for of all the major literary genres satire has traditionally made most pretense

of being realistic®.

El satirico enfatiza su propia dedicacion a la verdad cuando afirma que
describe el mundo tal como realmente es; €1 solo trata de los hechos y del lenguaje
que usan los hombres, su materia es "quidquid agunt homines" (Juvenal, Satiras I,
85-86). Sus obras estan llenas de referencias a costumbres, lugares y nombres
contemporaneos, y el énfasis de verismo es avalado por medio de un lenguaje
directo y llano con que acomete la materia que describe. Esta proclamacion de
sinceridad es la que ha mediatizado el estudio de la satira y ha interferido en la
valoracion insuficiente del género. Muchos estudios realizados acerca de la sétira,
lejos de atender a las obras mismas, se han ocupado de un segundo objeto: la

personalidad del autor o la escena social contemporéanea a la que éste pertenecess.

Encontrar un método idoneo de andlisis que ofrezca una descripcion
suficiente y satisfactoria del género satirico no resulta facil. La propuesta de aplicar
un método de andlisis extensivo y abarcador, en el que se integren todos los
elementos que intervienen en la obra satirica, se fundamentara, pues, en reconocer
para el género la independencia de un nivel artistico propio. Para este proposito, es

insoslayable que cuando nos enfrentemos con una obra satirica recibamos "la

45 Alvin P. Kernan, "A Theory of satire", en Satire: Modern Essays in Criticism, ed. Ronald

Paulson, New Jersey, 1971, pags. 249-277, la cita en pag. 250.

46 Alvin P. Kernan, art. cit., pags. 250-53.
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impresion inconfundible de que su autor ha querido muy deliberadamente crear una
obra de arte en la que el valor estético sea realizado", como observa Francisco Ayala

en sus reflexiones acerca de la intencion estética’.

En tal sentido, la satira no es ajena a los postulados o premisas con que se
juzga la calidad estética de la obra literaria, cuyas formas han sido establecidas por
la tradicion retorica. Y, por tanto, su andlisis literario debe encauzarse o seguir las
mismas directrices con que han sido abordados otros géneros literarios. Porque,

como sefiala Ayala:

La calidad artistica dependera, entonces, de que la estructura verbal creada, la
configuracion del lenguaje, sea adecuada para encerrar cabalmente el contenido
proyectado, confiriéndole asi una cierta autonomia frente a la contingencia historica

que, al extraerlo de la corriente del tiempo, lo preserva y lo salva‘e.

La satira, pues, como obra literaria, estd constituida por una estructura verbal,
que debe ser considerada y estudiada en su organizacion, en la dindmica y
funcionalidad de sus elementos. "Pero esa estructura, por el simple hecho de ser
verbal, es portadora de significados que, aunque autonomos desde el punto de vista
técnico, se refieren mediatamente a la problematica existencial del hombre"<. El
autor de satira vis a vis con su propia sociedad puede sentir interés, se llama la
atencion a si mismo sobre los problemas del mundo y espera que su lector haga lo

mismo.

47 Francisco Ayala, El escritor en su siglo, Madrid, Alianza Tres, 1990, pag. 30.

48 Ibid., ob., cit., pag. 32.

45 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, Teoria de la literatura. Version espaiiola de Valentin

Garcia Yebra. Madrid, Gredos, 1982, pag. 100.
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2.0.2. Los referentes objeto de satira: perspectiva del método de analisis y del

orden con que se aborda su estudio.

El largo excurso, con que hemos iniciado la redaccion de este apartado, ha
sido concebido como una propedéutica realista para abordar el estudio del tema que

nos ocupa: "Las victimas del ataque".

Estas victimas se identifican como retratos de personas verdaderas, cuyo
parecido con la realidad depende del grado de deformacion caricaturescas® a que
han sido sometidas en cada poema concreto. La identificacion de estas personas
exige situarlas en un espacio y tiempo igualmente verdaderos, lo cual nos conduce
a precisar y documentar toda una serie de aspectos extraliterarios que precisan para
su descripcion del método biografico e histdrico, por obvias razones. Por otra parte,
recordemos que los moviles circunstanciales que decidieron o inclinaron a Villergas
para elegir como blanco de su sétira a ciertos individuos se explican, en su mayoria,
por las vicisitudes en que transcurrid su existencia. La descripcion de las
coordenadas historicas, politicas, sociales y literarias concretas, a las que se
suscriben las experiencias de su vida publica, es de decisiva importancia para el

analisis de los textos.

Desde esta perspectiva, cabria esperar una sinopsis del contexto historico en
las esferas apuntadas, antes de acometer el estudio particular de cada una de las
victimas del ataque. Pero, por muy rapida y sucinta que quisiéramos hacer esta
sinopsis, no hariamos sino repetir las mismas noticias y motivos que, al respecto,

se encuentran en numerosos estudios de historia critica literaria de las producciones

50 JlIse Nolting Hauff, Vision, satira y agudeza en los "Suerios de Quevedo. Version espaiiola
de Ana Pérez de Linares. Madrid, Gredos, 1974, pags. 209, 246-47. La caricatura es uno de los
medios artisticos fundamentales de la satira, en las paginas citadas, Hauff describe los

procedimientos lingiiisticos de que se sirve Quevedo en el "retrato satirico" de personas.
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del siglo pasado. Por consiguiente, nuestras referencias contextuales historicas y

literarias vendran requeridas por el texto o poema concreto que es objeto de analisis.

Llegados a este punto, s6lo nos queda presentar el modo como abordamos el
analisis de este apartado. En primer término damos cuenta de los referentes
individuales que son objeto de satira personal, describiendo las circunstancias y
moviles concretos que provocan la invectiva dirigida a personas con un nombre
identificativo real. Posteriormente abordamos el andlisis de satira de tipos, cuyos
caracteres basicos se encuentran desarrollados en la literatura costumbrista de la
época. Se da cabida aqui, también, a la satira contra distintos organismos e
instituciones literarias con las que Villergas mantiene posiciones encontradas, y a
las que concurren los individuos que son victimas de ataque. Es obvio que todo ello
nos permitird conocer de qué mecanismos se sirve Villergas en el retratismo de las
figuras que son objeto de satira personal, es decir en qué términos concibe el autor
la caricatura, anticipAndonos, de este modo, al andlisis de los procedimientos
lingiiisticos que para tal fin utiliza, ya que de su descripcion nos ocuparemos con
detalle en la redaccion del Lenguaje, ultimo apartado del Capitulo I'V: Versificacion

y Lenguaje.

2.1. Don Leandro Ferndndez de Moratin

Comenzamos el andlisis de la satira personal de Villergas justamente con un
ilustre literato que no fue contemporaneo a Villergas. La eleccion no es arbitraria,
sino que viene dictada o ha sido hecha de acuerdo con las premisas que guian

nuestro método de trabajo.
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Los textos representativos de la invectiva contra Moratin pertenecen la 1*
edicion de sus Poesias jocosas y satiricas, 1842. En esta primera edicion, Villergas
dedica un excelente soneto a Moratin, "Autor de innumerables satiras a Pedancio",
y, ademads, breves alusiones satiricas contra su teatro, que apenas se extienden en
unos pocos versos, y que aparecen dentro de composiciones de satira costumbrista.
La materia textual es tan reducida que casi podria parecer innecesario que le
dediquemos nuestra atencion. No obstante, puesto que hemos decidido incluirla
como objeto de nuestro estudio, conviene que destaquemos las razones que nos han

inducido a ello.

Los motivos que explican su inquina hacia Moratin, el origen de su encono
se encuentra y deriva de su actitud literaria ante el neoclasicismo. Villergas parece
no compartir el gusto por el clasicismo que, en aquellas fechas, trataba de imponerse
a modo de un "renacimiento neoclasico", en palabras de A. Peerss:, o de "reaccion
antirromantica", segin Vicente Llorens>2. Un vasto corolario de hechos
concurrieron y se conjugaron en 1842-43 para la aparicion de un "renacimiento,
reaccion o hasta revolucion neoclésica", de la que varios criticos de periddicos, de

aquellos afios, se hacen eco y califican de inminentes:.

En la descripcion de las causas que motivaron este fendémeno, Peers alude al
"seudoclasicismo", "la moda literaria, ya en el cuarto menguante, que estuvo

representada en Espafia por unos cuantos autores llamados a vivir no pocos afios

51 Allison Peers, 11, ob., cit., pag. 78.

52 Vicente Llorens, El Romanticismo espaiiol, Madrid, Castalia, 1989, pag. 535.

53 Peers, I, ob., cit., pag. 81, en nota a pie de pagina, dice al respecto: "Aunque no entrafian

gran importancia intrinseca, sus comentarios son sintomaticos de cierta tonica de aquellos afios".
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del XIX"s¢, Gomez Hermosilla, Arriaza, Marmol, Pérez del Camino, Mor de
Fuentes, Burgos, Lista, Gallardo, Gallego, entre otros, son citados como ejemplos
ilustrativos. De esta circunstancia particular, Peers extrac las siguientes

conclusiones:

Viviendo, pues, tantos paladines del seudoclasicismo y manteniendo algunos
de ellos casi hasta su muerte su predominio personal sobre el mundo de las letras,
facilmente se comprendera por qué dicha moda fue tan tenaz en sus principios y atn
conservaba tanta influencia sobre el publico. Bien podemos preguntarnos, por
consiguiente, si después de 1837 no hicieron los seudoclasicos ningiin intento de
volver a ganar al publico a sus normas distintivas, o si los antirromanticos jovenes

trataron de provocar una contrarreaccion neoclasica>>.

En el andlisis retrospectivo que Peers hace de esta "contrarreaccion
neocléasica", se hace referencia a la "aparicion de nuevas tragedias clasicas u obras
que se acercaban mucho a este género"; ejemplos representativos son: el Rodrigo
de Gil y Zarate (representado en 1838, escrito en 1825), la Sofronia de Zorrilla
(1843), el Alfonso Munio de la Avellaneda (1843).

En la comedia, Bretén y Vega -dice-, con sus comedias resueltamente clésicas,
originales o traducidas, siguieron constituyendo una atraccion durante la primera
mitad de siglo. Por su parte, la popularidad de Moratin era tan grande, que no solo
publico Rivas en 1840 una comedia de farsa escrita con arreglo a un plan estrictamente
moratiniano (Tanto vales cuanto tienes), sino que seis afios después la "Biblioteca de
Autores Espaioles", recién fundada, dedicaba su segundo volumen a Moratin,

poniéndolo asi nada menos que junto a Cervantes©e.

54 Peers, 11, ob., cit., pag. 78.

55 Peers, 11, ob., cit., pag. 79.

56 Peers, 11, ob., cit., pags. 80-81.
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El éxito que supuso la vuelta del teatro moratiniano queda manifiesto en las
ocho representaciones de que es objeto El si de las nifias en 184057, Villergas que
nunca se declar6 abiertamente romantico ni clasicista, no obstante, deja entrever en
sus breves alusiones a Moratin su rechazo del neoclasicismo. La escasez de
composiciones satiricas en verso de que disponemos para probar su anticlasicismo,
en los afios en que se produce "la reaccion neocldsica", son suficientes para ilustrar
su compromiso con la realidad literaria més inmediata. El rechazo o desaprobacion
del clasicismo se concentra en su figura mas emblematica, pero la critica y la

censura de una estética prevalece o se impone a la del individuo concreto:

Y aunque mas y mas ojeo
A Moratin y a Comella
No me ocurre un pensamiento

Para hacer una comedia®8.

dokokok

Herrera esta con esplin
A Churriguera escupiendo
Y Calderén sacudiendo

cachetes a Moratin>°.

57 Allison Peers, 11, ob., cit., pag. 204.

58 Juan Martinez Villergas, "Mi torpeza": Poesias jocosas y satiricas, Madrid, 1842. Imp.
Plazuela de San Miguel, pags. 96-104, los versos citados en pag. 101. En la edicion de 1847, Madrid,
Imp. de J. M. Ducazcal, no se observan cambios de ningin tipo. Anotamos la nueva paginacion: 92-

97, y 95 respectivamente.

59 J. Martinez Villergas, "Mi casa", Poesias jocosas y satiricas, Madrid, 1842 ob., cit., pags.
143-153, los versos citados en pag. 150. En la edicion de 1847, no se observan cambios de ningun

tipo. Anotamos la nueva paginacion: 129-136, y 134, respectivamente.
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dokokok

A Don Leandro Fernandez Moratin

Autor de innumerables satiras contra Pedancio.

iQue de pedantes tu atencién se ocupe!
Oye, escucha de ti lo que se infiere,
Diga el mundo después lo que dijere

De si supe juzgarte o si no supe.

No me parece bien que el hueso chupe
Quien malezas del tuétano refiere
Quien mal quiere a su imagen mal se quiere,

Su rostro moja quien al cielo escupe.

Mostraste conocer a los pedantes;
Bien puedes jveterano en el servicio...!

Pero ja qué tus clamores incesantes?.
Mas ya a Pedancio sé por qué impropicio

Versos en prosa enristras fulminantes,

Pues...;/quién es tu enemigo? el de tu oficio®°.

De los primeros versos podemos destacar la ironia con que expresa su rechazo
del teatro de Moratin al compararlo con el de Comella¢:; bastante injurioso nos
parece, a nosotros, el equipararlos en los términos que hace Villergas: la falta de
pensamiento o de inspiracion. La vindicacion del teatro del Siglo de Oro es evidente

en esa minuscula referencia a Calderdn corrigiendo a Moratin. El soneto, en nuestro

diversos sainetes.

€0 J. Martinez Villergas, Poesias jocosas y satiricas, Madrid, 1842, ob., cit, pag. 243. En la

segunda edicion, ob., cit., no se han observado cambios de ningun tipo, pag. 210.

61 Luciano Francisco Comella, Vich, Barcelona, 1751- Madrid, 1812. Prolifico y popular
dramaturgo que cultivo, de forma efectista y melodramatica, la practica totalidad del los géneros
teatrales de la época. A pesar de las criticas de Leandro Fernandez de Moratin, su obra no es

insensible a la tematica y las formas propias de la [lustracion y del Neoclasicismo. Compuso también
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juicio, aparte de ser una diatriba contra La derrota de los pedantes, corrobora la
opinidon que acerca del dramaturgo tenia formada nuestro poeta, en relacion a la

expresion artistica de aquél.

Esta escasez de satira en verso contra Moratin es dificil de explicar. ;Le
importaba, realmente, el personaje? o ;poco sabia de ¢l para no arremeterle con mas
frecuencia?. Otra posibilidad, mas sutil, es que Villergas con su silencio mostrara
su indiferencia hacia el afamado dramaturgo y tratara con el mutismo de exhibir su

rechazo y desaprobacion hacia el neoclasicismo.

Si bien los textos poéticos citados aportan poca materia para explicar los
motivos de esa escasa satira personal contra Moratin, y de lo que en su momento
vino a representar la vindicacion de su figura y de su dramaturgia, no por ello
podemos renunciar a esa postura anticlasicista desde la que se situa Villergas, y que
motiva, en definitiva, la ejecucion de estas satiras. En este sentido los argumentos
concretos que evidencian este hecho hay que buscarlos en otras obras, y no

precisamente escritas en verso, sino en prosa.

Para ser fieles y rigurosos con el afio en que estos versos fueron publicados,
primero acudimos a la primera colaboracion de Villergas en un periodico literario,
La Nube, 1842; mas adelante habremos de referirnos a su libro de critica literaria,
Juicio critico de los poetas esparioles contemporaneos, 1854, y al que ya nos hemos
referido ampliamente, en el apartado dedicado a describir el proceso de su

formacion literaria.
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Su colaboracion en La Nubes2, Madrid, 1842, en el mismo afio en que publica
sus Poesias¢3, es indicativa de esta postura anticlasicista, por las declaraciones que
sus redactores dirigian a los adeptos del clasicismo, y contra la figura mas
representativa y emblematica de su dramaturgia: Moratin. Las pruebas de esta
postura anticlasicista se manifiesta en abundantes chistes, cargados de ironia, en
torno a cualquier motivo de la realidad literaria. Por ejemplo, en el apartado

Nublado del N° 4°, 1 de septiembre de 1842, leemos:

Se asegura la aparicion en el otro mundo de un periddico literario simbolo del
mas refinado clasicismo. No tenemos prospecto ni cosa que lo valga; pero podemos
asegurar que la redaccion se establecera en el limbo; los redactores seran: Moratin,
Iriarte y Hermosilla, y el periodico se titulara la Nieve u otra cosa mas fria que venga

a mano®“.

En la seccion Epigramas, del mismo numero, la composicién de Francisco

Luis de Retes no deja lugar a dudas sobre la postura anticlasicista del periddico:

Tiene el poder singular
El café de hacer velar,

y aun de quitar el esplin,

62 Periodico literario que se publicaba cada cinco dias, después semanalmente. Comenzo el

15 de agosto de 1842 y cerrd el 30 de octubre del mismo afio.

63 E] anuncio de que la 1* edicion de sus Poesias esta a la venta, aparece en la tltima pagina,
34, del N° 3, 25 de septiembre de 1842. Lo que hace suponer que para cuando nuestro autor entra

como colaborador de La Nube ya tenia escrito el libro Poesias jocosas y satiricas.

64 En pags. 30-31. Sin firmar. El subrayado pertenece al periodico. En la pagina 31 se

anuncia: "D. Juan Martinez Villergas ha tomado definitivamente el cargo de redactor de La Nube".
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pero a mi me hace roncar

el CAFE de MORATINGS,

En el N° 6, 10 de septiembre de 1842, La Nube cambia su subtitulo de
Periddico literario por el de Huracan literario, 1os motivos vienen explicados en el
apartado Nublado: "Ministerio de MUERAN LOS CLASICOS", con estas

palabras:

Habiendo acudido varios entusiastas del Nublado a esta Redaccion a
manifestar su sentimiento por la flojedad de los ltimos nimeros y la necesidad de
que en lo sucesivo el Nublado sea lo mas atroz posible por haberse ensoberbecido
algunos clasicos, resolvemos: repetir de nuevo el grito de jmueran los clésicos! sin
cuyo exterminio nunca levantaremos cabeza y para darles mayor sopapo abolimos la

rutina de "Periddico” y en su lugar ponemos "Huracan".

En el N° 8, 20 de septiembre, otra vez en el Nublado advertimos motivos

decisivos y concluyentes de la postura anticlasicista:

Los clasicones comparan a Moratin con Lope de Vega y Calderéon. jQué
insulto!. Moratin es autor de cinco comedias; dos en prosa muy pesada y tres en
pésimo romance. No tiene interés ni situaciones, ni cosa regular en ninguna de ellas.
Lope de Vega hacia una comedia con excelentes versos en 24 horas. Cinco dias de
Lope de Vega valen mucho mas que toda la vida de Moratin, y cuidado que cuando

Moratin cerr6 el ojo ya podia despedir al ayo.

Del tltimo numero, 13, 30 de octubre de 1842, reescribimos parcialmente el
minusculo articulo de la seccion Noticias: Prosa y verso, en el que se arremete
contra un articulo sobre notabilidades literarias publicado por E! Boletin del

Comercio:

65> Pag. 20. El subrayado pertenece al periodico.
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Si Celenio levantara la cabeza y viera el plantel de mentecatos que se llaman
jovenes laboriosos y le adulan, y en particular si conociera al mocito que redacta estos
articulos tan luciditos, de seguro [Inarco Celenio se volveria a hundir en las

catacumbas con EI si de las nifias, y se convenceria de que fue un pobre tonto...6¢.

A este articulo sigue una letrilla a Inarco Celenio. No aparece firma del autor
como sucede en los Nublados citados anteriormente. Es probable que la escribiera

Villergas, pero no la hemos visto reproducida en ninguna otra parte con su firma.

Varios articulos, que versan sobre el mismo tema, aparecen sin firma, y
constituyen una afirmacion de las inclinaciones estéticas de sus colaboradores. El
contenido de la mayoria de aquéllos se cifien al comentario de la literatura
dramatica, como dice uno de los redactores: "por la sencillisima razén de que no se
conoce mas en nuestros dias. La novela, si existe, existe vergonzosamente

traducida; y en cuanto a la original no se pas6 de los ensayos"¢”.

La naturaleza de todos los escritos apuntan a la defensa del teatro del Siglo
de Oro, y al rechazo de la produccion dramatica del momento. Ninguna escuela,
clasicista, ni romantica parece satisfacer los gustos estéticos de los colaboradores
del periddico. Los autores salen terriblemente zaheridos de las acometidas en critica
teatral; y los teatros del Principe y de la Cruz como culpables de ofrecer su escena
para la representacion denigrante de lamentables producciones. La inica valoracion
positiva se sitila afos atrds, cuando aparecen "como una novedad no esperada

"

aquéllos dramas, a veces servil imitacion de los franceses, en el teatro", "y

efectivamente novedad después de las intolerables comedias de Moratin". Pero la

66 E] articulo en pags. 103-4; la cita en pag.104. Los subrayados pertenecen al periddico.

67 La cita en el N° 3, 26 de agosto de 1842, pag. 18. El articulo: De los modernos, ocupa las
pags. 17-18, y constituye un analisis de la dramaturgia en aquel afio, de la que se destaca la

imposibilidad de fijar una escuela de literatura que dominase el espiritu de toda ella.
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ilusion se pierde pronto, al aparecer el "drama romantico, espantoso, y aplaudirse
con delirio la Lucrecia, desvaneciéndose en seguida el primer reflejo lanzado

anteriormente de este género'¢e.

La vindicacion del teatro del Siglo de Oro y la postura anticlasicista que
nosotros observamos en La Nube, y de la cual hacemos participe a Villergas, por
las composiciones que le dedica a Moratin, hallan su corroboracion en el andlisis
de la dramaturgia de Breton que nuestro poeta escribe en Juicio critico de los poetas

esparioles contemporaneos, 1854:

Por mucho que nuestro patriotismo se resienta, debemos confesar que la
comedia parecia haberse ausentado de Espana desde que desaparecieron los Lopes,
Tirsos, Alarcones y otros no menos célebres poetas, en cuyas obras tanto se han

inspirado muchas notabilidades extranjeras [...].

Muy decaida debia estar, en efecto, la comedia, cuando un Moratin logr6 una
popularidad inmensa en su tiempo con solo cinco producciones originales que apenas
hubieran llamado un momento la atencidn en otra época mas bonancible para nuestra
amena literatura. Todo el mundo sabe que Moratin era un hombre de mucho estudio,
mucho tacto, y no desprovisto de talento; pero que en cambio carecia de genio, era
frio y pesado en sus didlogos, jamas pudo dar movimiento a sus cuadros, y confundio6

lastimosamente el caracter con la caricatura®®.

Con toda seguridad, podemos decir aqui, que Villergas en 1842, cuando es
redactor de La Nube y publica sus Poesias jocosas y satiricas, adopta una postura

combativa contra la "reaccion neoclasica" de que habla Peers. Aun cuando hemos

68 La cita proviene del articulo De los modernos, ob., cit., pag. 18.

69 Juan Martinez Villergas, ob., cit., pag. 16. Las argumentaciones de Villergas se encaminan
a desprestigiar aspectos concretos de las obras de Moratin; ironiza sobre la ridicula pretension del
vulgo de suponer al dramaturgo como el Moliére de los espafioles, y se burla de la falsa afectacion

de patriotismo entre aquellos que no aprueban este apelativo.
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dicho que ¢l nunca se declar6 romantico ni clasico, sus opiniones acerca de uno y
otro movimiento le hacen sospechoso, le delatan de romantico, mas de lo que él,

inconscientemente, pudiera prever.

En relacion a este punto, hay que recordar su admiracion por Larra, en lo que
afecta a las manifestaciones del modelo ideal de critica literaria. Y tampoco deben
ignorarse las abundantes ocasiones en que elogia o alaba las producciones de los
primeros romanticos franceses, asi como las producciones nacionales que siguen
las lineas del drama dictadas por aquéllos. Asi, cuando desea vituperar o ridiculizar
las producciones romanticas nacionales o extranjeras lo hace siempre en referencia
a un ideal de romanticismo primigenio, cuyos principios basicos y fundamentales
hay que preservar y acomodar para la consecucion del bienestar social de una vida

nueva, de acuerdo con la modernidad de la época en que se vive.

No obstante, hay que decir que en las satiras en verso no hay una transparencia
nitida de todo lo que hemos dicho. Su burla y jactancia es cinica y oblicua. En la
mayoria de los textos romanticismo y clasicismo aparecen en la misma proporcion
ridiculizados, s6lo un andlisis profundo y en consideracion a las opiniones
expresadas en otras obras podemos aventurar las formulaciones suscritas. Por otra
parte la satira de personas ofrece los minimos detalles para averiguar los
fundamentos de su afinidad estética. Dificil de determinar por cuanto hemos dicho
acerca de su formacion literaria, pero también por el mismo contexto literario en el
que se desarrolla su produccion satirica, y al que en el momento oportuno nos

remitimos.
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2.2. Ventura de la Vega'°

Ventura de la Vega es, junto con Breton y Gil y Zarate, uno de los autores
mas perseguido por Villergas. Ventura de la Vega se convierte en tema obsesivo de
su satira personal. El ataque incisivo en los motivos que le impelen a ridiculizarlo
es una constante en todas las composiciones en que se ocupa de aquél. Ni tan
siquiera en 1854, en el Juicio critico de los poetas esparioles contempordaneos™
Villergas le hace una minima concesion, sino que manifiesta explicitamente su
deseo de no retractarse de los excesos cometidos contra €ste en su primer libro de
Poesias, 1842. El unico "mérito" que le reconoce en su libro de critica literaria es
el acierto con que hace arreglos y traducciones de obras del teatro francés.
Concesion por otra parte muy sospechosa de interpretar literalmente, por cuanto

este "mérito" es el principal motivo de su ataque contra el autor.

El comienzo de esta enemistad e inquina contra Ventura parece situarse o
datar de 1842, cuando publica sus Poesias. Ao en que Villergas es ademas redactor
de La Nube y desde el cual Villergas continuamente le dedica aviesos epigramas

donde se burla de su profusa actividad como traductor

70 Ventura de la Vega (1807-1865), como otros tantos escritores de su tiempo desempeiid
diversos cargos publicos. Su labor de traductor fue decisiva en su formacion, firmando mas de
ochenta versiones. Scribe fue el autor mas traducido y fueron muy elogiadas sus versiones de Duval,
Delavigne o Victor Hugo. Aunque su entrada en la vida literaria se produce en pleno auge del
romanticismo, mantuvo cierta distancia de sus presupuestos y apenas su Don Fernando de
Antequera (1844) encaja dentro del drama histérico de moda. En la formacion de su gusto teatral es
decisivo la lectura y estudio de Moratin, de ahi que su estética dramatica se acomode con el justo
medio y la alta comedia. Las obras por la que es recordado se vinculan en definitiva a estas estéticas:

El hombre de mundo (1845) y La muerte de César (1869).

71 Ob., cit., pags. 171-174.

263



Vega académico es.
Si tales servicios premia,
pronto dara la Academia

el diccionario en francés’?2.

La burla se concentra en este motivo esencialmente, y da pie a que Villergas
ironice sobre los méritos literarios de este autor, por ello, en el N° 4, 1 de septiembre

de 1842, le dedica el siguiente epigrama:

Distinguense los autores
Por su ingenio esclarecido,
O por ser de los peores;
Vega no es de los mejores.

(Por qué serd distinguido?73.

La prensa de la época tenia la costumbre de dirigirse a Vega como el
"distinguido literato", Villergas que no reconoce mérito alguno al escritor que avale
tal apelativo decide desde la redaccion de La Nube apodarle con el de "distinguido

mentecato". Asi lo anuncia en el Nublado del N° 8, 20 de septiembre de 1842:

DECRETO DE CHAPARRON

Ministerio de jmueran los clasicos!

72 J. Martinez Villergas, en La Nube, N° 3, 20 de agosto de 1842, pag. 20; y en Los siete mil
pecados capitales, Madrid, 1846, pag. 70, en esta edicion el epigrafe que encabeza el epigrama dice:
A un sujeto a quien hicieron socio de la Academia de la lengua castellana sin mas méritos que

el haber dado a luz algunas traducciones.

73 Pag. 32. Este epigrama no figura en ninguno de sus libros de Poesias.
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Habiendo visto los redactores de la Nube que el distinguido literato persiste
en calificarse de tal, haciendo alarde de ello en letra cursiva, resolvemos llamarle

desde hoy en la misma forma distinguido mentecato’.

Los motivos de esta malquerencia son probablemente los juicios personales
de Villergas contra el traductor por "antonomasia", al que acusaba de plagio y de
atribuirse éxitos ajenos. Villergas no debia soportar la falta de originalidad, la
escasez de obras nacionales en nuestros teatros, en aquellos afios; frente a esta
situacion y hacia el traductor mentecato dirige sus pullas. La ironia y burla con que
se dirige a Ventura para recriminar un defecto que era comun a muchos escritores

de la época se advierte en La Nube, N° 5, 5 de septiembre de 1842:

Noticias mercantiles

Para los sefiores Vega, Isidoro Gil y complices se vende una coleccion de
dramas buenos en francés, que estan por echar a perder, y admisibles todos en el

Principe; hay algunos sin portada que pueden llamarse originales’s.

El apodo de "distinguido mentecato", aparece en las Poesias jocosas
p g p J y

satiricas, tanto en la ed. de 1842, como en la de 1847:

Al traductor mentecato,
Al incansable, al travieso
Distinguido literato

Juzgan escritor de peso.

Y yo llego a presumir

Que su peso es colosal,

74 En pag. 62. Los subrayados pertenecen al periodico.

75 La cita en pag. 40.
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Pues ¢l basta para hundir

El teatro nacional’é.

Sin embargo, algunas anécdotas reales parecen explicar su odio contra
Ventura de la Vega en 1842. En aquel afio, segin Narciso Alonso Cortés, "la
Academia Espafiola comisioné a D. Ventura de la Vega, que acababa de ingresar
en la corporacion, para que escribiese una satira contra cierto diccionario titulado
El Panléxico, largamente discutido en las columnas de la Gaceta, y que tenia en
publicacion D. Juan Lopez Penalver"’7. La satira de D. V. de la Vega se titulaba:
EL HAMBRE, MUSA X, A D. J. LOPEZ PENALVER. En contestacion a D.
Ventura, por la satira de éste contra el autor del polémico diccionario, Villergas
escribid en tercetos: ""La Ingratitud. Musa X. A Ventura de la Vega y comparsa.
Satira o como se le quiera llamar' 7°, donde sali6 en defensa de Pefialver y de los

redactores de La Nube que se sintieron agredidos en aquella.

76 Edicion de 1842, pag. 242; ed. de 1847, pag. 209.

77 Narciso Alonso Cortés, ob., cit., pags. 28-29. D. Juan Lopez Pefialver, "periodista antiguo
y de crédito cuya hoja de servicios -dice V. Barrantes- empezaba en 1820 en el viejo Mercurio de
Espania". Cf. en V. Barrantes, "Las obras de Villergas", Revista de Esparia. La Espaiia Moderna,
Ao VI, LXVII, Madrid, 1894, pags. 14-15. Ver N. A., Cortés, ob., cit., pags. 28-29; y, J. Ortega

Rubio, Vallisoletanos ilustres, ob., cit., pag. 64.

78 Madrid, Imp. de S. Mellado, 1842.

79 LA INGRATITUD. MUSA X ..., La Nube, n° 10, 7 de octubre, pags. 76-78. Esta
composicion, en su formato original, la incluimos en la antologia de textos, que ha sido elaborada
como facsimil para este estudio. Seglin Vicente Barrantes, en "Las obras de Villergas", art., cit., pag.
14 : "Con exactitud casi absoluta puede fijarse a esta publicacion la fecha de febrero o marzo de
1842, pues se alude en ella a la eleccion de Vega para académico, que en efecto se verifico en 27 de
enero de aquel afio". Y sefiala la extrafieza de encontrar ejemplares publicados de la misma en los

siguientes términos: "Rarisima hoja en folio, que sali¢ de la imprenta de D. Ignacio Boix, sin fecha
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La composicion de Villergas es, a todas luces, una invectiva dirigida a Vega
desde sus inicios en el teatro hasta la consolidacion de su prestigio de dramaturgo
afamado. La satira fue publicada en La Nube, N° 10, 7 de octubre de 1842, y no fue
incluida posteriormente en ninguno de sus libros de poesias. Es decir, ni en la
primera edicion de su libro de Poesias en 1842, ni en ninguna de las posteriores,

1847, 1857, y 188520, ni tampoco en Los siete mil pecados capitales, 1846.

LA INGRATITUD: MUSA X A DON VENTURA DE LA VEGA Y COMPARSA

"Satira, o como se le quiera llamar",

Erase una infelice criatura
y, por no ser pesado como el plomo,
era un desventurado don Ventura.
Muy flaco de memoria y mas de lomo;
de genio indocil y semblante esquivo,
de gran nariz y de talento romo:
De rostro enjuto, sepultado vivo
entre enroscadas y asperas vedijas,

que mas que de hombre son barbas de chivo.

y con el titulo [...] y la nota siguiente: "Siendo el objeto del editor de esta satira el que se generalice
v la puedan leer todos en contraposicion al subido precio de la otra Musa X, permite a cualquiera
su reimpresion y su venta aunque sea por los ciegos". Barrantes describe por ultimo como ha
conseguido un ejemplar de esta satira: "Posee y me ha facilitado un ejemplar de este papel, que
Villergas no reimprimi6 en ninguna de sus publicaciones posteriores, D. Candido Breton, inteligente

empleado de la Biblioteca Nacional".

80 1847, Madrid, 2* ed. corregida y aumentada, en la que figura "Cuadro de Pandilla". Imp.
de J. M. Ducazcal; 1857, La Habana, 3 ed. Nueva edicion corregida por su autor. Imp. de D. Manuel
Soler y Gelada; 1885, 4% ed. ; Poesias escogidas de J. M. Villergas, ed. costeada por el Casino
Espafiol de La Habana en honor del insigne poeta y patricio.- Habana. Imp. Militar de Soler, Alvarez

y Compaiiia.
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Barbas que por lo toscas y prolijas
aun mas que de su rostro de madama
de su inmensa nariz parecen hijas.

Erase un Vega, pues que asi se llama,
que cruzaba las calles harto...de hambre
sin pan y sin ochavos y sin fama.

Sin cubrirse de lana ni de estambre
toda su vida acrecentd de vagos
y pobres pordioseros el enjambre:

Y eran tales de su hambre los amagos
que no falté quien dijo: este ha nacido
para cantar del HAMBRE los estragos.

Ganar ansiaba el pan apetecido;
jganar el pan! jquimérica esperanza!
¢l ganarse debid que era un perdido.

Pero solo pensando en la pitanza,
buscaba y rebuscaba sin orgullo
aqui y alli donde llenar la panza,

Devorandolo todo sin murmullo
pan mojado 6 pan seco, porque el caso
era llenar el concavo bandullo.

No faltaba un buen alma a cada paso
que un dia le librara de gazuza
y por la noche de dormir al raso.

Viendo un DON JUAN que el mozo se le cruza,
-;, qué quieres ? preguntd.- Soy un coplero!
dijo con hambre, que el ingenio aguza,

Con blanda voz y con aspecto fiero,

y afiadio por matar la sed de dientes.
iPAN, SENOR PENALVER...PAN, que me muero!

Apiadado don Juan:- Muy pobres gentes
he visto, pero nadie como estotro,
exclamo; y con palabras complacientes

Llevo & su casa el indomable potro,

y estuvo su miseria socorriendo

un dia y otro y otro y otro y otro.
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Asi un mes y otro mes fueron corriendo
y huyo con ellos el terrible dafio;
pues el hambre fatal satisfaciendo,

(Siempre se entiende, con el pan extrafio)
4 fuerza de trabajo don Ventura
pudo sacar la tripa de mal afo.

Ya de la cumbre divis6 la altura
y quiso por llegar antes conantes
la Academia invadir con travesura.

Supo que era una turba de intrigantes
donde los ecos de extranjero campo
borraban la memoria de Cervantes.

- 'Y dijo Vega: pues alla me zampo;
tontos voy & dejarlos por seis meses
viendo esta relacion que les estampo.

Falto un tiempo de gloria y de intereses
de hambre, de hambre canina pereciendo
traduje, por comer, a los franceses.

Fui varias poesias imprimiendo
con el descaro de llamarlas mias
el mandamiento sétimo infringiendo.

Allé en felices y gloriosos dias
cuando Fernando con valiente mafia
luto esparcié donde encontro alegrias:

Mi lira de entre densa telarafia
saqué para entonar de gozo henchido
"Pueblos yo canto al bienhechor de Espafia”

Canté luego a Cristina, prevenido
a aprovechar cualquier escaramuza,

y lograr lo que siempre he pretendido:

Sacar vino si puedo de una alcuza;

y por cazar empleos o regalos
cantaré si es preciso al Moro Muza.

Tales principios tachareis de malos;
mas yo que he sido siempre un gaitero

(como no he de jugar a muchos palos?
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En tratando, sefiores, de dinero
soy un aguila yo, soy una avispa,
asi como en beber al tabernero
Aquel sorbete que los nervios crispa:
no lo toméis a mal, que de este modo
me pude acreditar de hombre de chispa.
El uso lo autoriza, y sobre todo
no me parece cosa incompatible
ser a un tiempo académico y beodo.
- Esto oy6 la Academia, y muy sensible
a tal depravacion, lego o no lego
todo moscon refunfufio irascible.
Clamar pensaban todos jniego jniego!
mas quedaron pasmados a un berrido
de un GALLEGON, de que hablaremos luego.
-iIdiotas! exclamo, se ha concluido:
este mozo de ciencia es todo un pozo,
y le dieron al fin por admitido.
-jAcadémico ya! jJests que gozo!
dijo alegre Ventura, y a tal punto
el orgullo crecid del pobre mozo:
Que ignorando las gentes el asunto
y viendo que faltaba a mesa puesta
le rezaron creyéndole difunto.
Afos sin fin jcalamidad funesta!
lloréle muerto el "espafiol Parnaso";
mas ya cansado de tan larga siesta
-¢Quién, dijo, de mi numen el retraso
con invectivas de impotencia acusa?
yo probaré que sirvo para el paso.
Y con una osadia que no se usa
despert6 del letargo enriqueciendo
"la Castalia mansién con otra Musa"
Recordarés, lector, con que estupendo
misterio se anuncid: mas no confrontes

el golpazo que dio con el estruendo.
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Cundio el eco en lejanos horizontes
y fue inaudito el general asombro
al encontrarse el parto de los montes:
iEL HAMBRE, MUSA DIEZ! helado escombro
cubra al que asi la llame; yo mas cuerdo,
iINGRATITUD, INGRATITUD! la nombro.
El hilo aqui de mi discurso pierdo,
luego diré al sefior de las bravatas,
cosas que en este instante no recuerdo.
Paso al GALLEGO, sin andar a gatas
que bien puedo pasar sobre unos zancos,
el arco atroz de sus inmensas patas.
El hombre puente que dos mil atrancos
y barrancos saltdo como gardufias:
grande por frente y grande por los flancos.
Soberbio animalote de veinte ufias;
tan grande que diez horas de camino
tiene desde el testuz a las pezufias.
El hombre catedral, grande sin tino,
que si respira fuerte, no lo niego,
haré volar el aspa de un molino.
A ser sabio cual grande, desde luego
no Salomén que Salomon es poco
seria un Ante-Cristo el tal Gallego.
No le quiero yo mal (ni bien tampoco)
mas quiero oir y de su mismo labio
qué es del saber que admira tanto loco.
Ni concibo en mi siglo tal agravio
que diga del autor de cuatro coplas
jruda posteridad, all4 va un sabio!!!
Ya te veo, Nicasio, que resoplas
y dices con perversas intenciones:
-iquien, infame, te echara las manoplas!
(No me has visto comer melocotones?
(no sabes que mi diente no se atraca

sin entrar cada dia en seis figones:
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Que consumo en guisado media vaca,
pruebo a la vizcaina, el bacalao,
y devoro sardinas con casaca?
Si esta capacidad desde Bilbao
hasta el Betis ninguno me disputa
(por qué ti me la niegas, "arrastrao"?
-No, no, Nicasio, sin temor disfruta
de comilon la fama, el muy jumento
es del HAMBRE el cantor, que no se inmuta
Para llamar a Pefialver hambriento
aquel D. Juan a quien el dientes clavas
el que a Ventura prodigo el sustento.
Y en contra el ruin de lo que tu esperabas
[te olvida a ti que en esto eres el amo,
que eres el verdadero tragaldabas?
Por eso yo ligero como un gamo
la MUSA DIEZ que por mi cuenta tomo
iINGRATITUD, INGRATITUD ! la llamo.
Vea vd. otra vez por donde asomo,
vea vd. prosiguiendo mi relato
por donde sin saber cuando ni como,
Vamos a entretenernos otro rato
con ese saltimbanqui botarate
que llaman "distinguido literato".
jLiterato! soberbio disparate
Cuando t01, Vega, lo oyes sin zozobras,
(como no hay un veneno que te mate?
[T, literato, Vega, tu que sobras
mas que ninguno, lo oyes con paciencia?
(Donde ocultas la lista de tus obras
Para acallar la ruin maledicencia
que viendo que te llaman "distinguido",
tiene avidez por "distinguir" tu ciencia?
Di, ¢donde esta tu ciencia? Te lo pido
para correr la voz por todo el mundo.

(Qué has escrito, qué has hecho, qué has leido?
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A no ser traducir, yo me confundo
que en todo lo demas, segun se dice,
seras potente, pero no fecundo.

No quiero que tu musa economice
satiras contra mi, ten entereza
cuando otra vez la inspiracion te atice.

Pero no hables del hambre, que es simpleza,
y he de crujirte por diversos modos
si osas mofarte mas de la pobreza.

Plaga es al fin que la respetan todos
y la ha de respetar por mas razones
quien rodo por las piedras y los lodos.

El que en tantas y tantas ocasiones
necesitd lamer ajenos platos
y mendigd camisa y pantalones.

El que tuvo percances tan ingratos,
que roto uso su traje mas de moda
y en muladares rebusco zapatos.

Quien, seglin sabe bien la corte toda,
un rel6 de metal, que no es muy fino,
vendio por ser padrino en cierta boda.

iDesechar el relo, por ser padrino!
pobre reld! ;quién sabe donde iria?
Es verdad, que a saber de donde vino.

Pobre soy yo también, no es culpa mia,
y si una vez festiva y otra seria
mi pluma te zahiere cada dia:

No es alegrarme, no, de tu laceria;
es decirte que yerras el camino,
que no escarnezcas, necio, la miseria;

Pues como dijo el otro: "es desatino
el que tiene de vidrio su tejado
estar apedreando al del vecino".

Aunque voy a dejarte descansado,
muchos tomos pudiera consagrarte

con las noticias que de ti me han dado.
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Cierto es, Vega, que debes solazarte
de que haya, como yo, quien se entretenga
en pintar a Luzbel con retratarle.

iComo ha de ser! perdoname la arenga:
juzgo también que en estas esquiveces
la MUSA INGRATITUD su parte tenga.

Se ha dicho por la corte muchas veces
donde tildado estas de poco seso
que cuando ti censuras, favoreces.

Tu me has hincado el diente con exceso,
y aun te trato de zangano y mal hombre,
"ingrato, ingrato "soy, te lo confieso.

Pero no es por ti solo, y no te asombre,
por divertir, cometo esta diablura,
al pueblo que apestado de tu nombre,

Quiere trocar en risa la tristura;

y basta ver para reir sin tino
tu fisica y moral caricatura.

Yo al pan le llamo pan y al vino vino;
por eso te apellido mentecato,

y es tal mi presuncion, que hasta imagino

Que en punzarte no peco de insensato;
pues si bien es andarse por los cerros
hablar del "distinguido literato",

tengo un dia de holganza... y le echo a perros".

La publicacion de la satira de Ventura de la Vega contra Pefialver dio motivo
a los redactores de La Nube para escribir, en aquellas fechas, numerosos chistes
contra el "distinguido mentecato", la mayoria breves lineas en prosa, que aunque
no llevan firma podrian atribuirse al propio Villergas. En la seccion Nublado del

N°9, 30 de septiembre:
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El distinguido literato ha escrito sobre el hambre. Bien podia haber dicho algo
de D. Juan Nicasio Gallego que va a ver la exposicion de pinturas comiendo

melocotones. Y que se los comia con cascara y todo.

El mentecato convertido en sdatiro: Oda que constara de treinta versos. Se

vende a cuatro reales por el hambre, y porque es de lujo la edicion?®?.

En el N° 10, 7 de octubre, donde aparece publicada la satira de Villergas La

Ingratitud, Musa X, en el apartado Noticias leemos:

La satira de Vega pareceria menos mal sino se hubiera hecho con tantas
pretensiones. Vega tiene pretensiones de original, Vega tiene pretensiones de rico,
Vega tiene pretensiones de poeta, Vega tiene pretensiones de satirico, Y por fin Vega

tiene pretensiones de gracioso. Para Vega se nos ocurre con este motivo un

EPIGRAMA.

Quieres jocoso escribir
Ventura y es loco empefio.
Hombre, debes desistir,
que mas que escritor risuefio

seras el hazme reir.

Lo tinico que vemos en la satira es la idea de que el autor de ella es original,

hasta cuando traduce dice hablando de su décima musa.

Ella de traducciones nunca pasa, que llamar es forzoso traducciones lo que

huele a francés aunque hecho en casa.

No puede darse desvergiienza mayor: solo falta que este sefior se quiera

apropiar todas las obras que ha traducido. Por fuerza no se confiesan estos hombress2.

81 En pags. 70-71, los subrayados pertenecen al periodico.

82 En pag. 80, los subrayados pertenecen al periodico. Al final de estas lineas, dice: "Desde

este dia deja de pertenecer a la redaccion de la Nube Don Juan Martinez Villergas por no
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2.3. Antonio Gil y Zarate®:

Con sorprendente cinismo Villergas en el Juicio critico de los poetas

esparioles contemporaneos, 1854, declara la inquina que siente contra Gil y Zarate:

Hace ya muchos afios que D. Antonio Gil y Zarate ha sido para mi objeto
permanente de zumba, sin que yo mismo pueda darme la explicacion de esta especie
de monomania. No es porque yo haya tenido nunca odio o mala voluntad a dicho
sefior, ni porque ¢l me haya dado motivo personal para hacer de su sombra una
interminable pesadilla, y diré mas; no sé a punto fijo en qué época ni por qué razon
concebi la caprichosa idea de referirme a este hombre con preferencia a otro en la

mayor parte de mis satiras y en todas mis conversaciones [...]84.

Villergas califica de "pasatiempo gilizaratesco"s> muy antiguo su
malquerencia contra D. Antonio, que obedece, aparentemente, a motivos sin

fundamento. Asi parece deducirse de la semblanza que Ribot y Fontseré hizo de

permitirselo sus ocupaciones". Pero Villergas siguidé como colaborador de la revista, como se
anuncia en la portada del N° 12, 23 de octubre, con un nuevo titulo: La Nube, Periddico literario

de Ambos Mundos.

83 Educado en Paris, fue luego catedratico de francés y particip6 en la vida politica y literaria.
Fue académico de la Real Academia Espafiola y de Bellas Artes. De su labor critica cabe destacar
su Manual de literatura (2 volumenes, 1842 y 1844). Como dramaturgo alterno6 obras de impronta
neoclasica con dramas romanticos. Entre las primeras figuran: Rodrigo, ultimo rey de los godos
(1834) y Blanca de Borbon (1835); las comedias Cuidado con las novias (1826) y Un afio después
de la boda (1826). Entre sus dramas historicos cabe citar: Carlos Il el Hechizado (1837), que
provocd enconada polémica por su anticlericalismo, Guzmdn el Bueno (1838)y Don Alvaro de Luna
(1840). Escribio, también, melodramas: Don Trifon o Todo por el dinero (1841) y Cecilia la
cieguecita (1843).

84 Juan Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas espanioles contemporaneos, ob., cit.,

pag. 99-100.
85 Juicio critico, ob., cit., pag. 99-101.
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Villergas en 1845, cuando trabajaban juntos en la publicacion de Los politicos en

camisa:

Villergas, que tan despreocupado parece, tiene algo de fatalista y hasta de
monomaniaco, lo que unido a un deseo constante de lucha y a un genio de demonios,
forma de ¢l un tipo particular que ni ha tenido original ni probablemente tendra copia
como no sea en el cielo o en el infierno. Sumonomania es singular: la sombra de Gil
y Zarate le persigue como un remordimiento, y sabe por experiencia que el dia que
tiene la desgracia de encontrarse en la calle o en otra parte con el autor de Carlos 11,
todo le sale mal, todo al revés de lo que desea, sin que baste ninguna probabilidad
para hacerle concebir esperanzas de buen éxito en una cosa que emprenda. No teme

una maldicién de gitano y teme una maldicion de Gil y Zarate [...]8¢.

Los motivos que aduce Ribot para explicar la actitud encontrada que Villergas
mantiene con Gil y Zarate, son irracionales, es decir, no se sustentan en razon
alguna que justifique la conducta de Villergas hacia su contrario. Por otra parte, las
causas que describe éste, como origen de la misma, resultan incomprensibles,
igualmente. En el articulo que dedica a Gil y Zarate, y del que hemos entresacado
las palabras de Villergas, nuestro poeta se remonta a 1837 como fecha en la que se
desarrolla su monomania por el dramaturgo. Justo el dia en que el teatro del Principe
daba la ultima representacion del autor: Carlos II el Hechizado, a la cual
encarecidamente deseaba asistir nuestro poeta. Pero por una infausta casualidad no
pudo asistir a la representacion. Se contentd con leer el drama que mas adelante
pudo ver escenificado. Esta circunstancia de no poder asistir a la representacion,

fue, segtin Villergas, el motivo que origind su animadversion contra Gil y Zarates’.

86 [bid., pags. 100-101; Los politicos en camisa, t. 1, 1845, ob., cit., pags. 141-142.

87 Juicio critico, ob., cit., pags. 104-106.
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Del modo tan particular como Villergas trabd conocimiento, no con la
persona, sino con la entidad literaria de Gil y Zérate, no podemos sino pensar que
la actitud que, a partir de entonces adoptd contra aquél, era pueril y arbitraria. Las
razones de ésta conducta, no obstante, son otras, y no estan exentas de sentido

comun, por las palabras Villergas:

Debo decir ante todo, que en el tiempo transcurrido desde que yo oi hablar del
drama Carlos II el Hechizado, hasta que lo conoci, leido y representado, hizo la
casualidad que cayese en mis manos la célebre novela de Victor Hugo, titulada
Nuestra Seriora de Paris, circunstancia que no podia menos de perjudicar por muchas

razones al concepto que yo debia formar de la obra de D. Antonio Gil y Zarate®®.

Son, pues, razones de gusto estético y de afinidades literarias las que muy
tempranamente le impulsan a rechazar a Gil y Zarate. Son las virtudes o excelencias
de las obras de los romanticos franceses, como Hugo y Dumas, las que le impediran
ver otra cosa que no sean defectos en la dramaturgia, o en cualquier otro género de
obras, de Gil y Zarate; y, en definitiva, éste es el motivo fundamental que le impulsa
a escribir contra aquél. Su vindicacion del teatro nacional no se ajusta a la linea de
los autores como Gil y Zarate. Si Vega es acusado de plagiario y de traductor, Gil
lo es de insustancial, de no aportar nada relevante a la escena espafiola; lo poco

romantico que tiene es insufrible, tiene el sabor de una leccidn mal aprehendida.

En La Nube, Gil y Zarate es, junto con Breton y Ventura de la Vega, objeto
de punzantes ataques. Algunos son meros chistes en prosa, otros toman la forma de
epigrama. Entre los primeros no figura el autor, pero es probable que los redactara

Villergas. En el N° 6, 10 de septiembre en la seccion EPIGRAMAS aparece:

88 Ibid, pag. 107. Los subrayados son de Villergas.
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No admiro Gil en verdad
Tu rara fecundidad,
Ni tu aplicacién tampoco;
Admiro tu habilidad

De hablar mucho y decir poco?8®.

En la seccion Nublado, PARTE NO OFICIAL, N° 8, 20 de septiembre,

también es Gil motivo de chanza:

_ Gil y Zarate no es Nacional, y no tiene la edad para eximirse".
EPIGRAMA

Gilote no es Nacional
Gilote no es extranjero,
Si yo no calculo mal,

Gilote es igual a cero®°.

Por ultimo reescribimos dos epigramas que aparecen firmados por Villergas,

en el N° 12, 23 de octubre:

EPIGRAMAS

Grufia cualquier monigote,
yo siempre me he figurado
que no hay autor tan tronado

como el sefior de Gilote.

Por eso a nadie le igualo
que solo un autor de trueno
pudo de un GUZMAN EL BUENO
hacer un GUZMAN EL MALO.

89 Los epigramas que figuran en esta pagina, 43, no llevan la firma del autor, pero, como

hemos dicho, no seria nada extrafio que los escribiera Villergas.

90 En pag. 63, los subrayados pertenecen al periddico.
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Gilote me causa horror,
Bruton tampoco me peta.
-, Quién es poeta mejor?

- Nadie es mejor ni peor

porque ninguno es poeta®l.

Los epigramas que Villergas dedicé a Gil y Zarate en La Nube no fueron
incluidos en ninguna de las ediciones de sus libros de poesias: Poesias jocosas y
satiricas; 1842, 1847, 1857, 1885, ni en Los siete mil pecados capitales, 1846. Y,
ademas, Unicamente escribid contra aquél en Poesias jocosas y satiricas, ediciones

de 1842 y 1847, el siguiente epigrama:

Un calvo que llaman Gil
Tiene en sus dramas, soy franco,
en cada pagina mil
salidas de pie de banco

Y en ¢l no estan permitidas
Pues son cosas encontradas,

El tener malas salidas

Quien tiene buenas entradas®2.

Hay, sin embargo, numerosas ocasiones en que Villergas toma como motivo
de chanza el quehacer literario de Gil y Zarate, algunas de las cuales han sido
referidas ya en los capitulos anteriores de este trabajo, y a las que habremos de

aludir mas adelante en la redaccion de los que siguen.

91 En pag. 94, los subrayados pertenecen al periddico.

92 Poesias jocosas y satiricas, ob., cit., ed., 1842, pag. 242; ed., 1847, pag. 209.
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2.4. Manuel Breton de los Herreros3

Las causas o motivos que impulsaron a Villergas a emprender, desde la
redaccion de La Nube y en las Poesias de 1842, una guerra despiadada y violenta
contra Breton son confusos y dificiles de averiguar. Sus bidgrafos situan el origen
de la animadversion de nuestro poeta en 1841-42, cuando Villergas, con el
proposito de iniciarse en el teatro, escribié una comedia titulada Cada loco con su
tema que present6 al "comité" del Principe para su aprobacion. La comedia fue leida
por su amigo D. Francisco Luis de Retes®?, pero el "comité" la rechazo.
"Probablemente" porque los miembros del mismo estaban ofendidos por la parodia
en verso titulada "El Comité (Comedia en un acto representada en el Teatro del

Principe)", en que los ponia en ridiculo®®, y que Villergas publicé en el semanario

93 Bien relacionado desde joven con el mundo literario madrilefio, participd activamente en
la renovacion de los teatros y en la de su repertorio. Tradujo a Schiller (Maria Estuardo), Racine y
Voltaire; refundi6 piezas del teatro clasico espafiol, al mismo tiempo que escribia su propia obra.
Compaginé su dedicacion a la literatura con diversos cargos burocraticos: Director de la Biblioteca
Nacional desde 1847 hasta 1854 y secretario de la Real Academia Espaiiola, en la que ingresé en
1837. Su produccion es extensisima; buena parte de ella se encuentra dispersa en la prensa de la
época. Escribio articulos de critica teatral y de costumbres y poemas de caracter satirico y burlesco.
Como autor dramatico, se caracteriza por la habilidad constructiva, la versificacion facil y la
comicidad en el lenguaje y en las situaciones. Su versatilidad y larga trayectoria hacen que en su
produccidn se hallen representados algunos géneros del momento; comedias moratinianas: A la vejez
viruelas (1824), A Madrid me vuelvo (1828), Marcela o a ;cual de los tres? (1831), Elena (1834),
Muérete y jveras! (1837) y El pelo de la dehesa (1840); dramas historicos: Don Fernando el
Emplazado (1837) y Vellido Dolfos (1839).

94 Francisco Luis de Retes, poeta y autor dramatico, nacido en Tarragona y muerto en Madrid
(1822-1901). Dio a la escena numerosas obras teatrales como E! fundidor de Mallorca, El ingenio

contra el poder, Justicia no por mi casa, Doria Inés de Castro, Doble corona.

95 Esto es lo que supone Narciso Alonso Cortés, ob., cit., pag. 32, y que situaria los hechos

en 1842. Pero lo extrafio de esta posibilidad es que Ricardo Sepulveda no dice en que afio tuvo lugar
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La Nube. Las "personas" que alli se dan cita como motivo de escarnio son: J.
Nicasio Gallego, M. Bretdn de los Herreros, A. Gil y Zarate, Ventura de la Vega y
Julidn Romea'"?s. La parodia del "comité" del Principe®” constituye un insulto
directo al modo de proceder en que sus miembros decidian la aprobacion o el

rechazo de las obras que en este teatro debian representarse.

En relacion a este suceso, N. Alonso Cortés apunta que fue Breton®s contra

quien Villergas dirigio sus mas crueles satiras, pues era quien en aquellos momentos

la lectura de la comedia de Villergas y la narracion de la anécdota que nos refiere viene a
continuacion de otra que sucedi6 en 1845, (las controversias que en el "saloncillo" del Principe
desencadeno la obra de Adelardo Lopez de Ayala: El hombre de estado). Por lo tanto la veracidad

del acontecimiento, en los términos que propone N. Alonso Cortés, es dificil de probar.
96 La Nube,n® 7, 15 de septiembre de 1842, pags. 51-55.

97 Villergas ataco de nuevo al comité en Los misterios de Madrid, 1844-45, Madrid, Manini,
t. I, Cap. I, pags 5-15. Véase Capitulo I: El autor, nota 41, donde ofrecemos la informacion sobre

la existencia y actividades del "comité" de lectura.

98 Segun Alonso Cortés, ob., cit., pag., 31, un epigrama muy "conocido" de Villergas

dedicado a Breton es aquel que dice:

A Manuel Breton, el tuerto,
una vibora pico.
-"¢Muri6 Breton?. No, por cierto;

la vibora reventd".

En el Capitulo I: El Autor, expusimos las observaciones hechas por N. Alonso Cortés sobre
los antecedentes literarios de este epigrama de Villergas (Véase nota 45). Nuestras investigaciones
posteriores, sin embargo, nos hacen dudar de que Villergas escribiera tal epigrama, lo cual no es
obice para que aceptemos la hipoétesis de los antecedentes literarios que propone su bidgrafo. Segun
Antonio Espina, Romea o el comediante, Madrid, Espasa-Calpe, 1935, pag. 59, el famoso epigrama
que N. Alonso Cortés atribuye a la pluma de Villergas "corria" entre los "jovenes" del Parnasillo
hacia 1833-34, quienes no "le estimaban literariamente", aunque "les resultaba divertido como
contertulio”, lo cual no queria decir que "se le estimase tampoco por sus prendas morales"[...]. "Se

le consideraba egoista, incapaz de favorecer a nadie".
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presidia el citado "comité". Pero lo cierto es que tanto en la 1* ed. de su libro de
Poesias, como desde la redaccion de La Nube, Gil y Zarate y Ventura de la Vega
corren igual suerte que el afamado comediografo de Marcela o ;a cual de los

tres?°°, a quien van destinados los siguientes epigramas:

Una comedia empecé
Que se acabd en el fogon,
cuando supe que Bruton

mandaba en el comité

Porque tiene-esto es un hecho-
La orbita izquierda cerrada,
Y por el ojo derecho

creo que no le entra nada0°.

-Mozo! jmedio de cebada!
Clamo Brutén cierto dia
Entrando en la horchateria.

-, Qué espera vd. camarada?

Y el mozo como suspenso
-iSefior, contesto, discurro
Que es vd. muy grande burro

Para estar a medio piensol0?.

99 Esta comedia de Breton salio a la escena el 30 de diciembre de 1831 y "proporcion6 a su
autor un éxito memorable". Cf. Ermano Caldera y Antonieta Calderone: "El teatro en el siglo XIX
(I) (1808-1844)". Historia del teatro en Esparia, II, dirigida por J. Maria Diez Borque, Madrid,
Taurus, 1988, pag. 417.

100 J, Martinez Villergas, Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 134; 1847, pag. 122.

101 Ibidem, 1842, pag. 247; 1847 pag. 214.
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En un comité inexperto
Que ya conoce la gente,
Ninguno ve claramente
Y el jefe de ellos es tuerto.

No logra imponer la ley
Por el mérito que encierra,
sino porque en toda tierra

de ciegos, el tuerto es rey102,

A escribir con Calderén
pone Brutén cualquier cosa
Y le gana en mi opinion,
Porque el seor Bruton

tiene una letra preciosal®s.

El sefior Breton infiero
Que nunca sera profundo;
Porque es tuerto y considero
Que los tuertos ven el mundo

Solo por un agujero04.

Preguntando cuantas son
las comedias de Bruton
dijo uno (cosa oportuna)
ensayos casi un millon

comedias casi ningunal0®.

102 Tbidem, 1842, pag. 251; 1847, pag. 222.

103 Ibidem, 1842, pag. 93; 1847, pag., 89.

104 La Nube, N° 4, 1 de septiembre de 1842, pag. 32.

105 La Nube, N° 12, 23 de octubre de 1842, pag. 94.
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Barbaridad dicen que es
lo mucho que hace Bruton
mas no soy de esa opinion
por lo que diré después,
Con extrafas facultades,
lo que hace este hombre en verdad,
no es una barbaridad,

son muchas barbaridades!0¢.

El ultimo epigrama que aparece en La Nube, N° 12, 23 de octubre, dedicado

a zaherir a Breton, éste comparte junto a Gil y Zarate los vituperios de Villergas

Gilote me causa horror,
Bruton tampoco me peta.
-, Quién es poeta mejor?
-Nadie es mejor ni peor

porque ninguno es poetao’.

La principal fuente de los argumentos que aporta Narciso Alonso Cortés para
explicar la animadversion de Villergas hacia Bretdon provienen de unos breves
apuntes de Ricardo Sepulveda, en El Corral de la Pacheca**s. Curiosamente en
ellos no figura la fecha en que Villergas present6 su comedia, ni alude en absoluto
a que fuera Breton quien en aquellos momentos (? presidiera el citado "comité".

Nuestras investigaciones por esclarecer si Breton presidia o no el comité han sido

106, La Nube, N° 12, 23 de octubre de 1842, pag. 94. El subrayado pertenece al periodico.

107 Pag, 94.

108 Ta anécdota la refiere Ricardo Sepulveda en El corral de la Pacheca. (Apuntes para la

historia del teatro espariol), Madrid, 1880, pags. 321-324.
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infructuosas. En su lugar lo tinico que hemos podido averiguar es que Julidan Romea
en 1841 era empresario del Principe’??, y al parecer form6 una especie de comision
de literatos que, previamente a la puesta en escena de una obra, escuchara de propia
voz del autor la pieza que deseaba representar en dicho teatro. Es probable que en
esta comision Breton, por ser dramaturgo afamado y de los mayores, se considerara

el presidente, pero sin que ello representara en ningun caso un cargo oficial.

De todos modos, una cuestion importante queda por aclarar, la presentacion
de Cada loco con su tema, de la que no tenemos mas noticia, ¢fue anterior o
posterior a la publicacion de la parodia "EI comité", en el periddico literario de La
Nube?. Probablemente como piensa Narciso Alonso Cortés ésta ultima fuera
anterior a la presentacion y lectura de Cada loco con su tema; los miembros del
"comité" del Principe, dificilmente, debian sentir alguna simpatia hacia quien tan
ridiculamente los habia tratado. Tal vez, Villergas escribiera tal parodia y los
epigramas punzantes contra uno de sus miembros "curandose en salud",
anticipandose con ello a la desaprobacion de la que fuera su primera comedia,
temeroso de que la calidad de la misma decidiera el rechazo del comité para su

representacion.

109 Desde 1836, en que Grimaldi dejo la direccion del Principe, "siguiendo una vieja
costumbre -dice Antonio de los Rios- se ofrecié ésta a los actores. Aceptola Julidn Romea, que
contaba entonces con 24 afios". El Saloncillo, dependencia lateral o contigua al Café del Principe
era lugar de comentario general de las obras que debian representarse. "Se les daba lectura,
repartianse los papeles y se matizaba sobre las escenas mas importantes. Esto motivo la presencia
del autor y la de "consejeros" o amigos que iban a escuchar la lectura de los comediografos". En
1841 Romea era empresario y actor del, Principe, el interés por los estrenos era obvio, con este
motivo "formaliz6 en el teatro la mencionada comision", a la que con el nombre de "comité" se
refiere Ricardo Sepulveda cuando describe o narra la anécdota de Villergas. Cf. Antonio de los
Reyes, Julidan Romea. El actory su contorno: 1813-1868, Murcia, Academia de Alfonso X El Sabio,
1977, pags. 67, 77, 99-101.
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Poco mas de lo dicho aqui podemos aportar como datos definitivos de su
malquerencia contra Breton: los epigramas que dirigié contra éste desde la
redaccion de La Nube nunca fueron incluidos en ninguna de las ediciones de sus
Poesias jocosas y satiricas, 1842, 1847, 1857 y 1885. Por otra parte, hay que afiadir
que aquellos epigramas que publico en la primera y segunda edicion de sus Poesias,
1842 y 1847, no figuraron en las dos ultimas, publicadas ambas en La Habana en
1857 y 1885. Entre la segunda edicion y tercera edicion Villergas escribio, ademas,
el Juicio critico de los poetas esparioles contemporaneos, 1854, y a juzgar por las
alabanzas que tributa a Breton, cuyo articulo es el primero con que empieza el libro,
toda especulacion, sobre los origenes de su animadversion hacia el conocido autor

de comedias costumbristas, se desvanece.

2.5. Tomas Rodriguez Rubi'io

Tomas Rodriguez Rubi fue uno de los autores a quien Villergas le dedico

escasos versos en sus libros de poesias:

Que versos Tomas fabrique,
Y muchos versos publique,
Es novedad;
Que hagan con sus libros muchos
En la tienda cucuruchos,

No es novedad!l?l,

110 A partir de 1840, ocupd cargos burocraticos. Sintetizé su concepcion del teatro en su
discurso de ingreso en la Real Academia: "Excelencia, importancia y estado presente del teatro"
(1860). Tanto sus obras de costumbres contemporaneas como las de tema historico tienen como fin
corregir las costumbres: Toros y canias (1840), Rivera o la fortuna en la prision (1841), Borrascas

del corazon (1846), La entrada en el en el gran mundo (1847) y Fiarse del porvenir (1847).

111 Poesias jocosas y satiricas, ob., cit., ed. 1842, pag. 59; ed., 1847 en pags. 61-62.
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Donde Tomas brilla mas
Es en los versos, Calisto,
Y lo peor que yo he visto

Son los versos de Tomas!12,

No obstante, Rubi es objeto de satira en Folletos politicos y literarios de El
Tio Camorray El Jesuita 1.:13, que en colaboracion con A. Ribot y Fontseré publicd
en 1850 con motivo del estreno del drama Isabel la Catdlicar*s. Constituye este
ejemplar un excelente trabajo de critica literaria que le avala como critico de primer
orden. El folleto, en verdad, es excelente no so6lo en cuanto al valor intrinseco del
género, por la amenidad y maestria en el estilo, sino ademds, por los "datos
curiosisimos que aporta para la historia del periodismo revolucionario de la época,
y de la evolucion del partido progresista a impulso de la juventud democratica, que
sacudia violentamente la tutela de los llamados "santones"::5 (los antiguos
"doceadiistas" y "ayacuchos")"::¢. Rubi y las circunstancias que rodearon la

representacion de su drama fue también, posteriormente, objeto de estudio en su

112 Poesias jocosas y satiricas, 1847, ob., cit., pag. 79.

113 Al titulo del folleto le seguia un largo epigrafe que decia: "Carta que acerca del aplaudido
drama "Isabel la Catdlica" dirigen al excelentisimo serior conde de San Luis, vizconde de Priego,
precedida de unos cuantos piropos al santonismo, que aunque no vienen al caso, daran un rato de

buen humor a los santones". Madrid, 1850.

114 Publicado en 1843.

115 "Nombre con que comenzaron por aquel tiempo a ser designados los progresistas
refractarios a todo progreso real y positivo". Cf. Juan Martinez Villergas, "El Partido Republicano

en Espana" XIV, en El Brazo de Viriato, N° 30, 2 de septiembre de 1886.

116 V. Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pag. 63.
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Juicio critico de los poetas espaiioles contempordneos, 1854. Nos inclinamos a
considerarlo como una victima de la satira personal de Villergas, y a incluirlo dentro
de este apartado, por la opinidon que de aquél tiene nuestro autor, en relacion a sus

juicios sobre la literatura de la época.

Los motivos que le impelen a ridiculizar a Rubi tanto en los Folletos literarios
como en el articulo que le dedica en el Juicio critico, afectan primordialmente a su
labor de dramaturgo. Villergas se ensafia particularmente con los defectos que
atafien a la concepcion de las obras, tanto de las que pertenecen al género del drama
romantico como de aquellas que se inscriben dentro de la "alta comedia". Las
criticas al arte de Rubi, "el Comella de nuestros dias":17, en los articulos citados, se
concentran, no obstante, en la realizacién y representacion del drama Isabel la
Catolica. Acusa al autor de pésimo versificador, "el rimador mas prosaico"::¢; de
ignorar las mas elementales reglas gramaticales y sintacticas, "el escritor mas
incorrecto de nuestro siglo"1:°. A estos insuperables defectos, afiade otro de caracter
ético, como el de suponerlo autor mimado de la Corte. Segiin Villergas el éxito de
Isabel la Catdlica, era un triunfo o éxito anunciado, porque ya contaba, antes de ser
representado, con la aprobacion de la misma reina, ante quien habia sido leido, con

antelacion premeditada a su puesta en escenat2e.

117 Juicio critico, ob., cit., pag. 195.

118 [bidem, pags. 205-7.

119 Ibidem, pags. 207-222.

120 Tbidem, pags. 227-29. En los Folletos literarios I, ob., cit., pags. 17-8, insiste en el mismo
motivo: ";Por qué leyo el sefior Rubi su drama a V.E. [Conde de San Luis, Vizconde de Priego] y a
la corte antes de someterlo al juicio del publico?. ;Creyo acaso que el publico no se lo aprobaria sin
la recomendacion oficiosa de la corte y del gobierno?". El articulo de Ana Maria Burgos, "Vida y

obra de Tomas Rodriguez Rubi", Revista de Literatura, XXIII, 1963, pags. 65-104, aporta algunos
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2.6. El "comité" del Principe

Con este epigrafe damos entrada a una de las satiras personales inéditas de
Villergas, y que en el curso de esta investigacion hemos citado en varias ocasiones:
"El Comité. (Comedia en un acto representada en el Teatro del Principe)":2:.
La composicidn, escrita en verso, es una parodia de los miembros del comité del
Principet22, que decidian la aprobacion o el rechazo de las obras que en este teatro
debian representarse. En ella se dan cita las siguientes personas: D. J. Nicasio
Gallego, D. M. Breton de los Herreros, D. A. Gil y Zarate, D. Ventura de la Vega

y D. Julidn Romea.

En realidad, esta parodia constituye un resumen de la satira contra el espiritu
de pandillaje, que en tantas ocasiones es motivo de improperios en las satiras
dirigidas a cada una de las personas que son victimas de ataque. Breton, Ventura
de la Vega, Gil y Zarate aparecen, de nuevo, como motivo principal de encono, pero
a éstos se agregan Julian Romea y Nicasio Gallego. Este ultimo figura en el
repertorio como personaje importante o0 como mentor, pero no desempefia ningiin

papel en la accion que se desarrolla en la comedia.

Encabeza esta composicion una escena en la que Julidn Romea, de pie,
escucha a Gil y a Breton, de rodillas y en actitud implorante; al pie del dibujo, los

versos que sirven de estribillo a las redondillas de la Escena I1, Gil: - "Diga vd. que

datos importantes sobre el circulo de amistades del escritor, entre las que se contaban el matrimonio
Romea y Matilde Diez. La resefia del drama Isabel la Catolica, en relacion a las circunstancias que

acompafaron a su representacion (ver pags. 91-2), coincide con los motivos que refiere Villergas.

121 La Nube, n® 7, 15 de septiembre de 1842, pags. 51-55.

122 Villergas atac6 al comité en Los misterios de Madrid, 1844, ob., cit., t. II, Cap. I, pags 5-

15: "El Poeta". Véase supra, nota 54.
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soy un zote/ mas no se enfade conmigo./ Breton: Lo mismo digo". La composicion,
escrita en varios metros, consta de cuatro escenas y una "ultima", y en ella Villergas
ridiculiza las arbitrariedades del citado comité a la hora de reunirse sus miembros
para la lectura de una pieza de un autor novel. En la Escena I, Romea (solo) en
octavas, "el comico eminente", da muestras de su petulancia, al verse importunado
por tener que convocar la reunion de censores que ¢l ;preside?; en la Escena II,
Romea, Gil y Zarate y Breton (Gilote y Bruton), en redondillas (mas un verso de
vuelta y estribillo), el "sultan", Romea escucha la adulacién de sus compaifieros,
temerosos de su enojo y de la amenaza de dar sus dramas a los teatro de la Cruz y
de Leganitos. Escena III, Gil y Breton, en redondillas, se quejan del servilismo y
trato que profesan a Romea, conversan sobre la gratuidad de leer y escuchar la obra,
a la que de antemano piensan desaprobar; uno y otro bromean sobre la forma de
cémo escriben sus obras, plagio, escamoteo..., y apropiacion de textos ajenos.
Escena IV, en romance tradicional, Romea, Gil y Breton deciden rechazar la obra
del autor novel por ser de un joven de 31 afios, con perilla y bigote, y por titularla
Padilla o los comuneros. Vega esta por llegar, pero su voto no es necesario, puesto
que mira con disgusto las obras originales, "si acude a las traducciones, no por
aumentar los votos sino por negar el suyo". Escena ultima, en redondillas, llega
Vega y deciden informar al autor del rechazo de la obra, discuten la conveniencia
de las palabras con que se le comunicard la decision del comité: frases de
circunstancias con que despacharlo contento, "inexactitudes", "languida de accion",
"inverosimilitudes". Los ultimos versos de los interlocutores expresan el temor de
que La Nube les de un escarmiento, si el autor desvela, a sus redactores, el proceder

del comité en la desaprobacion de su obra.

EL COMITE

Comedia en un acto representada en el Teatro del Principe
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ESCENA PRIMERA

ROMEA (solo)

Vive Dios que va incomodando,
vive Dios que es tarea impertinente
estar a los poetas aguardando
iy Yo que soy un comico eminente!
Porque son escritores van pensando
subirseme a las barbas esa gente;
pero que se lo cuenten a su abuela

que yo soy un sefior de carretela.

Drama nuevo de un nuevo literato,
mire V. que me gusta el estribillo.
Se le desechara, dentro de un rato
va a llevar un soflon el pobrecillo,
pero cuando ha pensado mentecato

poder raja sacar de mi bolsillo?

Harto haré yo con mantener a escote

a Bruton, a Ventura y a Gilote.

Entran Gil y Breton precipitadamente

ESCENA SEGUNDA

ROMEA, GIL y BRETON

GIL (entrando)

Qué me decis D. Julian?

BRETON

D. Julian que me decis?

ROMEA

Nada, sefiores

LOS DOS

Mentis.
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ROMEA
(Qué miento? ustedes diran

jay si escucharon su mote!

GIL

Al entrar de sopeton

BRETON.

No sé que oi de Brutén

GIL

No sé que oi de Gilote.

ROMEA
Pues bien Gilote avestruz
yo no me ando por las ramas,
vea V. de dar sus dramas
a la empresa de la Cruz.
De V. se me da tres pitos,
Breton, mire bien quien soy
o puede mandar desde hoy

sus obras a Leganitos.

Gil y Breton se arrodillan

GIL
D. Julian hombre magnénimo,
ya mi desventura empieza,
perdone V. mi simpleza
no ha sido ofenderle mi &nimo

pongo al cielo por testigo.

BRETON

Lo mismo digo.

GIL
Si su cariflo me roba
mi quisquilla inoportuna,
y con ¢l la gran fortuna
de comer la sopa boba

tenga compasion amigo.
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BRETON

Lo mismo digo.

GIL
Por qué conmigo se enfada,
sefior, si soy tan zamarro
que puedo tirar de un carro
y comer paja y cebada

a falta de pan de trigo?

BRETON

Lo mismo digo.

GIL
Yo os aprecio con el alma;
desde hoy seré muy humilde,
haré un regalo a Matilde
y V. diré que es un Talma

si su indulgencia consigo.

BRETON

Lo mismo digo.

GIL
Vuélvame a llamar Gilote;
cabe mas humillacion?
Deme V. un bofetén,
diga V. que soy un zote,

mas no se enfade conmigo.

BRETON

Lo mismo digo.

Romea les da la mano para que se levanten, ellos le besan los pies y se levantan

permaneciendo siempre en la actitud de unos esclavos delante del Sultan.

ROMEA
Me complazco cuando topo
hombres de tanta humildad,
vamos pronto, levantad,

levantad almas de chopo.
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Miedo de vuestras figuras
tengo y por eso les salvo,
-uno tuerto y otro calvo-

jmiren que caricaturas!

Gil llora doble que Breton, porque éste solo vierte lagrimas por un ojo y Romea
continua.

Hasta me causan horror
estos siervos jno lloréis!
quiero que aqui me esperéis;

voy en busca del autor.
ESCENA TERCERA

GIL Y BRETON

GIL

Breton, cuidado me llamo.

BRETON

Cuidado, me llamo Gil

GIL
Aunque me llamen servil
no quiero enfadar al amo.
Qué dices Breton, amigo?.
BRETON
Aunque es destino protervo

hacer el papel de siervo

digo...que lo mismo digo.

GIL
Esta bien hagamos punto
en esta conversacion,

y vamos sin dilacion

263



a tratar del otro asunto.

La comedia hay que escucharla.

BRETON
Y al acabar de leer

qué deberemos hacer?

GIL

Eso es claro, desecharla.

BRETON
Pues amigo no me place.
Si queremos entenderla
reprobarla antes de verla,
que después cualquiera lo hace.
Si a un tendero Dios ayuda
y aparece otro tendero
qué hara el tendero primero?
Reventar, no tiene duda.
Y si en el segundo, Antén
mejor género averiguo
qué es lo que hara el mas antiguo?
Reventar con més razon.
Luego amigo mio no hay tus, tus,
pues tanta razéon me sobra,
yo no admitiré la obra
aunque se empefie Jesus.
Sabes que esto es un comercio
permitido sino fiel
y no debe entrar en €l

quien pueda hacernos mal tercio.

GIL
Lo sé, lo s¢, ya lo sé.

Sé por qué la reprobamos,
pero quiero que la oigamos,
oye y sabras el porqué.
Es un brillante recurso

recoger de muchas muestras
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para almas como las nuestras
incapaces de discurso.
Yo ;qué pudiera hacer ya
sin robar alla o aqui,
un retacito de alli
y una escenita de aca?
Todos hacemos igual.
Sabes tl1 y sabe cualquiera
que muchos cabos de cera

hacen un Cirio Pascual.

BRETON
Hablas con tanta razén
que en oirte me embeleso
iplagiar! a no ser por eso

qué pudiera hacer Breton!

GIL

Oh! marchamos muy unidos.

BRETON

Oh! muy unidos marchamos.

GIL

Pues convenidos estamos

BRETON

Pues estamos convenidos

ESCENA CUARTA

Dichos y ROMEA

ROMEA

Aqui traigo la comedia

GIL

Ya estd aqui? me alegro mucho.

BRETON

Y el autor?
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ROMEA
Esta esperando

hasta salir del apuro.

BRETON

Es joven?

ROMEA

Bastante joven

BRETON
iMalo! le zurro, le zurro
cuando escribia yo solo

(hacia el afio treinta y uno)
tuve yo necio de mi
consideracion de algunos
que me han echado la pata.
No mas jovenes, renuncio
a ser mas condescendiente.
Pero...no solo me asusto
de que tenga pocos afios,
aun mas indagar procuro

Tiene bigote?

ROMEA
Y perilla

BRETON
Malo, malo, no hay recurso.
Debo mandarle a paseo.

Y el titulo?

ROMEA
Me figuro
que a juzgar la obra por ¢l
no sera muy de su gusto
(ni del gusto de Gilote)

escuchele V.

BRETON

Le escucho
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ROMEA

"Padilla o los comuneros”.

BRETON
jAve Maria! jqué insulto!
jAcordarse de Padilla!
Y con paciencia lo sufro?
jPicaro! yo le maldigo
y si un dia Dios es justo...
en la puerta de Toledo
me las pagara, lo juro.
iSi fuera alguna ponchada...
entonces con mucho gusto

la aprobaria Breton.

GIL
Y en vista de tu discurso
digo que lo mismo digo;
voto, te imito y concluyo.

Pero y Vega? ;donde esta?.

ROMEA
Ese mira con disgusto
las obras originales,
no vendra me lo presumo.
A las traducciones si
acude como ninguno,
no por aumentar los votos,
sino por negar el suyo.
Su patrimonio no es otro
y asi, vamos, le disculpo,
que en perder tal patrimonio

fuera muy loco o muy bruto.

BRETON
A proposito de Vega
recordaréis no lo dudo
aquel drama traducido

por dos muchachos?
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GIL
Seguro,
que se titulaba "E! hijo

de la tempestad" y qué hubo?

BRETON
Ya sabéis que el tal Veguita
fingiéndose amigo suyo
corrigid cuatro palabras.
Otro hombre menos injusto
hubiera dicho: tomad,
ni quiero ni gloria ni lucro:
pues nada de eso hizo Vega,
no solo su nombre puso

cogi6 mas de dos mil rs.

GIL
Y parti6 con ellos? juzgo

que no es capaz de eso Vega,

BRETON

No es capaz?

ROMEA
Yo no me asusto

de nada

BRETON
Pues solo dio

para los dos veinte duros.

GIL
Veinte duros para entrambos!!

qué ebalanada!

ROMEA
A S. Bruno

con €so, ya €s mucha usura.

BRETON
Pues sefior esto es seguro

y no atestiguo con muertos
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los chicos viven, presumo
no me dejaran mentir,

con que basta y a otro punto.

ESCENA ULTIMA

DICHOS Y VEGA

BRETON
Pero alguien sin duda llega

Chitén amigos censores.

VEGA

Felices tardes sefiores

TODOS

Bien venido amigo Vega

VEGA
No he venido mas de prisa
porque a los ojos se salta
que hago yo aqui tanta falta
como los perros en misa.

(Se acabo por lo que veo?

ROMEA

Aun no se habia empezado

VEGA
Pues darlo por acabado

y Vamonos a paseo.

GIL
Facilmente lo remedias
oh Ventura! hombre fatal

en todo es original

VEGA

Menos en hacer comedias

ROMEA

(Qué diremos al autor?
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BRETON
Ponderarle alguna escena
decir: la comedia es buena
pero puede ser mejor.
Que tiene inexactitudes
Que es muy languida la accion
y algunos recursos son
inverosimilitudes.
Decir que esta poco ducho
y afiadir en buena prosa
que su verso no es gran cosa
pero que promete mucho.
Y aunque el corazon hecho ascua
lo primero le pondra
con lo segundo se va

contento como una pascua.

VEGA
iMagnificos pensamientos!
argumento concluyente
y luego dira la gente

Breton no tiene argumentos!

BRETON
No obstante de punto sube
justamente mi temor,

pues si lo sabe el autor

y nos delata a la NUBE...

GIL
Nube!!! me da trasudores
me va sacando de tino
y si al fin me encorajino
les diré a sus redactores:
Basta, basta ya malvados,
todos juntos uno a uno
venid! no temo a ninguno

quedaréis escarmentados.
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Y me haréis perder el seso?
caballeros, dije mal
jcaballeros! no lo es tal
quien no respeta a un camueso.
Andad, ;y en vosotros bulla
puede hacer el chafarote?
jmentira, pues a Gilote
le doblais con tanta pulla.
Esos que en horrible calma
debieran ahogar su voz
en un periddico atroz
me estan corrompiendo el alma!
Oh fiebre! ;Oh trance espasmodico!
(Como Espana lo ha sufrido?
y consigue ser leido

quien la imprime tal periddico!!!

Vega todo lo mete a barato, da un empujon a Gil y salen todos de la estancia en
el mas completo desorden, ni se silba ni se aplaude por falta de espectadores, no cae
el telon porque no lo hay, pero se cierra la puerta a tiempo que iba a entrar D. Juan

Nicasio Gallego.

Para finalizar, y en relacion a la imagen arrogante que de Romea se nos ofrece
en "El Comité", hemos de anotar que Villergas rindio tributo a la satira personal en

verso contra Romea en el siguiente epigrama

Siempre levita ha gastado
Con solapas D. Julian,
Y hoy con solapa ha estrenado
Un chaleco y un gaban.

iOh qué hombre tan solapado!123

123 Poesias jocosas y satiricas, ob., cit., 1842 pag. 256; 1847, pag. 218.
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Y en los siguientes tercetos de la satira Cuadro de Pandilla:

Donde luce Ferrer su chimenea
No extrafies la manera petulante
Con que se ostenta DON JULIAN ROMEA.
.Y que hace este hombre alli tan arrogante?
Tratando de poetas no lo entiendo;

Pues Julian no es poeta es comediante!24

2.7. Cuadro de Pandilla

Esta satira fue publicada por primera vez en El Espectador:2>, septiembre de
1846:25; y es la composicion que ocupa las primeras paginas de las Poesias jocosas
v satiricas en la edicion de 1847127, El "Cuadro de Pandilla" es una extensa satira

en tercetos endecasilabos encadenados, con rima consonante, que consta de 289

124 Publicada en El Espectador, septiembre de 1846, y en Poesias jocosas, ob., cit., 1847,

pag. 13.

125 En el Suplemento del N° 38, 27 de septiembre de 1846.

126 Segun Antonio Ferrer del Rio, se publico en octubre de 1843 en el diario de El Espectador.
Ver "Don Julidan Romea y su época en el teatro", Revista de Esparia, 111, pag. 621. Salvador Garcia
Castafieda realiz6 un estudio sobre esta composicion titulado "Juan Martinez Villergas y un cuadro
de Esquivel", en Revista de Estudios Hispanicos, VI, 1973, pags. 179-192; articulo del que
afortunadamente disponemos, y a cuyo autor agradecemos sus valiosas observaciones. No obstante,
debemos dejar aqui constancia del error cometido por Salvador Garcia Castaileda, que sitiia la
ejecucion de Cuadro de Pandilla en 1843, apoyandose en la errata que existe en el articulo citado
de Ferrer del Rio, y que nosotros hemos podido comprobar. Garcia Castafieda no averigud en qué
afio el Esquivel pint6 el famoso cuadro, 1846, ni comprobo si la satira de Villergas se publico en
1843 en El Espectador, como aducia Ferrer del Rio, por error evidente de imprenta, en el articulo
que sirve de principal fuente a Garcia Castafieda en su estudio. En el Capitulo I: El autor, nota 94,

ya dimos informacién sobre este asunto.

127 Ob., cit., pags. 9-17.
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versos distribuidos en 95 tercetos mas un cuarteto final. La composicidon constituye
un violento ataque contra ciertos escritores de su tiempo, a los que se acusa de

espiritu de clan, oportunismo politico y escasa altura literaria.

La ndémina de escritores contra con los que Villergas dirige la satira son los
componentes, en su mayoria, de los que figuran en un cuadro conocido del famoso
pintor Antonio Maria Esquivel:2¢: "Reunion de literatos en el estudio del artista":2,
1846; la escena que reproduce se sitia en el estudio del pintor, en la que en torno a
Zorrilla se reunen autores representativos del parnaso romantico espafiol. Cuarenta
y tres retratos contiene el famoso cuadro, que representan a varios personajes que
entonces figuraban a la cabeza de todos los hombres de letras, y a muchas otras
medianias de endeble reputacion literaria, cuyas producciones no han sobrevivido

a la posteridad.

CUADRO DE PANDILLA

(Es preciso cantar? Pues tararira.
El Parnaso espafiol cantar, bizarro,

Quiero sin mas; jvenga una lira!.

A proposito estoy: tengo catarro;
Dadme, dadme una lira, mas no de oro,

Para asunto tan ruin basta de barro.

128 Sevilla, 1806- Madrid, 1857. Discipulo de José Gutiérrez; se dice que imit6 a Murillo,
pero en realidad es un representante de esa sintesis de neoclasicismo y academicismo que privo en
su tiempo. Fue miembro de la Academia de San Fernando y consiguioé gran fama. Trato diversos
géneros, en especial el de la pintura de historia, el costumbrista y el retrato. Cf. Diccionario universal

del Arte y de los artista. Pintores. Tomo I, Barcelona, Ed. Gustavo Gili, S.A., 1970.

129 Oleo sobre lienzo de grandes dimensiones: 1,44 x 2,14 m.: Madrid, Casén del Buen
Retiro. Cf. Historia universal del Arte. El siglo XIX. Dirigida por Jos¢ Milicua. Barcelona, Ed.
Planeta, 1990.
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Cantaré, como cumple a mi decoro,
En anuncios de gresca o zaragata,

Ramplon estilo, entre cristiano y moro;

Que al aplauso no aspiro, hablando en plata.
Y si no escribo verso sera prosa,

Y el que no salga pie me saldra pata.

Hace ya tanto tiempo que reposa
Mi numen fatigado, que se pasma

Cierta gente taimada y orgullosa.

Mas otra vez mi pecho se entusiasma,
Y hoy, jvive el cielo!, cada verso mio

Sinapismo ha de ser, no cataplasma.

A otros la guerra asusta, yo me rio;
Si alglin mastuerzo lo contrario sueia,

Dada esta la sefial, conque jal avio!.

Lefia al que oscuro en figurar se empeiia,
Lefia al mostrenco que impotente chilla,

Lefia al grande y al chico, jlefia, lefia!.

No es hoy un individuo al que acribilla
Mi péiiola a reveses avezada,

Es a una comunién, a una pandilla;

Es a una turbamulta acostumbrada
Con la intriga a medrar; gente, en conjunto,

Que vale, fuera de los nueve, nada.

Es un club cuyo intringulis barrunto,
Poetas cuyo nombre es un arcano,

Todos de Rabadan'3° digno trasunto.

Vates de mucha paja y poco grano,
Que el que mas ha compuesto: tres cuartetas,

Y el que menos: ignora el castellano.

130 "Rabadan se emplea aqui con sentido metaforico: persona de escasa importancia".
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Mas ya, lector, calculo que me espetas
Una interpelacion, y es la siguiente:

-¢Donde diablos estan esos poetas?.

-Donde?. No hallo en decirlo inconveniente;
Ambigiiedad no esperes de mi labio,

Que he nacido en Castilla justamente;

Y aunque nada de agudo ni de sabio
Me pueda envanecer donde se premia

Tanto animal, del mérito en agravio,

Podré decirlo bien, que no es blasfemia;
(Quieres saber, lector, esa pandilla

Donde existe?: En Madrid, en la Academia.

Vete a la exposicion y ¢oh maravilla!
Veras alli un montoén de literatos

Oyendo leer al inmortal Zorrilla.

Admiraras, que es justo, los retratos
De la gente de pluma: son de gusto;

Jamas seremos con el arte ingratos.

Pero también que observes sera justo
El espiritu vil de pandillaje,

De lo cual no me admiro ni me asusto.

No esperes, sin embargo, que yo ultraje
A todos sin piedad, con ira insana,

Que no llega a tal punto mi coraje.

Si se quiere dejar para mafiana
Del talento espafiol una memoria,

(Quién negara su puesto al gran Quintana?;

Bien es merecedor de tanta gloria
El cantor de Pelayo, cuyo nombre

En letras de oro grabara la historia.

Yo tengo mis pasiones, al fin hombre;
Mas hoy de rectitud y de justicia

Un ejemplo he de dar que al mundo asombre.
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Poco BRETON mi péfiola acaricia,
Mas debo celebrar que haya una brocha

Que su talento premie y su pericia.

Bien esta; mi razén no le reprocha;
Lo merece el que ha escrito la Marcela,

El autor de D. Frutos Calamocha.

El que si, por insigne bagatela,
Cuento como enemigo, nunca niego

Que €n sus versos me encanta y me consuela.

Ni soy tan sistematico y tan ciego
Que, pensando en pasadas diatribas,

Sus puestos niegue a VEGA y a GALLEGO.

Mis simpatias tienen harto vivas
CAMPOAMOR y RUBI, y hago buen caso
Del ilustre escritor DUQUE DE RIVAS.

GIL Y ZARATE est4; también lo paso
A pesar de lo mucho que me carga,

Por esto de comer sopas en vaso.

No es para mi tampoco cosa amarga
Ver a HARTZENBUSCH y FRIAS 31 y otros varios

En la revista, como el Corpus, larga.

Mas al par de estos inclitos canarios,
Y si esto no es bastante, ruisefiores,

Grajos se hallan, por Dios, estrafalarios;

131 Duque de Frias y Uceda, el titular era D. Bernardino Fernandez de Velasco y Pimentel
que, ademas, arrastraba otros titulos: Conde de Pefiaranda de Bracamonte, Marqués del Fresno,
Marqués de Villena y Conde de Haro. (Madrid, 1783-1851). Politico y poeta, representd para
neoclasicos y romanticos el ideal de noble ilustrado, héroe militar, liberal en politica. Fue amigo de

Meléndez Valdés, Gallego, el duque de Rivas y Larra. En la leyenda de Don Juan de Lanuza (1837)

incorpora aspectos del romanticismo historico ;Obras poéticas 1857.
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Escribientes acaso, no escritores,
Entre los cuales con horror distingo

Al traductor de pega ANTONIO FLORES!32,

Literato de sabado a domingo
Que traduce Misteriost33 y los deja

Mitad en mal francés, mitad en gringo.

Mal a Flores estima el que aconseja
Poner su rostro donde asi contrasta,

Motivo dando para tanta queja.

Es verdad que el tal Flores humos gasta
Y exclama -diga el mundo lo que diga-;

"No sé...creo que sé...y esto me basta".

Resuene alguna vez la voz amiga
Que le diga: no vales un comino;

Flores, ti no eres flor, eres ortiga.

Si la testa de este hombre es un pepino,
Si es, como literato, un embeleco,

;Qué diré de TEJADO (DON GABINO)?:34,

132 Antonio Flores (Elche, Alicante, 1818-Madrid, 1865). Inicia su carrera periodistica en
Madrid en la direccion de El Laberinto (1843-45) y con la publicacion de articulos costumbristas en
las principales revistas de la época. Colabora con cinco cuadros costumbristas en Los esparioles
pintados por si mismos (1843). Su primera novela: Doce esparioles de brocha gorda (1846). Su obra
mas interesante: Ayer, Hoy y Mariana (1863-64), cuadros costumbristas que describen a la

perfeccion la sociedad del siglo XIX.

133 Son los Misterios de Paris de Sue, publicados en esta traduccion por Boix en 1844.

134 Gabino Tejado y Rodriguez (Badajoz, 1819-Madrid, 1891). Colaboré en varios
periddicos y revistas de la época, y en Los esparioles pintados por si mismos, 1843-44. Alumno de
Donoso Cortés y temible polemista, defensor de los dogmas catoélicos a ultranza, no consiguid, sin
embargo, emular la brillante elocuencia de su maestro. El titulo de su discurso de entrada en la Real
Academia, "La Espafia que se va" dice claramente cudl es la ideologia de sus novelas (E/ caballero

de la reina, 1847, Victimas y verdugos. Cuadros de la Revolucion francesa, 1859; ...).
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Que en vano el pobre de sus triunfos hueco
Se esfuerza por poner cara de sabio;

Lo mismo digo del seior PACHECO?35,

Que si ha tenido o tiene algin resabio
De poeta, ponerle con Zorrilla,

A la sana razon es un agravio.

Nadie diga de hoy mas por esta villa
Que es cuadro de poetas el que veo;

Digase que es un cuadro de pandilla.

En ¢l esta CANETE!3¢, ya lo creo,
Que se halla por fortuna a grande altura,

Y es como yo...notable por lo feo.

Cuerdo anduvo Esquivel, y aun se asegura
Que le ha pintado porque no someta

Hasta el pincel de hoy mas a la censura.

Muy bien estd ESQUIVEL con la paleta,
Y fama le he de dar de autor poligrafo

Por las cifras que osado nos espeta.

El vate confundiendo y el caligrafo
FERRER DEL RiO137 est4, linda figura,

El cual no es literato, que es taquigrafo.

135 Joaquin Francisco Pacheco y Gutiérrez Calderén (Ecija, 1808- Madrid, 1865). Politico y
escritor. Colabor6 en La Abeja y capitane6 la fraccion puritana del partido moderado, llegando a
diputado en 1837. Escribi6 algunas poesias que recoge Baudry en la Coleccion de los mejores

autores espaiioles, y los dramas Alfredo (1835) y Los infantes de Lara (1836).

136 Manuel Caiiete (Sevilla, 1822-Madrid, 1891). Académico de la Lengua, de la Historia,
San Fernando y Buenas Letras de Sevilla. Fue gran erudito y correcto dramaturgo, aunque de escasa

imaginacion: Critico teatral e historiador del teatro espafiol en sus origenes. En 1843 publico un

tomo de poesias de gusto neoclasico.

137 Antonio Ferrer del Rio (Madrid, 1814-1872). Académico de la Lengua y director del
periodico El Laberinto. Publicé numerosos articulos de critica literaria y politicos en la prensa

madrilefia. Escribi6 una Galeria de la literatura espaiiola (1846) y estudios sobre historia.
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Alli el hombre grande -en la estatura-,
El sefior de FERRER que muerde y ladra,

Por hacer de persona, jqué locura!,

Insolente, los ojos me taladra
De verle como chupa el rico habano,

Igual que si estuviera en una cuadra.

HARTZENBUSCH le reprende; pero en vano,
Porque es mozo el taquigrafo altanero

Y no entiende de tono cortesano.

Hartzenbusch, no te muestres tan severo;
Si no hay la urbanidad que se desea,

Tratalos como son, ponte el sombrero.

Donde luce Ferrer su chimenea
No extrafies la manera petulante

Con que se ostenta Don JULIAN ROMEA 138,

(Y qué hace este hombre alli tan arrogante?
Tratando de poetas, no lo entiendo;

Pues Julian no es poeta, es comediante.

jBuenas caricaturas vamos viendo!
jExcelentes contornos viendo vamos!

Andando vamos, vamos anduviendo.

Entre los literatos que encontramos
De polaina los mas y de chancleta,

Al general PEZUELA13° contemplamos.

138 Julian Romea Yanguas (Aldea de San Juan, Murcia, 1818-Madrid , 1863). Fue uno de los
actores mas célebres de su tiempo. Defensor de la naturalidad en la declamacion, escribio, sobre este

tema, algunos folletos que fueron usados como manuales en el Real Conservatorio de Madrid, donde

fue profesor. Escribio poemas liricos que refundio en Poesias (1856 y 1861).

furioso y los Lusiadas.

139 Juan de la Pezuela y Ceballos, primer conde de Cheste, virrey del Pert. Milit6 en partidos

conservadores. Tradujo malamente de ediciones espafiolas: la Jerusalén libertada, el Orlando
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Dicen que esto a Quintana no le peta,
Porque este joven que tan mal encaja

Podra ser general, mas no poeta.

Pero Esquivel a todos les baraja,
Y hace bien; para muestra de talento

Mas vale que escribir, cefiir la faja.

Medramos, vive Dios, que es un portento;
Basta para subir hasta el Parnaso

Con mandar bien o mal un regimiento.

Esto es ganar renombre por acaso.
iCon qué gana otra vez se moriria

Si se alzara del hoyo Garcilaso!.

LY Cervantes qué haria, qué diria?
Quemar su Don Quijote, y con denuedo

Tornarse al polvo de la tumba fria.

Tal su conducta fuera, le concedo,
Igual que la de Herrera y de Balbuena,
Lope de Vega, Géngora y Quevedo.

Condenarse tal vez con harta pena
Sus obras inmortales archivando

En una hornilla de carbén bien llena.

Mas voyme en reflexiones engolfando
Y de mi asunto en la mayor frescura

Ibame, sin sentirlo, deslizando.

Busquemos en el cuadro otra figura
Y apartemos la vista de la muerte;

Sefiores, paso atras, que va ESCOSURA 140,

140 Patricio de la Escosura y Morroch (Oviedo, 1807-Madrid, 1878). Poeta, novelista,
dramaturgo y critico, siguio la carrera militar y tuvo un discreto por la diplomatica. En su juventud
formo parte de la sociedad secreta de Los Numantinos (1823). Discipulo de Lista y amigo de
Espronceda, su obra se inscribe dentro de la estética romantica. Ingres6 en la Academia Espafiola
de la Lengua en 1847. Ejercio el periodismo. Como novelista y dramaturgo construye sus obras con

materiales de procedencia historica. En las novelas sigue a Walter Scott, Sue y Dumas, a quien
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(Quiza alglin genio deparo la suerte?.
Es un poeta en invencién muy flojo,

Y un literato en presuncioén muy fuerte.

No sé lo que dird; mas tengo antojo
Que esta pulla a Escosura no le plugo,

Y mas que un bofeton le causa enojo.

Porque ¢l halla en su mente tanto jugo,
Que ni una imagen le choco, ni un giro

de Dumas, de Balzac y Victor Hugo.

Y esto me hace reir, si bien lo miro,
Que no tiene motivos para tanto

Quien La Corte -escribi6- del Buen Retiro.

Dira que me equivoco, bueno y santo.
Yo le responderé con mucha flema

Que soy tenaz y en mi opiniéon me planto.

El tiene su amor propio por sistema;
Yo juzgo que no sabe una palabra;

Prosiga cada loco con su tema.

Pero ya es tiempo que los labios abra
Para lanzar mis pullas a otro nifio

Cuya imagen no mas me descalabra.

Afeminado rostro, buen alifo,
La canela y almibar del bufete

Que me obliga a tratarle con carifio.

tradujo. De sus novelas destacamos: El conde de Candespina (1832), Ni rey ni Roque (1835). Y de
sus dramas: La corte del Buen Retiro (1837), Barbara de Blomberg (1837). En la comedia se estreno
con una obra de corte moratiniano, y también probo suerte con la tragedia. Como poeta, El bulto
vestido de negro capuz (1835), es perceptible una clara deuda con Espronceda. A pesar de la
orientacion historica que guia toda su produccion, no fue Escosura un autor que destaque por la

documentacion precisa sobre los hechos que le sirven de materia para sus novelas y dramas.
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(Habra quien desconozca al mozalbete?
Es NOCEDAL4! que llaman el pequefio,

Que otros suelen nombrar Nocedalete.

Alli estd, ni bien grave ni risuefo,
El que, si hace papel como abogado,

Siempre serd como poeta un lefio.

Esta bien, joh!, muy bien pintiparado.
Mas ;qué hace alli con fueros de poeta?,

(Donde estan las epistolas que ha dado?;

Compuesto habra en su vida una cuarteta,
Mas tan buena serd, si la ha compuesto,

Que no debe valer una...peseta.

Al ver a Nocedal en este puesto,
Cuyo papel a comprender no acabo,

Convendré todo el mundo, por supuesto,

Que para ser fatal de cabo a rabo
El cuadro de poetas de pandilla,
Solo faltaba estar GONZALEZ BRABO42,

Mejor fuera que al lado de Zorrilla
Otros talentos Esquivel pusiera

Cuyos nombres resuenan en Castilla.

Comprendo lindamente la manera
De contestar: diran que yo me quejo

Porque también me cuento en los de fuera.

141 Candido Nocedal (La Corufia, 1821-Madrid, 1885). Catolico ante todo, paso de la
exaltacion al carlismo, mas politico que literato. Académico de la Lengua y de las Ciencias Morales

y Politicas. Ministro de la Gobernacion (1856, Gabinete Narvaez), elabor6 una ley, enemiga de la

libertad de expresion, que hizo imposible toda critica al Gobierno.

142 Tuis Gonzalez Bravo (Cadiz, 1811-Biarritz, 1871). Aunque de voluble ideologia, se
mostrd intransigente hasta con los propios amigos, como Martinez de la Rosa, a quien encarcelo.
Utilizo el seudonimo de "Ibraim Clarete" en el periddico Guirigay. Enemigo de Espartero. En 1843

preside el Consejo de Ministros del Gobierno Provisional. Implant6 una dictadura ministerial. En

1865 Ministro de la Gobernacion con Narvaez.
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Nada me importa, platicar les dejo;
Sé que fuera mi rostro entre esa gente

Lo que gato y ratdn, galgo y congjo.

Para alternar alli con algun ente
Tengo el grave delito de ser franco,

Patriota, liberal e independiente.

Si, yo sigo mi rumbo, no me estanco,
Y seguiré, a pesar de tanta safia,

Sin mirar en atranco ni en barranco.

No temo de los siervos la guadaiia;
Dos cosas hay que con razén me inspiran,

Sagradas son: la Libertad y Esparia.

Por eso solo con horror me miran
Los que por el politico mercado

Su dignidad vendiendo audaces giran.

En esto ni han perdido ni he ganado,
Ellos me quieren mal, Dios se lo pague,

Yo no les quiero bien y estoy pagado.

Soélo una cosa basta que me halague,
Y es no habitar con gente tan oscura;

No faltara quien la alusion se trague.

Jamas llevé mi orgullo a la locura,
Ni me juzgo un maestro ni un profano,

Y sé, porque conozco, mi estatura.

Que alli, entre tanto artista y artesano,
Fuera para los unos un gigante

Siendo para los otros un enano.

Y bien pasar pudiera, Dios mediante,
Donde Quintana esta, por un Caiiete,

Y donde esta Cafiete por un Dante.

Porque Cafiete, mas que no le pete,
Comparado con Flores es un genio,

Comparado conmigo es un zoquete.
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Yo no sé lo que piensa de mi ingenio
El sefior Esquivel; nunca he sabido

Si un Rabadan?43 me juzga o si un Celenio.

Mas a este buen varén que ha merecido
Reputacion tan alta como artista,

No le puedo negar el buen sentido.

Y aunque sea mi fuerte antagonista
Apelo a su criterio, que confiese

No que soy un Breton, Quintana o Lista,

Que mucho me alegrara si lo fuese;
Diga, pues, que mis versos no son buenos;

Pero diga, también, aunque le pese,

Que ha puesto nombres al Parnaso ajenos;
Y aunque valgo por desgracia poco

Muchos que hay en el cuadro valen menos.

Basta ya, que hablar mas fuera de un loco,
Del anhelado fin llega el momento,

Yo tocaré otra vez lo que hoy no toco.

Entoné mi cancion, ya estoy contento,
No debo arrepentirme ni en un punto

Porque no he dicho mas que lo que siento.

Al Parnaso Espaiiol canté por junto;
Si no he podido hacer grandes primores
No me culpéis a mi, sino al asunto,

Que es, jvoto a Belcebu! de los peores.

No le faltaban razones a Villergas para escribir un iracundo manifiesto contra
aquella estampa de idealizada hermandad literaria, en la que se habia omitido, entre

otros, "al P. Juan Arolas, a Estébanez Calderdn, a Garcia Gutiérrez y a Pastor Diaz.

143 "Rabadan", persona de escasa notoriedad, frente a Celenio, uno de los seudénimos

empleados por Leandro Fernandez de Moratin.
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Nadie parece recordar a todo un Larra, aunque una efigie de Espronceda, muerto en
1842, presidiese la reunioén"144. La lista, ademads, podria haberse ampliado con los
nombres de Miguel de los Santos Alvarez, Wenceslao Ayguals de Izco, Carolina
Coronado, Gabriel Garcia Tassara, Gertrudis Gomez de Avellaneda, Modesto
Lafuente, Santos Pelegrin, Eugenio de Ochoa, Miguel Agustin Principe, Eulogio
Florentino Sanz y Antonio Maria Segovia. Muchos de los cuales se contaban como

amigos de Villergas, y a los que dedicé en su Juicio critico encarecidos elogios.

Aquellos hombres de letras, que figuraban en el lienzo de Esquivel, no
contaban, en su mayoria, con las simpatias de Villergas, entre cuyas razones destaca
la que se deriva de la ideologia politica de muchos de ellos. Villergas, patriota
republicano, quiso probablemente que su ataque tomara proporciones de labor
patriodtica, para que no le creyeran resentido por razones personales: "diran que yo
me quejo/porque también me cuento en los de fuera"; "Para alternar alli con algin
ente/tengo el grave delito de ser franco,/patriota, liberal e independiente; No temo
de los siervos la guadana:/dos cosas hay que con razdn me inspiran./Sagradas son,

la Libertad y Espafia14s.

Es probable, como aducen sus bidgrafos, que Villergas concibiera el "Cuadro
de Pandilla" por no verse inmortalizado en el 6leo de Esquivel;, pero, sin que
nosotros podamos desentrafiar las verdaderas razones de su encono en aquellos
momentos, lo cierto es que Villergas con el paso de los afios expres6 su opinidon en

relacion al sistema selectivo del pintor en los siguientes términos:

144 Salvador Garcia Castafieda, "El satirico Villergas y un cuadro de Esquivel", art., cit., pag.

180.

145 "Cuadro de Pandilla", ob., cit., pag. 16.
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El sefior Esquivel que tuvo un buen momento de inspiracion como artista,
rindié como hombre su tributo al espiritu de pandillaje, y el famoso cuadro que debia
legar a la posteridad los retratos de los escritores de este siglo, se limité a contener
unos pocos poetas, algunos aprendices de literatos, y muchos aficionados a las musas,
que nunca han sabido si la lira debe pulsarse con la mano derecha o con la izquierda.
En cambio se cometi6 la falta, imperdonable en un artista, de condenar al olvido a
varios autores de mérito superior, s6lo porque éstos pertenecian a cierto partido

politico o porque no solian concurrir al café del Principel4¢.

"Aunque promete dar lefia al grande y al chico, Villergas mantiene una
sospechosa circunspeccion. Alaba o pasa por alto a las grandes figuras, respeta la
categoria y la obra de algunos enemigos tradicionales, y arremete contra algunos
literatos muy endebles, en quienes descarga el peso de sus sarcasmos. De los
cuarenta y tres retratados, deja sin mencionar a veintiuno, alaba a doce, y tan solo

tiene malas palabras para diez":+7.

"El no pasar por envidioso de la gloria ajena, especialmente al tratar de gente
importante, fue sin duda la causa de tal mesura. Otra seria el muy fundado temor a
enfrentarse con los literatos contemporaneos en casi en pleno; y una tercera, el
deseo de exceptuar a amigos como Hartzenbusch, Eusebio Asquerino y Manuel
Juan Diana. Con tales precauciones el Cuadro de Pandilla, que promete ser un
ataque escandaloso, pierde un tanto de la desvergonzada acritud propia de sus

satiras'14s,

"En estos versos se enfrenta a varios "escribientes" que osan mostrarse junto

a literatos de talento. Trata a Gabino Tejado y a Joaquin Francisco Pacheco con

146 Juan Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas esparioles contemporaneos, ob., cit.,

pag. 175.

147 Garcia Castafieda, art. cit., pag. 182.

148 Tbidem, pag. 182.
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despectiva indulgencia; compara a un pepino la cabeza de Antonio Flores, a quien
menosprecia como traductor y como literato; se rie de Manuel Cafete, "notable por
lo feo"; y arremete contra Ferrer del Rio, grande tan s6lo en estatura, taquigrafo y
no escritor, insolente y maleducado. Le sorprende que el actor Julian Romea, con
quien tenia antiguas cuentas pendientes, ande entre escritores, dando asi por nula
su labor de poeta; del conde de Cheste, traductor de la Jerusalén de Tasso, afirma
que podra ser general mas no poeta; y se ceba en Patricio de la Escosura, "Un poeta
en invencion muy flojo, / y un literato en presuncion muy fuerte", hombre en suma
que no sabe una palabra. Termina con la semblanza de una futura gloria del
conservadurismo espaiol, Candido Nocedal, el pequeiio "Nocedalete", como poeta
"un lefio" tan s6lo comparable al odiado Gonzélez Bravo, también amigo a ratos de
versos, pero no incluido en este cuadro. Para Esquivel, autor del pictorico atentado,
pero artista ya entonces famoso, guarda un halago de su arte y un reproche por no

haber sabido distinguir la paja del grano literario"4°.

"Sobresale aqui lo duro y directo de esos ataques. No sabemos cémo en
aquellos tiempos de lances de honor tuvo Villergas la suerte de escapar a mas de
uno". Lo sorprendente es que con tan despiadadas semblanzas de unos pocos tenga
fin aquella anunciada tempestad critica que, en nombre de la sinceridad y del
patriotismo, amenazaba desenmascarar a todos. A pesar de la castellana claridad de
que blasona, Villergas se muestra aqui un tanto ambiguo y precavido, y deja sin
decir muchas cosas que le bullian dentro. Posiblemente el temor le llevo a lanzar

una acusacion general y a usar el ataque violento tan solo contra algunos" .

Sobre cudl era su verdadera opinion hacia otros personajes importantes del
cuadro de Esquivel, a quienes alaba o cuyos nombres omite, ya hemos escrito

149 Tbidem, pags. 182-83.

150 [bidem, pags. 183-4.
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cuanto hemos podido indagar en los correspondientes apartados de las "victimas del
ataque", y, en general, en las paginas que ocupan el presente capitulo.
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2.8. La satira de tipos

La satira personal de Villergas contiene una serie de retratos de escritores de
su tiempo que se pueden situar en las cercanias de la "satira de tipos". En ellos no
solo se habla de los mecanismos de su profesion sino también de su vida espiritual,
es decir, de su vida intima o privada, y de sus cualidades éticas o morales. Son
retratos estereotipados, convencionales, que participan, "como sucede en la satira
personal, de la tradicion de figuras y de la alusion individualizada":s:. Villergas,
como otros escritores contemporaneos, echa mano de dos vertientes o recursos muy
cercanos ¢ inmediatos. El primero de ellos, y quizé el de mas probada eficacia, las
numerosas satiras que acerca de los romanticos fueron publicadas en prensa y en
libro; el otro, no menos importante y de acuerdo con la convencion literaria del

momento, es el "cuadro de costumbres".

Cuando el costumbrismo espafiol del siglo XIX alcanza su apogeo, como
género autobnomo, "es decir, después de 1840, son discernibles en ¢l dos subgéneros,
que llegaran a tener un caracter perfectamente diferenciado. Son éstos el de las
"escenas" y el de los "tipos". Esta ultima forma se desarrolla con posteridad a la

primera, y emerge de ella como una especializacion"152.

Los afios 1842-43 son los que marcan el momento culminante de este
"subgénero" del costumbrismo que fija su atencion en los "tipos", en coincidencia

con lo que afos anteriores puso de moda Balzac en Francia: Las fisiologiastss. Las

151 Nolting Hauff, Vision, sdtira y agudeza en los "Suerios" de Quevedo, ob., cit., pag. 211.

152 Margarita Ucelay Da Cal, Los Esparioles pintados por si mismos (1843-1844), México,
Colegio de México, 1951, pag. 62.

153 José. F. Montesinos, Costumbrismo y novela, Madrid, Castalia, 1983, pags. 95-97.
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fisiologias, articulos de costumbres dedicados al estudio detallado de un tipo, son
la manifestacion de la "obsesion de Balzac en hallar en la vida social el lazo que
anuda lo fisico con lo moral"is¢. La Physiologie du mariage, 1829, de Balzac,
origind en Francia toda una caterva de publicistas que hicieron fisiologias sobre
todo lo nacido y creado!ss. La boga de las fisiologias, "tan estrepitosa como
efimera", culmina en la publicacion de colecciones de obras de este tipo con una
cierta unidad de asunto; "la que mas resonancia obtuvo, una resonancia inmensa,

tanto en Francia como en Espana, fue Les Frangais par eux mémes (1840-1842)"1s6,

Con menos profusion que en Francia, las fisiologias se divulgaron también en
Espana; Montesinos sefiala como los afios culminantes del género 1842-1843,

"aunque con perduraciones curiosas que se localizan en 1856":57, y dice:

Podrian ignorarse estos detalles si por los afios de 1843 no se hubiera publicado
en Madrid un libro redactado por los mas notables escritores de la época, en extraiia
promiscuidad con gran numero de periodistas oscuros, que constituye una de las mas
curiosas producciones de todo aquel periodo, y una de las mas fecundas en
consecuencias, aunque apareciera como un crudo plagio del francés. Aludimos a Los
espariioles pintados por ellos mismos, libro que comenz0 a salir de las prensas de Boix,

en Madrid, a principios de 1843158,

154 Jos¢ F. Montesinos, ibidem, pags. 98-100. El proposito de hacer una historia social que
fuera algo como una historia natural del hombre explica "las relaciones arbitrarias que se postulaban

entre el aspecto fisico y las costumbres", cf., Montesinos en paginas citadas.

155 Maynial E., L'époque réaliste, Paris, 1931, pag. 40, "considera a Balzac como el iniciador

del género", cf., J. F. Montesinos, Costumbrismo y novela, ob., cit., pag. 95.

156 Jos¢ F. Montesinos, ibidem, pags. 96-102, la cita en pag. 102.

157 José F. Montesinos, ibidem, pags. 103-104, ofrece un buen repertorio de las mismas.

158 Ibid., pag. 106.
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En 1843 Villergas colabora con un articulo en verso, El Calesero'>°, en Los
espariioles pintados por si mismos'¢°. La composicion escrita en variedad de metros
y estrofas se inscribe dentro del género costumbrista por la descripcion de un tipo
de la vida social urbana. Y en ella, su autor, con gran acopio de detalles se dedica a
reflejar la "costumbre" del calesero y de la calesa desde una Optica meramente
descriptiva e incitadora al tipismo. La nota colorista en el retrato y descripcion
ambiental son la nota predominante. El encomiar las excelencias del tipo y la
utilidad de la calesa se aborda desde una perspectiva externa, por medio de una
acumulacion de pormenores considerable. Con ello, Villergas no hace sino utilizar
los mismos recursos y técnica costumbrista de los colaboradores de Los esparioles

pintados por si mismos.

No obstante, y si algiin rasgo original debe atribuirse a Villergas es la
intencion burlesca y satirica con que emplea la variedad métrica para describir una
realidad insignificante y nimia de la vida social, como es el oficio del "Calesero".
Pues en la advertencia y prélogo que preceden al retrato propiamente dicho,
Villergas con burlas y veras deja entrever el ataque a "todo reglista sistematico",
que escrupulosamente decide la conveniencia del metro para segin qué clase de

género o asunto se escriba. Villergas expresa bien claro su postura de "hostilidad a

159 Esta composicion fue incluida posteriormente en su libro de versos Los siete mil pecados
capitales, 1846, Madrid, Tipografia de P. Madoz y L. Sagasti, pags. 235-258; y en la 3? edicion de
sus Poesias jocosas y satiricas, 1857, Tip. de Soler y Gelada, La Habana, pags, 259-274. Los
cambios observados en el cotejo de la Entrega XXXVIII de Los Esparioles pintados por si mismos
y de los sucesivos textos insertos en sus libros de poesias citados, no son relevantes y ademas

escasos, afectan a problemas de ortografia, puntuacion y en pocas ocasiones a alguna palabra.

160 Los esparioles pintados por si mismos, 1843, Madrid, T.I, pags. 333-347, (Entrega
XXXVIII), Ignacio Boix Editor, Calle de las Carretas n°® 8.
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las chocheces clasicas" y al "rancio pulpito" que escucha "las preferencias", sobre

arte métrica, que "predican los apdstoles estipidos", pues:

Desde el alejandrino, casi el maximun,
hasta el verso unisilabo mas subito;
de la alta octava a la plebeya décima
la seguidilla ruin... todos por tltimo
sirven a quien se rie de la chachara

de severos censores energlimenos6L.

Y por otra parte, tampoco esta ausente de intencidn critica e ironica la serie
de 34 versos endecasilabos esdrujulos, con que escribe el prélogo, donde aparece,
junto a la justificacion de la libertad de la variedad métrica al margen de toda norma
que restrinja pensamiento y verso, la critica a la lirica romantica en el uso del
lenguaje afectado, enfatico y vehemente en la expresion de las pasiones amorosas
en boca de los romanticos. El uso continuado del esdrajulo:éz en este largo
fragmento puede también responder a la intencion de ridiculizar la aficion y gusto,

que hacia este metro, sentian los poetas romanticos.

Tres aflos antes, 1840, Villergas publica en las paginas del Entreacto, N° 13,
jueves 13 de febrero, pag. 51, una letrilla, sin titulo, que luego reproduce en sus
Poesias jocosas; en la edicion de 1842: "Ni el inventor de la polvora”, y en la de
1847, también sin titulo. Esta composicion se acerca a la "satira de tipos", en los

términos que hemos sefialado al principio de la redaccion de este apartado. La

161 "E] Calesero", Los esparioles pintados por si mismos, 1843, ob., cit., pag. 333; Los siete

mil pecados capitales, 1846, pag. 237.

162 Que al mismo tiempo obedece a la convencion de utilizar la rima esdrujula en asuntos
jocosos y satiricos. Tema que se analiza con detalle en el capitulo IV: Versificacion y Lenguaje, y

que ha sido ya estudiado en el Capitulo II: Temas y motivos recurrentes.
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letrilla consta de 10 estrofas, cada una de las cuales contiene diez versos octosilabos
de acento final esdrajulo, con rima asonante en pares: -oa. Es un romance con
estribillo: los dos ultimos versos de cada una de las series de diez versos que forman
estrofa; el cual glosa el tema de la composicion; y, de los dos versos que lo
componen, s6lo el ultimo repite la rima -oa, es decir del cuerpo de la estrofa. La
composicion ofrece varios retratos convencionales, la mayoria de los cuales son un
conjunto de las caracteristicas que identifican a algunos tipos de literatos: el poeta,
el dramaturgo, el prosista, el publicista; y afiade otros personajes de la vida social
madrilena, que nada tienen que ver con el oficio de escritor, pero si de algin modo

con los efectos que la literatura produce en ellos.

La estructura del contenido es muy elemental, Villergas utiliza el recurso de
presentar con el nombre del Caballero Don Panfilo:¢3 a un ignorante y candido
personaje que es guiado por otro mas avispado, el "matematico", "gedmetra", que
le instruye y le descubre la veleidad, falsedad o hipocresia y los defectos de que se
jacta la literatura nacional, representada por una variada corte de literatos
filibusteros. Cada una de las estrofas presenta a un tipo, y todas ellas terminan con

el mismo verso que da titulo a la composicion, y sirve de estribillo, con leves

variaciones.

Entre la letrilla publicada por El Entreacto, 1840, y las publicadas en 1842 y
1847 hay importantes diferencias. En 1840 Villergas solo escribe ocho estrofas, a

las que en los afos posteriores anade dos mas, con significativos cambios.

163 E] nombre propio elegido por Villergas, estd cargado de connotaciones semanticas. No
creemos que Villergas, sin embargo, utilice el nombre y adjetivo con referencia a un caracter o figura
clasica de las comedias de Terencio, en concreto de Andria, traducida de Menandro, en la que
Pamphilo es "claro ejemplo de joven modesto", cf., Francisco Cascales, Tablas Poéticas, Madrid,

Espasa-Calpe, Col. Clésicos Castellanos, ed. de Benito Brancaforte, 1975, pags. 207-208, 216-219.
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Reproducimos aqui la de 1840, los cambios observados en las posteriores ediciones

seran indicados en las anotaciones a pie de pagina:

El caballero don Panfilo
Mas hinchado que una albondiga
Deciale a un matematico:
iYa entiendo lo que es incognita,
No ignoro lo que es piramide,
Y comprendo lo que es formula,
Y... la tabla de Pitagoras,
Y... le contesto el gedmetra:
Hombre tiene usted mas mérito

Que el inventor de la polvora.

(Veis ese que con su chachara
Tiene a las gentes atonitas,
Y habla de amores volcanicos,
Y de pasiones fosforicas
Y para ser siempre el unico
Recita verso en las operas,
Y en las funciones dramaticas
Gorjea como una tortola?
jOh, si! Tiene tanto mérito

Como el que invento la polvora.

Y ese poetastro estipido
Que a sumusa llama prodigaté?
Y165 no sabe la gramatica
Ni conoce la retorica?

Pues disputa el energimeno

Con la misma santa'66 Monica

164 En 1842 y 1847: "De musa en sandeces prodiga”, pags. 109 y 102, respectivamente.

165 [bidem, "Que no sabe la ...", pags. ibidem.

166 [bidem: "Sta", 1842 pag., 109; 1847, pag. 102.
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Que es mas satiro queté’ Figaro
Y mas profundo quel®® Géngora
Y aun se atribuye mas meérito

Que el inventor de la polvora.

[Y ese tuerto Maquiavélico
Que engariia a Dios con su monita,
Inutil para lo tragico
Y escaso de sales comicas,

Que de un comité tiranico

Es la autoridad despotica,

Y hace la guerra a los jovenes
Por que ve su ruina proxima?
Ese tuviera gran mérito

Dentro de un barril de polvorat6°.]

(Ves179 esotro carilanguido
Con dos iglesias por orbitas
Las grefias a lo jenizaro
Y narices hiperbdlicas
Pues de verle tan romantico
Y su figura estrambotica
Y su vestir griego-arabigo
Hay criaturas estolidas
Que le suponen mds mérito

Que al inventor de la polvora.

(Vesl71 ese gigante palido

Que habita en oscura boveda

167 "Que vence en la prosa a Figaro": 1842, pag. 109, 1847, pag. 102.

168 "Y en los romances a Gongora", ibidem pags. en 1842 y 1847.

169 FEsta estrofa es una de las que afiade en las ediciones de 1842, pag. 109, y 1847, pag. 102;

aparece concretamente en esta posicion dentro del conjunto de la letrilla.

110 "Veis", 1842, pag. 110, 1847, pag. 102.

171 "Veis", 1842, pag. 109; 1847, pag. 102.
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Porque la suerte maléfica

Al triste no le fue prospera?
Pues propala entre gaznapiros
Ser un titulo de Médena

Y a veces un diplomatico
Emisario del autdcrata

Y hacer eso es doble mérito

Que la invencion de la polvorat’2.

[¢ Y de esotro alma de cantaro
Que ansioso de fama postuma
Sin salir de la Metropoli
Habla de tierras reconditas;
Cuando al querer la Peninsula
Medir desde Irun a Cordoba
No pudo llegar a Mostoles
Porque se rompio la gondola?
-Que también supera en mérito

Al inventor de la polvoral3.]

(Y ese militar murciélago
Tan ignorado en la cronica
Que trata a Anibal de timido
Y de inepto al de Corcega?-
iQué de cruces voto a chapiro
Tiene de acciones heroicas?-
-Ya, si ha ganado entre sabanas
La de Isabel la Catodlica-

No, que tiene muchos méritos

Aunque no ha olido la polvora.

172 Esta estrofa, en las ed. de 1842, pags. 109-10, y de 1847, pag. 102, precede a la anterior.

173 Esta estrofa es la segunda que afiade en 1842, pags. 110-11, 1847, pag. 103.
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LY ese prospecto magnificol74
A mares sudando logica
De un literario periddicol?>
Que aunque falto de bucolica
Consagra solo sus paginas
A las damas!7¢ y aristocratas,
Y al pueblo le llama rstico
Y otras palabras sinénimas
Tiene cien veces mds'"" mérito

Que la invencion de® la polvora.

LY ves Silvestrel?® por ultimo
A ese ciudadano autémata
Que en un estupendo articulo
(Hay quien dice es obra apdcrifa)
La moral defiende acérrimo
Con frases antiapostolicas,
Y aunque la echa de pacifico
Da rienda suelta a su colera?
Ese es quien tiene mas meérito

Que el inventor de la polvora.

174 'Y esos furiosos articulos”, 1842, pag. 111, 1847, pag. 103. Esta estrofa en los libros

preceden a la anterior.

17

o

"De miserables periddicos", 1842, pag. 111, 1847, pag. 103.

17

o

"En pro de las aristocratas", ibidem en paginas anteriores.

17

-

"También tienen tanto mérito". Ibid., paginas citadas.

17

©

"Como el que inventé la polvora". Ibid., pags. cits.

179 El subrayado pertenece a Villergas. En la composicion hemos actualizado la ortografia,
pero hemos respetado todos los signos de puntuacion del autor. Este texto pasa a formar parte del

Apéndice de material inédito.
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Esta ultima estrofa aparece en las ediciones de 1842 y 1847 totalmente

reelaborada:

Y que me decis por ultimo
De esas muchachuelas cocoras
Que por respeto a la critica
De esta sociedad sardonica
De toda picante satira
Fingen asustarse hipocritas
Y no dudan ser heréticas
Con el que las haga erdticas?
-Que no tienen tanto mérito

Como el que invento la polvorate®.

S6lo en unas estrofas podemos identificar a Breton, el "tuerto maquiavélico",
los otros restantes retratos podrian pertenecer a varios literatos. Julidn Romea,
Espronceda, Patricio de la Escosura, Eugenio Ochoa, Mesonero Romanos, Julian
Ferrer del Rio, Candido Nocedal; ;Espartero?, y algun periddico como (EI

Catdlico?. No descartamos a Gil y Zarate o Ventura de la Vega.

La estrecha relacion que existe entre la "satira de tipos" y las fisiologias no
debieron pasar desapercibidas a nuestro autor, y a tenor o en consonancia con la
moda y los ensayos que pudieron hacer otros autores en la elaboracion de las satiras
de tipos, escribi6 los esbozos de figuras que nosotros suscribimos a este género de
literatura. Aunque lo mas probable es que Villergas se nutriera de las satiras anti-
romanticas que se publicaban entonces, y de las que Peers ofrece ejemplos

significativos en su valioso trabajo, tantas veces citado en estas paginas.

180 1842, pags. 111-12; 1847, pag. 104.
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Con excepcion de la letrilla "Ni el inventor de la p6lvora", las satiras de tipos
no abundan en la produccion satirica de Villergas. Podriamos incluir como ejemplo
representativos muchas de las satiras personales estudiadas anteriormente. Pues, no
cabe duda de que en algunas imprime el modelo de un tipo o carécter sobre un
retrato y lo convierte en un "epitafio burlesco":s:. Este proceder de Villergas
afectaria a Ventura de la Vega, el traductor mentecato, a Breton el tuerto
magquiavélico y autoridad despotica de un comité, a Gil y Zérate, a un calvo que
llaman Gil, en el que la alusidon al continente de su calvicie es pretexto que
aprovecha Villergas para revelar lo huero de su contenido; a Julidn Romea, el

coémico arrogante 'y solapado.

Otros ejemplos de satira de tipos podrian ser los siguientes poemas:

Un escritor de esta edad,
Que es un pedazo de atlin;
Decia con gravedad:

Yo escribo para el comin...

Y era la pura verdad*é2

skkok

El HOMBRE DE DOS CARAS

Merecera morir entre arcabuces
El hombre de dos caras, por aleve
Traidor y criminal; mas diré breve,

Aungque lo negaran cuatro avestruces.

181 Sobre el epitafio burlesco véase M. Hodgart, La sdtira, ob., cit., pag. 168.

182 1842, pag. 26; 1847, pag. 34.
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Que es hombre venturoso a todas luces
Porque a cuatro carrillos come y bebe:
Porque el buen jugador saberse debe

Que mas gana con caras que con cruces;

Porque de maldades todo un cesto
Le echen en cara, a repartir comienza,

Y dos tocan a menos por supuesto.

En fin, y esto presumo que convenza
Porque tiene otra cara de repuesto

Si se le cae la cara de vergiienzal®83.

skokok

Faltan hombres eminentes
Como sobran habladores
Que aspiran impertinentes
Al titulo de escritores

Sin ganar el de escribientes.

Todo Dios echa a volar
Antes de saber andar,
Y asi vemos producir
Sainetes que hacen rabiar,

Tragedias que hacen reir.

Este es lloréon con exceso
Aquel salero sin sal,
Otro cabeza sin seso
Alguno aspira a moral

Y no pasa de camueso84

183 1842, pag. 106; 1847, pag. 99.

184 1842, pag. 164; 1847, pag. 145. Los versos proceden del poema: Al pensamiento.
pag pag

Composicion dedicada a mi amigo el diputado Garcia Uzal, pags.

respectivamente.
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skkok

Como el pozo de Facundo
Hay un poeta embeleco
Extremadamente seco

Y casi nada profundo?@s.

sn

2.9. Las tertulias y sociedades literarias: E/ "café"” del Principe, El Semanario

Pintoresco Espaniol, El Ateneo, El Liceo Artistico y Literario de Madrid.

En el primer apartado de este capitulo, destinado a describir la evolucion de
la formacion literaria de Villergas, aludimos al rechazo que nuestro poeta manifesté
hacia varias instituciones y circulos culturales a las que la mayoria de las
personalidades literarias, que son objeto de ataque en sus invectivas, pertenecian o
frecuentaban. Las motivos que le inclinaban a adoptar esta postura de
enfrentamiento hacia aquéllos organismos no fueron expresados en sus versos
satiricos, no obstante estos motivos son manifestados en numerosas ocasiones en
obras en prosa, y sirven en ultimo término para completar la informacion que hemos

recabado para explicar los moviles que le impulsan al cultivo de la satira.

Aunque Villergas ridiculizé a grandes y chicos, lo cierto es que, en su
mayoria, el blanco o diana de sus ataques lo constituyen los "prohombres" de su
época. De ahi que la critica de su tiempo y la posterior haya argumentado que a
Villergas le movian la ambicion, el protagonismo, la fama, y que en pro de este
recelo su caracter era irritable y tornadizo. Nada mas lejos de nuestro proposito que
enjuiciar su produccion satirico literaria partiendo de supuestos tan veleidosos y

oscuros como ambicion, protagonismo, envidias, etc.; argumentos y presupuestos

185 Poesias jocosas y satiricas, 1842 pag. 225; 1847, pag. 194.
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que estan fuera de nuestro dominio y disponibilidad para acometerlos. No cabe duda
de que existen otras vias para resolver estas cuestiones, y si acaso llegamos a las
mismas conclusiones suscritas por la critica personalista nos puede quedar la

satisfaccion de haber ensayado otros caminos.

Forzando y cargando las tintas, Villergas lanza sus pullas, efectivamente,
contra los autores mas reconocidos de su tiempo. La vinculacién de éstos con
diversos circulos y sociedades literarias constituye un motivo afiadido a su
animadversion o malquerencia hacia las personas que son objeto de satira. Las
razones de esta actitud agresiva hacia determinadas instituciones no puede
explicarse sino atendiendo a las actividades que desarrollaron aquéllas en el
transcurso de su existencia, y en relacion, asimismo, al periodo de tiempo al que se
suscriben las satiras de Villergas. Sin mas dilacion, pasamos a describir estas

cuestiones.

2.9.1. El Café del Principe

De todos los cafés existentes en Madrid por los afios de 1830 y 31, el mas
destartalado, sombrio y solitario era, sin duda alguna, el que situado en la planta baja
de la casita contigua al teatro del Principe, se pavoneaba con el mismo titulo, aunque

ni siquiera tenia entonces comunicacion con el coliseol86.

No obstante las pésimas condiciones del local -tal como las describe
Mesonero Romanos en el parrafo anterior-, a finales de 1830 o principios del 31 se

inauguro alli la tertulia literaria llamada Parnasillo, cuyos fundadores marchaban a

186 Ramén Mesonero Romanos, Memorias de un Setenton, 11. Madrid, Publicaciones

Espaiiolas, 1961, pag. 71.
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la cabeza de todos los hombres de letras. De las personas que a su formacion

concurrieron, A. Peers da la siguiente noticia:

Fueron los fundadores" José Maria Carnerero, Juan de Grimaldi, Manuel
Breton de los Herreros, Antonio Gil y Zarate, Serafin Estébanez Calderon y Mesonero
Romanos. A todos estos se unieron en su dia un gran numero de jévenes que iban
subiendo en el mundo politico, literario y artistico, Larra, Escosura, Ventura de la
Vega, Espronceda, Miguel de los Santos Alvarez, Antonio Maria Segovia, Eugenio

de Ochoa y Jacinto Salas y Quirogal®”.

De las actividades que se desarrollaban en el Parnasillo apenas tenemos
noticias concretas que nos indiquen la evolucion literaria de la tertulia. Se
desconoce la duracion exacta de su vida, "aunque al menos -dice Peers- debi6 de
durar en alguna forma cuatro afios (ya que eran miembros Espronceda y otros que
no regresaron a Espafia hasta 1834); y parece que se desintegro parcial, o quizé s6lo
temporalmente, no mucho después de fundarse, a causa, sobre todo, de la dispersion
de sus miembros":¢¢. Antonio Ferrer del Rio en su descripcion sobre el famoso café

dice:

Al café del Principe venian los jovenes forasteros por entonces, como para
adquirir carta de ciudadania en la republica literaria [...]. Después de movimientos
politicos tales como los de 1835 y del afio siguiente, no era extraflo que del café del

Principe desaparecieran algunos concurrentes, hasta que fuera de Madrid se decidia

187 E. Allison Peers, Historia del movimiento romdantico esparol, I. Trad. José Maria Gimeno,

Madrid, Gredos, 1973, pag. 295.

188 A, Peers, I, ob., cit., pag. 296.
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la victoria, porque la vida politica y la vida literaria tenian alli activisimo e igual

desarrollo'8°.

Durante los afios de existencia del Parnasillo, dentro de los limites que
suscribe Peers, Villergas no pudo tener relacion alguna con la tertulia de escritores
que alli se congregaban, porque, por aquellas fechas, sabemos que nuestro poeta
aun no se habia instalado en Madrid. Sin embargo, a los fundadores y asiduos de
esta tertulia, que a partir de su fundacion comienza a organizarse como un verdadero
"clan", representativo de las tendencias y de la direccion estética de los
movimientos de la época, en la prensa y en diversas instituciones literarias y

culturales, y a todo lo que ellos representaron, endereza Villergas sus satiras.

(Qué explicacion puede tener semejante actuacion de Villergas?. Quiza lo
que falta saber es si el "Café del Principe" siguid siendo, aun después de todos los
"annus mirabilis"°° del romanticismo espafiol, una continuaciéon diletante y
rezagada de la tertulia primigenia u originaria del Parnasillo. En aclaracion a la
cuestion propuesta, cabe decir que "El Café del Principe" continuaba sirviendo de
lugar de reunion de literatos y artistas bastantes afos después de las fechas en que
se supone finaliz6 la tertulia del Parnasillo, segiin se desprende del articulo "Un
cuarto de hora en el Café del Principe" de El Reflejo, efimero semanario dedicado

principalmente al teatro, en su nimero de 5 de enero de 1843.

Independientemente de que el café del Principe fuera o no lugar de reunion
de la tertulia £l Parnasillo en la década de 1840, lo cierto es que el mencionado

"café" debia tener su importancia para que Villergas se ocupara de referirlo en

189 Antonio Ferrer del Rio, "Don Julidn Romea y su época en el teatro", Revista de Espana,

111, 1868, pag. 613.

190 1837 para el drama y 1840 para la poesia lirica y narrativa. Cf. A. Peers, ob., cit., I, pag.
353, y I, pag. 256, respectivamente.

263



varias ocasiones, y no precisamente para elogiar a los miembros que alli concurrian
ni para exponer las excelencias de las actividades que alli pudieran celebrarse. De

ello tenemos algunas noticias.

Cuando Villergas en Los politicos en camisa hace la semblanza de Gonzalez
Bravo cita su concurrencia al café del Principe en 1839-40, y expresa la opinion

que le merece este pasatiempo en estos términos:

Entra en el café del Principe, que es donde Bravo suele concurrir desde que
supo que para ser tenido por literato bastaba concurrir a este café. Alli encuentra
serviles, moderados, progresistas, republicanos, pajaros de todas las especies y de

todos los colorestot,

Otro dato que podemos acuiiar, y que ha sido reescrito en la satira "Cuadro
de Pandilla", son las desdefosas palabras con que denuncia la injusticia cometida
por Esquivel al omitir en su famoso cuadro a escritores de "mérito superior", segiin
su opinion: "s6lo porque éstos pertenecian a cierto partido politico o porque no

solian concurrir al café del Principe" 2.

Por ultimo cabe citar aqui el "Sarmenticidio o a mal sarmiento buena
podadera"19:, 1853, réplica o refutacion de Villergas a las opiniones que sobre
Espana expreso el escritor argentino Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) en

su libro Viajes a Europa, Africa y Américar:, publicado en Chile en 1849-51.

191 Los politicos en camisa, t. 11, 1846, ob., cit., pag. 186.

192 Juan Martinez Villergas, Juicio critico de los poetas esparioles contemporaneos, ob., cit.,

pag. 175.

193 1% ed., Paris, 1853, Agencia General de la Libreria espaiiola y extranjera.

194 Domingo Faustino Sarmiento, Vigjes..., Santiago, Impr. de J. Belin y Cia, 1849-51, 2 vols.

(1% ed.).
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Villergas ante la acusacion de Sarmiento de que en Espafa solo existen apenas tres
cafés franceses donde puedan reunirse la gente de buen tono, se apresura a ofrecer
una larga lista de cafés madrilefios:®s, de la cual sorprende la exclusion u omision
deliberada del "café del Principe". Aun cuando en 1853, en que escribio el folleto,
pudiera no tener existencia este café, la ocasion bien merecia aludir a €1, al menos,
como fragil reclamo histdrico de lo que vino a significar aquél en el "ambiente o

mundillo literario" de la época.

(Cuadl era el origen de su aversion al café del Principe?. Probablemente la
plural ideologia de los que alli concurrian. Villergas, "mas conocido en los clubs y
en las conspiraciones que en los circulos literarios":%s, pertenecia a aquella clase de
liberales progresistas a quienes "era preciso buscarlos exprofeso y no en su casa,
donde las visitas, casi siempre tomadas por espias o polizontes, sufrian largos
reconocimientos al ventanillo, sino en las redacciones de sus periddicos y en los
cafés de su predileccion":*7. El de la Esmeralda, El Irist°¢, son los citados por
Villergas como lugares preferidos; en el primero de ellos es donde fue apresado,
junto a otros, en septiembre de 1840, por haber publicado hojas volantes contra el

pronunciamiento o alzamiento de este afio.

195 Los cafés que cita Villergas son: El Iris, la Iberia, El Suizo, el de Amato, el del Pombo,

el del Recreo y "otros mas". En Sarmenticidio..., ob., cit., pag. 87.

196 'V, Barrantes, "Las obras de Villergas", art., cit., pag. 18.

197'V. Barrantes, "Villergas y su tiempo", art., cit., pag. 62.

198 Su concurrencia a este café data de 1840-42, "unos seis u ocho afos" después de haberse
establecido en Madrid, cuando el poeta ya "habia hecho algun ruido", y a donde acudia para hablar

con sus amigos "de cualquier cosa que no fuera literatura". Cf. Juicio critico..., ob., cit., pag. 104.
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2.9.2. El "Semanario Pintoresco Espariol"

La ndémina de los asiduos y afines a la tertulia del "café del Principe" son los
mismos que colaboran en el Semanario Pintoresco Espariol, fundado por Mesonero
Romanos en 1836: "la primera, mas importante y de mas larga vida de las revistas

eclécticas propiamente dichas'"1.

Nada podia ilustrar mejor las tendencias literarias de la época que el hecho de
que, mientras el "romanticamente romantico" Artista s6lo vivido quince meses, la
"critica conciliatoria" del Semanario, secundada por la novedad de su formato200 y la
habilidad con que era dirigida, triunf6 de un modo tan completo2°! que subsistio hasta

la generacion siguiente202.

Pocos datos tenemos acerca de su animadversion hacia el Semanario, en los
primeros afios en que éste se publicaba. La Unica referencia proviene de su articulo
dedicado a Mesonero Romanos, por el Villergas siente una profunda antipatia, en

el Juicio critico:

199 A, Peers, ob., cit., II, pag. 128.

200 Cf. la descripcion del propio Mesonero Romanos sobre su naturaleza y comienzos

(Memorias de un Setenton, 11, 180-3). A. Peers, II, ob., cit., pag. 128.

201 Mesonero Romanos, ob., cit., pag. 182: "A pesar de sus defectos materiales, y a vuelta
también de las circunstancias criticas del pais en los mas encarnizado de la guerra civil, llego a
contar hasta el numero, inverosimil en un periddico literario, de cinco mil suscriptores, viéndome
en la necesidad de reimprimir la coleccion completa de los siete tomos o afios en que yo la dirigi".

Cf. A. Peers, 11, ob., cit., pag. 129.

202 A, Peers, II ob., cit., pag. 129, suministra informaciéon completa de los editores y
propietarios de la revista desde su fundacion. Las fuentes de la que proviene aquella son: Memorias
de un Setenton, Madrid, 1881, 11, 180-3; Le Gentil, Rev. Litt., pags. 49-74; y el Indice de 1a revista
hecho por Simén Diaz, Madrid, 1946.
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El Semanario Pintoresco, que alcanzd tan numerosa clientela, se fundé
precisamente cuando acababa de morir por falta de suscriptores otro periddico del
mismo caracter, titulado El Artista, muy superior al Semanario y a todo lo que en su

género se ha publicado luego en Madrid2°3.

Segtin A. Peers: "El eclecticismo del Semanario nunca estuvo largo tiempo
en entredicho. Sus principales colaboradores se contaban todos entre los jefes del
movimiento: Mesonero Romanos, Gil y Zarate, Segovia y el Marqués de Molins. A
medida que el Ateneo y el Liceo de Madrid iban inclindndose al eclecticismo, el

Semanario pasaba a ser el 6rgano casi oficial de estas instituciones'"204.

Con el paso de los afios, no obstante, Villergas no tuvo ningtn escripulo de
colaborar en esta revista, tal vez porque la direccion del Semanario habia pasado a
"mejores manos"20> que las del Curioso Parlante. Al menos asi parece deducirse de

las poesias y diversos articulos que publico en €l en los afios de 1850, 1853-5520¢,

2.9.3. El Ateneo cientifico y literario

203 Juicio critico, ob., cit., pag. 246. Los subrayados pertenecen a Villergas.
204 A, Peers, 11 ob., cit., pag. 129.

205 Los primeros editores fueron su fundador, Ramén Mesonero Romanos (1836-42), y
Gervasio Gironella (1842-4), Ramon de Valladares y Saavedra (1844-45), Francisco Navarro
Villoslada y Angel Fernandez de los Rios (1846). Peers, II, ob., cit., pag. 129, en nota a pie de
pagina, dice que bajo la direccion de estos Gltimos comenz6 "una nueva época' para el Semanario

que abarcaria desde 1846-1857, afio en que finaliz6 su publicacion.

206 José Simoén Diaz, "Semanario Pintoresco Espariol (Madrid, 1836-1857)", Madrid, CSIC,

1946, recoge varias poesias y articulos de Villergas en su Indice.
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El "verdadero motor", "autor" y "promovedor" del Ateneo en 1835, que ya
habia existido desde 1820 hasta 1823, era Mesonero Romanos2°7, que junto con Rivas
y su devoto Alcala Galiano formaron parte de la comision organizadora. A la primera
Asamblea General asistieron Quintana, Gallego, Larra, Espronceda, Ochoa, Duran,
Pacheco, Martinez de la Rosa, Breton de los Herreros, Gil y Zarate, Donoso Cortés,
Roca de Tagores y Ventura de la Vega...; es decir, escaso nimero de clasicos, casi
todos romanticos de primera fila y la mayoria de los que luego habian de ser conocidos

como eclécticos. El primer presidente fue el Duque de Rivas208,

Los recelos que le inspira el Ateneo son muy afines a los que le llevan a
marginarse del café del Principe, y derivan de su radicalismo politico. La opinion
que tenia Villergas de esta institucion en 1840 es ilustrativa de ello cuando dice que
esta institucion, en aquel afio, era "bastante impopular"z0°; a pesar de que, "en el
curso de 1839-40 lleg6 a haber en ¢l diecisiete catedras y mil seiscientos
alumnos"210. Y cuyo espiritu, desde la fecha en que se fundo, fue la de dar ejemplo
de convivencia ideologica a todos los grupos. [...] Alli hablaron por igual
conservadores como Donoso Cortés y Martinez de la Rosa y progresistas como
Alcald Galiano; clasicistas como Alberto Lista y exaltados romanticos como

Espronceda'2:1,

La impopularidad que le merece a Villergas El Ateneo es precisamente esa

pluralidad y mixtura ideolégica de sus miembros. Por ello acepta con agrado la

207 E] testimonio procede de Molins (Mesonero Romanos: Memorias de un Setenton, 11, 160-

61), cf. A. Peers, II ob., cit., pag. 121.

208 A, Peers, IL., ob., cit., pag. 121.

209 Cf. El Brazo de Viriato, "El Partido republicano en Espaiia XVI", N° 32, 16 de septiembre
de 1886.

210V, Llorens, El Romanticismo espariol, ob., cit., pags. 237-38.

211 Cf. Ricardo Navas Ruiz, EI Romanticismo espariol, ob., cit., pag. 102.

263



propuesta de fundar un "Ateneo democratico" en 1840-41, "situdndose en un salon
del convento de Capuchinos del Prado, calle de San Agustin, donde se establecieron
catedras de Derecho Constitucional, Economia Politica, Literatura, etc.,
desempefiadas por D. Joaquin Maria Lopez, D. Jos¢ Garcia Villalta, Gonzalez
Bravo y otros ilustres personajes"2:2; y, por desgracia, destinado a tener una vida

muy efimera.

2.9.4. El Liceo Artistico y Literario

El Liceo Artistico y Literario fue ampliacion de una tertulia literaria privada,
organizada por Jos¢ Fernandez de la Vega, joven que habia sido miembro del
"Parnasillo". En la primera reunion, celebrada en marzo de 1837, intervinieron
Gallego, Gil y Zarate, Escosura, Espronceda, Ventura de la Vega, Mesonero Romanos

y Miguel de los Santos Alvarez, como también el joven Zorrilla213.

Las ocasiones en que Villergas dirige alguna pulla contra el Liceo son escasas
y breves. En los parcos versos y lineas en prosa que dedica a esta institucion, los
motivos que le inducen a humillarlo guardan una estrecha relacion de igualdad o
conformidad con aquellos que le llevan a la burla de otros similares organismos

culturales, de los que nos hemos ocupado anteriormente. Realmente estos motivos

212 Cf. El Brazo de Viriato, "El Partido Republicano en Espana XVI", N° 32, 16 de septiembre
de 1886. La existencia del Ateneo democratico no debid de sobrevivir al afio 1843, cuando se formd
una coalicion de la prensa para derribar a Espartero, que propicio el acceso de los moderados al
poder. Villergas, en Los politicos en camisa, t. 11, 1846, ob., cit., pag. 112-13, refiere los mismos
datos que acabamos de anotar, y afiade los nombres de Eugenio Moreno Lopez y de Joaquin Ruinas,
quienes -dice- "desempefiaban las catedras de principios de legislacion y de economia politica",
respectivamente. En las mismas paginas citadas, nuestro poeta declara que se inscribié como socio
del mencionado "Ateneo liberal" -dice ahora-, aunque se borrd pronto de la lista de discipulos, en

cuanto supo que Bravo estaba destinado a impartir Literatura.

213 A, Peers, 11 ob., cit., pag. 122.
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son faciles de adivinar, es decir, se fundamentan en la némina de los que alli
concurren, la misma que se registra en El Ateneo, en el café del Principe, y que
pertenece al equipo de redactores y colaboradores del Semanario Pintoresco

Espariol.

Las breves alusiones al Liceo son las siguientes:

La literatura creo
Que no da de vida indicios:
Por mas que en su apoyo veo
Los auspicios de un Liceo,

Que son muy malos auspicios.

Faltan hombres inminentes
Como sobran habladores
Que aspiran impertinentes
Al titulo de escritores

Sin ganar el de escribientes2!4.

Otra ocasion que aprovecha Villergas para ridiculizar el tipo de actividades
que en el Liceo se organizaban, atafie a su opinidbn sobre la evolucion del
romanticismo en Espafia, "tan mal comprendido, tan mal interpretado", y cuyos
"imitadores, carentes de las facultades de los modelos originales, acabar[on] por

condenar al ridiculo las mas bellas concepciones":

Me acuerdo, a proposito de esto, del Liceo de Madrid y del Instituto Espaiiol,
verdaderas academias de emulacion donde hace algunos aflos se presentaban unos a
leer versos, otros a improvisar caprichosas figuras o graciosos paisajes sobre el lienzo,

otros a cantar o representar comedias, estableciendo sin quererlo una especie de

214 Poesias jocosas y satiricas, ob., cit., 1842, pag. 164; 1847 pag. 145.
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competencia en que todos contribuian a difundir el gusto del arte al paso que

lisonjeaban su amor propio?1°.

Conclusion

El niimero de autores a los que Villergas endereza su satira no es muy extenso,
y los motivos que le impulsan a escribir contra aquellos son bastante reiterativos.
Con manifiesta evidencia, el propdsito que guia su satira personal es denunciar el
espiritu de "pandillaje", de "clan" que, en su opinidén, compartian muchos de ellos.
La relevancia de estos escritores en el mundo literario era decisiva en la
determinacion de los gustos literarios vigentes, y contra ello y contra ellos clama
Villergas en sus poesias, aunque para conseguirlo tenga que dedicarse a ridiculizar

de forma individualizada a las mas preclaras e insignes figuras literarias.

Contra el espiritu de "grosero pandillaje”, corrillo, contertulia, clama
Villergas, quiza dolido por las intemperancias de determinar con sus opiniones la
critica literaria de la época; avalada, a su modo de ver, mas por el prestigio de su
nombre que en el valor, calidad o dignidad de sus creaciones literarias, y de
actitudes ante la realidad de la literatura nacional. Por sistema, Villergas, desde La
Nubez1¢y en su primera edicion de poesias, ataca a aquellos que "andan en manada".
Aquellos que regidos por un "jefe" o patriarca deciden qué es bueno, malo o
inaceptable. Es la autocracia de los poderosos, que continuamente salen con trabas

ante cualquier innovacion o avanzadilla de algun espiritu joven.

215 Juicio critico, ob., cit., pag. 187.

216 Lg Nube, Madrid, 1842. Periddico literario, Imp. de la viuda de Jordan e hijos, y después
en Imp. La Nube. Comenzo6 el 15 de agosto, cierra el 30 de octubre del mismo afio. Se publicaba

cada 5 dias, después semanalmente.
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Continuamente Villergas alude a su infructuosidad, a su pasar el tiempo, y a
la ineptitud implicita de construir una critica positiva, de cuya falta ¢l se lamentaba
desde la desaparicion de Larra y Quintana27. La insistencia con que Villergas ataca
a estos contertulios y academicistas2:¢ hace pensar en que tal vez Villergas, mas
lacido de lo que hasta ahora se le ha juzgado, intentara denunciar el espiritu
eclecticista del movimiento romantico que venia representado por todos ellos.
Allison Peers, refiriéndose a los miembros del Parnasillo, cita las siguientes

palabras de Mesonero:

Todos los concurrentes a aquel certamen de talento alardeaban sus respectivas
facultades y convertian aquella modesta sala en una lucha animada, en un torneo de

ingenio, y casi casi en una literaria institucion219.

Ese "casi casi", -observa Peers-, es significativo. Los miembros del Parnasillo
mantenian, sin duda puntos de vista diversos, pero no forzosamente definidos. Poseian
en grado muy acusado el don de la expresion, pero lo emplearon més bien para
disputar entre si y atacar las ideas de los demas que para construir los cimientos de
una literatura nueva y estable. No formularon credo alguno; no se propusieron una
actuacion constructiva ni fundaron ninguna escuela. En esto estribaba su debilidad, y

a ello se debe la debilidad del movimiento romantico en su conjunto22°,

La actitud de Villergas, sus declaraciones ante o acerca del movimiento
romantico y de la literatura nacional nos parecen ser consecuente y resultado de una

postura racionalista, resultado, a su vez, de una clarividencia o lucidez instintiva

217 Juicio critico de los poetas esparioles contemporaneos, ob., cit., pags. 1-2.

218 a mayoria de ellos, son miembros de la Academia.

219 Memorias de un Setenton, 11, 59-60. Cf. A. Peers, I, ob., cit., pags. 297-8.

220 A, Peers, ob., cit., I, pag. 298.
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que le hacen apto para entrever los defectos de la literatura nacional en su conjunto.
Villergas, como otros satiricos de la época, sin mostrarse partidario por ninguna de
las opciones que el eclecticismo queria armonizar, ataca, satiriza las mismas
contrarias estéticas, que estos trataban de conciliar. Para ¢l son tan ridiculas las
estéticas romantica y neocldsica como la propia y firme intencién de querer

hermanarlas, es decir la consigna del "justo medio".

Villergas es uno mas de los que A. Peers cita como ejemplo de aquel "niimero
cada vez mayor de satiricos que comenzd a chancearse de los movimientos en
pugna, a los que por igual se oponian, y de los principios que trataban de

conciliar"221, Los siguientes versos de Villergas son una prueba de este propdsito:

Para un viejo sistematico
toda novedad es pésima;
nunca estan libres los jovenes
de su oposicion frenética.
Si uno es prudente jqué rastico!
si uno es de bulla jqué pécora!.
Cuando ve un drama en el Principe,
exclama afligido joh témpora!
y sale haciendo, fanatico,

cruces, calvarios ...et cétera.

Cien coplas hace don Panfilo
siempre que enristra la péfiola,
ya pintando escenas tragicas
ya visiones cadavéricas
Don Hermodgenes mas clésico

hacina romances y églogas.

221 A, Peers, ob., cit., II, pags. 125-127.
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Mas...;por qué las dan por titulo
composiciones poéticas?
Porque donde hay menos mérito

hay mas presuncion ...et cétera?2?

Para terminar, y al margen de las motivaciones que impelen a Villergas al
cultivo de la satira personal, podemos apuntar que la redaccion de este capitulo,
concebido desde la coyuntura especifica con que ha sido acometida cada una de las
individualidades que es "victima de ataque", nos ha permitido conocer de qué
técnicas y recursos se sirve Villergas en el retrato caricaturesco del sujeto objeto de
satira.

Si se prescinde de la figura del poeta que, por lo menos en parte, es un
autorretrato iréonico o humoristico de Villergas, en la mayoria de las satiras
personales las victimas han sido identificadas como retratos de personas verdaderas.
Aunque es posible que muchas alusiones nos pasen hoy desapercibidas, o, al menos,
que permanezca incdgnito el destinatario del ataque, el parecido con la realidad era

bastante grande para que los iniciados pudieran hacer la identificacion.

Villergas, interesado en la agresion personal directa, emplea, en sus
enfrentamientos, abundantes datos acerca del objeto de ataque, y esa inmediatez
que guia sus propositos facilita al méximo la identificacion del sujeto atacado. No
obstante, Villergas, pese a la elemental técnica en que se fundamentan la mayoria
de sus caricaturas, en algunas ocasiones nos describe el sujeto al que dirige la
invectiva con malabarismos, adivinanzas y ambigiiedades que dificultan su
identificacion. De ahi que podamos distinguir dos tipos de satiras personales: las

invectivas propiamente dichas, en las que el individuo atacado aparece con nombre

222 Juan Martinez Villergas, Los siete mil pecados capitales, 1846, ob., cit. Las estrofas en
una Letrilla, pags. 85-90, sin titulo y de cardcter costumbrista; las citas en pags. 86 y 89,

respectivamente. Los subrayados pertenecen al autor.
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propio, y las satiras de tipos que pertenecen a un sistema convencional injurioso del

que no escapa el mismo Villergas.

En ambos casos, en esencia, el arte literario con que Villergas trata de
disminuir el objeto de ataque, haciéndolo ridiculo o evocando hacia €1 actitudes de
desprecio y desdén, no es muy prédigo ni ingenioso. Su capacidad o potencial
verbal expresivo es bastante limitado; la aplicacion de la hipérbole como arma o
recurso técnico en la deformacion caricaturesca no alcanza, en la mayoria de los
casos, el grado o nivel de habilidad retorica deseable. Por ello, los resultados del
andlisis estilistico de sus poesias se caracterizan por el precario nimero y la escasa
variedad de procedimientos lingiiisticos que utiliza, de los que hablaremos en el

Capitulo I'V: Versificacion y Lenguaje.
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CAPITULO IV: VERSIFICACION Y LENGUAJE



Capitulo IV: Versificacion y lenguaje

Preambulo

El modo o forma con que adquiere eficacia estética la produccion satirica de
Juan Martinez Villergas es poco ambiciosa. La limitada calidad artistica del corpus
textual de que es objeto nuestro estudio condiciona y limita, a su vez, el método de

analisis literario con el que se abordan los poemas concretos.

No obstante, aun cuando es probadamente manifiesta esta mengua de eficacia
estética, la intencion artistica de Villergas estd presente, dentro de las limitadas
posibilidades que su genio, numen, estro poético le dictaba. Su denodada aplicacion

en demostrar sus aptitudes artisticas son suficientes y merecen nuestra atencion.

Nadie mas apropiado que Villergas para confirmar, en un sentido amplio,
como dice Ayala, "que todo poetizar es autobiografico, puesto que el poema esté
construido con materiales de la experiencia del autor":. En la mayor parte de la
produccion satirica de Villergas, esta afirmacion se cumple en sentido literal, una
vez que se conocen las azarosas vicisitudes de su existencia. En la produccion
satirica de Villergas concurren intenciones de indole diversa que son muy ajenas a
la pura intencion artistica: promover la edificacion moral, satisfacer la vanidad, o
procurarse sustento econémico, aspectos en los que la critica de su tiempo y la

actual se han apoyado para realizar el estudio literario del conjunto de su obra.

No obstante, como sefiala Ayala: "Que su primordial intencion haya

perseguido, ante todo, un objetivo practico, no prejuzga la calidad artistica del texto,

1 Francisco Ayala, El escritor en su siglo, Madrid, Alianza Tres, 1990, pag. 29.
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de la configuracion del lenguaje en que la obra consiste"2. A esa configuracion del
lenguaje, a la forma en que la estructura verbal se manifiesta en las composiciones
b

concretas, dedicamos nuestra atencion.

Razones de método

El modelo de andlisis escogido no se ajusta en rigor a ningln tipo determinado
ni prefijado. Ha sido elaborado a partir de los elementos que desde su recursividad
nos han llamado la atencion en cada uno de los poemas. La naturaleza de cada uno
de aquéllos nos ha inducido a describirlos dentro de dos apartados: Versificacion y

Lenguaje.

La inclusion de los aspectos significativos observados en el analisis textual
en uno u otro apartado no se presenta de un modo cerrado ni taxondmico, sino que
intenta servir de vehiculo, de medio coadyuvador complementario y adicional, a las
ya apuntadas observaciones en el transcurso de este trabajo, para la comprension de

la intencidn estética del autor desde su particular perspectiva satirica.

Por otra parte, queremos advertir que los resultados a los que nos pueden
conducir el andlisis textual de este estudio no pretenden ser exhaustivos, y se deben
a razones de indole coyuntural. En lo que respecta a este punto, hemos de recordar
al lector de esta investigacion que el inventario de los temas y motivos ha sido
extraido de determinados fragmentos o confinado, en muchos casos, a unos versos
concretos, insertos dentro de una extensa poesia. En los epigramas, en algin soneto,
en un par de satiras en tercetos, y en otras composiciones, las menos, podemos

aplicar un método riguroso y probablemente aportar resultados serios y fiables. Pero

2 Ibidem ob., cit., pags. 30-31.
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limitar el estudio de la séatira de tema literario a los epigramas, por ejemplo, es una
sinrazon que por diversos motivos no solucionaria los objetivos, ni puede satisfacer

los propositos, con que se concibid nuestra investigacion.

Con estos planteamientos, y actuando en consecuencia, adelantamos y
prevenimos del caracter parcial y fragmentario con que seran expuestos los
resultados del analisis textual, desde los respectivos aspectos que se destacan de la
Versificacion y del Lenguaje. De aqui que, por necesarias circunstancias, nos
veamos obligados a estudiar con detenimiento algunos fragmentos, en unos casos,
o poesias completas, en otros tantos, aun cuando sélo nos importen unos pocos
versos; o el que no consideremos de relevancia otras composiciones, para las que
unicamente indicamos alguna referencia que las identifique y la situe dentro del

corpus textual de esta investigacion.

1. VERSIFICACION

La versificacion romantica y la poesia festiva y satirica de J. Martinez

Villergas.

El estudio de las consecuencias métricas que trajo consigo la renovacion
tematica y estilistica del Romanticismo se centra fundamentalmente en el ambito
de la lirica intimista y de la poesia dramatica. La biisqueda de documentacion que
se ocupe de las innovaciones estroficas que se produjeron en el cultivo de la poesia
festiva y satirica ha sido infructuosa. Y ello es asi porque en el desarrollo de esta
tendencia estética las innovaciones estréficas fueron minimas, ya que, de un modo

generalizado, se mantuvieron, en una labor de continuidad, las formas tradicionales.
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En el esfuerzo de los romanticos de restaurar los modelos métricos
medievales y de los Siglos de Oro, Villergas siguié al pie de la letra a sus
contemporaneos. Pero con ello no hizo sino continuar, en lo que a la estética de la
satira se refiere, lo que se venia haciendo desde una larga tradicion. Epigramas,
letrillas, romances, sonetos, satiras en tercetos se mantienen en una ortodoxa

regularidad métrica que se ajusta a los modelos tradicionales.

Hay, eso si, importantes y frecuentes usos y aplicaciones de versos de distinta
rima en la misma estrofa. La alternancia y combinacion de versos de final agudo y
esdrujulo con los llanos o graves se da con notable frecuencia. Entre las razones
que explicarian esta practica nos inclinamos por sostener dos: por un lado, hay que
pensar en una intencion satirica, buscando deliberadamente una rima intencionada
que evidenciara, probablemente, la frecuencia con que la rima oxitona y la
propardxitona fue cultivada por los romanticos en la lirica y la poesia dramatica de
caracter no satirico; y, por el otro, la lealtad a Quevedo, a quien tanto admiraba,
quien utilizd6 con notable frecuencia la rima aguda en sus poemas burlescos.

Aspectos estos que seran tratados en el estudio o andlisis de la rima.

Por lo demas, o por otra parte, hay que decir que en la escritura de los poemas
poliestréficos Villergas parece perseguir la intencion burlesca. No resulta fiable la
aparente utilizacion de la polimetria de sus composiciones en razon de coparticipar
junto a los romanticos en la busqueda de renovacion métrica, puesto que en las
poesias la regularidad de la estrofa y de la versificacion es evidentemente obligada
y modélica. En este sentido, las aportaciones de Villergas en la liberacion de la
poesia de las limitaciones preceptivas en métrica del siglo inmediato anterior son

minimas, por cuanto parece obviarlas para seguir los modelos tradicionales.

Si hemos de buscar o rastrear su originalidad ésta se debe en el tratamiento

que da a la rima, desde la perspectiva burlesca que hemos apuntado, de la que hemos
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hablado en los motivos recurrentes, pero a la que dedicaremos mas adelante nuestra

atencion en un apartado dedicado a la Rima.

También en los poemas poliestroficos y en el uso del romance puede
rastrearse esa intencionalidad burlesca, pero salvo algunas composiciones, hemos
de concluir que en la versificacion Villergas no hizo excesivos esfuerzos
personales, sin que ello signifique que no estimemos y reconozcamos su habilidad
en versificar, hay que hacerle justicia. En la composicion de versos, la "forma es

irreprochable", y, segiin decia Florentino Sanz:

Si como tiene el instinto de la forma tuviera el de las conveniencias literarias
y sociales, solidez de juicio y mas varia instruccion, llegaria a ser un satirico de primer

ordens3.

Los moldes estroficos y las formas literarias

Toda vez que se analiza la satira surgen problemas. A lo largo de este estudio
hemos tenido que detenernos en los relativos a su clasificacion genérica, que, por
razones obvias, ahora dejamos de lado. Con ello queremos advertir que desde la
perspectiva de la versificacion algunos problemas que afectan al andlisis de la satira
estan pendientes de solucion. En este sentido hay que aludir a la dificultad de decidir
y/ o determinar si, por ejemplo, en la elaboracion de un inventario de métrica es
correcto y conveniente hacer un listado de epigramas y letrillas o romances y
describir el metro empleado, o si por el contrario hay que hacer un recuento de
estrofas y tipo de verso empleado y al lado indicar si se trata de un epigrama o de
una letrilla. Pudiera ser o parecer que el dato es irrelevante y que el medio poco

importa si se llega al fin. La cuestion no es tan sencilla, sobre todo cuando frente a

3 Vicente Barrantes, "Villergas y su tiempo", La Esparia Moderna, art. cit., pag. 56.
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una poesia que Villergas llama Letrilla nos encontramos con la estructura métrica
de un romance, seguido de estribillo. O cuando en varias poesias en las que elude
subtitularlas con un molde métrico nos encontramos ante un romance, distribuido

en cuartetas.

Villergas cultivo con profusion el epigrama, pero escribié multitud de letrillas
y romances, varios sonetos y algunas satiras en tercetos. Aceptar que estos términos
son exclusivamente moldes estréficos no nos convence, por la variedad de
opiniones que los criticos aducen en sus definiciones y clasificaciones como formas
métricas¢. Afirmar que son géneros literarios autonomos es algo que no ha dicho
nadie y que tampoco haremos nosotros. Por tanto nos limitamos a ofrecer un
inventario de las formas métricas que utiliza Villergas y que reciben las
denominaciones por parte del autor de epigrama, letrilla, romance y soneto, y a
suscribir bajo el titulo de Otras composiciones aquellas poesias en las que no figura
ningun nombre, pero que por el tema son de nuestro interés y sirven para completar

la descripcion del caudal métrico de la poesia de Villergas.

1.1. Verso y estrofa

El caudal métrico del poeta Villergas tanto en lo que respecta al tipo de verso
como a las combinaciones en series estroficas es bastante uniforme y reiterativo. El

reducido repertorio métrico se inscribe en el tipo de poesia que Tomas Navarro

4 Tomas Navarro Tomas incluye dentro de su libro de Métrica espariola, Barcelona, Labor,
1986, todos estos tipos de composiciones; R. Baehr, Manual de versificacion espaiiola, Trad. y
Adapt. de K. Wagner y F. Lopez Estrada, Madrid, Gredos, 1984, omite, sin embargo, la letrilla y el

epigrama; Antonio Quilis, Métrica espariola, Barcelona, Ariel, 1988, sigue a Navarro Tomas.
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Tomas llama métrica populars formas tradicionales y populares. El octosilabo es el
verso que con mas frecuencia utiliza Villergas para componer epigramas, letrillas y
romances en los que la redondilla abrazada o cruzada, la cuarteta asonantada o
tirana, y la quintilla, con estribillo o sin €él, sirven como vehiculo mas idoneo para
el género satirico costumbrista. El uso del endecasilabo, mas restringido, aparece
en los sonetos, en las contadas satiras en tercetos de que disponemos y en
combinacidn con el heptasilabo en sustitucion de la estancia o de la silva, la cual
puede ser considerada como estrofa compuesta, mas que como verdadera estancia;
o un tipo de silva que combina cuartetos, quintetos, tercetos y pareados, por lo que

mas que estrofa se trata de combinacion estrofica.

La descripcion y registro del metro va ligado al tipo de combinaciones en
series estroficas que utiliza el poeta, la frecuencia de uso del tipo de verso debe
ofrecerse o exponerse paralelamente a la descripcion de la estrofa utilizada. A
continuacién pasamos a ofrecer la relacion nominal y numérica de las formas

literarias-métricas que contienen los libros de poesias anotados.

1.1.1. Poesias jocosas y satiricas, 1842¢

5 Tomas Navarro Tomas, Métrica espariola, Barcelona, Labor, 1986, pags. 545-51.

¢ Esta edicion y la de Poesias escogidas, 1885, son las unicas que llevan indice, al menos de
los ejemplares que nosotros poseemos. Tomamos como referencia la primera edicién porque como
hemos advertido la segunda de 1847 es una reproduccion de aquélla, con la excepcion de "Cuadro
de Pandilla" que ocupa las primeras paginas del libro, y tres composiciones mas, al final del mismo,
que por no ser representativas en cuanto al objeto que nos ocupa en este estudio no las analizamos;
de ellas hemos dado noticia en Capitulo II: Temas y motivos recurrentes, dentro del apartado El

corpus textual.
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EPIGRAMAS

Un total de 64. El computo de epigramas estd hecho o realizado a partir de
los que contiene cada uno de los epigrafes que figura en el indice con el nombre de
Epigramas. Enrealidad, Villergas intitula como Epigramas 29 composiciones, pero
bajo esta denominacion figuran e incluye dos o tres, de ahi que el nimero
contabilizado por nosotros se extienda hasta 64. De ellos, tan solo catorce pueden
estimarse como de tema literario, y en su mayoria son satiras personales. Aunque
este primer libro es el tnico que lleva indice, los epigramas no tienen titulo, por ello
reescribimos los primeros versos que los identifican y que forman parte del corpus
textual de nuestra investigacion. Entre paréntesis indicamos la pagina de la edicion
de 1842 y de la de 1847. En la descripcion de las composiciones se sefiala el tipo y
numero de estrofas empleadas, la clase de verso, y la clase y distribucion de las
rimas, pues aunque hemos apuntado que la métrica de Villergas sigue modelos
tradicionales, no es extrano encontrar combinaciones dificiles de clasificar dentro
del repertorio de formas estroficas que ofrecen los manuales consultados sobre la

historia de la métrica espanola.

Un escritor de esta edad (1842, pag. 26; 1847, pag. 34). Consta de una
quintilla, en la que todos los versos son octosilabos y de rima aguda consonante,

cuya disposicion es: -ad -un -ad -n -ad.

Buey a D. Roque llamé (1842, pag. 65; 1847, pag. 67). Consta de una quintilla,
en la que todos los versos son octosilabos y de rima aguda consonante, cuya

disposicion es: -€ -cion -¢€ -cion -€.

Los diez tomos, vive Dios (1842, pag. 65, 1847, pag. 67). Consta de una
quintilla, octosilabos en consonante, rima aguda en -os: 1°, 2° y 5% llana el 3° y 4°.
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Donde Tomas brilla mas (1842, pag. 80; 1847, pag. 79). Consta de una
redondilla, versos octosilabos rima consonante abrazada, aguda en -as: 1°y 4°; llana

en -isto: 2°y 3°.

Hablando con maestria (1842, pag. 85; 1847, pag. 83). Consta de dos
redondillas. La primera en versos octosilabos de rima abrazada, consonante y llana
en todos ellos: abba, La segunda tiene las mismas caracteristicas con excepcion de

la combinacidn de rima aguda, 1°y 4°, llana 2° y 3°: abba.

A escribir con Calderon (1842, pag. 93; 1847, pag. 89). Consta de una
quintilla, de versos octosilabos en consonante, rima aguda en -6n: 1°, 3° y 4°; llana

en -osa: 2°y 5° versos.

Diz que ronca esta Lucia (1842, pag. 105; 1847, pag. 99). Consta de dos
redondillas, ambas compuestas de versos octosilabos en consonante. En la primera
la rima, abrazada, es llana en todos ellos: abba. La segunda tiene rima llana en el 1°

y 4°, yagudaenel 2°y 3°

Una comedia empecé (1842, pag. 134; 1847, pag. 122). Consta de una
redondilla de versos octosilabos en consonante, con rima aguda en todos los versos:
-¢ -6n -0n -¢; y de una cuarteta, octosilabos con rima consonante 1lana en todos los

versos: -echo -ada - echo -ada.

Como el pozo de Facundo (1842, pag. 225; 1847, pag. 194). Consta de una

redondilla, de versos octosilabos en consonante, con rima abrazada y llana en todos

ellos: -undo -eco -undo -eco.
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Un calvo que llaman Gil (1842, pag. 242; 1847, pag. 209). Consta de una
cuarteta y de una redondilla, ambas compuestas de versos octosilabos en
consonante. La cuarteta lleva rima aguda en -il: 1°y 3° versos; y llana en -anco: 2°

y 4°. La redondilla tiene rima llana en todos los versos: -idas -adas -idas -adas.

Al traductor mentecato (1842, pag. 242; 1847, pag. 209). Consta de dos
cuartetas, ambas compuestas de versos octosilabos en consonante. La primera lleva
rima llana en todos los versos: -ato -eso -ato -eso; la segunda lleva rima aguda en

todos los versos: -ir -al -ir -al.

Mozo! medio de cebada (1842, pag. 247; 1847, pag. 214). Consta de dos
redondillas, ambas compuestas de versos octosilabos en consonante y de rima
abrazada y llana en las dos, su distribucion es: -ada -ia -ia -ada / -enso -urro -urro -

€nso.

En un comité inexperto (1842, pag. 251; 1847, pag. 222). Consta de dos
redondillas, ambas compuestas de versos octosilabos de rima consonante. En la
primera la rima es llana en todos los versos: -erto -ente - ente -erto. En la segunda
redondilla llevan rima aguda en -ey los versos 1° y 4°, y rima llana en -ierra, en el

2°y 3° verso.
Siempre levita (1842, pag. 256; 1847, pag. 218). Consta de una quintilla, en
octosilabos consonantes, presentan rima aguda en -an el 2° y 4° verso; el resto,

versos 1°, 3° y 5°, rima llana en -ado.

LETRILLAS
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Un total de 11. De las cuales ninguna de ellas puede considerarse como de
tema literario en sentido absoluto, son satiras costumbristas que contienen limitadas
alusiones al mundo literario que se concentran en algunas estrofas sin ningin orden
especifico. Todas las letrillas llevan un estribillo que da nombre a la composicion.
Las que revisten interés, para nuestro estudio, se reducen al nimero de tres, cuya

descripcion es la siguiente.

Es novedad: no es novedad (1842, pags. 59-62; 1847, pags. 61-64; 1885, t. 1,
pags. 97-99). Consta de catorce estrofas de 6 versos octosilabos y pentasilabos, cuya
distribucion es: cuatro octosilabos pareados divididos por un pentasilabo: el
estribillo que da nombre a la composicion, y que divide la estrofa en dos partes. Los
pareados octosilabos llevan rima auténoma en cada estrofa. Y la tnica rima que se
repite es la del versos agudos 3° y 6°, pies quebrados. Toda la letrilla tiene rima
consonante, y en los octosilabos abunda el verso de final grave, con algunas
excepciones en que son agudos, sin ningin orden o estructura prefijada. Estos se
presentan en las siguientes estrofas: la 3% rima -6n, en los dos primeros pareados;
la 6%, rima en -0n, en los dos segundos pareados; la 8% rima -ez, en los dos primeros
pareados; la 9% rima -er, en los dos segundos pareados; y la 11%, rima -er, en los dos
ultimos pareados. De esta letrilla, tnicamente hemos citado la 2* y 3 estrofa en los

motivos recurrentes alusivos al mundo literario.

JHay cosa mas natural? (1842, pags. 81-84; 1847, pags. 80-84; 1857, pags.

233-235). Consta de catorce estrofas compuesta de seis versos octosilabos en rima

consonante, y con combinacion de final grave y agudo. La estructura métrica de la
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letrilla sigue la férmula tradicional del villancico’: la mudanza consta de una
redondilla de rima alterna, o cuarteta, sin verso de enlace, le sigue un verso de vuelta
que rima con el estribillo: ababcc. En todas las estrofas el verso de vuelta y el del
estribillo tienen rima aguda en -al, como corresponde al estribillo ";Hay cosa mas
natural?". La mayor parte de las cuartetas llevan rima llana, pero hay algunas que
combinan la rima llana con la aguda, estas son: la 1% rima aguda en -in: 2° y 4°
versos; la 3% rima aguda en -in: 2° y 4° versos; la 10% rima aguda en -ir: 2° y 4°
versos; la 14" rima aguda en -bien: 2° y 4° versos. Hay una cuarteta, la 11%, que rima
en esdrujulos, -¢éjico, en el 2° y 4° versos. Tan s6lo la estrofa 9* alude al mundo
literario, en concreto al exotismo de los poetas en el uso de minerales y piedras
preciosas para ponderar los atributos de las damas. En esta estrofa la rima es
consonante y llana en toda la cuarteta, el verso de vuelta y el del estribillo, llevan

rima aguda en -al, como sucede en toda la composicion.

Ni el inventor de la polvora (1842, 108-112; 1847, pags. 101-104; 1857, pags.
236-39). La letrilla consta de 10 estrofas, cada una de las cuales contiene diez versos
octosilabos de acento final esdrujulo, con rima asonante en pares, -oa, en toda la
composicion. En realidad, se trata, a nivel de técnica métrica, de un romance en
octosilabos esdrujulos asonantes, donde los dos ultimos versos de cada una de las

series de diez versos que forman estrofa constituyen el estribillo, que con leves

7 Sobre la abundancia y variedad del cultivo del villancico en la composicion de letrillas
véase Tomas Navarro Tomas, Metrica espariola, ob., cit., pags. 287-88, donde explica que la libertad

tanto en extender como en omitir los versos de enlace y de vuelta se advierte ya en el Siglo de Oro.
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variaciones glosan el tema de la composicion, y repiten, en concreto el verso 10°,

parte del titulo de la poesias.

ROMANCES

Un total de 8, de ellos cinco son los que interesan a nuestros propdsitos, en
las mismas condiciones apuntadas para las letrillas. Al igual que sucede con los
epigramas, los romances no llevan titulo, por ello damos como referencia el primer

VErso.

Mi profesion de fe (1842, pags. 4-13; 1847, pags. 18-23; 1857, pags. 49-55;
1885, t. I, pags. 13-20). Versos octosilabos distribuidos en cuartetas, rima llana en

-ao.

En el sitio mas recondito (1842, pags. 45-53; 1847, pags. 49-53; 1857, pags.
56-62). El romance escrito en verso octosilabo aparece dividido en estrofa de cuatro
versos, sOlo a nivel tipografico podria parecernos que se trata de cuartetas
asonantadas o tiranas, esta idea se desvanece cuando observamos que en toda la
composicion mantiene la misma asonancia en los versos pares y de final agudo -i.
Pertenece al tipo de romance narrativo descriptivo, en el que se nos cuenta las
dificultades de la conquista y cortejo de las mujeres de la época. Sélo algunas

estrofas hablan del prototipo de nifia romantica (extravagancias de la moda).

8 La poesia ha sido reproducida en su version integra en el Capitulo II: Temas y motivos
recurrentes, véase el apartado dedicado al analisis de los textos de Poesias jocosas y satiricas, 1842,

1847, 1857, 1885.
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La cosa mas historiada, como epigrafe lleva: Dedicada a mi amigo D. Manuel
Crivell (1842, pags. 72-79; 1847, pags. 73-78; 1857, pags. 63-68; 1885, t. I, pags.
41-46). Presenta la misma estructura que el anterior, con la salvedad de que la rima
de los versos pares no es aguda sino llana: -io. Puede ser una parodia del estilo

afectado de los romanticos en ponderar la belleza femenina de la amada.

Mi torpeza (1842, pags. 96-104; 1847, pags. 92-97; 1857, pags. 69-74; 1885,
t. I: "Distracciones", pags. 183-189). Versos octosilabos distribuidos en cuartetas,

rima asonante en pares con verso de final llano en -ea.

Los Mandamientos (1842, pags. 114-120; 1847, pags. 106-110; 1885, t. I:
Examen de conciencia, pags. 67-72). Sucede, como en otras composiciones, que,
aunque Villergas no intitule a ésta de romance, su forma métrica no nos permite
otra clasificacion que la de romance octosilabico. Distribuidos en cuartetas, los
versos presentan rima aguda en -e. Es de caracter costumbrista, y el interés que
reviste, para citarla, es por las alusiones y repercusiones que en la actividad de la

moral social ejercen algunas manifestaciones literarias.

Chanzas como veras y veras como chanzas, (1842, pags. 135-141; 1847, pags.
123-127; 1885, t. I: Deseos, pags. 169-173). Aunque Villergas no intitula esta
composicion de romance, la métrica confirma su identidad como tal molde: versos
octosilabos distribuidos en cuartetas con Uinica rima llana en -io en toda la poesia.
Se trata de una especie de profesion de fe, donde el poeta confiesa sus apetencias

acerca o en torno a todo lo que le rodea, en cualquier orden de la vida social.
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A la luna (1842, pags. 171-177; 1847, pags. 151-56; 1857, pags. 75-80; 1885,
t. I, pags. 141-47). Es un romance, de versos octosilabos distribuidos en cuartetas,

con Unica rima llana: -ea, en pares, en toda la poesia.

SONETOS

Un total de 5. De ellos, tan s6lo uno, el titulado "A Moratin" (1842, pag. 243;
1847, pag. 210), reviste interés en este estudio, por tratarse de una satira personal.
No presenta ninguna singularidad métrica que merezca destacarse, compuesto en

endecasilabos de rima consonante.

Los otros son: "Mand¢ el Tio...", (1842, pag. 25, 1847, pag. 33 ); "Un dia, y
no por cierto muy remoto", (1842, pag. 64, 1847, pag. 66); "El hombre de dos
caras", (1842, pag. 106, 1847, pag. 99); "Inés, moza criada en Fuencarral", (1842,
pag. 178, 1847, pag. 157).

OTRAS COMPOSICIONES

Hay un total de 14. En algunas de ellas Villergas indica entre paréntesis la

forma literaria o subgénero poético al que pertenecen.

Un suerio con la ciudad de Jauja, donde se come, se bebe y no se trabaja,
(1842, pags. 27-43; 1847, pags. 35-47; 1857, pags. 218-229; 1885, t. I, pags. 21-
35). Se trata de un extenso poema poliestrofico donde Villergas da cabida o
aprovecha la ocasion para mostrar su habilidad como versificador. La descripcion
de la métrica tiene que ir unida al orden o distribucion con que se desarrolla su

contenido. Comienza con 13 cuartetos dodecasilabos en los que combina rima llana
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y aguda, los versos de final agudo son, en las trece estrofas, el 2° y el 4°. Siguiendo
el orden de los cuartetos las rimas respectivas son: -il, -en, -on, -¢l, -o, -ir, -on, -ir,
-on -al, -on, -al, -or. Podria calificarse este comienzo de introduccion, de reflexion
poética que justifica el motivo que se desarrolla en la composicion. Le sigue una
serie o tirada larga de versos octosilabos distribuidos en cuartetas, rima asonante y
llana en los pares en -aa, el molde métrico-literario de romance le sirve a Villergas
como marco de apoyo para prevenir al lector del suefio con la "ciudad paraiso". Para
ilustrar esta idea el poeta utiliza una serie de preguntas retoricas que son reflexiones
prosaicas de las experiencias cotidianas, y que conducen al deseo de vivir o habitar
en Jauja: alli pueden solucionarse los problemas y hallarse los beneficios de toda
clase de vicisitudes humanas. La distribucion del romance en cuartetas permite
computar el numero de estrofas que alcanza a 18, y advertir que a partir de la 8°
hasta la 16* inclusive Villergas termina el ultimo verso con la palabra "Jauja", la
expresion sentenciosa con que termina y se cierra la cuarteta parece un reclamo que
predispone la atencion del lector hacia el lugar sofiado. A continuacion le sigue la
descripcion fantastica del lugar, escrito en 14 octavas reales. El tnico dato curioso
que advertimos en ellas es que en la primera octava los dos ultimos versos son de
rima o final agudo, en -6n, el resto de las estrofas mantienen la rima llana en todos
los versos. En las octavas Villergas se ocupa del espacio fisico, pero también de las
gentes y del modo de gobierno, introduce con ironia sus opiniones adversas a la
forma politica de la monarquia, al sistema econdémico, como el asunto de los bienes
nacionales, y en general al principio de la libertad. El mismo reconoce, en la tltima
estrofa, que puede ser "tachado de disolvente" si profundizara mas en estos asuntos.
Le sigue o a continuacién retoma el romance, en octosilabos, distribuidos en
cuartetas y con rima aguda en -e, vuelve a ponderar las excelencias del lugar en
necesidades y apetencias cotidianas para parangonarlas con las que no se disfrutan

en la vida real: desarrolla el topico del mundo al revés. No faltan alusiones politicas
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ni tampoco de tipo cultural como la galofobia, al final parece querernos decir que
en Jauja impera el sentido comun, provisto de un grado alto de tolerancia, y la
filosofia se resume en un "vive y deja vivir". La tltima parte de la composicion esta
escrita con 14 quintillas. En las cinco primeras combina rima llana y aguda en todas
ellas, excepto en la 3* en que solo utiliza la rima llana. Y lo que hace en ellas es
repetir las excelencias del lugar como un cierre a lo ya dicho con otros términos
anteriormente. La rima aguda se distribuye del siguiente modo: 1? quintilla, agudos
en -ir: 1°, 3° y 4° versos; la 2* quintilla, agudos en -ar: 2° y 4° versos; la 4* quintilla,
agudos en -er: 1°, 3° y 4° versos; la 5* quintilla, agudos en -6n: 1°, 3° y 5° versos. A
partir de la 6* quintilla Villergas da a entender que estd volviendo a la vigilia al

mundo real, son unos versos que recuerdan a Boscan:

"Tanto placer me causaba
La fortuna en que me via,
Que en despertar no pensaba;
Y aun sofiaba que dormia

Cuando durmiendo sofaba".

Las ocho tltimas quintillas con que termina la composicion estan destinadas
a expresar la frustracion de la vigilia, de la realidad: los sinsabores que le rodean.
En esta quintillas Villergas alterna arbitrariamente las rimas llanas y las agudas, en
algunas estrofas combina una y otra rima, en otras utiliza exclusivamente la rima
aguda, y en las menos usa la rima llana en toda la estrofa. Las quintillas que estan
escritas con versos de final llano y agudo son: la 9°: agudos en -or, en 2° y 4° versos
yla 11°, agudos en -er, en 1°, 3° y 4° versos. Las quintillas que presentan rima aguda
en todos los versos son: la 7%, agudos: -ar -er -ar -er -ar; la 8%, agudos: -6n -i -6n -i -
on; y la 14%, agudos: -or -as -or -or -as. Las quintillas 6% 10% 12* y la 13" mantienen
el verso de final llano en toda la estrofa. No encontramos ningin motivo especial

que explique esta alternancia de las rimas y de las estrofas. Conclusion resumen:
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Villergas utiliza el topico del mundo al revés, para hacer una critica social y politica

del dia, a través de la utopia, del suefio del paraiso.

La sonrisa de Belisa (1842, pags. 66-70; 1847, pags. 68-71; 1857, pags. 286-
88). Consta de 24 redondillas, que en su mayor niimero presentan rima llana.
Unicamente siete estrofas combinan rima llana y aguda, estas son: la 3%, agudos en
-1: 2° y 3° versos; la 7%, agudos en -6n: 1° y 4° versos; la 12% agudos en -ir: 2° y 3°
versos; la 14% agudos en -ar: 1°y 4° versos; la 16, agudos en -a: 1° y 4° versos; la
19, agudos en -0: 1°y 4° versos; y la 24% agudos en -6n: 1°y 4° versos. No existe
ningun tipo de orden ni simetria en la distribucion de las estrofas en las que se
combina la rima llana y aguda dentro de la misma estrofa, con respecto a las otras
que mantienen la rima llana en la totalidad de la estrofa. Por otra parte, Villergas
tampoco guarda o establece ningin tipo de correlacion, simetria ni orden en la
disposicion del verso de final agudo o llano dentro de la misma estrofa, asi, por
ejemplo, vemos que en la 3% estrofa los versos de final agudo son el 2° y el 3°, en la
7* estrofa estos se situan en el 1° y el 4°, en la 12? vuelven aparecer en el 2° y 3°, y

en las estrofas 14% 16% 19* y 24? los agudos estan en el 1° y 4° verso.

Cuestion del dia. Madrid antes del 15 de mayo de 1842 (1842, pags. 86-92,
1847, pags. 84-88). Consta de 35 redondillas, en las cuales mantiene en algunos
casos la rima llana en toda la estrofa, en otras alterna o combina la rima llana y la
aguda. No nos detenemos en su descripcion detallada por falta de interés para
nuestro estudio, tampoco hemos destacado la pertinencia de ningun motivo

recurrente.
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La rabanera (Cancion), (1842, pags. 94-95; 1847, pags. 90-91, es de caracter
politico). No nos detenemos en su descripcion por las mismas razones apuntadas en

la poesia anterior.

Epitafios (1842, pag. 142; 1847, pag. 128). Carecen de interés para los

propositos que se persiguen en este estudio.

Mi casa (1842, pags. 143-153; 1847, pags. 129-136; 1857, pags. 279-285;
1885, t. I, pags. 3-10). No nos detenemos en su descripcion detallada por falta de
interés para nuestro estudio, tampoco hemos destacado la pertinencia de ninglin
motivo recurrente; aunque hayamos citado unos escasos versos en el cuerpo de este
trabajo, las razones que nos han inducido a ello han sido de indole circunstancial y

los comentarios expletivos.

Epitafios (1842, pag. 158; 1847, pag. 141). Sucede lo mismo que con los

Epitafios lineas arriba anotados.

Al pensamiento (1842, pags. 159-169; 1847, pags. 142-149; 1885, t. I, pags.
213-221). Consta de 49 quintillas. Villergas vuelve a utilizar la combinacion de
estrofas en las que mantiene la rima llana en todos los versos de la estrofa con otras
en las que alterna la rima llana y aguda. Asi tenemos que en 29 estrofas mantiene
la rima llana en todos los versos de la estrofa, mientras que en 18 de ellas combina
versos de final llano con agudos. En estas estrofas la distribucion de la rima aguda
es como sigue: la 2% agudos en -6n: 1°, 3° y 4° versos; la 3°, agudos en -o0s: 2°y 5°
versos; la 9°, agudos en -idad, -dad: 1°, 3° y 4° versos; la 11% agudos en -or: 2°y 5°
versos; la 14%, agudos en -as: 1°, 3° y 5° versos; la 16, agudos en -ar: 1°, 3° y 4°
versos; la 18%, agudos en -er: 2°, 3° y 5° versos; la 20% agudos en -ar: 1°, 3° y 4°

versos; la 22% agudos en -es: 1°, 3° y 4° versos; la 27%, agudos en -al: 2° y 4° versos;
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la 31%, agudos en -6n: 2° y 5° versos; la 327, agudos en -és: 1°, 3° y 5° versos; la 33%,
agudos en -or: 1°, 3° y 5° versos; la 41%, agudos en -ar: 2° y 4° versos; la 42% agudos
en -ir: 2° y 4° versos; la 45%, agudos en -0: 2° y 5° versos; la 467, agudos en -er: 1°,
3°y 5° versos; la 48?% agudos en -is: 2° y 5° versos. Hay dos estrofas que escapan a
estas caracteristicas: la 26, cuyos versos son todos de final agudo: -ar -ar -ir -ar -ir,
y la 34%, que combina versos de final llano con esdrajulos, éstos en -itico: 1°, 3°y

5° versos.

Muera Marta y muera harta (Cuento), (1842, pags. 180-213; 1847, pags. 159-
184). No nos detenemos en su descripcion por motivos de interés y curiosidad para

el tema de esta investigacion, ya aludidos en otras poesias.

A una desderiosa (1842, pags. 220-224; 1847, pags. 190-93). No nos

detenemos en su descripcion por motivos de interés ya aludidos en otras poesias.

jAsi anda ello! (1842, pags. 226-234; 1847 pags. 195-202). Consta de 28
octavas reales, en todas ellas se mantiene o sigue el modelo tradicional, inicamente
hay que destacar que en la 3? octava los dos tltimos versos son de final esdrajulo: -

ostoles; en el resto de las estrofas mantiene la rima llana en todos los versos.

Seguidillas (1842, pags. 236-241; 1847, pags. 204-208). No nos detenemos

en su descripcion por las razones apuntadas anteriormente en otras poesias.

Epitafios (1842, pag. 244; 1847, pag. 211). No nos detenemos en su

descripcion por las razones apuntadas anteriormente en otras poesias.
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El jzape! (Cancion), (1842, pags. 245-46; 1847, pags. 212-13). No nos
detenemos en su descripcion por las razones apuntadas anteriormente en otras

poesias.

1.1.2. La Nube, 1842

Damos entrada aqui a varios epigramas y dos extensas poesias que Villergas
no publico en ninguno de sus libros de poesias. Constituyen todas las
composiciones satiras personales que hemos reescrito en el andlisis de la satira

personal.

EPIGRAMAS

Un total de diez, de los que nueve fueron exclusivamente publicados en esta
revista. Todos ellos han sido reproducidos en el apartado "Las victimas del ataque",
dentro del capitulo de La satira personal. Como venimos haciendo con los
epigramas de sus libros de Poesias, para identificarlos damos como referencia el

primer verso.

"Distinguense los autores" (La Nube, 1842, N° 4, 1 de septiembre, pag. 32).
Consta de una quintilla con todos los versos de rima llana, que se distribuye del

siguiente modo: -ores -ido -ores -ores -ido.

"El sefior Breton infiero" (La Nube, 1842, N° 4, 1 de septiembre, pag. 32).

Consta de una quintilla con todos los versos de rima llana, que se distribuye en: -

ero -undo -ero -ero -undo.
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"No admiro Gil en verdad" (La Nube, 1842, N° 6, 10 de septiembre, pag. 43).
Consta de una quintilla en la que combina la rima llana, en -oco: 3° y 5° versos, con

la aguda en -dad, -idad: en 1°, 2° y 4° versos.

"Gilote no es Nacional" (La Nube, 1842, N° 6, 10 de septiembre, pag. 43).
Consta de una cuarteta en la que combina la rima llana, en -ero: 2° y 4° versos, con

la aguda en -al: 1°y 3° versos.

"Quieres jocoso escribir" (La Nube, 1842, N° 10, 7 de octubre, pag. 80).
Consta de una quintilla en la que combina la rima llana en -efio: 2° y 4° versos, con

la aguda en -ir: 1°, 3° y 5° versos.

"Grufia cualquier monigote" (La Nube, 1842, N° 12, 23 de octubre, pag. 94).
Consta de dos redondillas con versos de rima llana en ambas, que se distribuye por

orden: -ote -ado -ado -ote / -alo -eno -eno -alo.

"Gilote me causa horror" (La Nube, 1842, N° 12, 23 de octubre, pag. 94).
Consta de una quintilla en la que combina la rima llana en -eta: 2° y 5° versos, con

la aguda en -or en 1°, 3° y 4° versos.

"Preguntando cuantas son" (La Nube, 1842, N° 12, 23 de octubre, pag. 94).
Consta de una quintilla en la que combina la rima llana, en -una: 3° y 5° versos, con

la aguda, en -6n: 1°, 2° y 4° versos.

"Barbaridad dicen que es" (La Nube, 1842, N° 12, 23 de octubre, pag. 94).
Consta de dos redondillas. En la primera todos los versos son de final agudo, riman
en -es -on. En la segunda redondilla combina versos de rima llana y aguda que se

distribuye: el 1° y 4° llanos, en -ades; el 2° y 3° agudos en -dad/-idad.
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La comedia "El comité", es una de las satiras personales inéditas de Villergas
que en el curso de esta investigacion hemos citado en varias ocasiones: "El Comité.
(Comedia en un acto representada en el Teatro del Principe)". La composicion,
escrita en verso, es una parodia de los miembros del comité del Principe, que
decidian la aprobacion o el rechazo de las obras que en este teatro debian
representarse. En ella figuran las siguientes "personas: D. J. Nicasio Gallego, D. M.
Breton de los Herreros, D. A. Gil y Zarate, D. Ventura de la Vega, D. Julian

Romea".

Encabeza esta composicion un dibujo que reproduce una escena en la que
Julidan Romea, de pie, escucha a Gil y a Breton, ambos de rodillas y en actitud
implorante; al pie del dibujo figuran los versos que sirven de estribillo a las
redondillas de la Escena II, Gil:- "Diga vd. que soy un zote/ mas no se enfade
conmigo./ Breton:- Lo mismo digo". La composicion, escrita en varios metros,
consta de cuatro escenas y una "ltima" (sin numeracion), en ella Villergas
ridiculiza las arbitrariedades del citado comité a la hora de reunirse sus miembros

para la lectura de una pieza de un autor novel.

Escena I (soliloquio de Romea) estd compuesta por dos octavas, rima llana

Escena II (didlogo entre Romea, Gil y Breton), la primera secuencia esta
compuesta por cuatro redondillas: la primera con todos los versos de rima aguda, -
an, -is, en la segunda combina llanos y agudos, -ote, -6n, en la tercera combina
también agudos y llanos, -uz, -amas, y en la cuarta también agudos y llanos, -itos, -
oy. La segunda secuencia (Gil y Breton se arrodillan, s6lo habla el primero,
mientras que Bretdn asiente en todo lo que dice Gil), consta de cinco redondillas:

la primera con versos esdrtjulos y llanos, -animo, -eza, la segunda con todos los

9 La Nube, n° 7, 15 de septiembre de 1842, pags. 51-55.
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versos de rima llana, -oba, -una, la tercera también con versos llanos, -ada, -urro, la
cuarta igual con versos llanos, -alma, -ilde, y en la quinta alterna versos llanos y
agudos, -ote, -On, (todas las redondillas de la primera y segunda secuencia terminan
con un verso de vuelta, de rima distinta a la de las redondillas, pero igual a la del
verso de pie quebrado (cuatro silabas) que le sigue como estribilo para la
intervencion de Breton, que asiente con lo que Gil dice: Breton -"Lo mismo digo").
La tercera secuencia (habla Romea) consta de tres redondillas: la primera con versos
llanos y agudos, -opo, -dad, la segunda con llanos, -uras, -alvo, y la tercera toda con

versos agudos, -or, €is.

Escena III en quince redondillas: la 1* en versos llanos y agudos, -amo, -il, la
2% en versos llanos, -igo, -ervo, la 3 llanos y agudos, -unto, -6n; la 4* en llanos y
agudos, -arla, -er, la 5* todos llanos, -ace, -erla, la 6* en llanos, -uda, -ero, la 7* en
agudos y llanos, -6n, -iguo, la 8" agudos y llanos, -us, -obra, la 9* llanos y agudos, -
ercio, -¢l, la 10? agudos y llanos, -¢, -amos, la 11* todos llanos, -urso, uestras, la 12?
todos agudos, -a, -i, la 13* en agudos y llanos, -al, -era, la 14* en agudos y llanos, -

on, -eso, y la 15 todos llanos, -idos, -amos.

Escena IV, en romance tradicional, versos octosilabos en rima asonante -uo,

en los pares.

Escena ultima (Dichos y Vega), compuesta en dieciséis redondillas: la 1*
todos los versos en rima llana, -ega, -ores, la 2% igual, -isa, -alta, la 3* lo mismo, -
eo, -ado, la 4* en versos llanos y agudos -edias, -al; la 5* en agudos y llanos, -or, -
ena, la 6* en llanos y agudos, -itudes, -On, la 7* en versos llanos, -ucho, -osa, la 8?
en llanos y agudos, -ascua, -4, la 9% en llanos, -entos, -ente, la 10* en llanos y agudos,
-ube, -or, la 11* todos llanos, -ores, -ino, la 122 todos llanos, -ados, -uno; la 13*
llanos y agudos, -eso, -al, la 14* todos llanos, -ulla, -ote, la 15* en llanos y agudos,

-alma, -0z, y la 16* en esdrtijulos y llanos, -6dico, -ido.
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La satira en tercetos "La Ingratitud. Musa X. A Ventura de la Vega y
comparsa. Satira o como se le quiera llamar":c. Compuesta en 82 tercetos
encadenados mas un cuarteto final, todos los versos de rima llana, no presenta

ninguna singularidad métrica que merezca destacarse.

1.1.3. Poesias jocosas y satiricas, 1847+

"El cuadro de Pandilla":2, pags. 9-17, es una extensa satira en tercetos
endecasilabos encadenados, que consta de 289 versos distribuidos en 95 tercetos
mas un cuarteto final, con rima llana consonante todos ellos salvo el 128°, 130° y
132° que son esdrujulos (poligrafo, caligrafo y taquigrafo, respectivamente). La
composicion constituye un violento ataque contra ciertos escritores de su tiempo, a

los que se acusa de espiritu de clan, oportunismo politico y escasa altura literaria.

1.1.4. Los siete mil pecados capitales, 1846

Consta de 311 paginas mas 8, de estas ultimas de la V-VIII es el prologo del

autor, el resto pertenecen a la portada.

10 LA INGRATITUD. MUSA X ..., La Nube, n° 10, 7 de octubre, pags. 76-78.

11 De esta edicion solo cabe describir "Cuadro de Pandilla", como ya hemos indicado en otro
lugar, Villergas reproduce en ella, sin ningin cambio, las mismas poesias de 1842, afiade "Cuadro
de Pandilla, dos o tres poesias mas que no interesan a nuestros propositos, y el cuento en verso "La
casa del duende", del que s6lo hemos citado unos versos para ilustrar el motivo de los topica de la
nocturnidad, en apoyo y con sentido adicional de otros textos mas extensos y representativos, que

han sido reproducidos oportunamente en el capitulo dedicado a los temas y motivos recurrentes.

12 Publicada por primera vez en El Espectador, 1846, Suplemento del N° 38, 27 de

septiembre.
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El libro Los siete mil pecados capitales no lleva indice. La descripcion de las
composiciones que aqui ofrecemos estd elaborada a partir del interés que ofrecen
los textos de acuerdo con el tema que rige en este trabajo. El nimero de poemas
seleccionado no es muy elevado , pero desde el punto de vista de la creatividad
despiertan tal curiosidad que en beneficio de esta se olvida la cantidad numérica.
De ahi que las descripciones tengan que ser mas extensas por los pormenores que
reclaman la distribucion de los versos y el orden y la naturaleza de las series

estroficas.

EPIGRAMAS

Un total de 23, de los cuales tan solo dos de ellos pueden formar parte del

corpus textual objeto de estudio.

El que dedica a Ventura de la Vega, lo encabeza una advertencia que es mas
extensa que el propio epigrama, evidencia el tema y hace innecesaria toda
explicacion: "A un sujeto a quien hicieron socio de la Academia de la lengua
castellana, sin mds méritos que el haber dado a luz algunas traducciones" (pag. 70,
publicado anteriormente en La Nube, N° 3, 20 de agosto, 1842, pag. 20) Consta de
una redondilla octosilabica, de rima abrazada, rima aguda, en -es, en 1° y 4° versos;

rima llana en -emia, en 2° y 3° versos.

El otro epigrama es "En un chapurrao macarrdnico", pag. 266. Consta de una
redondilla y una cuarteta. La redondilla combina versos de rima esdrtjula: -6nico,
en 1°y 4° versos, con versos de rima aguda: -uz, en 2° y 3° versos. La cuarteta utiliza

rima llana en todos los versos: -ela en 1° y 3° versos, -una, en 2° y 4° versos.

LETRILLAS
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Un total de 14, aunque solamente cuatro de ellas aluden, en limitadas estrofas,
al mundo literario. Las composiciones no llevan titulo, siguiendo a Villergas en la
intitulacion de las letrillas de Poesias jocosas y satiricas, 1842, podemos intitularlas

por el estribillo, y reescribimos el primer verso.

Etcétera, Etcétera ;Por qué la seriora Brigida..., (pags. 85-90). Compuesta
en once estrofas de 10 versos octosilabos de rima asonante en los pares, la rima es
unica en toda la composicion: -ea. Las caracteristicas mas sobresalientes residen en
el tipo de estrofa y en el uso exclusivo de final de verso esdrtijulo, para todos los
versos. El estribillo que da nombre al poema forma parte del final del verso décimo.
Podria tratarse de una décima con estribillo. El uso de la décima con fines
humoristicos?, asi como con las caracteristicas que atafien a la reduccion de la rima
a la mera asonancia en los pares4, o al uso de estribillo como parte de la estrofa:s,
reducido a una sola palabraz¢, estd documentado tanto en composiciones anteriores
como en las contemporaneas y posteriores a esta letrilla. Otra posibilidad es que se
trate de una letrilla escrita en romance, distribuido en series de diez versos, con

estribillo.

13 T. Navarro Tomas, Métrica espariola, ob., cit., pag. 319. Baehr, Manual de versificacion

espariiola, ob., cit., pag. 305.

14 T. Navarro Tomas, ob., cit., pag. 319: "Lista compuso décimas con combinacién mixta de
consonantes y asonantes y con simple orden alterno de versos sueltos y rimados". Ibidem, pag. 364:

"Rosalia de Castro simplifico la décima reduciendo la rima a la mera asonancia en los pares".

15 T. Navarro Tomas, ob., cit., pag. 386: "La décima con estribillo en el que este forma parte

de la estrofa fue utilizado en D. Juan Tenorio".

16 T, Navarro Tomas, ob., cit., pags., 288, 338, 386.
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Parece bien, parece mal, Que al que cumpla un sacrificio, (pags. 117-120).
Consta de ocho coplas de pie quebrado. Cada copla esta compuesta por una estrofa
de ocho versos, dispuesta en dos semiestrofas rigurosamente simétricas de cuatro
versos cada una de ellas, cuya medida, orden y rima se distribuyen del siguiente
modo: tres octosilabos mas un pentasilabo, los dos primeros forman pareados de
rima consonante y llana, el 3° forma pareado con 4°, el pentasilabo, ambos de rima
consonante y aguda: que es parte del estribillo. No hay enlace de rimas entre las dos
partes de la estrofa total, lo inico que las une y se mantiene es la rima en consonante
y que cada semiestrofa se cierra con el pentasilabo agudo, que de forma alternativa
cierra la semiestrofa e introduce el estribillo: "parece bien/parece mal". La
excepcidn a esta distribucion la ofrece la copla 7%, en la que la segunda semiestrofa
lleva todos los versos con rima aguda. Para ilustrar el complejo esquema de estas

coplas, reescribimos la 7* y la 8%

"Que a un hijo Martin y Antonia
en bautismal ceremonia
el nombre de ambos le den

parece bien.

Mas luego el galopin
por llamarse Antén-Martin
vaya y venga a su hospital

parece mal

En toda la composicion cada una de las semi estrofas que contiene la copla
tiene rima autobnoma, y siempre se repite el mismo esquema. Podria pensarse en

otro tipo de forma métrica: cosante, baile, cancion paralelistica’?, pero la tipografia

17 Por el desarrollo de la idea tematica en movimientos alternos de avance y retroceso y por
el estribillo. Véase Rudolf Bachr, Manual de versificacion espariola, ob., cit., pags. 340-41; T.

Navarro Tomas, ob., cit., pags. 64, 167, 232, 241, 286, 291, 385.
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que presenta el poema hace que nos inclinemos por clasificar a estas series

estroficas dentro de las coplas:s.

JValgame el cielo! / jvalgame Dios, / cuanto me pesa ser espaniol! (pags. 167-
172). Consta de ocho series estroficas compuestas cada una de ellas por 12 versos
pentasilabos mas un estribillo, que se repite al final, y que encabeza y da nombre a
la composicion. El cuerpo estréfico de doce versos, que glosa el estribillo, presenta
rima asonante en pares y final de verso agudo -o, que se mantiene en toda la
composicion. El estribillo esta formado por cuatro versos pentasilabos, también de
rima asonante aguda en -0, en los pares, por lo que podria definirse o clasificarse

CcOmo una cuarteta asonante o tirana: -a-a.

Unos nacen con estrella y otros estrellados (pags. 199-205). Consta de 28
quintillas. Encabeza la composicion una quintilla cuyos dos ultimos versos le dan
nombre y forman el estribillo. Como en la mayoria de las letrillas, esta estrofa inicial
es la que contiene el asunto, que permite el desarrollo de la poesia como una glosa.
El reparto o distribucion de las series estroficas es regular, con excepcion de la
primera serie; es decir, en primer lugar aparece el texto inicial al que le sigue una
quintilla con el estribillo. A continuacion sigue una serie de cuatro quintillas, la
cuarta es la que contiene el estribillo. En toda la composicion se mezclan todas las

variantes mas habituales de la quintilla en la distribucion de las rimas, algunas todas

18 Este tipo de metro guarda evidentes concomitancias con los modelos de poesia medieval
dedicadas al canto. Resulta ademas que es muy dificil separar asunto, tono, intencién festiva y
satirica en ciertas formas tradicionales y populares destinadas por el ritmo para el canto y la danza,
en relacion con formas francesas y gallego-portuguesas. Por otra parte, la libertad con que se practico
la intervencion del pie quebrado sin orden definido no sdlo pertenece a los romanticos sino a una
larga tradicion en la historia de la métrica espaiiola. Véase T. Navarro Tomas, ob., cit., pags. 91,

133, 219, 267, 317, 362.
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llanas, otras todas agudas, las menos; y, en niimero casi igual al de las estrofas de
rima llana total, se combinan rimas graves y agudas con entera libertad dentro de la
misma estrofa. Asi observamos que la 2* quintilla todos los versos son de rima
aguda: -al -on -al -al on; la 5 en llanos y agudos, en -er: 1°, 3° y 4° versos; la 15*
llanos y agudos, en -6n: 1°, 3° y 5° versos; la 17* llanos y agudos, en -iz: 2° y 4°
versos; la 18%, llanos y agudos, en -in: 1°, 3° y 4° versos; la 19" todos agudos: -is -
on -is -On -is; la 22 todos agudos: -er -or -er -er -or; la 23% llanos y agudos, en -ar:
1°, 3° y 4° versos; y la 27, llanos y agudos, en -er: 1°, 3° y 5° versos. El asunto que
inspira este poema es costumbrista, las estrofas que apuntan al mundo literario se
encuadran en una serie estrofica de cuatro quintillas con rima llana: la 9%, 10%, 11* y
12?. Estas estrofas aluden al éxito y proliferacion de los poetas, pero, a pesar de la
general ponderacion que se les tributa, el premio, trato o reconocimiento que
reciben por parte de la sociedad no se reparte de forma equitativa. Es un agravio
comparativo ver como la fortuna favorece a unos y a otros los ignora, ni el esfuerzo

ni el brillo de su arte es recompensado como merecen.

ROMANCES

A diferencia de su libro Poesias jocosas y satiricas, 1842, en cuyo indice
Villergas anot6 junto al titulo de la mayoria de sus composiciones el nombre de su
forma métrica, Los siete mil pecados capitales, 1846, no solo carece de indice sino
que ademas solamente intitula como romance una tnica composicion: "Romance
histérico", paginas 7-16. El criterio que sigui6 nuestro poeta tanto para intitular esta
composicion de romance como para no hacerlo en otras, que por las caracteristicas
formales y tematicas que presentan se corresponde con esta forma métrica, es
arbitrario. De ahi que hayamos considerado como romances varias poesias que por

los rasgos técnicos de su versificacion se corresponden con el romance.
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El asunto sobre el que versa cada uno de ellos no es de interés para nuestro
estudio, salvo algunas excepciones que solo alcanzan a unos versos, y de los cuales
nos ocupamos en su momento oportuno. Se trata del romancero costumbrista que
Cossio llama a una tendencia posterior a la época a la que se cifie este trabajo, pero
cuyo precedente no solo se encuentra en las ejecuciones poéticas de Villergas sino
en varios contemporaneos suyos, de acuerdo con el desarrollo del costumbrismo en
prosa, y ademas como dice Cossio en el que no hay una evolucion literaria, sino
una continuidad de lo que venia haciéndose desde los siglos posteriores al

Renacimiento.

"Las numerosas variaciones tematicas y formales que el romance
experimentd durante su historia de muchos siglos, no permite dar una definicion
unica que abarque todas las modalidades en uso hasta nuestros dias":°. Como quiera
que el romanticismo, por afladidura, tiende a crear nuevas modalidades métricas
para el romance, de amplio cultivo en todos los géneros y temas literarios, no resulta
facil para nosotros determinar con exactitud qué composiciones deberian de
clasificarse como romances. De ahi que, para la nominacién y recuento de los
poemas romance que de Los siete mil pecados capitales, 1846, presentamos,
remontandonos a las supuestas formas de origen, nos acogemos a las siguientes

caracteristicas esenciales:

El empleo del verso octosilabo, la asonancia habitualmente continua en todo
el romance situada en los versos pares, mientras que los impares quedan sin
correspondencia en las rimas, la libre extension. A veces se encuentra el romance
dispuesto en unidades expresivas de cuatro versos (cuarteta), pero esto no forma parte

esencial de su condicion; aun en este caso la asonancia tiene que mantener la rima sin

19 R. Bacehr, Manual de versificacion espaiiola, ob., cit., pag. 206.
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respetar esta disposicion, pues si cambia después de cada cuarteta, ya no se trata

entonces de un romance, sino de cuartetas asonantadas o tiranas2°.

El criterio adoptado para esclarecer qué composiciones son romance es el mas
simple y elemental, pero intencionadamente ha sido escogido para poner de
manifiesto la singularidad con que nuestro poeta ejecuta el romance de acuerdo con
su perspectiva satirica, al tratar este género tan caro a sus contemporaneos. En
definitiva, con ello intentamos dar una respuesta al grado de coherencia y
organizacidn interna que rige en cada composicion poética, orientada a la finalidad
que le es especifica. Desde este punto de vista el nimero de romances que contiene
Los siete mil pecados capitales es de 13. El inventario nominal que ofrecemos de

ellos esta elaborado a partir de los primeros versos de la composicion.

Romance historico (1846, pags. 7-16; 1857, pags. 11-18; 1885, t. I, pags. 79-

88, con el titulo "Historieta"). Rima asonante en pares: -uo.

El pobre lazaro (1846, pags. 29-32; 1857, pags. 23-25; 1885, t. I, pags. 63-
66). Versos octosilabos todos de final esdrajulo, distribuidos en cuartetas, con tinica

rima asonante en pares -ao.

Guapas y feas (1846, pags. 39-42; 1857, pags. 118-20). Versos octosilabos,

distribuidos en cuartetas y con rima aguda en -a.

Las mamas (1846, pags. 57-64, 1857, pags. 5-10; 1885, t. I, pags. 223-229).

Versos octosilabos distribuidos en cuartetas, rima asonante aguda en -a.

20 R. Baehr, Manual de versificacion espariola, ob., cit., pag. 206.
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A mi amigo D. Wenceslao Ayguals de Izco (1846, pags. 71-75; 1857, pags.
32-34). Versos octosilabos distribuidos en cuartetas, con rima asonante llana en

pares en -ee.

El Burro (1846, pags. 77-83; 1857, pags. 35-39). Versos octosilabos,

distribuidos en cuartetas, con rima asonante llana en pares en -uo.

Amores de la tierra alta (1846, pags. 127-130; 1857, pags. 40-42). Versos
octosilabos, distribuidos en cuartetas, con rima asonante y proparoxitona en -aa en
los pares. Todos los versos llevan tilde o acento ortografico esdrujulo, aunque en

realidad no se trate de palabras con esta acentuacion prosodica.

Un pleito (1846 pags. 157-166 ;1857, no figura en el indice pero si en el libro
en pags. 87-93; 1885, t. I, con el titulo "El pleito interminable", pags. 129-136).

Versos octosilabos, distribuidos en cuartetas, con rima aguda en pares en -o0.

Confesor y confesado (pags. 173-181). Un extenso romance narrativo y
dramatico, donde lo dramatico ocupa la mayor parte. El romance comienza con dos
tiradas de versos octosilabos, la primera serie consta de 12 versos con rima aguda
en pares en -i; la segunda serie consta de 16 versos y mantiene el mismo tipo de
rima. Ambas terminan con un estribillo a modo de advertencia: "atencion, mano al
boton/ que lo bueno empieza aqui”. A continuacion Villergas da comienzo a la parte
dramatica, pero antes de situarnos en la escena y como una intromision del narrador
para expresar con suspicacia su opiniéon a lo que se va a desarrollar Villergas
continua con cuatro versos el mismo sistema desarrollado en la parte narrativa que
le ha servido como marco espacial para situarnos en el tema. Inmediatamente, y sin
ningun tipo de espacio o pausa tipografica, nos introduce en la escena entre el

sacerdote, "el confesor", y el confesado. Este primer didlogo lo componen 36 versos
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distribuidos en nueve redondillas en las que combina la rima llana y aguda; el orden
con se presentan las rimas agudas en estas redondillas es: la 1%, agudos en -ir: 2° y
cuarto verso; la 3%, agudos en -or: 2° y 3° versos; la 5%, agudos en -or: 2° y 3° versos;
la 7%, agudos en -0z: 2° y 3° versos; la 9%, agudos en -al: 2° y 3° versos. A esta tirada
de versos le sigue una especie de acotacion: una redondilla con rima llana. El
segundo didlogo consta de 32 versos distribuidos en ocho redondillas, donde
también combina la rima llana y la aguda; el orden con se presentan las rimas
agudas en estas redondillas es: la 2% agudos en -ar: 1° y 4° versos; la 4%, agudos en
-on: 1° y 4° versos; la 5, agudos en -dad, -idad: 1° y 4° versos; la 6, agudos en -or:
2°y 3° versos; la 8%, agudos en -0n: 1°y 4° versos. Le sigue una tirada de 26 versos
donde Villergas vuelve a utilizar el romance en rima aguda en -i para hacerse
portavoz de las preocupaciones del personaje confesado y a la vez para expresar
con suspicacia y cinismo el problema que se le avecina en el trance de confesar el
unico pecado que serd reprobado por su confesor. Esta serie o tirada de versos
termina con el mismo estribillo-advertencia que hemos anotado en las primeras
tiradas de versos. El tercero y ultimo didlogo estd compuesto por 76 versos
distribuidos en diecinueve cuartetas donde vuelve a combinar la rima llana y la
aguda en varias estrofas, el orden con se presentan las rimas agudas en estas
cuartetas es: la 4, agudos en -es: 1°y 3° versos; la 6% agudos en -on: 1°y 3° versos;
la 9% agudos en -on: 1°y 3° versos; la 11* todos los versos agudos: en -on, 1°y 3°,
en -ez, 2° y 4°% la 13? agudos en -on: 1° y 3° versos; la 15% agudos en -is: 1° y 3°
versos; la 17%, agudos en -6: 1°y 3° versos; y la 18?% agudos en -6n: 1°y 3° versos.
En este ltimo dialogo es donde Villergas desarrolla el desenlace como si de una

obrita dramatica se tratara.
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Respuesta A una invitacion que me hicieron los redactores del Copilador,
periodico barcelonés (pags. 221-22). Versos octosilabos, todos de final esdrjulo,

distribuidos en cuartetas, con rima asonante en pares en -io.

A buen hambre no hay pan duro (1846, pags. 227-234; 1857, pags. 26-31).

Versos octosilabos, distribuidos en cuartetas, con rima llana en pares en -uo.

El galgo de Rueda (1846, pags. 275-282; 1857, pags. 81-86). Versos

octosilabos, distribuidos en cuartetas, con rima asonante llana en los pares en -ea.

El poeta en Madrid (1846, pags. 307-312; 1857, pags. 94-98). Versos

octosilabos distribuidos en cuartetas, con rima llana en los pares en -oa.

Ofrecemos como ejemplo representativo de libertad métrica en el uso o
cultivo del romance en Villergas con intenciones parddicas o burlescas la siguiente

composicion:

Romance historico, Leido en la noche de 24 de junio de 1844 en el Instituto

Espariol, pags. 7-16.

Esta composicion es una parodia del género, tanto en lo que atafie al renovado
interés hacia los temas historico y legendarios, que ofrecen al romance en el
romanticismo amplio cauce y le aseguran un amplio cultivo, como por la técnica
métrica con la que los poetas lo practican. Villergas emplea el verso octosilabo en
asonancia de rima llana en -uo en toda la composicion, disponiendo las unidades
expresivas en cuartetas. Pero junto a este esquema métrico introduce varias
quintillas sin ningin tipo de orden que obedezca a razones de composicion o
estructuracion del tema, puesto que indistintamente las quintillas aparecen en

pasajes narrativos como en parlamentos o soliloquios, sin prestar atencion al
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hablante que los formula. Se trata de una parodia total, absoluta o completa en
cuanto que afecta tanto al tema como a la forma del modelo que la inspira. Tema y
técnica métrica, los rasgos que le dan identidad y lo configuran como un género o
forma literaria de gran cultivo en su tiempo quedan en absoluto ridiculo. El tema,
insulso en extremo, no tiene nada que ver con lo historico o legendario, versa sobre
una carta aburrida que un padre, desde el pueblo, dirige a su hijo, el cual se
encuentra en Madrid cursando estudios. Con un estilo muy burdo le va dando razon
de como se desarrolla su vida en el pueblo, los fastidios domésticos y algunas

alusiones mas o menos veladas sobre la situacion politica del pais.

El proposito es ridiculizar el género del romance, el tema, que es
costumbrista, y la métrica se oponen al modelo ideal de lo que deberia esperarse

por el titulo que lleva. La burla es bien clara en las dos ultimas estrofas:

"Y aqui se acabo la carta
y aqui el romance concluyo,
que bien habra molestado

por eterno y por insulso.

Mas si he cansado, aprovecho
el buen asonante en uo
para pedir mil perdones

al saléon del Instituto".

Las rimas de las quintillas son consonantes y llanas. No hay alusion alguna a
la literatura. El esfuerzo de Villergas reside concretamente en usar la asonancia en
-uo, de acuerdo con la preceptiva de Bello: "prefiere Bello entre las asonantes

graves los que tienen una /o/ o una /u/ acentuada, o tienen en la silaba final atona
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una -e. La razon es: las otras asonancias graves son mas faciles, y por consiguiente

menos gratas'z1.

SONETOS: No hay ninguno

OTRAS COMPOSICIONES

Hay un total de 21.

A los censores (1846, pags. 1-5; 1857, con el titulo "A los criticos", pags. 275-
78; 1885, t. I, pags. 231-34). Consta de 20 quintillas, que en su mayor nimero
poseen rima llana. Las excepciones a esta regularidad se presentan en la 2° quintilla
en la que Villergas combina rima aguda -ar, en los versos 1°, 3° y 4°, y rima
esdrtijula -atico, en los 2° y 5°. En la 4* quintilla combina rima llana -eno, en los
versos 1°y 2°, y rima aguda -or en los 2°, 3°y 5°. Por ultimo, en la quintilla 18°
combina rima aguda -on, en el 1°, 3° y 4° verso, con rima esdrtijula -ineas, en 2° y

5°.

El Tambor (1846, pags. 23-28; 1857, pags. 23-28; 1885, t. L., pags. 115-119).
Es una cancion de caracter politico, no nos detenemos en su analisis por no haber

sido citada en los temas y motivos recurrentes.

Respuesta a una carta de mis amigos D. Eduardo Asquerino y D. Mariano
Urrabieta (1846, pags. 33-37; 1857, pags. 113-17; 1885, t. I, pags. 161-64, con

nuevo titulo: "Perogrulladas", esta version s6lo recoge algunos fragmentos). En

21 Andrés Bello, Principios de Ortologia y Métrica, 1890, pags. 338-345: todo lo expuesto

sobre el asonante se encuentra en este estudio, cf. D. Caparrés, ob., cit., pag. 316, nota 53.
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cuartetas, en algunas domina la rima llana, en otras combina llana y aguda. No nos
detenemos en su andlisis por no haber sido citada en los temas y motivos

recurrentes.

La confesion (1846, pags. 43-47; 1885, t. I, pags. 207-211). En cuartetas, no
nos detenemos en su analisis por no haber sido citada en los temas y motivos

recurrentes.

No hay cosa como los versos (1846, pags. 49-55; 1857, pags. 303-307; 1885,
t. I, pags. 195-201). Se trata de una extensa composicion de 18 estrofas, de
endecasilabos y heptasilabos, cuya rima se distribuye a gusto del poeta. Podria
pensarse en un poema polimétrico, puesto que algunas de las series de versos se
identifican como estrofas, asi sucede, por ejemplo, con la 1° y la 5° que son liras,
con la 3° que es una silva densa en endecasilabos, con la 4° que es una sexta rima,
la 12* y la 16° que parecen quintetos, la 13°, una cuarteta-lira, la 15°, un cuarteto, y
por ultimo la 18° que esta compuesta por dos cuartetos. Todos los versos presentan
rima llana consonante, con la excepcion de dos esdrijulos consonantes, en -silabo:

versos 7°, heptasilabo, y 11°, endecasilabo, en la estrofa undécima.

Peers utiliz6 este poema para probar que la profesion del escritor, cuando
Villergas escribia estos versos, era econdmicamente holgada. No obstante, sin
descartar esta hipotesis, en nuestra opinion, lo que aqui intenta decir Villergas es
otra cosa, si se aplica a escritores de segundo orden como él. Pues por el tono
jocoso, con que el poeta trata el tema, parece que su intencion es decirnos cual es

el valor, precio, de los versos traducidos a la necesidad de comer cada dia.

Villergas rinde tributo a la versificacion romantica en la ejecucion de un

poema no estréfico como es la silva, con amplio margen de libertad en la
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disposicion de los versos y de las rimas. Como forma métrica, la silva permite un
grado de libertad elevado, y en este sentido constituye de por si una forma poética
que se origina de la cancion petrarquista como resultado de tendencias contrarias al
sistema de la estrofa. El modelo que Villergas adopta es el de la silva clasica:
combinacién de endecasilabos y heptasilabos con rimas consonantes todas llanas
que aparecen distribuidas en series de extensién indeterminada y con rimas
enlazadas libremente. En la presentacion tipografica los periodos de sentido
aparecen separados a modo de estrofas, los modelos: lira, cuarteto lira, quinteto,
cuarteto, sexta rima, silva densa. La independencia de estos periodos hacen creer
que se trata de un poema poliestrofico, puesto que cada uno de ellos tiene su propia
combinacion o se ajusta por la distribucion de versos y rima a un modelo estrofico.
No obstante, este fendmeno es ocasional y las que dominan son las series no

uniformes de versos endecasilabos y heptasilabos.

A la vida (1846, pags. 65-69; 1885, t. I, pags. 121-127). Consta de 18
quintillas, la mayoria de las cuales llevan rima llana. Las excepciones se presentan
en algunas quintillas en las que combina rima llana con aguda, y en quintillas
compuestas solo con rima aguda. Asi sucede con la quintilla 4?, toda ella con versos
de rima aguda: -ar, en 1°, 3° y 4° versos, y -er, en 2° y 5° La quintilla 7° es la
reproduccion de la quintilla de Miguel de los Santos Alvarez que motiva la
composicion, de ella solo el tiltimo verso pertenece a Villergas, presenta rima llana
en combinacidn con aguda: en -ir, en los versos 2°, 3° y 5°. En la quintilla 10° vuelve
a combinar rima llana con aguda: en esta ocasion, €sta solo coincide en las vocales,
-a, y se sitia en los versos 1°, 3° y 5°. En la quintilla 11* sucede lo mismo, la rima
aguda, en -On se sita en los versos 2°, 3° y 5°. La quintilla 14° lleva todos los versos

con rima aguda: -al en 1°, 3° y 4°% -er en 2° y 5° versos. En la estrofa 16 vuelve a
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combinar rima llana y aguda, esta ultima, -es, en los versos 2° y 5°. Y por tltimo, la

estrofa 17 combina también rima llana con aguda: -os, en 1°, 3° y 5° versos.

Oda a las patatas (1846, pags. 91-95; 1885, t. I, pags. 53-57, con el titulo: "A
las patatas"). En liras. No ofrecemos una descripcion detallada por los mismos

motivos aludidos para otras composiciones anteriormente citadas.

Mi laud (pags. 97-100). En quintillas, rima llana y aguda. No ofrecemos una
descripcion detallada por los mismos motivos aludidos para otras composiciones

anteriormente citadas.

A D. Miguel Agustin Principe (pags. 101-109). Satira en tercetos, la ultima
estrofa es un cuarteto. No ofrecemos una descripcion detallada por los mismos

motivos aludidos para otras composiciones anteriormente citadas.

A la muerte. Fantasia (pags. 111-115). Consta de 19 quintillas, la mayoria de
las cuales llevan rima llana. Las excepciones se presentan en algunas quintillas en
las que combina rima llana con aguda. Ello sucede en la quintilla 7, donde la rima
aguda en -al se sittia en el 1° y 5° versos. En la quintilla 10%, donde la rima aguda en
-1, s6lo coincide la vocal, se sitia en el 2° y 3° versos. En la quintilla 11%, donde la
rima aguda en -as se sittia en el 1°, 3° y 4° versos. La quintilla 15 lleva rima aguda
en -ar en los versos 2°y 3°, y por ultimo la quintilla 18?, presenta la rima aguda en

-1, unicamente de vocal, en los versos 1°, 3° y 5°.

Mi pereza (pags. 121-125). En quintillas, donde combina rima llana y aguda

en la mayoria de las estrofas. No nos detenemos en su descripcion porque no la

hemos citado, por su irrelevante interés, en los temas y motivos recurrentes.
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Un consejo (pags. 131-136). Consta de 28 quintillas, de ella, varias presentan
rima llana en todos los versos, otras, las menos, combinan versos de final llano con
agudos. Estas son: la 3" quintilla, agudos en -e, s6lo la vocal, en 1°, 3° y 4° versos;
la 4% quintilla, agudos en -uz, en 1°, 2° y 4° versos; la 6* quintilla, agudos en -6n, en
2° y 4° versos; la 13* quintilla, agudos en -6n, en 2° y 5° versos; la 23" quintilla,
agudos en -0, solo la vocal, en 2° y 4° versos; la 24* quintilla, agudos en -i, solo la
vocal, en 1°, 3° y 4° versos; la 25? quintilla, agudos en -ar, en 2° y 4° versos; la 27
quintilla, agudos en -o0s, en 1°, 3° y 4° versos; la 28° quintilla, agudos en -ar, en 1°,

3°y 4° versos.

El bigote (pags. 137-140). Consta de 16 cuartetas, en ellas Villergas altera el
orden de las rimas disponiéndolas en versos pareados, asi sucede en las estrofas: 22,
4 6% 8%, 10% 12% 14*y 16" Independientemente de este hecho, rima pareada en las
estrofas pares, varias de las estrofas presentan rima llana en todos los versos de la
estrofa, en otras combina la rima llana con la aguda. Estas son: la 1* cuarteta, agudos
en -als, en 1° y 3° versos; la 4* cuarteta, agudos en -as, en 1° y 2° versos; la 5°
cuarteta, agudos en -or, en 1°y 4° versos; la 9* cuarteta, agudos en -er, en 1°y 3°
versos; la 10? cuarteta, agudos en -al, en 1° y 2° versos; la 11? cuarteta, agudos en -

on, en 2° y 4° versos; la 13% cuarteta, agudos en -en, en 1°y 3° versos.

Mi retrato. A mi amigo D. Teodoro Guerrero (pags. 146-153). En quintillas.

No la citamos en temas y motivos recurrentes, por lo tanto omitimos su descripcion.

Glosa atroz (1846, pags. 154-156, 1885, t. I, pags. 37-39, nuevo titulo: "Glosa
extravagante"). Formada en unidades expresivas de dos quintillas, el Gltimo verso
recoge una frase de la glosa inicial y cierra la estrofa, con versos agudos y llanos,

la distribucion de la rima es abbaa/ccdde. No la citamos en temas y motivos.
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Progresos de la Frenologia (pags, 189-197). Polimetria. No la citamos en

temas y motivos, omitimos su descripcion.

Carta de una dama rendida a un galan desderioso (1846, pags. 207-213;
1885, t. I, pags. 101-108, nuevo titulo: "El mundo al revés"). En cuartetas, versos
de final agudo y llanos en distribucion abab. No nos detenemos en su descripcion
porque no la hemos citado, por su irrelevante interés, en los temas y motivos

recurrentes.

Respuesta del galan desdeiioso a la dama rendida (1846, pags. 215-219;
1885, t. I, pags. 109-113). Redondillas, versos de final agudo y llanos en
distribucion abba. No nos detenemos en su descripcion porque no la hemos citado,

por su irrelevante interés, en los temas y motivos recurrentes.

El calesero (1846, pags. 235-258; 1857, pags. 259-274). "El Calesero" es el
articulo de costumbres, en verso, con el que Villergas colabora en Los Esparioles
pintados por si mismos. Los datos relativos a los motivos recurrentes que nos
interesan han sido descritos en el apartado oportuno. Aunque aqui solo interesaria
describir la métrica del fragmento que sirve de motivo, analizado en su momento,
expondremos, no obstante sin entrar en excesivos detalles, la estructura métrica que
utiliza. Nos inclinamos por ello porque "El calesero", como hemos dicho repetidas
veces, es un alarde de prodigio métrico por la gran variedad de metros que utiliza

Villergas, y por la distribucion u orden con que dispone o desarrolla el contenido.

La distribucion de las partes y tipos de métrica que utiliza Villergas es el
siguiente: comienza con un soneto que es una advertencia. Le sigue el romance
compuesto por una serie de 34 versos endecasilabos esdrujulos, donde justifica la

libertad de la variedad métrica fuera o al margen de toda norma que restrinja o

452



encorsete pensamiento y verso. Con ello intenta atentar contra las normas
neoclasicas, pero también hay una critica a la lirica romantica en el uso del lenguaje
afectado, enfatico y vehemente en la expresion de las pasiones amorosas en boca
de los romanticos. El uso continuado del esdrtijulo en este largo fragmento puede
también responder a la intencion de ridiculizar la aficion y gusto, que hacia este
metro, sentian los poetas romanticos; y, pero, al mismo tiempo obedece a la
convencion de utilizar la rima esdrijula en asuntos jocosos y satiricos. Este es el
fragmento que nosotros hemos utilizado para ilustrar su rechazo de toda normativa
clasicista, que a su vez implica, como hemos apuntado, su negativa a dejarse llevar

por la moda roméantica.

A partir de aqui indicamos estrofa y asunto en el que discurre, y ordena
Villergas, la descripcion de "el calesero" y de la calesa. Cuando termina la burla de
la introduccion, describe con 20 quintillas los distintos tipos de transportes: la
parentela de la calesa con otros tipos de carros. En la mayoria de las quintillas
Villergas utiliza la rima llana en toda la estrofa, no obstante existen otras en las que
combina rima llana y aguda, o bien utiliza la rima aguda en toda la quintilla. El
orden como y donde se presentan las rimas agudas en estas estrofas es: la 11% todos
los versos de rima aguda: -6n -in -6n -in -6n; la 12% llanos y agudos, en -or: 1°, 3°
y 4° versos; la 13? llanos y agudos, en -en: 1°, 3° y 4°; la 15% llanos y agudos, en -
ar: 1°, 3°y 4° y la 19? llanos y agudos, en -oy: 1°, 3° y 4°. Le sigue en romance
octosilabo, distribuido en 28 cuartetas, rima asonante en pares, y llana en -ea, la
descripcion de las calesas y del calesero. A continuacion usa la octava real, 14, para
detallar en qué se emplean las calesas y los caleseros; en la octava 12%, Villergas
termina la estrofa con dos versos de rima aguda en -6n. Las redondillas que siguen,
36, nos indican en qué dias festivos u ocasiones célebres se emplea la calesa. De
nuevo, Villergas utiliza la combinacidon de rimas llanas y agudas en las estrofas, o

bien mantiene la rima llana en todos los versos, y en ocasiones, las menos, emplea
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la rima aguda en toda la redondilla. Como venimos haciendo destacamos el orden
y la situacion de estos fendmenos: la 2%, rima llana y aguda, en -al: -2° y 3° versos;
la 6% todos los versos con rima aguda: -us -er -er Us; la 8%, llanos y agudos, en -in:
2°y 3° versos; la 13?% llanos y agudos, en -6n: 1° y 4° versos; la 16%, llanos y agudos,
en -u: 2°y 3° versos; la 17% llanos y agudos, en -é: 1° y 4° versos. (Entre las
redondillas 19* y 20% Villergas intercala cuatro estrofas de desigual niimero de
versos de rimas autonomas llanas y asonantes. La 1* consta de cuatro versos:
heptasilabos el primero y el tercero, pentasilabos el segundo y cuarto, riman los
pares en -ua; la 2* consta de tres versos, el primero y tercero pentasilabos, el
segundo heptasilabo, riman el 1° y 3° versos en -aa; la 3° consta de cuatro versos,
heptasilabo el primero y el tercero, pentasilabos el segundo y cuarto, riman los pares
en -ea; la 4* consta de tres versos, el primero y tercero pentasilabos, riman el 1° y el
3° en -ia, el segundo heptasilabo). La redondilla 20? es una repeticion de la 16%; la
222 llanos y agudos, en -or: 1°y 4° versos; la 27%, llanos y agudos, en -¢l: 1°y 4°
versos; la 28%, llanos y agudos, en -al: 1° y 4° versos; la 307, llanos y agudos, en -in:
2°y 3°versos; la 31% llanos y agudos, en -6n: 2° y 3° versos; la 34%, llanos y agudos,

en -dad: 2° y 3° versos; la 35% llanos y agudos, en -an: 2° y 3° versos.

Casi precediendo al final del articulo emplea dos cuartetos en alejandrinos,
donde vuelve a combinar rima llana y aguda. En el primer cuarteto, la rima aguda
en -0: en los versos 2° y 4°; en el segundo cuarteto, la rima aguda en -er: 2° y 4°
versos. Le siguen tres tercetos, de rima llana y un cuarteto con rima encadenada, y
termina con una espinela, donde todos los versos son de rima llana excepto el 2° y
3° versos que presentan rima aguda en -el, en atencion a Espinel. Esta combinacion
de estrofas pretende ser un epilogo burlesco, donde el unico propdsito es ensayar
estos metros sin intencion de afiadir nada nuevo a lo dicho, simplemente para
demostrar que la insulsez puede componerse y expresarse con los mas variados y

dignos metros. La gratuidad de tanto esfuerzo es obvia, termina en romance el
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mismo asunto, y para corroborar su intencién anunciada al comienzo del articulo,
dice:
A mi me basta un romance
con el asonante en e

para decir: me despido;

que ustedes lo pasen bien.

A D. Wenceslao Ayguals de Izco y a D. Antonio Ribot y Fontseré, pags. 259-
265. En liras. No nos detenemos en su descripcion porque no la hemos citado, por

su irrelevante interés, en los temas y motivos recurrentes.

A mi amigo D. Agustin Alfaro (pags. 267-274). Redondillas, versos de final
agudo y llanos en distribucion abba. No nos detenemos en su descripcion porque

no la hemos citado, por su irrelevante interés, en los temas y motivos recurrentes.

1.2. La rima

"Entre los factores ritmicos que se integran en el concierto estrofico, el mas
importante y perceptible es el ritmo del timbre, fundado en la reiteracion ordenada y
periodica de articulaciones fonematicas, singularizadas por su timbre vocélico o

consonantico"?2.

Nuestro andlisis de la rima en la poesia de Villergas no persigue formular

conclusiones sobre los problemas de ritmica lingiiistica dentro de los fundamentos

22 R. Balbin, Sistema de ritmica castellana, Madrid, Gredos, 1968, pag. 219.
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o principios generales de la métrica castellana. El motivo fundamental que nos
induce a no centrarnos en los fendémenos ritmicos lingiiisticos propiamente dichos
obedece a la perspectiva e intencionalidad satirica con que es ejecutada la rima en

la poesia de nuestro autor.

La deformacion a que es sometido todo discurso satirico afecta también, y
éste es nuestro caso, al "medio ornamental del verso mas importante y difundido en
todos los tiempos"23. Ignorar la perspectiva deformadora a que estd sujeto el
discurso satirico en verso en pro de un estudio técnico métrico, en nuestro concepto,
anularia o negaria el arte de la realizacion literaria de nuestro poeta. Con estos
requerimientos como base, para apreciar la condicion de la rima en el arte de la
realizacion literaria de Villergas es necesario apelar a muchos factores que se salen
de la técnica de la métrica propiamente dicha y abarcan un vasto y complejo campo
en el tienen una importancia notable la estilistica, los conceptos del arte literario de
la época, y también del mismo poeta, las doctrinas de las poéticas normativas y la
practica real de las rimas en las composiciones concretas del autor. Con ello se
intenta o persigue buscar la funcién expresiva de la rima desde la perspectiva
burlesca o jocosa. La fuerza expresiva de la rima con intencion burlesca sélo se
alcanza a comprender con el grado de estilo y con el ambiente del poeta. La

investigacidon monografica de estos elementos es lo que nos proponemos hacer.

1.2.1. La rima intencionada de caracter jocoso en la poesia de Villergas

En la poesia de Villergas la rima constituye un elemento recursivo de marcada
expresividad, en el sentido de que el valor funcional que llega a asumir en los

poemas concretos se orienta a subrayar sus intenciones satiricas.

23 Baehr, ob., cit., pag. 61.
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Villergas, sabedor de que la rima es una convencionz¢ utiliza esta virtualidad
para provocar el mayor efecto de conmocion humoristica. Este hecho queda
confirmado por la frecuencia con que usa la rima aguda y esdrujula, que, con una
larga tradicion, se prescribe en los tratados de metrificacion del siglo XIX como la

mas idonea para asuntos jocosos y satiricoszs.

Desde el punto de vista de sus intenciones satiricas, queremos anotar que el
reiterado uso de las rimas agudas y esdrijulas nos producen un efecto de trivialidad,
e intranscendencia. Esa sensacion de banalidad no estd exenta de ironia, muy al
contrario, en nuestra opinion. Porque el uso del esdrijulo rimado o libre y del agudo
continuado o alternando con la rima llana era una practica habitual entre los
romanticos en el cultivo de la poesia lirica, narrativa y dramatica de asunto grave.
Y es precisamente por este hecho por el que nosotros no queremos desestimar que
el uso reiterado de las rimas agudas y esdrujulas deba interpretarse como un
procedimiento desautomatizador con un doble objetivo, a saber, el que Villergas

aprovecha la convencion métrica de larga tradicidn para asuntos jocosos para

24 Que como otros recursos fonicos, aliteracion, asonancia, consonancia, constituye un
apareamiento por definicion. Véase Levin, S., R., Estructuras lingiiisticas en la poesia, Presentacion
y Apéndice de F., Lazaro Carreter. Trad. de Julio Rodriguez Puértolas y Carmen C. de Rodriguez
Puértolas, Madrid, Catedra, 1983, pag. 73.

25 Sin olvidar la importante influencia de Quevedo en el uso de la rima aguda, en letrillas,
romances o en endecasilabos (véase T. Navarro Tomas, pags. 261-63 y Poesia completa de Quevedo,
edicion de J. M. Blecua), los preceptistas del siglo XIX, siguiendo a Luzan, reiteran la conveniencia
de usar las rimas agudas y esdrujulas, tanto en asonantes como en consonantes, en la poesia de
caracter jocoso: véase D. Caparros, Contribucion a la historia de las teorias métricas en los siglos
XVIII y XIX. Madrid, CSIC, 1975, pags. 309-347. Aqui es imposible resumir las aportaciones de este
valioso estudio, pero es evidente que en sucesivos comentarios habremos de utilizar sus
observaciones para describir las anotaciones pertinentes de nuestro analisis de la rima en los poemas

concretos.
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ironizar y ridiculizar a su vez la practica de la rima en su tiempo en temas y con

fines no burlescos.

Desde el punto de vista de sus intenciones satiricas, y unido estrechamente a
lo ya anotado, hemos de apuntar que deliberadamente Villergas parece buscar una
extrema vulgaridad y ramploneria en la ejecucion de las rimas. Y ello viene dado
porque, salvo algunas excepciones, no hemos hallado singularidades notables en el

desarrollo de rimas inusitadas, ridiculas o intencionadas de caracter burlesco.

La ausencia de fantasia e imaginacion para crear rimas jocosas orientadas al
divertimento es obvia. Ello provoca una sensacion de vulgaridad y ramploneria que
solo se explica por el escaso precario esfuerzo personal del autor por concebir
combinaciones ritmicas complejas, destinadas por un motivo u otro a llamar la
atencion y producir la extrafieza. Y en este sentido cabe sefialar la facilidad de las
rimas y el menguado atractivo que produce la lectura de sus poesias en lo que a

aspectos fonicos respecta.

El uso de la rima intencionada de caracter burlesco y satirico ha de
contemplarse, en nuestra opinién, desde las premisas anotadas: el uso de la
convencion métrica con probable intencion irdnica en algunos textos y la busqueda
y recreacion de la facilidad, vulgaridad y ramploneria. En lo que afecta a este tltimo
punto creemos o pensamos que Villergas se abstuvo de alardes y artificios ritmicos
singulares en favor del prosaismo, caracteristica ésta que domina tanto en los temas

de su poesia como en el estilo con el que los expresa.

No obstante, y como muestrario de esa prevencion ante los alardes o artificios
técnicos, que en pro de la facilidad manifesto en la ejecucion de la rima, anotamos

aquellos aspectos relevantes que, con un amplio margen, pueden ejemplificar el
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grado de elaboracion artistica de Villergas en el plano de las equivalencias

fonematicas.

La relacion de los procedimientos y recursos de ordenacion técnica en el uso
de la rima intencionada con caracter jocoso y satirico no se presenta aqui como un
inventario numérico o nominal, porque no se ajustaria a lo dicho en paginas
anteriores, sino como un comentario explicito y detenido de las singularidades que

merecen destacarse para confirmar nuestras argumentaciones.

1.2.2. La rima aguda y esdrujula

En las reglas y observaciones que sobre el uso de las rimas consonantes

agudas y esdrtijulas expuso Luzéan en su Poética [1789] decia:

Conviene advertir que asi como de los esdriijulos que se forman con los acentos
nace la armonia usandolos al principio o medio de los versos, la destruyen estando al
fin; por lo que se necesita mucha consideracion para usarlos como rimas fuera de los
asuntos jocosos". [...]. "Los versos de ocho silabas, y todos los que se usaban en la
antigua poesia, admiten igualmente la consonancia aguda que la grave; pero
generalmente hablando, la aguda es desapacible en los endecasilabos y en los
sietesilabos que se han de recitar. En los que se han de cantar suele ser necesaria. Un
soneto o0 una octava en agudos no repugna, particularmente si el asunto es jocoso; y
también suele venir muy bien cuando con el agudo se quiere ayudar el sentido del

VEersoze,

Nuestra lengua, sin embargo de ser la mds abundante en variedad de
terminaciones, no lo es tanto en buenas rimas para los versos de once y siete silabas
que imitamos de los italianos. Dejamos dicho que en ellos suenan desagradablemente

las rimas agudas y los esdrijulos, y de aqui nace que muchisimos nombres y varios

26 Luzan, Poetica, 1879, Ed. de Sebold Russell, Barcelona, Labor, 1977, pags. 364-65.
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tiempos de los verbos pocas veces pueden servirnos para consonantes en esta

versificacion?’.

En cuanto a las asonancias de esdrjulos y agudos Luzan no prescribié con
detalle cual debia ser su uso en asuntos jocosos. En realidad, le preocup6 senalar el
uso general de la rima asonante en los versos de ocho silabas y el de anotar
histéricamente la practica que desde antiguo se hizo del agudo en este tipo de metro,

asi como el origen de la rima asonante en nuestra lengua.

Los tratadistas de métrica del siglo XIX no se resistieron a las observaciones
de Luzan, y en sus preceptivas repitieron las mismas reglas sobre el uso del agudo
y del esdrujulo, como de otros aspectos, que dictoé el autor de la Poética. Por

ejemplo, Antonio Gil y Zarate regula asi esta materia:

El verso octosilabico es el que mas indiferentemente admite cualquiera de estas
tres terminaciones: sin embargo la esdrijula no se debe prodigar". [...]. Los de menos
silabas no admiten la terminacidon aguda o esdrdjula, sino en ciertas composiciones
donde se colocan periddicamente, y que se destinan al canto. Por otra parte, el
endecasilabo agudo solo se destina al canto, y el esdrijulo es muy raro y debe

evitarse?s.

Para Munarriz:

27 Luzéan, Poeética, ob., cit., pag. 380.

28 Principios generales de Poética y Retorica, 1844, pag. 82, Cf. D. Caparrds, ob., cit., pag.
185.
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Los endecasilabos esdrujulos son duros e intempestivos en composiciones
serias, y solo pueden recibirse bien, y en corto nimero, en las jocosas, ironicas o

ridiculas?®.

No obstante, y pese a mantener la regla de Luzdn que limitaba el uso de
agudos y esdrtjulos a determinados metros y asuntos, los preceptistas del siglo XIX
no pudieron sustraerse a la practica real de esta clase de rimas por los escritores
romanticos en el cultivo de la poesia lirica, narrativa y dramatica de asunto grave.
Este hecho influy6é para que, en el transcurso de su siglo, en las preceptivas y
tratados de metrificacion las reglas sobre el uso del agudo, de esdrijulo, asi como
del llano, se prescribieran con mas detalle y, por otra parte, determiné una actitud
generosa para aceptar la libertad de uso de la rima, en todas sus variantes, en la

poesia de cardcter o naturaleza no jocosa ni satirica.

Fueron Bello=°, fundamentalmente, y sus seguidores::, los que hicieron las
puntualizaciones pertinentes de este enfoque de la rima en el siglo XIX. Pues Bello

fue quien, en definitiva, inici6 el camino de no considerar una transgresion el uso

29 Lecciones sobre la Retorica y las Bellas Letras, t. 111, pags. 347-48, cf. D. Caparros, ob.,

cit., pag. 184.

30 "En la primera mitad del siglo XIX en Espaifia falta el tratado extenso de métrica que sea
comparable a lo que en América hizo Andrés Bello. [...]. Falta el tratado que plantee en bloque una
vision de la métrica con las discusiones de las cuestiones mas problematicas , tal como hizo Andrés
Bello. Y esto puede sefialarse como una caracteristica de los muchos resimenes de métrica que

podemos encontrar a lo largo de todo el siglo XIX", cf. Dominguez Caparros, ob., cit., pag. 11.

31 Como Eduardo de la Barra y Eduardo Benot ,entre otros. Véase D. Caparro6s, ob., cit., pags.

186-88.
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libre y promiscuo de las rimas cuando el poeta lo creyera conveniente, es decir, de

acuerdo con sus intenciones artisticas en la concepcion del poemas2.

En este estado de cosas, analizar la rima aguda y la esdrdjula, y aun la llana,
en la poesia de Villergas, significa tener presentes las reglas de su uso con
intenciones satiricas, de acuerdo con la convencion métrica del siglo, en su sentido
mas ortodoxo; pero a su vez, como hemos dicho, tener presente que el uso reiterado
de una determinada rima puede ser intencionadamente un ataque a la practica real

de la poesia de los romanticos.

Es obvio, por lo demas, que nuestra sensibilidad fonica no puede coincidir
con la del siglo XIX, y en consecuencia que nuestras apreciaciones sobre las
singularidades de la rima carezcan de interés. Ante ello no podemos sino decir, que
las valorizaciones cualitativas de las rimas entre los preceptistas del siglo pasado
no pasaron de manifestarse en términos de agradable, desagradable, facil, rica,
pobre, vulgar, y otros similares. De ahi resulta que la principal dificultad, con la que
nos enfrentamos en el andlisis de las rimas, consista en valorar, en qué términos y
como, la extrafieza y singularidad de la rima en la poesia de Villergas, desde la

perspectiva satirica.

1.2.2.1. La rima aguda

El uso de la rima aguda en la poesia de Villergas sigue las observaciones de
Luzan: "los versos de ocho silabas, y todos los que se usaban en la antigua poesia

admiten igualmente la consonancia aguda que la grave".

32 Véase D. Caparros, ob., cit., sobre el acento final de verso: agudos, llanos y esdrajulos,

pags. 177-186 y ss.
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En epigramas, letrillas y otras composiciones Villergas utiliza el octosilabo
en redondillas, cuartetas y quintillas; la consonancia y el octosilabo sirven para dar
entrada y combinar rimas agudas y llanas, sin ninguna rareza que transgreda la
norma de Luzéan; son escasas las veces en que utiliza la rima aguda consonante

continuada en una estrofa, y nunca en toda una poesia.

Por otra parte, en aquellas poesias que intitulamos otras composiciones y que
constan de diversos metros y estrofas, existen muy pocas ocasiones en las que para
los versos de siete y once silabas Villergas utiliza la rima aguda: por ejemplo lo
hace en algunas octavas, pero ello "no repugna si -como dice Luzéan- el asunto es
jocoso". Ello sucede en el poema "Un suefio con la ciudad de Jauja", 1842, donde
los dos tultimos endecasilabos de la primera octava son agudos en -6n; y en "El
calesero", 1846, donde en la 12* octava los dos ultimos endecasilabos son agudos,

también en -6n.

En los romances, escritos en octosilabo, Villergas utiliza la asonancia aguda
con bastante frecuencia. Bello, igual que se venia haciendo anteriormente, sefala la
relacion del verso agudo y los asuntos jocosos: "las asonancias agudas me parecen
avenirse mejor con el asunto jocoso", y dentro de éstas, la rima aguda en -0 es "la
mas dificil y por ello mas apta para lo burlesco"=:. En la descripcion de los moldes
estrofico-literarios de las poesias, del corpus de este estudio, han sido sefialadas
todas las rimas agudas, el analisis de éstas revela un uso o una practica nula de los

versos con asonancia aguda en -1, aunque con las otras vocales suceda lo contrario.

En relacion con este tema, los escasos ejemplos que podriamos aportar no se
hallan en los romances, sino en algunas poesias de rima consonante, donde la rima

aguda alterna con la llana, y compuestas en estrofas de cuatro y cinco versos:

33 Todo lo expuesto sobre el asonante se encuentra en Principios de Ortologia y Métrica,

1890, pags. 338-345, de Andrés Bello, cf. D. Caparroés, ob., cit., pag. 316, nota 53.
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redondillas, cuartetas, quintillas, la mayoria de las cuales no forman parte del corpus
textual de esta investigacion. Las poesias que contienen algunas asonancias de este
tipo son: "Al pensamiento" (Poesias jocosas y satiricas, 1842), estrofa 45: 2° y 4°
versos, y "El calesero" (Los siete mil pecados capitales, 1846), en la serie de

redondillas, estrofas 16* y 20 2°y 3° versos.

1.2.2.2. La rima esdrtijula

Villergas utiliza con notable frecuencia la rima esdrjula en equivalencias
asonantes, pero en equivalencias consonantes el uso de esdrijulo es mas exiguo;
estas ultimas se localizan en determinados versos, y en estrofas concretas, donde
generalmente la rima esdrtjula alterna con la llana. Las excepciones a esta norma
son minimas, y por ello, en lo que al corpus textual de este estudio respecta, no
podemos aportar ningiin ejemplo en el que de forma continuada se utilice la
consonancia en esdrijulos en toda una poesia. Entre los ejemplos de rimas

consonantes en esdrijulos que podemos aportar:

Bien sé cuando voy a hablar
que os debo ser antipatico;
mas ya me tiene a matar
tanto inexperto escolar

con humos de catedratico34

sksksk

De gente de buena tactica
no me importa la retdrica
porque mas que la tedrica
vale en tal caso la practica;

diré en lengua metaforica

34 "A los censores", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 1.
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si puede o no puede ser

soplar y sorber3°.

skokok

En chapurrao macarrénico
cantaba un cura avestruz;
jHola! exclamo un andaluz,

(con que es usted filarmoénico?36

Otras consonancias en esdrujulos y octosilabos se hallan en, Poesias jocosas
v satiricas, 1842: "Hay cosa mds natural", letrilla, estrofa undécima, versos 2° y 4°;

y en "Al pensamiento", estrofa 34, versos 1°, 3°y 5°.

En versos endecasilabos hallamos consonancias en esdrtijulos entre el 7° y 8°
verso de la tercera octava de "Asi anda ello": "Pero viles e hipdcritas apostoles/han
hecho de ¢l un 6rgano de Mostoles"+7. El otro ejemplo en el que Villergas utiliza la
consonancia en esdrujulos se halla en la poesia "No hay cosa como los versos",

compuesta en silvas, en la estrofa 11? riman versos heptasilabos y endecasilabos:

De pan, gran monosilabo,

tengo el pupitre de las musas lleno,

35 "Soplar y sorber", letrilla, Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 142. Esta poesia no
ha sido utilizada en los temas y motivos, aqui la citamos unicamente como ejemplo de consonancia

con esdrtijulos.

36 Epigrama, "En un chapurrao macarrénico", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag.
266. La poesia consta de dos partes: unicamente reescribimos la primera, ya que el epigrama

completo ha sido ya citado en el capitulo dedicado al andlisis de los temas y motivos recurrentes.

37 Los versos citados, Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 227.
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y me sabe a perdices el relleno

que me ha costado un verso endecasilabo3?

Las asonancias esdrijulas son bastante numerosas, aun cuando el nimero que
aqui anotamos esta supeditado a los textos que citamos en el estudio de los temas y
motivos literarios de su poesia satirica. Con todo, en este caso la asonancia en
esdrijulos se mantiene en toda la poesia: su andlisis deviene asi, en términos de
técnica métrica, en un problema de la asonancia. Ello sucede en: "Ni el inventor de
la polvora" (Poesias jocosas y satiricas, 1842); "Etcétera, etcétera", "Amores de la
tierra alta", y en un fragmento en romance endecasilabo de "El Calesero" (Los siete

mil pecados capitales, 1846).

En cuanto a la asonancia en esdrujulos habria que mencionar aqui la opinion
de Miguel Agustin Principe, para quien hay que "vivificar a fuerza de ingenio las
asonancias mas vulgares como -aa, o -ao"**. En asonancia -aa estd escrito el
romance "Amores de la tierra alta", parece pues que Villergas, tal como hemos
dicho en paginas anteriores, busca deliberadamente la vulgaridad como recurso,

para provocar el efecto de conmocion humoristica.

Desde el punto de vista literario, en el uso del esdrujulo asonante Villergas
muestra una actitud y tono irdnico, con posibles intenciones parddicas, en el
romance "Amores de la tierra alta" (Los siete mil pecados capitales, 1846),
distribuido en cuartetas. En €I, Villergas mantiene en las cuatro primeras estrofas

una rima prosddica correcta, al utilizar palabras esdrujulas, pero a partir de aqui

38 "No hay cosa como los versos", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 53. Esta silva
consta de 11 versos, la cita corresponde a los cuatro ultimos de la estrofa, y la rima en consonancia

esdrujula se sitia en el octavo y undécimo versos.

39 Fabulas en verso castellano, 1861-62, pags. 483-86, cf. J. Dominguez Caparros, ob., cit.,

pags. 336-37.
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comienza a utilizar en final de verso vocablos de acento llano y coloca la tilde en la
penultima vocal como si se tratara de palabras esdrajulas. La rima asonante, en -aa,
se mantiene en todo el romance, pero Villergas ridiculiza el uso del esdrajulo con
la extravagancia de acentuar ortograficamente todas las palabras, en final de verso,
cuya prosodia es grave. Los motivos por los que consideramos que esta poesia se
presenta como una parodia han sido descritos en el analisis del tema en un anterior
capitulo, ahora solo cabe reescribir el comienzo de la poesia, donde el poeta declara

irdnicamente sus intenciones de ridiculizar el uso normativo del esdrajulo:

Dice bien mi amigo Principe,
que en el mundo hay gente barbara
tan enemiga de esdrtijulos

como un ministro de satiras.

Mas si aprension tan estupida
tiene la gente gaznapira,
nacida en desiertos paramos

y criada en tierras aridas;

También acé en la metropoli
hay quien con fineza céndida,
por tomate dice tomate

y en vez de mampara mampara*®

1.2.3. La rima llana: Asonancia, Consonancia.

Asonancia

40 "Amores de la tierra alta", Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 127-128.
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Prefiere Bello entre los asonantes graves los que tienen una -o o una -u
acentuada, o tienen en la silaba final 4tona una -e. La razon es: las otras asonancias

graves son mas faciles, y por consiguiente menos gratas??.

Podemos citar tres romances de Los siete mil pecados capitales, 1846, que
siguen la normativa de Bello, de acuerdo con su vision de la facilidad de las rimas:
"Romance histérico", "El Burro", "A buen hambre no hay pan duro"+2, en cada uno

de ellos la rima llana asonante es en -00.

Para Miguel Agustin Principe, ya lo hemos visto, sin especificar si las
palabras son de un tipo de acento u otro, considera como asonantes vulgares: -aa y
-a0. Aparte de "Amores de la tierra alta" (Los siete mil pecados capitales, 1846), de
la que ya hemos hecho las anotaciones pertinentes, podemos decir que Villergas
utiliza la asonancia llana en -aa, en "Un suefio con la ciudad de Jauja" (Poesias
Jjocosas y satiricas, 1842), en el fragmento escrito en romance octosildbico, que se

extiende hasta 72 versos distribuidos en cuartetas.

Consonancia

Para la rima llana consonante los preceptistas del siglo XIX dictaminaron

abundantes reglas que, en su conjunto, se resumian en la renuncia consciente a las

consonancias faciles de encontrar. Normativa que estimulaba y prescribia Luzan en

41 Ver nota anterior de Andrés Bello para la asonancia.

42 Ninguno de ellos ha sido utilizado en el analisis de los temas y motivos recurrentes.
Unicamente "Romance historico" ha sido incluido en la métrica para describir la ironia con que
Villergas trata el género del romance historico, como posible burla de un género de poesia tan caro

en la literatura romantica.

468



su Poética, y a la que Bello exhortaba cuando decia: "la consonancia tanto mas

agrada cuanto menos obvia parece"43.

De esta exigencia fundamental se deducen varias restricciones en el empleo
de la rima, que, en su mayor parte, son establecidas desde el punto de vista de los
niveles lingliisticos morfologico y semantico. En términos de ordenacion técnica de
los recursos, por los que se daba importancia a la calidad de las combinaciones y se
buscaba la rareza de la rima, debian evitarse: las rimas idénticas, las homonimas,
las parénimas, rimas entre formas morfoldgicas (desinencias de la conjugacion,

sufijos, etc., y toda clase de rimas gastadas por su frecuente empleo.

En la poesia de Villergas no hemos detectado rimas idénticas, homénimas ni
paronimas, pero si de tipo morfoldgico: rimas gramaticales en verbos, en adjetivos
participios activos, y de sufijos, un ejemplo de ello, es el uso del adverbio en -
mente; y rimas trilladas al oido, como mundo/profundo. Con todo, es decir, los
ejemplos que podemos aportar como muestrario de una rima facil, vulgar en su
poesia, desde estos planteamientos y en los términos anotados, no son muy
llamativos#¢. Y sin embargo, la sensacion y el efecto de vulgaridad y ramploneria,
desde el punto de vista fonico, es evidente. En nuestra opinion, este fendmeno no
puede explicarse sino atendiendo al sentido o semantica de las rimas, y es por ello

que nos reservamos, para el estudio de la facilidad y la rareza de la rima llana

43 Andrés Bello, Principios de Ortologia y Metrica, 1890, pags. 332-337, cf. D. Caparros,
ob., cit., pag. 314, nota 51.

44 Al menos en su numero, en lo que al corpus textual de este estudio respecta. Un analisis
completo, exhaustivo de toda la poesia satirica de Villergas, probablemente arrojaria mas y diversos

datos y conclusiones.
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consonantes, un ultimo apartado: las equivalencias fonicas en promiscuidad con

las equivalencias morfologicas y semanticas.

1.2.4. Cacofonia

K. Varga nota que la rima es un caso de sonoridad poética no expresiva, ya que
reposa sobre una convencion. En la rima burlesca la cacofonia provoca una nueva
expresividad, que a la vez denuncia la rigidez de la convencion: se pone de relieve el
efecto mecanico, que es una de las fuentes primordiales de lo comico, por medio de
una excentricidad. [...]. La dimensién cacofénica procede de dos elementos: el

acercamiento inusitado de la fonética y la clase de sonidos dominantes?®.

En relacion con lo apuntado, segiin R. Balbin: "Cabe también anotar como
factor expresivo, la distribucion situacional de la rima, que configura el poeta al
construir la estrofa"47. Y en consecuencia, entendemos que como instrumentos de
intensificacion expresiva, los recursos que aqui son observados pueden englobarse

y definirse en el concepto de cacofonia por acumulacion«e.

Asi, el uso de sonidos dominantes como: la interdental fricativa sorda, palatal

africada, velar fricativa y oclusivas sordas, esto es, los que ocupan los ultimos

45 Reproducir aqui todos los fragmentos ocuparia mucho espacio. Remitimos a la lectura de
los textos citados a lo largo de este trabajo, donde pueden comprobarse fehacientemente las

observaciones apuntadas sobre este fenomeno.

46 K. Varga, Les constantes du poeme, Paris, Picard, 1977, cf. 1. Arellano Ayuso, ob., cit.,

pag. 144.

47 Cf. R. Balbin, ob., cit., pag. 265.

48 "La agrupacion de nucleos rimantes idénticos en versos inmediatos origina lo puede
llamarse rima acumulada. La proximidad con que se repiten estos timbres articulatorios, presta
especial intensidad expresiva a los grupos melodicos en que se inserta la rima", cf. R. Balbin, pags.
267-68.
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lugares en la tabla de proporciones de los fonemas en espafiol. El andlisis de
diversos textos pone de manifiesto paradigmaticamente la acumulacion de los

elementos que venimos sefialando.

Los versos mds significativos en el uso de la rima en interdental fricativa son
aquellos que manifiestan, con ostentosa indiferencia, la practica de este tipo de

rima;:

Jamas me ha entrado tristeza
por el consonante en aza
como sucede en el eza
porque este anuncia presteza

y el otro exige cachaza*®

Consonancias del mismo tipo se encuentran, Poesias jocosas y satiricas,
1842, en los siguientes poemas: "Un suefio con la ciudad de Jauja", "La sonrisa de
Belisa", "Al pensamiento", "Asi anda ello", "A D. Leandro Fernandez de Moratin".
En Los siete mil pecados capitales, 1846, en los poemas: "A los censores", "No hay
cosa como los versos", "A la muerte", "Parece bien, parece mal", "Confesor y

confesado", "Unos nacen con estrella y otros estrellados", "El calesero".

El uso de la rima con palatal africada tiene como texto mas significativo los

siguientes versos de "El Calesero":

Ni en versos habil, ni en la prosa ducho
(como dejar la gente satisfecha?
Juzgo que de la cruz hasta la fecha
yerro si de otros el consejo escucho.

(Echo a cara o cruz? - Arriba, jchucho!

49 "Mi pereza", Los siete mil pecados capitales, 1846, pags. 121-25, la cita de los versos en

la pagina 123.
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(Cruz? Bien esta; me luzco de esta hecha:
de mis versos acudo a la cosecha

que como es fruto malo abunda mucho>°.

Consonancias del mismo tipo se encuentran en, Poesias jocosas y satiricas,
1842, los siguientes poemas: "Un suefio con la ciudad de Jauja", "Es novedad, no
es novedad", ";Hay cosa mas natural?", "Una comedia empecé", "Asi anda ello".
En Los siete mil pecados capitales, 1846, en los poemas: "No hay cosa como los
versos", "A la vida", "Confesor y confesado", "Unos nacen con estrella y otros

estrellados", "El calesero".

Con velar fricativa no encontramos estrofas, poesias ni serie de versos de
forma continuada, donde se evidencie su uso con fines deliberadamente jocosos.
Villergas la utiliza con relativa frecuencia en, Poesias jocosas y satiricas, 1842, los
siguientes poemas: "Un suefio con la ciudad de Jauja", "La sonrisa de Belisa",
"(Hay cosa mas natural?", "Al pensamiento", "Asi anda ello". En Los siete mil
pecados capitales, 1846, en los poemas: "A los censores", "No hay cosa como los

versos", "A la vida", "A la muerte", "El calesero".

Rimas consonantes en oclusivas sordas hay abundantes

Aunque la sonrisa ocultas
Nunca mi vida dilatas,
Que si sonriendo matas

Estando seria sepultas>!.

50 "El Calesero", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 235.

51 "La sonrisa de Belisa", Poesias jocosas y satiricas, 1842, pags. 67-8; 1847, pag. 69.
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Las consonancias en oclusivas sordas son abundantes, aunque estas no sean
utilizadas de forma continuada en todo el poema, sino en una estrofa, y, la mayoria
de las veces, combinada con otro tipo de consonancia. En Los siete mil pecados
capitales, 1846, en los poemas: "A la vida", "Confesor y confesado", "Unos nacen

con estrella y otros estrellados", "El calesero".

El recurso mas comun es, con todo, la rima aguda con cierta tendencia a
finales en nasal alveolar o interdental fricativa. El fendmeno es tan abundante que
puede decirse que, del corpus observado, no existe ninguna poesia en la que
Villergas no utilice agudos terminados en nasal alveolar, fundamentalmente, y en
interdental fricativa. Reescribir los poemas donde consta este tipo de rimas es
0cioso, en cuanto que éstas pueden comprobarse en la descripcion del verso y

estrofa que hemos realizado en paginas anteriores.

Otro fenomeno de cacofonia se da por la proximidad o cercania de

consonancias asperas, como -ierra en:

En un comité inexperto
Que ya conoce la gente
Ninguno ve claramente

Y el jefe de ellos es tuerto

No logra imponer la ley
Por el mérito que encierra
sino porque en toda tierra

de ciegos, el tuerto es rey>2

O COmoO -urro €n:

52 "Epigrama", Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 251; 1847, pag. 222.
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-Mozo! jmedio de cebada!
Clamo Bruton cierto dia
Entrando en la horchateria.

-, Qué espera vd. camarada?

Y el mozo como suspenso
-iSefior, contesto, discurro
Que es vd. muy grande burro

Para estar a medio pienso>3.

O COmo -arro €n:

Y como no soy de barro,
En cuanto miro tu gesto,
Si esta iracundo me tuesto

Si esté jovial me achicharro>4

0 COmo €n -011o:

Dormiré como un cachorro,
no podré celarla, no;
y consentiré, modorro,
que me vista y ponga el gorro

por no ponérmelo yo>°

o en -erro, y -erre, al efecto fonico que se produce por el uso de las
consonancias asperas, se afiade en estas dos estrofas sucesivas, la acumulacion de

vibrantes, multiples y simples en rima y fuera de ella:

53 "Epigrama", ibidem, 1842, pag. 247; 1847 pag. 214.

54 "La sonrisa de Belisa", Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 69; 1847, pag. 69.

55 "Mi pereza", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 125.
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Mas, terco en sus opiniones,
cierto fondista becerro
de perversas intenciones,
se empefia a tragala perro

que he de comer macarrones.

Sélo le sé responder
que es inutil que se aferre;
porque no los puedo ver,
pero ¢l dice, erre que erre,

macarrones han de ser56

El ultimo ejemplo que citamos, en -erra:

Mas si mi cholla no yerra
la razén que aqui se aguza
es la razén que se encierra
en llamar tierra a la tierra

y a la merluza merluza®’

1.2.4.1. Cacofonia en aliteraciones

Las cacofonias por aliteracion no son muy frecuentes, anotamos aquellas que

nos parecen mas sobresalientes.

Es curioso, en este texto, que Villergas anuncie de antemano, en la primera
estrofa, el uso de la cacofonia por aliteracion de bilabiales oclusivas y vibrantes

multiples que aparece en la que le sigue:

56 "Unos nacen con estrella y otros estrellados", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag.

204.

57 "El Calesero", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 241.
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Y sera tonteria
que siendo un cuadro completo
de belleza y bizarria,
pierda su gracia un soneto

por una cacofonia?

Al ripio asaltais cual lobos
y al robo os hacéis los bobos;
no convengo en el principio,
porque entre ripios y robos

lo menos malo es el ripio>8.

La acumulacion de vibrantes multiples con intenciones de producir el efecto
de conmocion humoristica la presenta la aliteracion de /rr / y /f/ dentro del mismo
verso, a la que se afiade una rima interna con una minima alternancia vocalica, -e/-

1, en: refunfurio, rezo y rifo:

Yo comprendo cuando adverso
refunfuio, rezo y rifo,
que para hacerle perverso,
no basta medir un verso

con el compas de Rengifo>?

En los siguientes versos, por acumulacion de oclusiva sorda velar:

Daca el confesor clamo

daca por la Virgen casta;

58 "A los censores", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 4, el subrayado pertenece al

autor.

59 "A los censores", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 2.
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y el muchacho respondio:

-Padre con la intencion basta®®

En estos versos por acumulacion de nasales:

(Mas que me toca al fin de la jornada?
Pedir como en comedias, neciamente

con una decimita una palmada?¢?

1.2.5. Equivalencias fonicas en promiscuidad con equivalencias morfologicas

y semanticas

Toda tentativa por limitar convenciones poéticas tales como el metro, la
aliteracion o la rima al plano fénico no pasa de especulaciones sin justificacion
empirica. La proyeccion del principio ecuacional en la secuencia tiene una
significacion mucho mas profunda y amplia. La opinioén de Valery de que” la poesia
es un dudar entre el sonido y el sentido" es mucho mas realista y cientifica que todas

las manias de aislacionismo fonéticob2.

Partiendo de las premisas de Jakobson, "la solidaridad y relacion de los
aspectos gramaticales y fonémicos, la rima implica necesariamente relacion
semantica entre las unidades en rima"¢3, damos cabida en este Ultimo apartado a
aquellas singularidades fonemadticas que en promiscuidad con los niveles

gramaticales y semanticos nos han llamado la atencion, y merecen anotarse para

60 "Confesor y confesado", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 180.

61 "E] Calesero", Los siete mil pecados capitales, 1846, pag. 257.

62 Cf. R. Jakobson, Ensayos de lingiiistica general, trad., de Josep M. Pujol y Jem Cabanes,
Barcelona, Seix Barral, 1975, pags. 376-77.

63 R. Jakobson, ob., cit., pags. 377-80.
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comprender la funcionalidad de la rima desde la perspectiva satirica del autor que

la ejecuta.

He aqui algunas composiciones:

Un escritor de esta edad,
Que es un pedazo de atiin
Decia con gravedad:

Yo escribo para el comin...

Y era la pura verdad®*

Todos los versos riman en sustantivos agudos, la rima mas insistente: edad,
gravedad, verdad situa el tema. Un escritor contemporaneo afirma muy "sesudo"
para quién escribe. El como se resuelve la verdad de su afirmacién constituye un

insulto: escribe porquerias, para el comun.

"Un pedazo de atiin"/"el comin", la consonancia aguda en -n, produce una
sensacion de cierre y oscuridad. A nivel semantico, "pedazo de atun" significa
estolido, torpe..., "el comun", retrete es el lugar de los desechos, es obvio que las
torpezas lo inservible tenga un lugar comin donde depositarse. Villergas utiliza un
juego de palabras, un equivoco facil, con la dilogia del término "el comin": el

retrete, y o, la mayor parte de la gente, la gente en general.

Otro ejemplo:

Como el pozo de Facundo

Hay un poeta embeleco

64 "Epigrama", Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 26; 1847, pag. 34.
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Extremadamente seco

Y casi nada profundo®®

En nuestra opinion, el tema de la falta de inspiracion, de estro, de numen
poético se encierra en embeleco/seco. La rima -eco suena como una onomatopeya
que intenta reproducir o sugerir el sentido de hueco, vaciedad. A nivel semantico -
eco puede sustantivarse para decir que las poesias del "poeta" son eso, simplemente,

un eco, repeticion sin mas, de ahi "el pozo" "nada profundo" de su inspiracion

poética.

Otro ejemplo:

Un calvo que llaman Gil
Tiene en sus dramas, soy franco,
en cada pagina mil
salidas de pie de banco

Y en ¢l no estan permitidas
Pues son cosas encontradas,

El tener malas salidas

Quien tiene buenas entradas®é.

En este epigrama las equivalencias que destacamos se sitian en la segunda
parte, donde Villergas termina todos los versos con participios, aunque
sintadcticamente no pueden establecerse equivalencias entre todos ellos, si que las
hay a nivel semantico en todas ellas. Asi en ellas resuelve en un silogismo falso la
afirmacion de que Gil, como dramaturgo, no hace mas que meter la pata, como
vulgarmente se descifra la expresion informal "salida de pie de banco". En Gil "no

estan permitidas", es una contrariedad, "las malas salidas", tanto mas cuando
b 9

65 "Epigrama", Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 225; 1847, pag. 194.

66 Poesias jocosas y satiricas, ob., cit., ed., 1842, pag. 242; ed., 1847, pag. 209.
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disfruta de una numerosa audiencia en sus dramas. El equivoco, el juego se
establece entre salidas y entradas, Villergas utiliza con doble sentido los términos,

la traslacion de significado de los vocablos es muy facil y la ironia ingenua.

Otro ejemplo:

No admiro Gil en verdad
Tu rara fecundidad,
Ni tu aplicacién tampoco;
Admiro tu habilidad

De hablar mucho y decir poco®’

Todo el epigrama estd destinado a subrayar la gratuidad de lo que dice y
escribe Gil y Zarate. Villergas ve en ¢l la personificacion de la locuacidad huera, y
para ello no escatima ninguna unidad expresiva que evidencie su opinion sobre este
hecho. En este sentido, los adverbios y conjuncién, No, ni, tampoco, mediatizadores
o modalizadores oracionales, actuan para intensificar el concepto negativo de los
enunciados. En lo que respecta a las equivalencias semanticas hay que decir que las
rimas morfolégicas fecundidad / habilidad se contraponen a todo ese marco
conceptual de negacion que se desarrolla en el epigrama, ya que los términos entran
en el campo semantico de la eficacia, aunque aqui son usados ir6nicamente, y por
tanto su interpretacion deriva en lo contrario: la ineficacia. Aunque no puede
hablarse de una rima parénima en sentido estricto, en la rima "tampoco / poco" es
evidente que las voces comparten un sentido negativo, pues el adverbio es
modalizador oracional de negacion y el pronombre indefinido cuantitativo "poco"

implica o alude a no decir nada, a un no.

Otro ejemplo:

67 La Nube, N° 6, 10 de septiembre de 1842, pag. 43.
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Al traductor mentecato,
Al incansable, al travieso
Distinguido literato

Juzgan escritor de peso.

Y yo llego a presumir
Que su peso es colosal,
Pues ¢l basta para hundir

El teatro nacional®8.

Nos detenemos en el andlisis de la primera parte de este epigrama dedicado a
Ventura de la Vega. En ¢l Villergas deja sentado que éste es un mentecato/literato,
en contraposicion a la opinion general del vulgo: escritor de peso/ pero "travieso"
segun Villergas, que se traduce por espabilado o sinvergilienza. La equivalencia es

fonica y semantica, no morfologica.

Otro ejemplo:

En un comité inexperto
Que ya conoce la gente,
Ninguno ve claramente

Y el jefe de ellos es tuerto.

No logra imponer la ley
Por el mérito que encierra,
sino porque en toda tierra

de ciegos, el tuerto es rey®°.

68 Edicion de 1842, pag. 242; ed. de 1847, pag. 209.

69 "Epigrama", Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 251; 1847, pag. 222.
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En este ultimo epigrama Villergas trata de descalificar la competencia del
"comité" de teatros para dictaminar sobre las obras que deben representarse. La
descalificacion se apoya, como una sentencia, en las rimas "inexperto/tuerto”. La
alusion al defecto fisico de quien preside el comité es un insulto degradante, y es
utilizado intencionadamente para dudar sobre su eficacia. Este hecho, que se
formula como una asuncion, tiene una segunda parte, donde con la misma intencion
de obviar lo obvio, concluye con una méxima la inexperiencia e infructuosidad de
las decisiones del citado comité. "Ley/rey", términos que semanticamente
asociamos con el concepto de gobernabilidad, entran en conflicto cuando quien los

representa es un "tuerto".
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2. EL LENGUAIJE: PROCEDIMIENTOS CARACTERIZADORES

Preambulo

Al iniciar la redaccion de este Gltimo capitulo pusimos de relieve la ausencia
de eficacia estética en las poesias de Villergas. Esta idea que, por diversos motivos
o causas, fue anunciada desde el comienzo de nuestra investigacion, y repetidas
veces aludida en el transcurso y desarrollo de la misma, prevalece intacta, sin
mengua, ahora, en el momento de dar a conocer, a través del andlisis textual, las
posibles sutilezas e intenciones que la poesia de Villergas ofrece por la via

lingiiistica.

Conviene sefialar, en fin, que las poesias de Villergas no presentan, en o
dentro del ambito lingiiistico y expresivo de la época, grandes singularidades; si
bien, su funcionalidad es evidente: colaborar por este camino en la ridiculizacion y

desmitificacion del lenguaje con propoésitos y fines satiricos.

La tentativa de abordar un comentario lingiiistico exhaustivo resulta
improcedente, en cuanto que la busqueda y rastreo de artificios lingiiisticos
estilisticos se resuelve en conclusiones parcas y ocasionales, y de limitada calidad

o valor artistico.

No podemos asegurar que Villergas se abstuviera deliberadamente de utilizar
un lenguaje rico en imagenes y recursos expresivos de cierta complejidad en pro de
un ideal estético dedicado a destacar lo coloquial inicamente. Pero lo cierto es que
cuando afirmamos que sus poesias no presentan grandes singularidades en el &mbito

lingiiistico no hacemos sino obviar lo obvio.
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Es probable que en Villergas, consciente o no de su capacidad o potencial
expresivo, privara la unica idea de que habia que decir las cosas tal como son:
claras, directas, sin cortapisas, y lejos de perder el tiempo en acrobacias de lenguaje
se inclinara mas al contenido que al como verterlo. En concomitancia con ello,
podria decirse que siendo sus poesias de tema y naturaleza costumbrista el autor no
estaba obligado a més; pues los temas y motivos que recrea no le permiten excesivos

alardes estilisticos.

En nuestra opinion, ello, o este hecho no le disculpa ni le exime de esa falta
de pretension retdrica que tan machaconamente se desprende de la lectura de los
textos. En fin, hubiera sido de nuestro agrado que en esta paginas quedara reflejado
un vasto y digno corolario de componentes 1éxico-expresivos que encumbrara tanto

su obra como su figura de poeta.

Con estos prolegdmenos queremos advertir que los procedimientos
caracterizadores resultan muy limitados, no solo en cuanto a su extension se refiere,
sino también en cuanto a sus cualidades literarias. El orden con que los presentamos
se acomoda al grado de repeticion, de frecuencia con que se manifiestan; o bien a
la relevancia de haber sido ocasional y circunstancialmente ttiles, provechosos en

la recreacion o plasmacion del motivo o tema que los suscita.

En la exposicion de los elementos lingiiistico de caracter jocoso y satirico en
la poesia de Villergas nos detenemos y restringimos nuestro analisis textual a la
letrilla "Ni el inventor de la pdlvora"7c y a dos extensas satiras en tercetos: "La

Ingratitud. Musa X. A Ventura de la Vega y comparsa. Satira o como se le quiera

70 El Entreacto, 1840, N° 13, 13 de febrero, pag. 51 (sin titulo); Poesias jocosas y satiricas,
1842, pags. 108-112; 1847, pags. 101-104; 1857, pags. 236-39.
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llamar""t y "Cuadro de Pandilla"72. Estas poesias son un buen ejemplo de satira
personal, y en ellas pueden rastrearse, a nivel lingiiistico, numerosos aspectos

significativos, reveladores sobre la concepcion de la satira en Villergas, su autor.

Las razones que nos impulsan a elegir estos poemas son varias y diversas.
Entre ellas, una razon importante es la que afecta a los problemas de publicacion y
difusion de las mismas. "Ni el inventor de la pdlvora" constituye una muestra de las
primeras incursiones de Villergas en la prensa, en el peridodico bisemanal de
literatura El Entreacto, que no cita ninguno de los bidgrafos del autor; su
descubrimiento fue una casualidad y nos proporcion6 una gran satisfaccion. De "La
Ingratitud", ya lo hemos dicho en capitulos anteriores, es raro encontrar ejemplares
sueltos, nosotros la hemos visto inicamente publicada en La Nube, 1842. "Cuadro
de Pandilla" fue publicada por primera vez en El Espectador, 1846, y un afio mas
tarde en la 2 edicion de Poesias jocosas y satiricas, 1847. Para nosotros, el hallazgo
de estas poesias fue muy satisfactorio, en tanto que pudimos enmendar y afadir las
noticias que acerca de su publicacion han escrito criticos y biografos de Villergas,

tanto los coetaneos al autor como los actuales.

71 LA INGRATITUD. MUSA X ..., La Nube, 1842, N° 10, 7 de octubre, pags. 76-78. En su
formato original la incluimos en el Apéndice textual que ha sido elaborado en este estudio. Segun
Vicente Barrantes, en "Las obras de Villergas", ob., cit., pag. 14, : "Con exactitud casi absoluta
puede fijarse a esta publicacion la fecha de febrero o marzo de 1842, pues se alude en ella a la
eleccion de Vega para académico, que en efecto se verificd en 27 de enero de aquel afio". Y sefiala
la extrafieza de encontrar ejemplares publicados de la misma en los siguientes términos: "Rarisima
hoja en folio, que salid de la imprenta de D. Ignacio Boix, sin fecha y con el titulo [...] y la nota
siguiente: "Siendo el objeto del editor de esta satira el que se generalice y la puedan leer todos en
contraposicion al subido precio de la otra Musa X, permite a cualquiera su reimpresion y su venta

aunque sea por los ciegos".

72 El Espectador, 1846. Suplemento del N° 38, 27 de septiembre. Poesias jocosas y satiricas,
2% ed., 1847, pags. 9-17.
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Estas satiras, por otra parte, son obras de juventud del autor, su escritura se
produce en los afios de mayor gloria, cuando Villergas es tildado por sus
contemporaneos de epigramatico, comparable a Marcial por la virulencia de sus

vectivas.

No nos parecia coherente, por lo demds, y esta es otra de las razones, ofrecer
un inventario numérico de vulgarismos, cultismos, modismos, apodos jocosos,
etc.... Desgajar todos estos elementos de los textos en que aparecen se nos
asemejaba una aséptica amputacion de las poesias. Hemos pensado que la mejor
forma de comprender el uso, la practica e intencion real de los diversos elementos
lingiiisticos, como medio o técnica artistica de la satira de Villergas, consiste en
contemplarlos, no aisladamente, sino en relacién a un todo del que forma parte: el

poema.

Por ultimo, decidimos que si Villergas fue famoso por sus satiras personales,
el retrato caricaturesco, medio artistico fundamental para esta clase o tipo de satiras,
podia percibirse extensamente y con mas detalle en estas composiciones, donde
sobradamente se manifiestan los mismos procedimientos que emplea en otras,

algunas mas cortas, como las letrillas, romances y epigramas.

Deliberadamente nos abstenemos de un analisis estilistico, aunque algunas
anotaciones escapen a nuestro propdsito intencional. Porque Villergas es
fundamentalmente un ejemplo de destreza en la manipulaciéon del lenguaje
coloquial, informal, vulgar y ramplon; hecho éste que podremos comprobar en
paginas precedentes. Cuando sobrepasa este nivel es porque esta parodiando o
ironizando sobre algiin tema o motivo, y cuando no es asi la impronta de Quevedo
es demasiado manifiesta, probada, evidente, como para detenernos en el analisis de
un calco. Nuestras anotaciones se circunscriben, pues, al &mbito del 1éxico mismo,

ya sea de un vocablo o de una frase.
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Anotamos a continuacién los componentes Iéxicos que, desde nuestro punto
de vista, merecen destacarse en el Lenguaje de la poesia satirica de tema literario

de Villergas.

2.1. La musa pedestre: el 1éxico jocoso y vulgar y el estilo rudo

Como hemos indicado anteriormente, las pretensiones retoricas son nulas en
la poesia de Villergas, el tono llano, franco, prosaico y mordaz es, en rigor, la
caracteristica fundamental y principal de su manera de componer versos. No
obstante, esta abstinencia de pretensiones retdricas no constituye un obstaculo que
impida rastrear en su poesia la influencia tradicional y clasica de nuestros grandes
satiricos, en los que sin esfuerzo puede buscarse su origen. El prurito clasicista de
que arranca su concepcion de la satira tiene, sin duda, como ejemplo a Quevedo,
cuya influencia directa e indiscutible queda patente o es probadamente manifiesta
y evidente en los textos de nuestro autor, por la pujanza y brio de su poesia, mas

satirica que festiva.

Con todo, Villergas rara vez se arriesga a formas que puedan traer el recuerdo
de Quevedo, y cuando lo hace el resultado es poco mas que un plagio, un calco. En
contrapartida, si no su originalidad, el tino y la correccion en su forma de utilizar el
lenguaje reside en la acumulacion de giros y modismos coloquiales, en la inclusion
de términos vulgares e informales, en chistes faciles y groserias de toda indole, que
devienen en un estilo rudo y ramplon. Los dichos perogrullescos, el tono
sentencioso que deriva de éstos no son sino exponente del cardcter prosaico de su
poesia y de la busqueda deliberada de una musa pedestre, que se cierne sobre sus
versos y deviene en la rudeza del estilo. Todos estos elementos o rasgos de sus

composiciones son detectables por el analisis del 1éxico, de ahi que el examen de
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éste nos lleve a distribuir y clasificar las singularidades mas notables en los

siguientes apartados que a continuacion exponemos.

2.1.1. El Iéxico jocoso y vulgar: las injurias

En opiniéon de W. Beinhauer

La mayor parte de las denominaciones injuriosas se componen naturalmente
de sustantivos y adjetivos de significacion peyorativa, significacion que no procede
del empleo figurado de la palabra, sino que la palabra posee ya de suyo y

exclusivamente’3.

Por otra parte, en ocasiones, el vulgarismo no depende del término que se
adopte, sino del mismo contenido que refiere, asi sucede con determinados vocablos
cuyo contenido, ya de por si burdo, es evocado por el mismo significante de
asociaciones poco agradables: la eleccion de los mismos es intencionada. El
vulgarismo lingiiistico constituye en Villergas el principal medio para la
consecucion del objetivo que el autor se propone: la creacion de una lengua que

lleva implicita y en accion la esencia de lo comico y lo burdo.

La determinacion de cudles sean la voces de suyo graciosas o avulgaradas
implica un contratiempo dificultoso si se persigue un resultado preciso: la
reconstruccion de los valores estilisticos, es decir, averiguar qué carga afectiva,
connotativa, conlleva un vocablo en la lengua del siglo XIX, y en el idiolecto de

Villergas.

73 'W. Beinhauer, El espariol coloquial. Version espafiola de F. Huarte Morton, Madrid,

Gredos, 1985, pags. 52-53.
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Tal vez el texto mas apropiado, para ejemplificar cuanto hemos dicho en
paginas anteriores y en parrafos inmediatos a estas lineas, sea el siguiente fragmento

de la satira "Cuadro de Pandilla":

(Es preciso cantar? Pues tararira.
El Parnaso espaiiol cantar bizarro

Quiero sin mas ni mas; venga una lira.

A proposito estoy, tengo catarro:
Dadme, dadme una lira, mas no de oro;

Para asunto tan ruin basta de barro.

Cantaré como cumple a mi decoro
En anuncios de gresca o zaragata,

Ramploén estilo, entre cristiano y moro.

Que al aplauso no aspiro, hablando en plata,
Y si no escribo verso sera prosa,

Y el que no salga pie me saldra pata.

Hace ya tanto tiempo que reposa
Mi numen fatigado, que se pasma

Cierta gente taimada y orgullosa.

Mas otra vez mi pecho se entusiasma,
Y hoy, vive el cielo, cada verso mio

Sinapismo ha de ser, no cataplasma.

A otros la guerra asusta; yo me rio:
Si alglin mastuerzo lo contrario suefa,

Dada esta la sefial, conque jal avio!.

Lefia al que oscuro en figurar se empefia;
Lefia al mostrenco que impotente chilla:

Lefia al grande y al chico; jlefia! jlefial.
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No es hoy un individuo al que acribilla
Mi péiola areveses avezada:

Es a una comunidn, a una pandilla’4.

Con todo, y pese a las reservas apuntadas, creemos que seria posible,
intuitivamente, y con un margen de error aceptable, explorar qué vocablos se
pueden considerar expresivamente vulgares y jocosos. Preferimos, no obstante,
limitarnos a resefiar las formas de connotacion documentadas en El espariol
coloquial de Beinhauer, en del diccionario de la RAE y en el de Maria Moliner,
pues las mayoria de las voces y giros expresivos que utiliza Villergas, con un
discreta distancia, se mantienen en vigente actualidad en nuestro siglo. Desde este
punto de vista, y con la ayuda de la bibliografia anotada, damos a continuaciéon una
lista de las voces consideradas como vulgares, bajas, familiares, coloquiales,

informales, en el lenguaje popular y festivo.

Ni el inventor de la pélvora: chichara, carilanguido, grefias, jenizaro,

estrambotica, gaznapiros, cocoras.

La Ingratitud. Musa X: "Vedijas", "madama" "Ochavos", "Bandullo",
"Tripa", "pitanza", "panza", "gazuza", "beodo", "moscon", "berrido", "garduias",
"arrastrao", "testuz", "tragaldabas", "saltimbanqui botarate", "muladares", "reld",

"zangano", "mentecato".

Cuadro de Pandilla: "gresca, zaragata, ramplon, pata, taimada, se pasma,

mastuerzo, jlefia!, mostrenco, chilla, acribilla, reveses, pandilla, intringulis,

74 "Cuadro de Pandilla", publicada en 1846 en El Espectador, posteriormente en Poesias

jocosas y satiricas, 1847, 2% ed., pags. 9-17.
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barrunto, espetas, montdn, pandillaje, péfiola, brocha, gringo, embeleco, peta,

baraja, engolfando, flema, pullas, lefio, pintiparado, zoquete.

Por lo que se refiere a expresiones injuriosas propiamente dichas, Beinhauer
advierte que "interesa ver en primer lugar de qué 4areas léxicas se extraen
principalmente. Como en aleman, son en primer término los nombres de ciertos
animales los que encuentran aplicacion en este sentido. La palabra animal es ya de
suyo un insulto de grueso calibre"’s. Entre los sintagmas que responden a este

criterio encontramos varios ejemplos.

Ni el inventor de la pélvora: "Gorjea como una tortola", ";Y ese militar

murcié¢lago".

La Ingratitud. Musa X: "Barbas de chivo", "indomable potro", "hambre
canina"; "inmensas patas" y "pezufias" para significar o designar los pies; "lamer

platos ajenos".

Cuadro de pandilla: "El sefior de Ferrer que muerde y ladra".

Y también, en relacion con ello, puede anadirse las comparaciones con el
mundo vegetal, en "Cuadro de Pandilla" encontramos las siguientes: "no vales un
comino", "Flores, ti no eres flor, eres ortiga", "si la testa de este hombre es un

pepino".

Otros tipos caracteristicos de expresiones injuriosas, cualquiera que sea el

area lingiiistica de la que se extraen, son las que van acompafiadas de un elemento

75 W. Beinhauer, E! espariol coloquial, ob., cit., pags. 49-50. "Animal" como insulto se aplica

a la persona incapaz o muy ignorante.
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pleonastico. Su capacidad o potencial expresivo es intensificar, ponderar aun mas
si cabe, la injuria, el insulto, que ya de por si posee el vocablo elegido para tales
fines, cuya significacion peyorativa le viene dada por su naturaleza y referente. De

esta clase de injurias anotamos las siguientes.

Ni el inventor de la polvora: "Poetastro estipido”

nn

La Ingratitud. Musa X: "El muy jumento", "soberbio animalote".

Cuadro de Pandilla: "Tanto animal", "espiritu vil de pandillaje", "ira

msana", "insigne bagatela", "mayor frescura".
) ) y

Junto al recurso de la animalizacion se encuentra el de la cosificacion, la
designacion injuriosa de un defecto fisico o moral mediante la comparacion y
asociacion con un objeto, en La Ingratitud: "helado escombro"”, "El hombre

puente", "el hombre catedral".

"Las expresiones ultimamente mencionadas pertenecen ya a las invectivas en
forma de frases; son tan diversas, que no cabe enumerarlas ni clasificarlas siquiera.
(...). Enrelacion con esto, digamos algo sobre maldiciones y juramentos, ya que son
empleados en situaciones semejantes a las de los insultos. También aqui se abre un

campo vastisimo casi inabarcable"7e.

Asi ocurre en Cuadro de Pandilla: ";Donde diablos estan esos poetas?",

"iVoto a Belcebu!".

2.1.2. La derivacion expresiva

76 W. Beinhauer, El espariol coloquial, ob., cit., véanse pags. 58, 94 y notas a pie.

492



"La poesia satirica, por definicion, no esta interesada en la objetividad; muestra
siempre la actitud del YO burlesco (y a su través, con multiples y ambiguas
refracciones, la del poeta). Los medios capaces de expresar tal actitud desempefiaran
un papel fundamental. Uno de los medios mas aptos para ello es la derivacion

diminutiva y aumentativa"77.

2.1.2.1. Diminutivos

No son, en el conjunto de la poesia satirica, las formas mas abundantes, pero
su utilizacion tienen una relevante importancia, y muestran en Villergas valores
negativos y despectivos, en matizaciones diversas de ironia, desmitificacion,

ridiculo o insulto.

Asi ocurre cuando Villergas quiere reducir a la nada a Candido Nocedal, que

como poeta es "un lefio"

(Habra quién desconozca al mozalvete?
Es Nocedal que llaman el pequefio,
Que otros suelen nombrar Nocedalete.

Alli est4, ni bien grave ni risueio,
El que si hace papel como abogado

Siempre serd como poeta un lefio’8.

La eventual significacion peyorativa y sentido irénico de "mozalvete" es
anunciada desde versos anteriores, cuando Villergas da a conocer su intencion de
"lanzar sus pullas contra el nifio", "cuya imagen le descalabra", "de afeminado
rostro, buen alifio", "la canela y almibar del bufete", "que le obliga a tratarle con

carino". Y queda confirmada por el diminutivo del nombre propio "Nocedalete",

77 Ignacio Arellano Ayuso, Poesia satirico burlesca de Quevedo, ob., cit., pags. 175-76.

78 "Cuadro de Pandilla", Poesias jocosas, 1847, ob. cit., pag. 15.
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una muestra de familiaridad impertinente con claros propositos injuriantes y de
ridiculo, en el que el empleo del sufijo -ete tiene sentido preferentemente

despectivoe.

En otras ocasiones el valor despectivo peyorativo del diminutivo viene
reforzado e intensificado por el significado de los elementos que conforman el

sintagma de la injuria:

Y que me decis por tltimo
de esas muchachuelas cocoras
Que por respeto a la critica
De esta sociedad sardénica
De toda picante satira

Fingen asustarse hipocritas®?

El mismo sentido desvalorativo de los diminutivos anotados se puede aplicar
en los siguientes versos a "chancleta", en esa intencion de ridiculizar y reducir a la
nada al sujeto de la invectiva. El objeto, chancla, ya de por si insignificante, por

propia naturaleza, es, si cabe alin mas, rebajado en importancia a lo minimo.

Entre los literatos que encontramos
De polaina los mas y de chancleta

Al general Pezuela contemplamos®?.

79 Véase Beinhauer, El espariol coloquial, ob., cit., pag. 290.

80 Letrilla: "Ni el inventor de la polvora", Poesias jocosas y satiricas, 1842, pags. 111-112;

1847, pag.104; 1857, pags. 238-239.

81 "Cuadro de Pandilla", Poesias jocosas y satiricas, 1847, ob., cit., pag. 13.

494



2.1.2.2. Aumentativos

"Aun mas rigidamente situado al extremo de la axiologia negativa aparece el

aumentativo, siempre con intencionalidad caricaturesca o despectivas2.

La forma en -azo es insultante en todos los casos, pero valores analogos tienen
las formas en -6n y en -ote, que le sirven para la caricatura de las victimas del
ataque, y ello tanto en lo que a su retrato fisico o moral se refiere como a las
actividades que desempefian. O sencillamente cuando le interesa injuriar al
individuo aplicando un aumentativo al nombre propio, cuyo resultado es el

desprecio y familiaridad insolente.

Asi ocurre con Nicasio Gallego, quien, en la satira en tercetos "La Ingratitud",
es Gallegon: un valenton capaz de dejar "pasmados" con un "berrido" a los
miembros de la Academia, ante los reparos de éstos al nombramiento de Vega como

académico. Su descomunal figura intimida a todos:

-iIdiotas! exclamo, se ha concluido:
este mozo de ciencia es todo un pozo,

y le dieron al fin por admitido®3.

El odio que Villergas profesa a Nicasio Gallego, por este hecho en concreto,
le inspira toda una serie de vituperios destinados a caricaturizar y ridiculizar su
grotesca anatomia y su perfil moral. Villergas no escatima para el retrato la
exageracion y las comparaciones hiperbdlicas, cualquier area lingiiistica de las que

estas procedan sirven para la invectiva injuriosa en forma de frase. El resultado es

82 . Arellano Ayuso, ob., cit., pag. 178.

83 "La Ingratitud", La Nube, 1842, pag. 77.
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la caricatura pura, el desprecio de su descomunal tamafio, que, a fin de cuentas,
sirve para poner al descubierto lo huero de su contenido, rebajado a la

insignificancia del desatino.

Paso al Gallego, sin andar a gatas
que bien puedo pasar sobre unos zancos,
el arco atroz de sus inmensas patas.

El hombre puente que dos mil atrancos
y barrancos saltdo como gardufias:
grande por frente y grande por los flancos.

Soberbio animalote de veinte ufias;
tan grande que diez horas de camino
tiene del testuz a las pezunas.

El hombre catedral, grande sin tino,
que si respira fuerte, no lo niego,
haré volar el aspa de un molino.

A ser sabio cual grande, desde luego
no Salomén que Salomon es poco

seria un Ante-Cristo el tal Gallego®*

Y por si esto fuera poco, Villergas, apelando a su voragine apetito, le llama
"comilon", y para ridiculizar este rasgo alude a la grotesca ocasion en que Gallego

acudio6 a una exposicion comiendo melocotones.

Villergas utiliza el sufijo en -azo con sentido peyorativo y figurado en
"golpazo". Ello sucede en la satira "La Ingratitud" que dirige contra Ventura de la
Vega, pues para Villergas Vega, lejos de "dar el golpe", es decir sorprender o causar
admiracion, con la publicacion de la satira de éste contra Pefalver y su Panléxico,
no consiguié sino componer una aberracion y desatino, de ahi el aumentativo con

valor despectivo y sentido figurado de "golpazo".

84 "La Ingratitud", La Nube, 1842, pag. 77.
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Sipasamos a Antonio Gil y Zarate, vemos que en la mayoria de los epigramas
que le dedica en La Nube o en sus Poesias jocosas y satiricas es "Gilote", huelga
explicar que la aplicacion del aumentativo -ote es utilizado con sentido
desvalorativo en todos los casos; no hay mas que leer los textos que hemos
comentado sobre éste autor en "Las victimas del ataque”, dentro del capitulo de La

satira personal.

2.1.2.3. Despectivos

Entre los sufijos despectivos cabe destacar -aje: "pandillaje”, en la satira en
tercetos "Cuadro de Pandilla". Si ya de por si Villergas utiliza en toda la satira la
voz "pandilla" con sentido despectivo, atribuyéndole el valor negativo de clan casi
mafioso, no duda en intensificar, si cabe atin mas, el sentido desvalorativo del
término, desde su perspectiva satirica, con la voz "pandillaje", en una secuencia
sintagmatica cargada de elementos expletivos de caracter y funcién pleonastica:

"espiritu vil de pandillaje".

La misma intenciéon desvalorativa y funcion pleonastica tiene el término
"poetastro estupido" en la letrilla "Ni el inventor de la pdlvora". No es necesario
extenderse en el sufijo despectivo en -astro, que ya de suyo posee connotaciones

negativas.

Sin utilizar sufijos despectivos, Villergas se permite injuriar a Breton de la
forma mas atroz: "ese tuerto Maquiavélico", cada una de las palabras que
conforman la invectiva injuriosa no tiene desperdicio. No le basta con "ese tuerto",
cuyo defecto fisico no le merece ninguna conmiseracion, tiene que afiadir la
aposicion Maquiavélico, que por antonomasia le adjudica Villergas. Breton es pues

un personaje ruin y tirdnico. ;Que insulto mas despectivo le cabe a Breton?.

497



2.1.3. El uso de la onomastica con fines jocosos

"En el uso normal lingiiistico el nombre propio es una etiqueta identificadora,
que funciona como sujeto, pero no como predicado. En el uso literario puede sufrir
una remotivaciéon mas o menos arbitraria (o, mejor, poéticamente justificada) con

diversas modalidades'85.

Elrecurso de la motivacion literaria del nombre propios¢ es extensible a varios
de los individuos de la satira personal de Villergas. Obviamente obedece a

propositos satiricos y los procedimientos utilizados son muy elementales.

Los mecanismos que Villergas emplea se reducen a las asociaciones fonicas
y semdnticas que sugieren los nombres propios de significante expresivo comico.
Asi ocurre con Breton, quien siempre es evocado como Brutén: la alteracion o
cambio de vocal provoca el efecto deseado. El parecido de sonidos provoca de
inmediato las connotaciones que el satirico deseaba, es decir, degradarlo, reducirlo
auna bestia, un "bruto". Villergas juega con una falsa o seudo etimologia al efectuar
el cambio de las vocales. Poca distancia media de Breton a Bruton y asi poco le
cuesta provocar la comicidad y utilizar el nombre propio como insulto, groseria. La
comicidad que resulta de tan elemental juego es de llaneza popular y no exige

esfuerzos para comprender el sentido.

La distorsion del nombre propio "Bruton" provoca de inmediato la
degradacion del individuo; y, a quien todo el mundo puede ya insultar. Es mas el

insulto est4 a la mano de cualquier fresco:

85 I. Arellano Ayuso, ob., cit., pag. 146.

86 "El unico de todos los juegos de palabras y de sentido que se remonta a Homero", cf. Ernest
Robert Curtius, Literatura europea y Edad Media Latina I, trad. de Magit Frenk Alatorre y Antonio

Alatorre, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 1984, pag. 420.
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-Mozo! jmedio de cebada!
Clamo Brutén cierto dia
Entrando en la horchateria.

-, Qué espera vd. camarada?

Y el mozo como suspenso
-iSefior, contesto, discurro
Que es vd. muy grande burro

Para estar a medio pienso®’.

Las veces con que Villergas se dirige a Breton en tales términos son muy
numerosas, y especialmente figuran en sus satiras publicadas en La Nube y en su

libro de Poesias jocosas y satiricas, edicion de 1842 y de 1847.

El otro personaje a quien Villergas zahiere es Ventura de la Vega. En este
caso Villergas prefiere jugar con la etimologia y la derivacion, el juego de palabras

se produce por este mecanismo al llamarlo el "desventurado Don Ventura".

La antitesis desventurado Don Ventura, es para Villergas, la etiqueta
identificadora que permite reconocer al individuo, social y profesionalmente. Y
tiene a su juicio el significado de "miserable", con sentido peyorativo, y no de
piedad o conmiseracion de un desgraciado. La explicacion de ello viene dada por
el apodo jocoso que suele aplicarle a Vega: el "distinguido mentecato", oponiéndose
de este modo al apelativo de "distinguido literato" con el que la gente de letras y el

vulgo en general solia apellidarle:

Yo al pan le llamo pan y al vino vino
por eso te apellido mentecato,
y es tal mi presuncion, que hasta imagino
Que en punzarte no peco de insensato;

pues si bien es andarse por los cerros

87 Poesias jocosas y satiricas, 1842, pag. 247; 1847 pag. 214.
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hablar del distinguido literato,

tengo un dia de holganza...y le echo a perros®e.

Vega, que en su época disfruto de merecida fama como traductor, es para
Villergas un "mentecato", un necio cuyo tnico mérito es el de haber traducido obras
ajenas, sin apenas haber desarrollado la creacion original. De ahi la significacion

injuriosa que nosotros aplicamos a la desventura de Ventura.

Fuera de estos dos personajes Villergas no utiliza el recurso de la motivacion
del nombre propio. Si utiliza otros elementos lingiiisticos, como la derivacion
expresiva de aumentativos y diminutivos con fines despectivos y peyorativos, para
dirigirse a Gil y Zarate, J. Nicasio Gallego o Céandido Nocedal, pero estos
mecanismo ya no forman parte de este apartado o no deben analizarse desde la

perspectiva anteriormente suscrita a los otros autores.

2.1.4. Locuciones y giros coloquiales: refranes y otros clichés.

El repertorio de los refranes y dichos populares, como expresion natural y
casi infusa, que se polariza en la "frase hecha y de toda otra entidad idiomatica fija

de tono coloquial"¢, es, en la poesia satirica de Villergas, muy vasto.

88 "La Ingratitud", La Nube, 1842, pag. 78. Los subrayados son nuestros.

8% Yndurain, F., "Refranes y frases hechas en la estimativa literaria del siglo XVII", Archivo
de filologia aragonesa, XVII (1955), pag. 130. Cf. I. Arellano Ayuso, ob., cit., pag. 189, nota 191:
"Para mis objetivos no merece la pena distinguir entre refranes, proverbios, frases hechas,
locuciones, modismos...Tal como hace Yndurain observaré indistintamente toda expresion fijada y

perteneciente al nivel popular del lenguaje".
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En la abundante presencia de las formas localizadas reside la importancia que
tienen las frases hechas, ya que su valor cualitativo es indisoluble, y aparece como
elemento constitutivo, de la escritura de Villergas, en sus propdsitos de crear un

estilo familiar, ramplon y rudo.

Conviene insistir aqui en la importancia de este recurso, es decir, de la
incrustaciéon continia de estas formas como medio de rebajar el tono de la
expresion. Pues siempre que aparezca el refrdn en su forma acufiada corriente de
explotacion estilistica, éste estd formando parte del estilo bajo de la satira al nivel
del léxico jocoso o la derivacion expresiva®c. Recogemos en la lista siguiente las

formas usuales de las locuciones.

Ni el inventor de la pélvora: "Mas hinchado que una albondiga", "sales
coémicas", "alma de cantaro", "jQue de cruces voto a chapiro!", "A mares sudando

logica".

La Ingratitud: "Ser pesado como el plomo", "Harto de hambre", "Barbas de
chivo", "Sacar la tripa de mal afio", "Con valiente mana", "Cantar al Moro Muza",
"Faltaba a mesa puesta", "Echar las manoplas", "Clavar el diente", "En contra el
ruin", "Ligero como un gamo", "Lamer ajenos platos", "Es desatino el que tiene de

vidrio su tejado estar apedreando al del vecino", "Hincar el diente", "Yo al pan le

llamo pan y al vino vino", "Andarse por los cerros", "Echar a perros".
y 5

90 "Los modismos como los vulgarismos 1éxicos anteriormente resefiados, son un medio de
aplebeyamiento lingiiistico propio del género en que nos movemos", cf. Ignacio. Arellano Ayuso,
ob., cit., pag. 190, nota 201. Tienen un alcance de vulgarismo adrede, son totalmente funcionales,

es decir, obedecen a una voluntad de estilo.

501



Cuadro de Pandilla: "Hablando en plata", jAl avio!, "mucha paja y poco
grano", "lo mucho que me carga", "comer sopas en vaso", "traductor de pega",

"humos gasta", "no vales un comino", "bueno y santo", "de cabo a rabo".

2.1.5. El cultismo 1éxico. Las palabras y las expresiones latinas

No es necesario determinar aqui el origen de los usos del cultismo 1éxico y de
las expresiones y palabras latinas de que se sirve Villergas, en relacion a las normas
lingiiisticas y literarias de su época, porque la utilizacion que de ellos hace el autor
es restringido, tanto en el nimero como en su vinculacion con el referente al que

alude y representa.

En todo caso, cabria interpretar el uso de unos y otros por el prurito clasicista
de que arranca su satira, como imitacion y calco de Quevedo en la técnica de hacer
confluir el cultismo Iéxico, de distinto rango, con la expresion vulgar. Lo cierto es
que Villergas toma facilmente de la lengua literaria de su época los cultismos y
latinismos, puestos en circulacion por sus congéneres, relativos al mundo de las
letras, de los textos de creacion, de las obras de preceptiva literaria o del mundo

académico en general.

Su uso siempre conlleva un sentido humoristico, irénico y desmitificador,
porque su satira de tema literario sdlo puede tomar a broma y a risa los términos o
vocablos que, como arcano, vate, numen, musa, turba multa, mueven a los poetas

de temas e intenciones serias a interpretaciones y usos sublimes.

El fenémeno del cultismo 1éxico y el de las palabras o expresiones latinas

revisten poco valor significativo en cuanto a su nlimero, no obstante su presencia,
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y en algunos casos su acumulacion, puede analizarse desde el prisma de las diversas

modalidades de explotacion estilistica del autor.

En la mayoria de las ocasiones el efecto estilistico del cultismo (como del
neologismo o arcaismo...) procede del contraste o grado de imprevision, que lo aleja
de la lengua comtn y le da una relevancia selecta. Partiendo de esta funcién y una
vez configurado como marca de género literario "serio", Villergas lo utilizara en
funcion inversa, es decir con sentido ironico, de forma que permita el contraste, y,
de esta forma, la burla del referente objeto de sétira. Es la técnica que se aprecia en
"La Ingratitud" y en "Cuadro de Pandilla", donde los cultismos alternan con los
vulgarismos o permiten la ruptura con el uso "serio" del cultismo, y propician de

este modo la forma avulgarada y el doble sentido comico.

La concentracion de cultismos puede obedecer a la atraccion del 1éxico propio
del tema o de las imagenes escogidas, ello sucede en los tres poemas de los que
venimos hablando, pero fundamentalmente se observa en "Ni el inventor de la

polvora".

La utilizacidon mas intensa y consciente del cultismo y la mas propiamente
ridicula es la que fundamenta la satira contra Ventura de la Vega, y también contra
el estilo, la diccién de la poesia y de los poetas romanticos: en la letrilla "Ni el
inventor de la polvora" se contabilizan numerosos cultismos de distinto rango, la
mayoria de origen latino, ya sea en una palabra o bien en una imagen. En los tres
poemas que presentamos se contabilizan abundantes cultismos, que, en algln caso,

implican una notable concentracion. Los recogemos en la lista siguiente.

Ni el inventor de la poélvora: matematico, incognita, pirdmide, formula,
gedmetra, atonitas, musa, gramadtica, retorica, energimeno, monita, tirdnico,

despotica, Orbitas, hiperbolica, estdlidas, palido, maléfica, propala, autdcrata,
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postuma, Metrépoli, reconditas, cronica, heroicas, magnifico, ldgica, bucdlica,
aristocratas, autdmata, apocrifa, acérrimo, antiapostolicas, sarddnicas, hipdcritas,

heréticas, eroticas.

nn

La Ingratitud: "Infelice", "quimérica", "concavo", "turba", "hambre canina",

"numen", "Parnaso", "Castalia mansion".

Cuadro de pandilla: "numen", "turba multa", "arcano", "vates", "diatribas",

"testa", "ente".

Una vision superficial a la lista precedente y a los contextos de los cultismo
evidencia distintas modulaciones en su uso: el rasgo comun que reside en su
capacidad parodica. En los textos citados, Villergas utiliza el cultismo con claro
sentido irdénico y como medio de conseguir la caricatura del individuo. Los
cultismos son material basico para el manejo agudo fundado en la alusion, juego de
palabras, ruptura de tono, etc., enfrentdndose al vulgarismo degradador y a la

desvalorizacion por el tono procaz.

504



Conclusiones

En la Introduccion hemos sefialado ya el cardcter necesariamente parcial y
monografico de nuestra investigacion. En efecto, los objetivos iniciales, como ya
indicamos, eran ofrecer un estudio sobre la historia de la satira poética de tema
literario en el siglo XIX en Espafia. Por la desmesurada proporcion que podia
adquirir el trabajo, nos decidimos por elegir un autor concreto: Juan Martinez
Villergas, porque a través de ¢l podiamos abordar los objetivos que reclama el tema
que nos ocupa. Ponemos un fin provisional al estudio con algunas proposiciones y

conclusiones que pasamos a enumerar.

0.1. La compleja vida profesional y privada de Villergas ha dictaminado el
estudio profundo de las vicisitudes de su existencia. Hemos tenido que indagar
sobre numerosos datos de su biografia, algunos, sin embargo, han quedado todavia
en el misterio. El libro de Narciso Alonso Cortés, Juan Martinez Villergas.
Bosquejo biogrdfico-critico, Valladolid, 1913, constituye, hasta la fecha, la mejor
biografia de nuestro poeta; y es, por ello, fuente fundamental en la narracion de la
vida de Villergas. Nuestra aportacion personal ha consistido en documentar parte
de la extensa informacidn que en esta obra ofrecio su autor; y, afadir ademas varios
datos y noticias de Villergas que no fueron registrados en la biografia de Alonso

Cortés.

1. Natural de Gomeznarro, Valladolid, Villergas procedia de una familia
humilde. Su educacion fue elemental, y sus conocimientos posteriores se deben a
su propio esfuerzo y curiosidad intelectual. La trayectoria literaria del poeta puede
seguirse a partir de 1834, cuando, siendo un adolescente, se instalé en Madrid para

procurarse un porvenir. Desde esta fecha hasta el afio 1894, en que le sobrevino la
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muerte en Zamora, Villergas fue un personaje que se distinguid por su espiritu

ambicioso, con anhelos de gloria politica y fama literaria.

Fue "hombre de accion y de recursos", y su popularidad la debe a la intrépida
participacion en la historia politica y social de su tiempo. Republicano convencido
por herencia; satirico mordaz por espiritu y temple fueron los caracteres mas

reconocidos por un amplio publico que seguia sus escritos.

Fue verdaderamente honesto con sus convicciones ideoldgicas, hasta el punto
de sufrir encarcelamiento en su defensa. Su espiritu critico le permiti6é desarrollar
con notable maestria la satira politica y literaria, aunque esta ultima, en muchas
ocasiones, a expensas de la primera. Bastaba que un autor no compartiera sus ideas
politicas para que Villergas arremetiera contra su persona y creacion literaria. Se ha
aducido que el autor poseia un carécter orgulloso e irritable. La situacion politica
nacional, en la época que le tocé vivir, no podia menos que irritar a un personaje de

mmsobornables convicciones.

1.1. En términos de realidad politica, el tiempo en el que transcurre la dilatada
existencia de Villergas, 1817-1894, presenta una trayectoria de extraordinaria
complejidad. Para no perdernos en la heterogeneidad de los agitados
acontecimientos que se sucedieron durante este extenso periodo hemos tenido que
cefiirnos a aquellos hechos que tuvieron resonancia en la vida y obra de Villergas.

Y, a su vez, contemplarlos desde el punto de vista con el que el autor los juzgo.

Durante este largo periodo, Villergas destacd por su avido interés por los
acontecimientos de carécter politico y social de la vida nacional espafiola. Su
militancia activa en la politica, en el curso de los afos, presenta notables cambios.
Estos se producen en periodos concretos de tiempo, y su pensamiento politico le

lleva, ante determinadas coyunturas histdricas, a actuar y a vincularse con ellas de
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distinta forma. La evolucion de su militancia activa hay subperiodizarla en dos

fases: 1834-1851, 1851-1889.

1.1.1. La primera fase, 1834-1851, se caracteriza por las enconadas
intromisiones en la politica. Es la etapa en la que se revela como un republicano
democrata. Su ideal revolucionario le llevo, con inusitada vehemencia, a hacer la
vida imposible al moderantismo secular. Y, en definitiva, a una contienda frente al
"real" acontecer historico del siglo XIX espafol. En este empefio fue victima de sus
virulentas satiras el mismo partido progresista, que, en opinién de nuestro autor, no
acertaba a ver la incompatibilidad en asociar los principios democraticos con la
institucion del trono. La satira politica, ya en verso ya en prosa, fue la portavoz de

su ideario republicano y se le reveldé como una pasional vocacion.

Villergas, mas conocido en los clubs y en las conspiraciones que en los
circulos literarios, pertenecia a aquella clase de jovenes con un ideal politico
heredero de los "doceaiiistas" y de los "revolucionarios del afio 23". Salido de donde
quiera, educado de cualquier modo, aprendi6é de los "santones" a combatirlo todo.
De naturaleza ruda y primitiva, vehemente e imprevisora, como la de las tltimas
clases del pueblo de donde procedia, no supo abandonar la linea recta y aspiraba a
una revolucion, que por sus nuevas formas pudiera reemplazar a todos los hombres
y a todas las formas viejas. Y contra Narvéez sostuvo una lucha que él comparaba
a la de Quevedo con el Conde-Duque de Olivares; temerario empeio que le acarred

persecuciones, amarguras y, a la postre, dolorosa humillacion.

1.1.2. La actividad politica de Villergas desplegada entre 1851-1889 se

caracteriza: por una restringida participacion politica en los asuntos internos de la

vida nacional; y, la actividad a la que consagra su tiempo se mueve a expensas del
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sentimiento patridtico, "honroso patriotismo", que se concreta en la labor que

desarrolla en Cuba, en defensa de los intereses espafioles en la isla.

A partir de su exilio en Paris, 1852, Villergas experimenta un cambio de vida.
El distanciamiento con los eventos que se producian en Espaa atentian sus instintos
belicosos. La reflexion sobre las fatales consecuencias que se derivaron de su
enconada participacidon en politica en afios anteriores, disentimientos con sus
amigos de partido, influyeron en su 4nimo, para decidir como proceder ante los

acontecimientos politicos de los que en adelante podia ser testigo.

Su temperamento polemizador y el afdn de protagonismo se desarrollan, a
partir de 1856, en un nuevo espacio y por una nueva causa: L.a Habana y la defensa
de los intereses espafioles en Cuba. Esto es, vindicar a su patria, defenderla de los
ultrajes que le infringen los que, desde dentro de la isla y desde fuera, luchan por la

independencia de la colonia espafola.

El acendrado patriotismo en defensa de la integridad de los restos del imperio
nacional le llevaron a diversas polémicas con sus amigos de partido, y a declarar
que antes que la monarquia y la republica esta la patria. La fervorosa vindicacion
espanolista fue la caracteristica mas sobresaliente con que se cierra su participacion

politica en este periodo.

2. Lapopularidad que alcanz6 en su tiempo como poeta satirico obedece tanto
a la voluminosa produccion de versos sobre temas "costumbristas" como al arrojo

con que cultivo la satira de tema politico y la satira personal.

2.1. Villergas, a lo largo de su vida, reuni6 sus poesias satiricas en dos libros:
Poesias jocosas y satiricas, 1842, y Los siete mil pecados capitales, 1846. Del

primero de ellos hubo tres ediciones posteriores, 1847, 1857, 1885. Del segundo
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libro no hemos conseguido ver otra distinta a la de 1846. Las poesias que contiene
Los siete mil pecados capitales, 1846, son nuevas, y en este libro Villergas no
reproduce ninguna de las composiciones de las Poesias jocosas y satiricas, 1842 y

1847.

Nuestro estudio se circunscribe a las Poesias jocosas y satiricas,1842 y 1847,
y al libro de Los siete mil pecados capitales, 1846, en cuanto que sus composiciones
son las mas representativas del cultivo de la sdtira del tema literario y de satira

personal.

2.2. Las poesias pertenecen a la tendencia literaria de poesia festiva y satirica
romantica. En la poesia jocosa de esta etapa literaria puede decirse que no han
existido escuelas poéticas ni apenas evoluciones literarias. El relato jocoso, el rasgo
puramente festivo prevalece a veces sobre el satirico, pero en casi todos los autores

"

el rasgo jocoso se mezcla con el satirico"!. Y, el gusto por las letrillas, los romances,
epigramas y otros tantos moldes métrico-literarios de larga tradicion son
transmitidos en una labor de continuidad hasta el periodo romantico. La poesia
satirica de Villergas sigue esta formula: Cossio no duda en situarlo como

representante de la tradicion epigramatica, y el propio Villergas exhibe su

admiracion por Quevedo.

La otra corriente de la que Villergas se nutre la constituye el cultivo de los
articulos de costumbres, en pleno auge en los afos en que publica sus poesias. Tipos
y escenas dan lugar a un romancero costumbrista en verso, en el que las anécdotas

de eco social son excusas que motivan la composicion.

! José Maria de Cossio, Cincuenta aiios de poesia espaiiola (1850-1900), Madrid, Espasa-
Calpe, 1960, pags. 810-811.
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2.3. Sus poesias satiricas de tema literario constituyen un ejemplo de
apostasia del romanticismo y aun del neoclasicismo. Pero la actitud de inanidad
frente a la literatura de su tiempo no se explica con la lectura de las poesias. Sino a
partir de las relaciones intertextuales que éstas mantienen y se manifiestan en obras
de otro género. Las declaraciones que Villergas hace en los prologos a sus obras en
prosay las digresiones que incorpora en el relato de sus novelas constituyen el punto
clave para investigar aspectos no subrayados sobre la intencionalidad del autor en

el cultivo de la satira.

2.3.1. Las poesias de critica lingiiistica y literaria son una muestra ostensible
de vejamen anti-romantico y anti-neoclasicista. Y salvo pocas excepciones, la satira
contra los romanticos comparece junto a la satira contra los neocldsicos en una
misma poesia. Circunstancia ésta que no contribuye a dilucidar qué propositos
guiaban al poeta en sus acometidas contra unos y contra otros, ni a conocer el grado

de desaprobacion que les profesa.

Los vicios y errores que detecta en el romanticismo son: verbosidad,
afectacion, el plagio, la traduccion arbitraria, el amiguismo, el pandillaje, la
"oligarquia literaria"; los caprichos de la moda romantica: las poses, la
indumentaria. Los motivos que ilustran su anti-neoclasicismo son: el anacronismo
de los temas, la subordinacion a los preceptos métricos, la retdrica de estilo. Su
ataque se concentra en los preceptistas de la literatura. En ambos casos, la satira de
tema literario de Villergas se caracteriza por una tipificacion elemental, pues se
ajusta a los topicos que utilizaron los detractores de ambos movimientos.
Romanticismo y Neoclasicismo le inspiran igual sentimiento de ridiculo, y la
propuesta de una opcion que los superase no estd presente de un modo claro en su
satira. (Qué podriamos pensar de tal actitud? Pues que a Villergas le eran

indiferentes las estéticas de ambos movimientos, es decir, el autor parecia insensible
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al arte de su producto literario, y de ahi la "aparente" falta de compromiso con la
realidad literaria que le circundaba. Tales argumentos, en verdad, no nos han
convencido, fundamentalmente por las declaraciones que acerca del romanticismo
espanol Villergas vierte en sus obras en prosa, novela y ensayos de critica literaria,

en las que hemos advertido su vinculacion con el romanticismo social.

2.3.2. El anti-romanticismo de Villergas fustiga lugares comunes: afectacion,
verbosidad, inmoralidad, plagio, etc. No obstante, el autor muestra sus simpatias
por el Romanticismo en sus novelas cortas de £/ Cancionero del Pueblo, 1844-45,
y en la extensa novela Los Misterios de Madrid, 1845. Su admiracion y elogios a
novelistas, dramaturgos y poetas franceses es frecuente y abundante; las obras
romanticas francesas son el modelo con las que Villergas parangona las
producciones de nuestra literatura nacional. Las declaraciones que hace en sus

novelas revelan su talante de "romantico social".

En sus novelas ofrece pruebas manifiestas de su vinculacion al romanticismo
social mediante abundantes digresiones, que de propia voz o en boca de sus
personajes llenan las paginas de sus relatos. Los parlamentos afectan a todos los
ordenes de la vida en sociedad: politica, economia, cultura, costumbres, conductas,
sentimientos, sensibilidad social, etc. Los fragmentos testimoniales son muy

numerosos, y todos ellos se acogen a la defensa del humanitarismo social.

Los protagonistas son gente desheredada, pobres, huérfanos, victimas de una
concreta situacion social y econdmica. La virtud de la inocencia, de la honradez y
el talento de los personajes son siempre ensalzados y se erigen en las Unicas armas
de que éstos disponen para reclamar el derecho de ser felices, dentro de una

sociedad que se ensafa con el mas débil.
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Para desarrollar sus teorias politicas y morales, Villergas parte del conflicto
social entre aristocracia y pueblo. Denuncia los males que aquejan a los
desheredados, y culpa a la aristocracia del desequilibrio social del siglo XIX. Su
finalidad es exponer cudles deberian ser las reformas de caracter social politico y
econdmico que paliaran las desigualdades sociales; y deviene, asi, en un programa
"politico y moral"; pero en el que lo moral adquiere tal magnitud que sobrepasa en

importancia a los intereses estrictamente politicos.

Esta conciencia moral se traduce en Villergas, en consonancia con los
romanticos sociales franceses, en un "deseo de guiar a los hombres hacia el bien".
Y por el que aquéllos "expresaron en sus obras una especie de socialismo
humanitario, una filosofia social apoyada en las nociones de justicia, de progreso y

de libertad".

La vinculacién de Villergas con el romanticismo social se resuelve en el
compromiso que nuestro autor mantuvo con aquél en connivencia con su
pensamiento politico. Villergas era liberal, republicano y demdcrata. En nombre del
principio de la soberania nacional, base de la reptblica asi como de la democracia,
¢l no podia sustraerse a las reivindicaciones y doctrinas sociales de la novela
ideologica de los romanticos, tal como la entendieron Hugo y Dumas. Sus embates
contra la aristocracia y su furibundo anticlericalismo, a la manera de Sue, no hacen
sino corroborar la cohesion y coherencia de sus convicciones ideologicas. El ataque
a la aristocracia era, en definitiva, un ataque contra el principio hereditario, su
anticlericalismo una vindicacion de la "libertad racional del pensamiento" contra la
intolerancia de la "autoridad eclesidstica", el "fanatismo", el "yugo inquisitorial" y

la "influencia teocratica".

2.3.3. Su satira en verso, cuyo cultivo se desarrolla en las mismas fechas de

sus comienzos de la narracidon en prosa, constituye un ejemplo significativo de
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campana a favor del "romanticismo bien entendido". Pues si bien abunda en
vejamenes anti-romanticos éstos apuntan a los defectos mas topicos y tipicos en que
degenero la escuela en el ocaso de su trayectoria. La manera de reivindicar un
romanticismo auténtico era denunciando todo lo que en su opinidn se apartaba de
¢l, la deformacion burlesca, en verso o en prosa, unicamente podian perseguir este

objetivo.

La conviccion de que "es imposible desligar literatura de historia social", y
de que la literatura no solo es cuestion de estética y mucho menos el sentimiento
romantico", aserto que Jorge Urrutia aplica a Larra y a Espronceda, creemos que
debe hacerse extensible a Villergas. Y aunque, sin lograr las formulas magistrales
con que aquéllos llegaron a expresar sus postulados literarios y politicos, puede ser
considerado un ejemplo de correligionario del romanticismo militante, tal como lo

entendieron en su momento Larra y Espronceda.

El andlisis del romanticismo social de Villergas muestra cudles eran los
presupuestos que le impelen a hacer satira contra el romanticismo aparente y
formulario y topico, por el que nuestro poeta no podia sentir simpatias u otro tipo
de afectos. Cabe preguntarse si los mismos presupuestos sirven para explicar la
desaprobacion de los neocléasicos. Si asi fuera, deberiamos buscar en su ataque una
denuncia explicita de caducidad ideoldgica-estética contra la escuela neoclasica.
Pero, Villergas es insensible, indiferente, a aquella estética por su falta de formacion
neoclésica; por otra parte, en su defensa de una literatura del presente, lo mas
cercano a ¢l era la literatura posterior a 1830, ;por qué detenerse o interesarse por
algo que pertenecia a un pasado de siglo y medio de existencia?. Partidario de un
romanticismo social y revolucionario, se mantuvo alerta ante una estética que

aspiraba al orden, a defender los preceptos, el buen gusto, el decoro, el pudor; un
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ideal de belleza obstinado en entretener y halagar racionalmente en nombre de como

debia ser vista la realidad, y no como era ésta realmente.

Si el vejamen anti-romantico y el anti-clasicista aparecen juntos es porque el
falso romanticismo le debia parecer tan gratuito y frivolo como el neoclasicismo,
lo cual explica, a la postre: el jmuera todo!, con que se cierra el anatema contra la

literatura de su tiempo.

2.4. El orden con que se presentan los temas y motivos del vejamen anti-
romantico y anti-clasicista ha sido concebido con el proposito de ofrecer una

minima sistematizacion del inventario elaborado.

Partimos de los temas generales y de limites desdibujados hasta descender a
temas mas especificos. Esto es, en primer lugar hemos intentado agrupar aquellos
temas y motivos que afectan a los condicionamientos de la escritura en los espacios
materiales, sociales, psicologicos y éticos. Tales como las quejas ante organismos
e instituciones literarias, reproches al agravio comparativo que sufren algunos
escritores, vindicacion del género satirico, denuncia de la condicion social del
escritor, las aficiones y gustos del publico, el preceptismo literario, el anti-

clasicismo.

En segundo lugar, descender a temas mas especificos supone recopilar
aquellos temas y motivos que, por minimos, atafien a la estructura, sentido y forma
del la produccion literaria. Tales como la falta de inspiracion e infructuosidad de
las obras, la proliferacion de los malos versificadores, la verbosidad, afectacion del
estilo, desmitificacion de la diccidon romantica en la concepcion y expresion del
sentimiento amoroso, el orientalismo; ataque a los topica de la nocturnidad; la
figura del traductor y las traducciones; contra la reaccién moralizadora de la critica

ante la novela moderna francesa; el escamoteo; los clichés fraseologicos del
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desconsolado sentir romantico, el suicidio; las extravagancias de las modas
romanticas, la truculencia de los dramas roméanticos, contra la fascinacion y

delectacion por el tema de la muerte.

3. La satira personal, libelo, invectiva, la forma mas sencilla de la satira,
constituye la parcela de mayor cultivo en la poesia de Villergas. La abundancia de
satiras personales que escribié ha influido para que los estudios, que acerca de su
obra existen, se hayan centrado en su vida privada. Es decir, tanto la critica de su
tiempo como la posterior, ha resuelto analizar su produccion artistica a expensas de

las acrimonias que el poeta desplegé en la satira personal.

Pero ;qué moviles impulsan a Villergas a tomar una postura de hostilidad
frente a ciertas personalidades literarias de su época? ;Con qué instruccion se inicia
en el mundo de las letras; qué convencion y modelos literarios le sirven de guia, de
orientacion en sus gustos estéticos? ;A qué escritores trata de emular en la adopcion

del tono y estilo que se trasluce en sus composiciones?.

3.1. La vida literaria de Villergas fue, en cuanto a su formacioén, poco
afortunada. Unicamente poseia una educacion elemental cuando en 1834 se traslado
a Madrid, y alli no cursé estudios superiores. Ni en la infancia, ni en su juventud
tuvo a su lado un mentor que orientara sus gustos y sensibilidad estética. Su
educacion literaria se fue nutriendo con el paso de los afios, a golpe de esfuerzos y

sacrificios personales, en solitario.

El fervor politico y la vertiginosa actividad que, en pro de sus convicciones
ideologicas, desplegd en la satira politica interfiri6 e impidid que nuestro autor
pudiera procurarse una formacion literaria solida, con la que poder arremeter contra
sus colegas de la prensa y de la literatura, con la necesaria ecuanimidad y criterios

estéticos que reclamaban las satiras que les dirigio.

519



3.1.1. La satira personal contra escritores de su tiempo responde a criterios
personalistas, subjetivismos que nacian de su radical postura politica. Autor que no
comulgaba con su republicanismo, autor hacia el cual, instintivamente, sentia
animadversion, encono, malquerencia. De 1842-47 datan sus primeras satiras
personales. De estas fechas datan también sus recelos acerca del justo medio en
politica. Todos aquellos escritores que son blanco de sus pullas, "casualmente",
tienen su particular historia dentro de la politica del justo medio, que, €l, con

insistencia recriminaba al liberalismo espafiol.

(A qué literatos, exhortaba Villergas a mantenerse fieles al liberalismo?
Probablemente a todos los que siendo jovenes abrazaron los postulados
revolucionarios del liberalismo, y luego fueron declinando hacia posturas
acomodaticias y conformistas con el régimen de Narvaez. Villergas consideraba
que muchos de ellos habian traicionado al liberalismo, por "satisfacer necesidades
torpes y miserables" de tipo personal. Pues cuando desea sefialar la connivencia que
¢éstos mantienen con los moderados, acude a referir los distintos cargos politicos
que, a su servicio, desempeian en significativas circunstancias historicas. Ademas
Villergas rechaza las instituciones y circulos culturales a los que estas
personalidades pertenecian y frecuentaban; los ataques a los organismos culturales

estan dictados por la ideologia conservadora de algunos de sus componentes.

3.1.2. Sus gustos y aficiones literarias, mas que fruto del estudio y de
formacion, debieron desarrollarse casual y fortuitamente. Las mas tempranas
manifestaciones de sus gustos literarios indican su admiracion por Quevedo, Breton
y Victor Hugo, mas todo lo que "le llegaba a sus manos". Instintivamente, Villergas
debid dejarse llevar por la moda imperante, el romanticismo. La huella que éste

dejo en nuestro poeta se observa en la variedad de géneros romanticos que cultivo.
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El género y maestros que quiere emular estdn en consonancia con su
temperamento e idiosincrasia. La admiracion por Quevedo y por Breton es
significativa; su pasion por la polémica, por la critica, le llevan a elegir a uno y a

otro como modelos de satira y comedia costumbrista.

3.1.3. Con el paso de los afios adquiri6 criterios propios sobre la literatura de
su tiempo, que se manifiesta en la impronta con que denuncia las injusticias que la
critica habia cometido con varios escritores coetaneos. Un ideal de critica gravita
sobre su pensamiento, los modelos a seguir: Larra y Quintana. De critica
"inteligente" y "desapasionada" valora la ejercida por Quintana, y de "buen sentido"
y "guiada por el orden" y "la fuerza de la 16gica" la representada por Larra. El estado
de "decadencia" en el que se halla la literatura de su tiempo s6lo se explica, segun
Villergas, por la carencia de "critica ilustrada y juiciosa", que desde la desaparicion

de estos notables hombres sufria Espafia.

Junto a la exoneracion de la critica literaria de su tiempo, Villergas manifiesta
el propdsito de ejercer una critica constructiva. Es decir, que sefiale los defectos
recusables, pero que, a su vez, proponga el modelo ideal que se opone a lo

censurable, con el fin de reconstruir y encauzar el gusto del publico.

Villergas vindicaba una literatura verdadera, acorde con la realidad de la
época en que ésta se desarrollaba. Con ello no hizo mas que seguir y emular a Larra
en sus inclinaciones por una literatura de compromiso, "que le llevaba a preguntarse

por la funcion social, educativa, moral de la obra de arte".

Sus opiniones acerca del romanticismo espafiol revelan la adhesion del poeta
al movimiento literario por su ideologia revolucionaria libertadora, que debia
encontrar tanto en "politica como en literatura la libertad para que nacié"; y, cuya

aplicacion debia extenderse a todas las esferas de la actividad humana. Villergas,
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denunciard la limitada capacidad, que en su opinién, demostraron tener los
romanticos espafioles en plasmar en sus obras la esencialidad de la doctrina que lo

inspird: el liberalismo politico.

Romantico de pensamiento y de temperamento, pero reservado en las formas,
valora la genialidad de la obra artistica siempre que ésta sea de inspiracion original,
se elabore con correccion y claridad expresiva, y responda a las necesidades de su
época. Este es el ideario literario de Villergas, el punto de vista del autor en la
ficcion en relacion a su compromiso con la realidad. El publico a quien va dirigida
la obra, para ¢l, determina el asunto, el argumento, la claridad expresiva. Un publico
concreto, el pueblo no instruido, pero avido de verse reflejado en la escena, que no
entiende de rigorismos preceptistas ni de licencias poéticas. El talento al servicio
de las exigencias de la época, las aspiraciones filosoficas y la leccion moral y

politica es lo que pide a los autores.

Las analogias de Villergas con Larra son evidentes. Las mas significativas:
su admiracion y pasion por Quevedo, los elogios a Hugo, Dumas, Lamartine. Las
recriminaciones que dirige a la literatura de su tiempo por la falta de originalidad
de las obras, por la vaciedad y la gratuidad de las creaciones, vienen dictadas por el

afan reformista que inspira la produccion de Larra.

Villergas supo con el tiempo procurarse una formacion literaria, aunque el
modo en que ese proceso debid llevarse a cabo fue lento, y probablemente no
concluido. Los criterios estéticos con que Villergas enjuicia las producciones de su
tiempo son irregulares, y vulnerables. Su sensibilidad por el arte de algunos autores
es bastante parcial, tanto con aquéllos a los que elogia como con los que denigra, u

omite deliberadamente.
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El reconocimiento de la critica de Villergas deriva del arrojo y temeridad con
que la ejercid. Su disposicion a expresar sin cortapisas la verdad de la realidad que
le circundaba es una cualidad no aprehendida, sino innata, que responde a su
temperamento, a su personalidad despierta y vitalista. La eleccion sublime de un
mentor literario como Larra, para conducir a buen fin sus propositos, merece
nuestro respeto y acredita su formacion literaria, pese a las notorias menguas que

aqui hemos apuntado.

3.2. El nimero de autores a los que Villergas endereza su sétira no es muy
extenso, y los motivos que le impulsan a escribir contra aquellos son bastante
reiterativos. Con manifiesta evidencia, el proposito que guia su satira personal es
denunciar el espiritu de "pandillaje", de "clan" que, en su opiniéon, compartian
muchos de ellos. La relevancia de estos escritores en el mundo literario era decisiva
en la determinacion de los gustos literarios vigentes, y contra ello y contra ellos

clama Villergas en sus poesias.

Villergas alude a su infructuosidad, a su pasar el tiempo, y a la ineptitud de
construir una critica positiva, de cuya falta ¢l se lamentaba desde la desaparicion de
Larra y Quintana. La insistencia con que Villergas ataca a los contertulios y
academicistas hace pensar en que tal vez Villergas intentara denunciar el espiritu

eclecticista del movimiento romantico que venia representado por todos ellos.

3.3. Desde la coyuntura especifica con que ha sido acometida cada una de las
individualidades que es victima de ataque, la técnica de la caricatura en Villergas
presenta ciertas singularidades. Si se prescinde de la figura del poeta que, por lo
menos en parte, es un autorretrato ironico o humoristico de Villergas, en la mayoria
de las satiras personales las victimas han sido identificadas como retratos de
personas verdaderas. Aunque es posible que muchas alusiones nos pasen hoy

desapercibidas, o al menos, que permanezca incognito el destinatario del ataque, el
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parecido con la realidad era bastante grande para que los iniciados pudieran hacer

la identificacion.

Interesado en la agresion personal directa, emplea abundantes datos acerca
del objeto de ataque, y esa inmediatez que guia sus propdsitos facilita la
identificacion del sujeto. No obstante, en ocasiones, nos describe a la victima del

libelo con tales malabarismos y ambigiiedades que dificultan su identificacion.

En esencia, el arte literario con que Villergas trata de disminuir el objeto de
ataque, haciéndolo ridiculo o evocando hacia ¢l actitudes de desprecio y desdén, no
es muy prodigo ni ingenioso. Su capacidad o potencial verbal expresivo es limitado;
la aplicacion de la hipérbole en la deformacion caricaturesca no alcanza, en la
mayoria de los casos, el grado o nivel de habilidad retérica deseable. Por ello, los
resultados del andlisis estilistico de sus poesias se caracterizan por el precario

numero y la escasa variedad de procedimientos lingiiisticos que utiliza.

4. En la produccion satirica de Villergas concurren intenciones de indole
diversa que son ajenas a la pura intencion artistica: promover la edificacién moral,
satisfacer la vanidad, o procurarse sustento economico. Pero "que su primordial
intencion haya perseguido, ante todo, un objetivo practico, no prejuzga la calidad

artistica del texto, de la configuracion del lenguaje en que la obra consiste">.

El andlisis literario estilistico ha sido acometido a partir de los elementos que
desde su recursividad nos han llamado la atencién en cada uno de los poemas. La
naturaleza de cada uno de aquéllos nos ha inducido a describirlos dentro de dos
apartados: Versificacion y Lenguaje. Los resultados son parciales y fragmentarios,

pues el inventario de los temas y motivos ha sido extraido de determinados

2 Francisco Ayala, El escritor en su siglo, Madrid, Alianza Editorial, 1990, pags. 30-31.
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fragmentos o confinado, en muchos casos, a unos versos concretos, insertos dentro

de una extensa poesia.

4.1. En el ambito de la poesia festiva y satirica, las innovaciones métricas,
que trajo consigo la renovacion tematica y estilistica del Romanticismo, fueron
minimas; ya que, de un modo generalizado, se mantuvieron, en una labor de

continuidad, las formas tradicionales.

En el esfuerzo de los romanticos por restaurar los modelos métricos
medievales y de los Siglos de Oro, Villergas sigui6 al pie de la letra a sus
contemporaneos. Epigramas, letrillas, romances, sonetos, sitiras en tercetos se
mantienen en una ortodoxa regularidad métrica que se ajusta a los modelos

tradicionales.

Hay frecuentes usos y aplicaciones de versos de distinta rima en la misma
estrofa. La alternancia y combinacion de versos de final agudo y esdrijulo con los
llanos o graves se da con notable frecuencia. Entre las razones que explicarian esta
practica nos inclinamos por sostener dos: por un lado, hay que pensar en una
intencidn satirica, buscando una rima intencionada que evidenciara la frecuencia
con que la rima oxitona y la propardxitona fue cultivada por los romanticos en la
lirica y la poesia dramatica de cardcter no satirico; y, por el otro, la lealtad a
Quevedo, a quien tanto admiraba, quien utilizé con notable frecuencia la rima aguda

en sus poemas burlescos.

4.1.1. El caudal métrico de Villergas, verso y series estroficas, es uniforme y
reiterativo. El repertorio métrico se inscribe en el tipo de poesia que Navarro Tomas
llama métrica popular: formas tradicionales y populares. El octosilabo es el verso
que con mas frecuencia utiliza Villergas para componer epigramas, letrillas y

romances en los que la redondilla, la cuarteta asonantada o tirana, y la quintilla,
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con estribillo o sin ¢, sirven como vehiculo mas idoneo para el género satirico
costumbrista. El uso del endecasilabo, mas restringido, aparece en los sonetos, en
las satiras en tercetos y en combinacion con el heptasilabo en sustitucion de la

estancia o de la silva.

4.1.2. El andlisis de los fendémenos lingiiisticos ritmicos en la poesia de
Villergas se aborda con el objetivo de descubrir la perspectiva e intencionalidad

satirica con que es ejecutada la rima en los poemas concretos.

Villergas, sabedor de que la rima es una convencion utiliza esta virtualidad
para provocar el mayor efecto humoristico. Este hecho queda confirmado por la
frecuencia con que usa la rima aguda y esdrtjula, que, con una larga tradicion, se
prescribe en los tratados de métrica del siglo XIX como la mas idonea para asuntos

jocosos y satiricos.

El reiterado uso de las rimas agudas y esdrtjulas nos producen un efecto de
trivialidad; y esta sensacion no estd exenta de ironia. En tanto que puede
interpretarse como un procedimiento desautomatizador, que aprovecha la
convencion métrica de larga tradicion en asuntos jocosos, para ridiculizar la

practica de la rima en su tiempo en temas y con fines no burlescos.

Villergas busca la vulgaridad y ramploneria en la ejecucion de la rima, de ahi
las rimas ridiculas e intencionadas de caracter burlesco. Sin embargo la ausencia de
fantasia para crear rimas inusitadas o combinaciones ritmicas complejas orientadas

al divertimento produce, en ocasiones, cierto cansancio y sensacion de rutina.

Analizar la rima aguda y la esdrujula, y aun la llana, en la poesia de Villergas,
significa tener presentes las reglas de su uso con intenciones satiricas, de acuerdo

con la convencion métrica del siglo.
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Asi sucede que el uso de la rima aguda en su poesia se da, fundamentalmente,
en epigramas, letrillas y en otras composiciones, donde utiliza el octosilabo en
redondillas, cuartetas y quintillas: la consonancia y el octosilabo sirven para dar
entrada y combinar rimas agudas y llanas. Son escasas las veces en que utiliza la
rima aguda consonante continuada en una estrofa, y nunca en toda una poesia. Y
asimismo, son raras las ocasiones en las que en versos de siete y once silabas
Villergas utiliza la rima aguda, lo hace en algunas octavas, pero ello "no repugna si

-como dice Luzan- el asunto es jocoso".

En los romances escritos en octosilabo Villergas utiliza la asonancia aguda
con frecuencia. Con ello no hace sino seguir la normativa vigente, en tanto que las
asonancias agudas parecen avenirse mejor con el asunto jocoso, y dentro de éstas,
la rima aguda en -0: la mas dificil y por ello méas apta para lo burlesco. En las poesias
han sido sefialadas todas las rimas agudas, el analisis de éstas revela una practica
nula de los versos con asonancia aguda en -0, aunque con las otras vocales suceda
lo contrario. Los ejemplos no se hallan en los romances, sino en algunas poesias de
rima consonante (en redondillas y quintillas) donde la rima aguda alterna con la

llana.

Villergas utiliza con abundancia la rima esdrtijula en equivalencias asonantes,
pero en equivalencias consonantes el uso de esdrijulo es mas exiguo; estas ultimas
se localizan en determinados versos y estrofas, donde generalmente la rima
esdrtijula alterna con la llana. En algunas composiciones la asonancia en esdrujulos
se mantiene en toda una poesia; hemos encontrado varios poemas en asonancias

esdrujulas en -aa y en -ao, asonancias de las mas vulgares.

En las rimas consonantes hemos detectado varias de tipo morfologico:
gramaticales en verbos, en adjetivos, participios activos, y de sufijos. El uso del

adverbio en -mente y rimas trilladas al oido, como mundo/profundo. Varios de estos
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fendmenos lingiiisticos ritmicos los describimos con el examen de las equivalencias

fonicas en promiscuidad con las equivalencias morfoldgicas y semanticas.

4.1.3. La distribucion situacional de la rima, que configura el poeta al
construir la estrofa, interviene como factor expresivo. Algunos instrumentos de
intensificacion expresiva pueden englobarse y definirse en el concepto de cacofonia
por acumulacion. Asi, el uso de sonidos dominantes como: la interdental fricativa
sorda, palatal africada, velar fricativa y oclusivas sordas, esto es, los que ocupan los
ultimos lugares en la tabla de proporciones de los fonemas en espafiol. El anélisis
de diversos textos pone de manifiesto paradigmaticamente la acumulacion de estos

elementos.

El recurso mas frecuente es la rima aguda final en nasal alveolar o interdental
fricativa. Las consonancias en oclusivas sordas son abundantes, aunque no sean
utilizadas de forma continuada en todo el poema, sino en una estrofa, y, la mayoria
de las veces, combinada con otro tipo de consonancia. Otro fenémeno de cacofonia
se da por la proximidad de consonancias asperas, como -ierra, -urro, -arro, -etro, -

€rre.

Las cacofonias por aliteracion no son muy frecuentes. Las mas efectivas se
presentan con bilabiales oclusivas y vibrantes multiples, o por acumulacion de
vibrantes multiples y de labiodental fricativa sorda, con intenciones de producir el

efecto de conmocion humoristica.

4.2. La ausencia de eficacia estética en la poesia de Villergas es manifiesta en
el momento de investigar las posibles sutilezas e intenciones que los poemas

concretos ofrecen por la via lingiiistica.
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Sus poesias no presentan, dentro del d&mbito lingiiistico y expresivo de la
época, grandes singularidades; si bien, su funcionalidad es evidente: colaborar por
este camino en la ridiculizacion y desmitificacion del lenguaje con propositos y
fines satiricos. Pero la tentativa de abordar un comentario lingiiistico exhaustivo
resulta improcedente, en cuanto que la busqueda de artificios lingiiisticos-

estilisticos se resuelve en conclusiones parcas y ocasionales.

Villergas se abstuvo de utilizar un lenguaje rico en imagenes y recursos
expresivos de cierta complejidad, porque, segun €L, habia que decir las cosas tal
como son: claras, directas, sin cortapisas, y le interesaba mas el contenido que el

como verterlo.

4.2.1. Como poeta satirico es un ejemplo de destreza en la manipulacion del
lenguaje coloquial, informal, vulgar y ramplon, y del tono llano, franco, prosaico y
mordaz. Sin embargo, la abstinencia de pretensiones retdricas no constituye un
obstaculo que impida rastrear en su poesia la influencia tradicional y clasica de
nuestros grandes satiricos, en los que sin esfuerzo puede buscarse su origen. El
prurito clasicista de que arranca su concepcion de la satira tiene como ejemplo a
Quevedo, cuya influencia es evidente en los textos de nuestro autor, por la pujanza
y brio de su poesia, mas satirica que festiva. Con todo, Villergas rara vez se arriesga

a formas que puedan traer el recuerdo de Quevedo.

Su originalidad reside en la acumulacion de giros y modismos coloquiales, de
los dichos perogrullescos, en la inclusion de términos vulgares e informales, en
chistes faciles y groserias de toda indole, que devienen en un estilo rudo y prosaico:

la inspiracion de la musa pedestre.
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4.2.2. El analisis del léxico nos permite clasificar las singularidades mas

notables en distintos apartados.

a) Léxico jocoso y vulgar: las injurias

El vulgarismo lingiiistico constituye el principal medio para la consecucion
del objetivo que el autor se propone: la creacion de una lengua que lleva implicita

y en accion la esencia de lo comico y lo burdo.

En la poesia de Villergas el vulgarismo no depende s6lo del término que se
adopte, del contenido burdo que refiere, pues en determinados vocablos éste es
evocado por el mismo significante de asociaciones poco agradables. Por otra parte,
en las denominaciones injuriosas, su significaciéon peyorativa no procede del
empleo figurado de la palabra, sino de aquél que la palabra posee ya de suyo y

exclusivamente.

Las expresiones injuriosas las extrae de determinadas areas 1éxicas. Los
nombres de ciertos animales son, en primer término, los que encuentran aplicacion
en este sentido; las otras areas lingiiisticas de las que extrae Villergas el insulto son:

el mundo vegetal y el de los objetos.

Otros tipos singulares de expresiones injuriosas, cualquiera que sea el area
lingiiistica de la que se extraen, son las que van acompafiadas de un elemento
pleonastico. Su capacidad o potencial expresivo es intensificar, ponderar ain mas
si cabe, la injuria, el insulto, que ya de por si posee el vocablo elegido para tales

fines, cuya significacion peyorativa le viene dada por su naturaleza y referente.

A las invectivas en forma de frases podemos afiadir las maldiciones y

juramentos, ya que son empleados en situaciones semejantes a las de los insultos.
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b) La derivacion expresiva

La poesia satirica no estd interesada en la objetividad; muestra siempre la
actitud del YO burlesco (y a su través, con multiples y ambiguas refracciones, la
del poeta). Los medios mas aptos para expresar tal actitud son la derivacion

diminutiva, aumentativa y despectiva.

Los diminutivos muestran en Villergas valores negativos y despectivos, en
matizaciones diversas de ironia, desmitificacion, ridiculo o insulto. El diminutivo
aplicado al nombre propio muestra una familiaridad impertinente con claros

propositos injuriantes y de ridiculo.

En otras ocasiones el sentido desvalorativo y peyorativo del diminutivo viene
reforzado por el significado de los elementos que conforman el sintagma de la

injuria.

Situado al extremo de la axiologia negativa aparece el aumentativo, siempre

con intencionalidad caricaturesca o despectiva.

La forma en -azo es insultante en todos los casos, pero valores analogos tienen
las formas en -6n y en -ote, que le sirven para la caricatura, en el retrato fisico o
moral o bien de las actividades que desempenan las victimas del ataque. Cuando le
interesa injuriar al individuo aplicando un aumentativo al nombre propio el

resultado es el desprecio y la familiaridad insolente.

En los vituperios, destinados a caricaturizar y ridiculizar la anatomia fisica y
el perfil moral de las victimas, Villergas no escatima la exageracion y las
comparaciones hiperbdlicas. Y sin utilizar sufijos, Villergas aplica la invectiva
injuriosa con aposiciones desvalorativas que, por antonomasia, adjudica a las

victimas de su ataque.
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De los sufijos despectivos cabe destacar -aje, -astro. Con el objetivo de
intensificar el sentido desvalorativo del término al que es aplicado, aparecen en
secuencias sintagmaticas cargadas de elementos expletivos de caracter y funcion

pleonastica.

c) El uso de la onomaéstica con fines jocosos

El uso literario del nombre propio en las poesias de Villergas sufre una
remotivacion arbitraria (o, mejor, poéticamente justificada) con diversas
modalidades, que obedece a propositos satiricos. El recurso de la motivacion
literaria del nombre propio se extiende a varios de los individuos de sus satiras

personales.

Entre los mecanismos que emplea se encuentran las asociaciones fonicas y
semanticas que sugieren los nombres propios de significante expresivo codmico, la

etimologia, la derivacion, la antitesis y el apodo jocoso.

d) Locuciones y giros coloquiales: refranes y otros clichés.

El repertorio de los refranes y dichos populares es en la poesia satirica de
Villergas muy vasto. Y aparece como elemento constitutivo de su escritura
encaminada a crear un estilo familiar y ramplon. La incrustacion continua de estas

formas es un medio de rebajar el tono de la expresion.

d) El cultismo 1éxico.

Cabe interpretar el uso del cultismo por el prurito clasicista de que arranca su
satira, como imitacion y calco de Quevedo en la técnica de hacer confluir el

cultismo léxico, de distinto rango, con la expresion vulgar.
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Su uso siempre conlleva un sentido humoristico, irdnico y desmitificador. Su
presencia, y en algunos casos su acumulacion, puede analizarse desde el prisma de
las diversas modalidades de explotacion estilistica del autor. En la mayoria de las
ocasiones el efecto estilistico del cultismo procede del contraste o grado de
imprevision, que lo aleja de la lengua comin y le da una relevancia selecta.
Partiendo de esta funcion y una vez configurado como marca de género literario
"serio", Villergas lo utilizard en funcién inversa, es decir con sentido ironico, de
forma que permita el contraste, y, de esta forma, la burla del referente objeto de
satira. La concentracion de cultismos obedece a la atraccion del 1éxico propio del

tema o de las imagenes escogidas.

La atencién a los contextos evidencia distintas modulaciones en su uso, pero
el rasgo comun reside en su capacidad parddica. En sus satiras, los cultismos son
material basico para el manejo agudo fundado en la alusion, juego de palabras,
ruptura de tono, enfrentandose al vulgarismo degradador y a la desvalorizacion por

el tono procaz.
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las restantes sin fecha).

Biblioteca Serrano Morales, Ayuntamiento de Valencia

Se encuentra un ejemplar del folleto "El Sarmenticidio o a mal sarmiento
buena podadera”, 1? ed., Paris, Agencia General de la Libreria espaiola y extranjera,
1853. Signatura A-6 375 (de esta biblioteca procede el texto que hemos utilizado
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537
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El Moro Muza, La Habana, 1862-1864 (2% época)
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que Villergas no reimprimié en ninguna de sus publicaciones posteriores, fue
impreso en las pags. 76-78 del periodico La Nube, que se publicé en Madrid desde
agosto a noviembre de 1842, el ejemplar que nosotros poseemos procede del

perioddico La Nube.

El Baile de las Brujas. Poema fantastico-politico dividido en contrandanzas,
Madrid, Imp. Plazuela de San Ginés, 1843.
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El Baile de Piniata, Madrid, Imp. de Yenes, 1843. La 2? ed., Nueva York,
1866.

Ir por lana y volver trasquilado, Comedia nueva original, en dos actos y en

verso, Madrid, Imp. Nacional, 1843.

El padrino a mojicones, Comedia nueva original, en un acto y en verso,
Madrid, Imp. de Yenes, 1843.

- Segunda edicién: Varias piezas cOmicas, originales y en verso, de Juan
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es EL Alcalde de Berlanga, y las comedias: Ir por lana y volver trasquilado, El
padrino a mojicones y El Asistente, representadas hace mas de 20 afios con buen
¢éxito en los teatros de Madrid. La Habana, Imp. y Lib. de Andrés Pego, 1868; y en
Madrid, E. Cuesta, 1885.

"El Calesero", en Los esparioles pintados por si mismos, T. 1, Entrega

XXXVIII, Madrid, I. Boix Editor, 1843.

Pedro Fernandez, comedia en un acto y en verso, Madrid, Imp. de Repullés,

1844.

Carta del cuco al coco, Poema largo, sentencial y perogrullesco que vaticina
evidentes desgracias si no se toman algunas precauciones urgentes (critica a Ibraim
Clarete, Gonzalez Bravo, entonces Presidente del Gobierno, y a otros politicos).
Madrid, Imp. de J. Lapuente, 1844.

El Cancionero del pueblo, Coleccion de novelas, cuentos y canciones
originales en prosa y verso, escrita y dedicada al pueblo espafiol por D. Wenceslao
Ayguals de Izco y D. Juan Martinez Villergas, (seis tomos), Madrid, Imp. de
Ayguals de Izco, 1844.

T. I La casa de poco trigo. Novela original por J. M. Villergas. El vivo
retrato, cuento con ribetes de historia o novela con pespuntes de verdad, por J. M.

Villergas.
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T. Il: Ernestina, por W. Ayguals de Izco. Torremocha, por J. M. Villergas. El
ciego Doblones, por W. A. de Izco. El Tambor, por J. M. Villergas. El tocador, por
D. W. A. de Izco. El uno para el otro, por J. M. Villergas.

T. III: Apuestas, cuento original, por J. M. Villergas. La casa del duende,
leyenda, por J. M. Villergas. Tic-Tac, novela original por W. A. de Izco. E! dia de
San Isidro, por J. M. Villergas. Origen del carnaval, por W. Ayguals de Izco. Un

baile de mascaras, por W. Ayguals de Izco.

T. IV: El secreto a voces, por J. M. Villergas. Los negros (drama tragico en

tres actos) por W. Ayguals de Izco.

T. V: Atractivos del invierno, por D. W. A. de Izco. El Asistente, comedia en
un acto, escrita en variedad de metros por J. M. Villergas. Una dama y dos galanes
,por J. M. Villergas. Un tronera, por J. M. Villergas. Un dia de campo, por D. W.
A. de Izco.

T. VI: Lisonja a todos, comedia en tres actos y en verso, por D. W. A. de Izco,

estrenada en Madrid el dia 9 de Junio de 1843 en el teatro del Principe.
- Segunda edicion: Madrid, Imp. de Ayguals, 1848.

Los misterios de Madrid. Misceldnea de costumbres buenas y malas con
vifietas y laminas a pedir de boca (tres tomos), Madrid, Manini y El Siglo, 1844-
1845.

Sotillo, comedia en un acto y en verso, Madrid, Imp. de Repullés, 1845.
Soto, comedia en un acto y en verso, Madrid, Imp. de Repullés, 1845.
Sotomayor, comedia en un acto y en verso, Madrid, Imp. de Repullés, 1845.

Palo de ciego, comedia en un acto y en verso, Madrid, Imp. de Repullés,
1845.

Los politicos en camisa (cuatro tomos, en colaboracion con A. Ribot y
Fontser¢), Madrid, Imp. El Siglo, 1845-47.

T. I: Historia de muchas historias, escrita por J.M.V.. y un Jesuita, confesor
cesante de los farsantes de alto copete, que sabe todas sus marrullerias porque ellos

se las han dicho en secreto de confesion, y él nos las ha revelado también en secreto,
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asi como nosotros en secreto las confiamos a todo el publico espaifol

recomendandole el secreto, Madrid, 1845.

T. II: La misma portada (con la sola diferencia de llevar, no las iniciales, sino
el nombre de Villergas), Madrid, 1846.

T. III: Patulea, morralla, giste, serrin, virutas, echaduras, calderilla, casquijo,
sumultiplos y residuos. Adicion a los Politicos en camisa, por Don Juan Martinez
Villergas y D. A. Ribot y Fontseré (El Jesuita), miembros de ninguna sociedad
artistica y literaria, no individuos de la Academia Espafiola, no condecorados con
varias cruces de distincion por acciones de guerra, no exdiputados en varias
legislaturas, etc., etc.,. Madrid, 1847.

El tomo IV escrito en su totalidad por Ribot y Fontseré.

Los siete mil pecados capitales, Madrid, Tipografia de P. Madoz y L. Sagasti,
1846.

Todo se queda en casa, comedia en cuatro actos y en verso, Madrid, Imp. de
J. Gonzalez y A. Vicente, 1847.

El Tesoro de los chistes (en colaboracion con Ramoén Satorres, coleccion de

epigramas, anécdotas, cuentos, ...de hombres célebres), Madrid, 1847.

Espartero: su pasado, su presente y su porvenir, Madrid, Imp. de D. Julian
Lorente, 1848.

Los amantes de Chinchon, pieza tragico-comica-burlesca, en colaboracion
con D. Miguel Agustin Principe, D. Gregorio Romero Larrafiaga y D. Eduardo
Asquerino, Madrid, Imp. de la Sociedad de Operarios, 1848.

Historia de Bertoldo, la de su hijo Bertoldino y la de su nieto Cacaseno. Obra
de gran diversion y de suma moralidad, donde hallara el sabio mucho que admirar
y el ignorante infinito que aprender. Repartida en tres tratados, traducida del
toscano, anotada y aumentada con un apéndice por el Tio Camorra. Madrid, Imp.
de la V. de Dominguez, 1849. La 2% edicién en 1853.

El quid de la dificultad. Guia del viajero politico, que deben aprender de

memoria los que quieran llegar por el més recto de todos los caminos al mejor de
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todos los gobiernos. Obra politico-econdmica-administrativa, escrita en verso por
_, Madrid, Imp. de Boix, Mayor y Comp., 1850.

Folletos politicos y literarios de El Tio Camorra y El Jesuita I. Carta que
acerca del muy aplaudido drama Isabel la Catdlica dirigen al Excelentisimo sefior
Conde de San Luis, el Jesuita y el Tio Camorra, precedida de unos cuantos piropos
al santonismo, que aunque no vienen al caso, daran un buen rato de humor a los
santones, Madrid, 1850.

Paralelo entre la vida militar de Espartero y la de Narvaez. Obra interesante
por su objeto, tutil para los que quieran saber a punto fijo las hazafias de los
expresados generales, y necesaria a los que fascinados por el brillo de la
exterioridad hayan creido ver mas que un héroe donde apenas hay un hombre.
Madrid, Imp. de J. Antonio Ortigosa, 1851.

Desenlace de la guerra civil, o sea resumen historico y examen imparcial de
los principales sucesos ocurridos en Espafia desde el altimo sitio de Bilbao hasta el
ultimo sitio de Madrid; es decir, desde la gloriosa acciéon de Luchana hasta el
fendmeno militar de Ardoz, o lo que es lo mismo, desde el afio de gracia de 1836
hasta el afio de desgracia de 1843. Madrid, Imp. de J. Antonio Ortigosa, 1851.

"Sarmenticidio o a mal sarmiento buena podadera”, Refutacion, comentario,
réplica, folleto o como quiera llamarse esta quisicosa que, en respuesta a los viajes
publicados sin ton ni son por un tal Sarmiento, ha escrito a ratos perdidos un tal J.

M. Villergas. Paris, Agencia General de la Libreria espafiola y extranjera, 1853.

Poesias jocosas y satiricas, Madrid, 2% ed. corregida y aumentada, Imp. de J.
M. Ducazcal, 1847.

Juicio critico de los poetas espaiioles contempordneos, Paris, Libreria de
Rosa y Bouret, 1854.

"Patifiesto dirigido a los espafioles en 1854 por Dofia Maria Cristina", E/
Latigo, "Latigazo" n° 25, 12 de diciembre de 1854.

Apuntes para un drama (articulo de costumbres y literario en prosa), Madrid,

Imp. Novedades, 1855. En vol. V del Eco de los folletines de obras amenas.
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Poesias jocosas y satiricas, La Habana, 3 ed., nueva edicion corregida por

su autor, Imp. de D. Manuel Soler y Gelada, 1857.

Me lo ha dicho la portera, zarzuela en un acto original de los sefores D. Juan

Martinez Villergas y D. Laureano Fuentes. La Habana, imp. La Cubana, 1858.

Coleccion escogida de articulos literarios y de costumbres, La Habana, imp.
de M. Soler, 1858.

La vida en el chaleco, "Novela original de costumbres no menos originales,
escrita y dedicada a los habitantes de la isla de Cuba". La Habana, Lib. e imp. El
Iris, de Magin y Cp.?, 1859. Al final va incluido el Viaje al pais de Moctezuma,
relato de 42 paginas.

Los espadachines (novela de costumbres), Madrid, Imp. de la Victoria, 1869.

"Al ciudadano Rispa y Perpifia que se llama republicano, después de haber
dicho que "los partidos que se llaman populares abrigan siempre en su seno
personas indignas de vivir en sociedad", Epistola (una hoja suelta), Zamora, Imp.
de N. Fernandez, 1872.
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introd. y notas de V. Llorens, Madrid, Alianza Editorial, 1969.

ALONSO, AMADO, Estudios lingiiisticos. Temas esparnioles, Madrid,
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